TRADUCION E CRIACION

Araceli HERRERO FIGUEROA
Lugo

[...] La traduccion es una obra reservada al

verdadero escritor, para que el valor de la version esté
a la misma altura que la obra original’ .

1.- INTRODUCION

Partimos de que a traducidn literdria, que non a documental ou institucional, ou
como queira chamar-se-lle, € a operacién artistica que distintos autores como o citado
Bleiberg ou Cary? ou Wandruzska?®, tefien asinalado, sen por iso negarmos que a traducién
supdn o ponto de insercién da filoloxia, lexicoloxia, psicolingiiistica, lingiifstica contrastiva,
estilistica, semidtica e andlise literdrios* , o que vai levar-nos a insistir na sua préctica nas

nosas aulas de Diddctica tanto da Lingua como da Literatura.

Cremos, pois, na rentabilidade pedagéxica, e no valor lingiifstico-literdrio e mesmo
cultural, ou mellor intercultural, implicitos en todo labor de translacién. Non sendo, por
suposto, o noso obxectivo a formacién de traductores, que para iso estdn as Faculdades
de Traduccién e Interpretacién. O noso propésito centra-se na formacién de futuros

profesores de L1, da lingua meta, da lingua beneficiada na traducién, que nesta nosa
exposicién, como se supord, vai ser o galego.

! G. Bleiberg, Diccionario de Literatura Espafiola, Revista de Occidente, Madrid, 1972, p. 887.

2 Vid. “Tradduction et poésie” in Babel, vol. lIl, n°l, 1957, p.28. Asimesmo, Comment faut-il traduire, le.2,p.8. Para o
comentdrio das opiniéns de cary: Garcia Yebra, En torno a la traduccidn. Teoria, critica e historia, Gredos, Madrid, 1988, p. 36.

3 Interlingiiistica. Esbozo para una nueva ciencia del lenguaje, Gredos, Madrid, 1980, p. 140.

¢ Cf. Alvdrez Calleja, Estudios de traduccién. Teoria, prdcticaa, aplicaciones UNED, Madrid, 1991.
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Desenvolveremos a nosa comunicacién en dous apartados nos que imos analisar e
valorar o labor criativo implicito na critica da traducidn, e presente nese segundo momento
en que, tras a desverbalizacidn, se asume a reexpresién na lingua meta, o galego, desde
esa lingua de partida, fonte ou L2° .

2.- O PRE-TEXTO. UN ALUNO CRITICO/CRIADOR
Mario Wandruszka escrebe:

La lengua del autor es para el traductor un desafio constante de mostrar gue
con su lengua puede crear algo anilogo®.

Consideramos que o tradutor &, antes que nada, un leitor extraordindrio, un leitor
que le en lfngua allea, e que posui unha grande comprensi6n, esa magnifica interpretacién
prévia que, mercé unha salientdbel intuicién artistica, devén logo re-expresioén, re-
producién, criacién. Un leitor que posui a competéncia interlingiifstica, intercultural e
literria precisas para unha Optima translacidn, unha reconstrucién da interpretacién
dotada de literariedade.

Nese seu labor prévio & plasmacion na escrita, hai muito de traballo filoléxico, de
labor critico, de cofiecimento ¢ dominio do texto, aspectos estes dos que tefien falado
diferentes literatos, ponderando aos seus tradutores, como, por exemplo, Gunter Grass
nunha entrevista repruducida nun didrio local, na que declara:

Los traductores son los mejores conocedores de mi obra porque son los que
mas la profundizan con sus preguntas para esclarecer el sentido de algiin pasaje’.

Temos, pois, ao tradutor como exéxtea, como critico® . Transladamos esta situacién
a4 aula e solicitamos do aluno este cardcter de leitor extraordindrio que se lle exixe ao
traductor, porque desde logo toda boa traducién presupén esa exéxese a que vai seguir a
criacién propriamente dita, esa translacién literdria que obriga a mudar a consideracién do
texto primeiro como pre-texto e estabelecer ese 6ptimo resultado no nivel de co-texto, de
seguirmos a C.Segre’® , ou, de considerarmos a G. Genette'® no nivel da transposicién, do
hipertexto, mas un hipertexto levado as tltimas consecuéncias que nos vai obrigar,
mesmo , a postular a autoria dese discurso en lingua terminal ou meta.

Agora ben, existe unha relacién problemdtica entre eses co-textos, dada a labilidade
nos limites do que se entende por parifrase, adaptacién, transposicion, imitacién... ou

% Cf. o diagrama de Danica Seleskovitch € M. Lederer in Interpreter pour traduir (Didier, Paris, 1984, p. 73). Vid. A. Alvirez
Calleja, Ibidem, p. 64.

6 Ibidem, p. 8.
7 Vid. El Progreso, 1, X, 1992.

® Por suposto, consideramos inecesdrio entrarmos agora na distincién da critica e da criaci6n, dese 14bil e inestdbel limite entre
ambas, aspecto este que noutras ocasiéns xa nos temos ocupado.

9 Principios de andlisis del texto literario, Critica, Barcelona, 1985, p. 106, ss.

1°_Palimpsestos. A literatura en segundo grado, Taurus, Madrid, 1989.
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criacién propriamente dita, facetas e modulacidns que deben ser expostas na aula a fin de
potenciar a aceitacién dos vérios graos de realizacién e das varias posibilidades que se
nos oferecen desde a translacidn.

Cabe, pois, retomando ese texto de partida, estudar as posibilidades, as distintas
realizaciéns ou interpretaciéns que ese texto concreto vai suxerir na lifia do aconsellado
por A. Alvarez Calleja'!, ou se se prefer na lifia de Javier Marfas, autor que defende a
traducién como interpretacién no sentido musical, é dicer como variacién dun tema.
Velai unha suxeréncia de actividade nas aulas de Didéctica da Lingua canto a
confrontarmos diferentes traducciéns para o galego, todas vélidas por constituiren esas
variaciéns do mesmo tema, ao modo das 25 variaciones sobre un tema de Haende] , de
Brahms que cita Marfas'.

Distintos emisores desas diferentes modulaciéns ou criaciéns, e a vez distintas
posibilidades de traduciéns, en virtude de diferentes receptores, porque como E. Coseriu
ten salientado,

traducir es una actividad finalista e histéricamente condicionada, de manera que
lo “Optimo” puede ser distinto, en cada caso, segiin los destinatdrios, los textos que se
traduzcan y la finalidad de la traduccion [...] La “mejor traduccion” absoluta de un
texto cualquiera simplemente no existe: solo puede existir la mejor traduccién de tal
texto para tales y cuales destinatarios, para tales y cuales fines y en tal y cual situacion
historica®.

3.- O CO-TEXTO: A ANALISE CRITICA DE TRADUCIONS
NAS AULAS DE DIDACTICA

Vimos ao aluno como analista e critico dun texto que se propdén traducir, e
traduce, veremo-lo agora como estudioso ou critico de traduciéns alleas, desas translaciéns
literdrias para o galego que nos situan diante a muito discutibel cuestién dos limites da
nosa Hist6ria da Literatura canto a que € a Literatura Galega a literatura receptora deses
co-textos, ¢ canto a que, como indica P. Newmark'é, “un poema bien traducido es
siempre otro poema”.

Mas aparquemos de momento esa dificil cuestién que algun dia asumiremos para
centrar-nos en salientar, unha vez mais', a necesidade da critica da traducién na Galiza,
critica & que debemos conducir ao alunado porque cumpre non aceitar e aprobar aquelas
traduciéns que son translaciéns indirectas, retraduciéns ou improvisadas e deficientes
versiéns, porque unha cousa é que admitamos, aprobemos e lovemos a existéncia de

' Ibidem, p. 51.

12 “Ausencia y memoria en la traducci6n poética”, Nueva Estafeta , Xaneiro, 1981 .

13 E. Coseriu, El hombre y su lenguaje. Estudios de teoria y metodologia lingiiistica, Gredos, Madrid, 1977, pp.236 e 239.
4 Manual de traduccion, Cétedra, Madrid, 1992, p. 227.

'"E cuestién da que nos temos ocupado noutros estudos, entre eles o apresentado ao IV Congresso da Associagom Galega da
Lingua, Vigo, 1993,

275




magnificas belles infideles e outra aceitar que se excuden nese xa manido tépico meras
deturpacidns textuais.

Desde logo, ¢ indubitdbel que o labor tradutor exixe cualidades literdrias nese re-
escreber ese texto, ese co-texto que debe acadar tal grado de literariedade que, mesmo
debe conducir ao leitor a esquecer que € traducién o que ten diante, permitindolle, asi, a
leitura como “orixinal”, pero esas dotes artistico-literdrias deben ir acompafiadas de
traballo minucioso e meditado, e o traductor debe ser precavido e estar sobre aviso de
que, como criador, debe evitar anexar o que € de si préprio.

Sen pretendermos ser exaustivos nas citas, tomemos a de Sobejano salientada por
Garcfa Yebra'® de que todo buen tradutor é bon escritor, mas non  inversa, e recofiezamos
a nosa decepcion diante unha traducién realizada por un dos nosos destacados literatos: a
traducién de Yerma, por Miguel Anxo Ferndn Vello" .

Non entramos en cuestiéns de fidelidade ou traicién. Movemo-nos no estrictamente
literdrio, e admitimos a cuase imposibilidade de exactitude do bon escritor que traduce e
que ve que se lle sobrep6n a sua prépria arte. Talvez for ese o problema de Yerma en
galego, ou de outras determinadas traduciéns que agora non imos enumerar, mas cumpre
analisar os casos e, 0 que hoxe nos ocupa, levar esta andlise as aulas dado que temos
visto e comprobado a sua rentabilidade .

Canto & organizacién e pasos a seguir na anélise das traducidéns, suxerimos, aparte
da metodoloxia contida no volume citado de A. Alvérez Calleja, as indicaciéns de Peter
Newmark'® .

Somos, ainda asi, conscientes das caréncias que nos apresenta a traducién para o
galego. Por exemplo, as dificuldades para realizar estudos comparativos da traducién de
determinado texto por diferentes autores/traductores, ou en diferentes épocas. Tampouco
podemos estabelecer a evolucién dos critérios de traducién através dos tempos, pese a
preséncia da traducién na orixe da nosa Literatura, un feito, por certo, comun a outras
literaturas nacionais e que cumpre non esquecer (pensemos na nosa prosa medieval).

De todas as formas, sabemos do proxecto dunha histéria da traducién na Galiza,
proxecto que vai desenvolver o Departamento de Galego da Universidade de Vigo, e
proxecto que vai ser de grande axuda canto ao descofiecimento de versiéns e traduciéns
dispersas, muitas publicadas nos xornais e revistas, de dificil acceso ou s6 existentes en
determinadas hemerotecas. Un corpus preciso para levar as nosas aulas.

Agora ben, contra o que pudera deducir-se da nosa, talvez, excesiva rotundidade,
debemos recofiecer que na actualidade, nos catdlogos das mais cofiecidas editoriais,
aparece toda unha série de traduciéns que nos permiten o traballo comparatista, ese
estudo e andlise que debe asumir a critica da traducién, e que, salvo contadisimas
excepcidns, estd omitindo.

16 (Nietzsche en Esparia, Gredos, Madrid, 1967, p.68), in  Ibidem, p. 98.
7 Ediciéns Xerais, Vigo, 1990.

18 Ibidem, pp. 248 ss.
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Da traducién poética, da translacién da lirica de autores concretos, xa noutras
ocasi6ns nos temos ocupado. Centramo-nos hoxe na traducién dramética, xa anunciada
ao exemplificarmos con Yerma, asumindo agora a translacién ao galego dun dos mais
cuidadosos autores da nosa dramatiirxia: Manuel Lourenzo.

4.- A TRADUCION DRAMATICA COMO ACTIVIDADE DRAMATURXICA QUE
DEBE SER LEVADA AS AULAS.

Peter Newmark, o autor citado, declara que toda traducién dun texto dramético
supén adaptacién. Genette fala de transposicién, fala de hipertexto, como dixemos. Para
nds, como vimos indicando, o conceito mais rentdbel € o de criacién, pese a que,
precisamente Manuel Lourenzo é dos tradutores mais préximos (evitamos escreber “fieis”)
ao texto orixinal.

Canto 2 andlise de textos dramdticos traducidos, unha primeira matizacién ¢ sobre
a consideracion da translacién teatral como pragmaética, dada a exixéncia de especialisima
consideracién polas condiciéns do acto comunicativo.

Estamos frente ao receptor, un hipotético e dificil receptor do teatro galego que, se
ben hoxe grécias a televisién aceita con naturalidade a fala galega no palco escénico en
todas as situaciéns draméticas, obriga, indubitabelmente, a esmeradisima traducién, unha
traducién como a que imos seleccionar para levar as aulas como traballo, para abordarmos
ese estudo interdisciplinar que se extende para a diddctica da lingua extranxeira, dado
que a lingua de partida, orixinal ou fonte (como prefira denominar-se), neste caso concreto
que imos comentar, € o francés.

Falamos do librifio Ocases'®, unha publicacién no que o estudo da traducidn vai
ver-se beneficiado polo aspecto criativo presente tanto nesa magnifica version do texto
“Clitemnestra ou o crime” desde “Clytemnestre ou le crime”, do volume Feux® de
Marguerite Yourcenar ( un texto narrativo que, como monélogo leva xa implicita a
teatralidade: non € preciso nengun tipo de labor de transmodalizacién), como nesa criacién-
predmbulo: “Agamenén in Aulide”, xa da exclusiva autoria de M. Lourenzo, texto
primdrio ou parlamento escrito por suxeréncia de Xulio Lago , con vistas & escenificacion
que levaria a cabo Teatro do Atlantico .

Mas o profesor debe prever as cuestions que determinados textos van suscitar na
aula. E da mesma forma que xa indicdmos a posibilidade de confrontacién de opinidns
sobre os limites da Literatura Galega, de considerarmos a traducién de Manuel Lourenzo
mais que o estudo do teatro mitico en Galiza ou a preséncia da critica temdtica (o xa
manida consideracién da figura da muller en determinados autores), como o que se vai
desenvolver na aula € labor alternativo, ese traballo criativo que vai desenvolver o

19 Artes Grdficas Venus, a Corufia, 1992,

® Ed. Gallimard, 1974, pp. 173, ss. Agradecemos a Manuel Lourenzo o aceso a esta edicién.
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alunado, podemos muito posibelmente desembocar na xinecritica, na consideracién da
leitura ou a escrita de muller, aspecto este que cumpre cuidar dado que se ben o tradutor,
na translacién dun discurso politico ou econdémico, pode manter a distdncia, dificilmente
vai poder situarse fora do discurso dramético, discurso que lle vai exixir falar desde os
emisores internos dese texto teatral. Aqui desde Clitemnestra.

A maijores, a consideracién do nfvel ou do rexistro linguistico que, dada a nosa
exigua tradicién dramdtica, vai levar-nos a ponderar a translacién de Lourenzo que
conseguiu dar voz a unha Clitemnestra aristocratica e maxestuosa, unha voz que se ben
xa se pode atopar no “orixinal”, en Marguerite Yourcenar, non no-lo transmite “Clitemnestra
y el crimen” de Emma Calatayud, por certo unha muito discutfbel traducién canto ao
sacrificio e anulacién da teatralidade que o texto de Lourenzo, polo contrdrio, poténcia®

5.- CONCLUSION

Destacdmos o valor literdrio e estilfstico da traducién, mas por muito que alguns
autores, como Alvdrez Calleja??, falen de actividade “acientifica”, hai un compofiente
lingiiistico, ou interlingiiistico, e , mesmo, como indicdmos, intercultural que beneficiab e
manifesta o valor pedagéxico da traducién.

A traducién debe, pois, ser levada as aulas de Diddctica, da Lingua e da Literatura,
e a traductoloxia debe formar parte do programa e das lifias de investigacién dos nosos

Departamentos.

Non se trata de formar tradutores, como dixemos, senén profesores que podan
desempefiar a sua funcién na Galiza, e a nosa situacién sociolingiifstica aconsella o
desemvolvimento desa competéncia interlingiiistica e intercultural que se vai ver
beneficiada no exercicio da traducién.

E canto a literatura, cumpre considerar que a traducién forma parte dela, non no
sentido de ter que incorpori-la necesariamente & nosa histdria literdria (un feito mais que
discutibel considerar, por exemplo, a Garcia Lorca como autor galego® ) , pero si canto
a que reclama estudo critico e canto a que € un suxerente campo de traballo dentro da
literatura comparada, porque como tefien indicado Brunel et alii,

A tarefa do comparatista consiste en mostrar que a traducao nao é apenas
multiplicacao aparente de niimero de leitores, mas escola de invencao e de descuberta®

2 In Fuegos, traducciéon de Emmma Calatayud, Alfaguara, 9° reimpresién, 1989, pp. 103, ss.
2 Ibidem, p. 25-27.
2% Referimo-nos ao Lorca de Seis poemas galegos, por suposto.

2P, Brunel, ClL Pichois, A.M. Rousseau, Que é Literatura Comparada, Ed. Perspectiva, Sao Paulo, 1990. p. 137.
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