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Technology use in a Secondary Education music classroom: 
Ethical, philosophical and pedagogical implications

Luis R. Suárez-Canedo
Universidade da Coruña (UDC), España

Abstract
This paper seeks to analyze the ethical and philosophical consequences of the incorporation and use 
of technology resources within music education at Secondary School level. As the incorporation new 
technological resources tend to change methodologies and contents of music at secondary education, 
this article aims to put into question how these shifts affect the expectations of music learnings within 
compulsory education. In order to analyze this influence, it is necessary to observe some educational 
dimensions (aesthetics and privacy) in order to observe the philosophical and ethical consequences 
of these new technological mediations. Thus, through an analysis of different ideas and educational 
practices which are often related to the use of technology within the classroom, this research seeks to 
achieve a collective critical reflection which allow to make new consensus about the benefits and limits 
that technologic resources should have within music learnings at school.

Keywords: Music Education, Theory of Education, Sociology of Music Education, Technology and Education.

El uso de la tecnología en el aula de música de Educación Secundaria: Implicaciones éticas, 
filosóficas y pedagógicas

Resumen
En este artículo se analizan las potenciales consecuencias éticas y filosóficas que tiene la incorpora-
ción de diferentes usos de la tecnología en la materia de música de educación secundaria obligatoria. 
Partiendo de la idea de que los nuevos recursos tecnológicos han permitido modificar la metodología 
con la que se tratan los contenidos de la materia, y también implicando una cierta modificación de los 
mismos, se pretende realizar una reflexión sobre cómo se modifican las expectativas sobre el papel 
que la educación musical ha de jugar en la formación de los estudiantes en los últimos cursos de es-
colaridad obligatoria. Para ello, se busca observar una serie de dimensiones habitualmente afectadas 
por la mediación tecnológica como son la estética y la privacidad observando las potenciales implica-
ciones filosóficas y éticas que conlleva. Mediante un análisis de las ideas, prácticas y aprendizajes que 
subyacen a la utilización de los recursos tecnológicos más habituales en el aula de música, se propone 
una revisión crítica de su uso con el fin de llevar a cabo una reflexión colectiva que permita alcanzar 
acuerdos sobre las potencialidades, beneficios y límites que debe tener el uso de ciertos recursos 
tecnológicos dentro del aula de música.

Palabras clave: Educación Musical, Teoría de la Educación, Sociología de la Educación Musical, Tec-
nología y Educación.
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Introducción

El uso de la tecnología ha conllevado una revolución en los centros educativos, especialmente durante 
la última década (y aún en curso). Para Collins y Halversont (2010), se trata de una revolución caracte-
rizada por un cambio profundo a nivel social, en el que la mayoría de la población crece y se desarrolla 
aprendiendo con ayuda de la tecnología. Todo ello hace importante establecer un debate que escla-
rezca en qué direcciones, qué implicaciones y qué límites se deben establecer a la tecnología dentro 
de las aulas, especialmente en el caso de la música, campos que el alumnado habitualmente entiende 
interrelacionados en su vida diaria. De esta manera, debemos caminar hacia una reflexión que nos 
aleje de caer en pensar la educación musical a través de una dinámica de solucionismo tecnológico 
(Morozov, 2015).

La música como mundo artístico ha sido el centro de crecientes cambios económicos y de acer-
camiento e interacción con el público en los últimos años. Estos cambios ligados al desarrollo de 
las tecnologías de la información y las redes sociales han transformado las formas tradicionales de 
producción, difusión y consumo. Respecto al primero, se ha producido una extensión de la capacidad 
de adquirir instrumentos, dispositivos electrónicos y software de grabación musical a un precio bajo, 
lo que ha logrado una democratización de la capacidad de producción de la música (Phillips 2010). 
También se ha posibilitado la concepción de la creación musical desligada del paradigma tradicional 
del compositor/arreglista-intérprete, para abrirse a un espectro más amplio de posibilidades unido a la 
mezcla y desarrollo de muestras de audio (samplers), que permiten realizar creaciones musicales a 
través de combinación y edición de muestras preexistentes.

Frente a esta situación, nos encontramos con una música escolar que tiene a su disposición una 
amplia panoplia de recursos tecnológicos ha permitido modificar muchos aspectos de la enseñanza 
musical, tanto a través del uso de nuevas fuentes de información como internet, el acceso a una mayor 
variedad de contenidos musicales y audiovisuales, y también la facilidad de acceder a programas de 
software de edición de partituras, de grabación y edición de audio y video.

Análisis crítico de la práctica educativa diaria en el aula de música

A continuación se presenta un análisis sobre las implicaciones que el uso de tecnología en el aula so-
bre dimensiones y aspectos fundamentales a la educación musical. Se trata de una reflexión sobre las 
prácticas y aspectos de la enseñanza que desarrollo como docente y, que en alguna medida, suponen 
lugares comunes a muchos docentes en este nivel educativo. De esta manera, se presenta un análisis 
argumentativo buscando fomentar un debate colectivo sobre las consecuencias educativas, éticas y 
filosóficas de la adopción rutinaria de una serie de usos y prácticas de la tecnología en el aula. Este 
análisis es el resultado de una introspección sobre la práctica educativa propia, en la que he observado 
una traslación de la forma de uso y de consumo de la música del ámbito personal al personal, muchas 
veces sin una argumentación a priori. Este proceso acumulativo a lo largo del tiempo, ha dado resul-
tado a una serie de dinámicas educativas que merecen ser analizadas por sus implicaciones a nivel 
estético, respecto a la corporeidad, la privacidad del alumnado en el aula y la utilidad percibida por el 
alumnado de la enseñanza musical para el alumnado en su vida presente y futura.

La tecnología en el aula y la educación estética

La sociedad ha puesto en el centro de sus procesos económicos y sociales a la estética. Como señala 
Cameron McCarthy (2003), las prácticas estéticas están en el epicentro de las experiencias vitales 
y de los procesos mercantilistas e institucionales de las sociedades jugando un papel crucial en la 
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organización de las sociedades capitalistas en las que vivimos. Para este autor, la estética ha pasado 
de tener un rol activo en la venta de productos e imágenes, a ser una parte fundamental de la cons-
trucción de productos y afiliaciones, llegando a establecerse como un marco de organización similar 
al de la raza o la clase social. De esta manera, podríamos afirmar que el ser humano, en nuestros 
tiempos, es un ser estético. La materia de música es un lugar apropiado para realizar una continua 
reflexión sobre las diversas posturas ideológicas sobre la estética musical, bien sea ligada a valores 
concretos como la verdad, perfección, o su capacidad para evocar recuerdos, sentimientos e, incluso, 
como defienden muchas investigaciones en influir fuertemente en la creación de la identidad de los 
adolescentes (Hallam 2010). 

Por otro lado, tecnología ha facilitado la capacidad humana para hacer música, a la vez que ha 
privilegiado la adopción de métodos de producción musical que priman la inmediatez frente a la valo-
ración y el aprendizaje a largo plazo, lo que incluye muchas aplicaciones tecnológicas de uso incluso 
gratuito que son utilizadas en el aula. Estas aplicaciones tienen también el efecto de presentar la mú-
sica bajo este prisma. Por ello, el aula de música debería ser un lugar que pudiese establecer puentes 
y diálogo entre las distintas formas de hacer música, valorando cada una de las manifestaciones en 
relación a su función, contexto y valores estéticos, pero sin eliminar la idea de que el aprendizaje pro-
fundo de la construcción musical no forma parte de las posibilidades de aprendizaje. Este “hacer” sin 
saber, la maximización de la producción con la mínima instrucción en la materia es en sí un valor ético 
que no puede desligarse de valores que poco a poco han calado socialmente a través de las dinámicas 
de una sociedad de consumo rápido, que ha dado lugar en el ámbito de las redes sociales al culto de 
lo amateur (Keen 2011). Incorporar una reflexión y análisis sistemático y crítico de las construcciones 
estéticas que rodean al alumnado es una de las formas de poder establecer el espíritu crítico en la 
educación musical.

La tecnología y la garantía de privacidad 

Existen usos de las TIC en la enseñanza de la música que nos acercan al uso que el alumnado realiza 
de las redes sociales en su vida privada. Es común hoy en día que los centros educativos pidan permi-
so de imagen al alumnado para poder grabar y publicar en las redes sociales (bien dirigidas a padres 
y madres, bien dirigidas al público en general) las actividades realizadas en el aula. Sin embargo, bajo 
esta práctica aparentemente inocente, se está dando un ejemplo de cómo se entiende el mundo del 
arte por una parte de los profesionales y aficionados hoy en día. Consiste en generar un continuo de 
contenidos que permita consumir constantemente a las personas interesadas (que en algunas redes 
sociales denominan “followers”), de manera que se mercantiliza todo tipo de procesos artísticos o no 
que sean susceptibles de ser aprovechados en beneficio económico del artista a través de la inte-
racción con sus potenciales clientes. Esta filosofía de la conexión perpetua, representa una forma de 
entender la vida que es particular a una ideología: se mercantiliza el ámbito privado, que en el caso del 
artista engloba muchas veces el periodo creativo, renunciando en buena parte a la intimidad o anoni-
mato con la que tradicionalmente se realizaban muchas de las actividades diarias del músico. De esta 
manera, trasladar dentro de la materia de música este tipo acciones, tanto como espectadores o partí-
cipes, significa asumir como “normal” mostrar y hacer público el trabajo del alumnado, fomentando una 
manera de vivir y de gestionar los aprendizajes con consecuencias más allá de la materia de música. 
El uso profuso y multitarea que se hace en las aulas de plataformas de contenidos multimedia, prin-
cipalmente youtube, presenta ciertos problemas éticos. En primer lugar, porque el aula de música es 
un lugar académico que al utilizar materiales, medios, metodologías… implícitamente los valida como 
educativos a nivel formal. De esta manera, podemos considerar que aquello que la presencia esco-
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lar de un contenido colabora en la construcción de un aura de neutralidad y verdad. En este caso, la 
utilización escolar de medios de difusión cuyos intereses son empresariales, y cuyo beneficio deriva 
principalmente de la publicidad y la recopilación y uso de los datos de sus usuarios (en este caso me-
nores de edad), tiene graves implicaciones éticas, pues tácitamente se muestran al alumnado estas 
plataformas como “educativas”, “escolares” ocultando su verdadera naturaleza.

Cabe también reflexionar sobre el papel que estas plataformas tienen en la regulación de los 
gustos estéticos y artísticos del alumnado dado el carácter secreto y privado de los algoritmos que 
manejan los menús de usuario, que se muestran como basados en la popularidad y las preferencias de 
los usuarios, pero que diversos estudios apuntan a responder a elementos e intereses de otro tipo. Es 
necesario puntualizar que estos algoritmos responden a una dinámica empresarial y no son públicos. 
Así, según algunas investigaciones académicas parece que youtube tiende a privilegiar el contenido 
propio, muchas veces vinculado a la propia empresa, frente a contenidos más populares o de más 
calidad (Rieder, Matamoros-Fernández, y Coromina 2018). Otro problema que presentan las platafor-
mas de contenidos multimedia y también las redes sociales de cualquier tipo, sean académicas como 
entornos de aula digital o sean para uso lúdico, es la recopilación sistemática de los datos del usuario. 
Frente al uso de redes sociales y plataformas privadas, existen catálogos públicos de medios sonoros 
y audiovisuales que están de acuerdo con las leyes nacionales y que convendría privilegiar, ya que 
suponen tomar conciencia del patrimonio público colectivo.

Conclusiones 

La innovación tecnológica tiene a la música, y las artes en general, como uno de sus vectores de van-
guardia. Quizás debido a ello, y a que la música como industria está fuertemente sujeta a cambios al 
estar importantemente ligada a la juventud, es difícil establecer prácticas o formas de enseñanza que 
no estén sujetas a continuas modificaciones por la introducción de innovaciones tecnológicas, espe-
cialmente dentro del ámbito de la música popular. Este hecho puede implicar una cierta atomización 
ya que, entre tanta oferta y posibilidades, se corre el riesgo de convertir la enseñanza musical escolar 
en un campo de pruebas continuo en el que la innovación educativa se convierta en el centro de los 
procesos educativos y no el propio alumnado. 

En primer lugar, se trataría de presentar y conocer la tecnología como una mediación en la 
producción y difusión de la música como estética, cuya importancia es capital en la formación de la 
personalidad adolescente, especialmente en una época donde se da una estetización de la vida a nivel 
social. Por ello, se defiende la necesidad de formar el espíritu crítico sobre la estética musical enten-
diendo los valores que cada manifestación musical conlleva comprendiendo los diferentes contextos 
sociales en los que se produce. Además, es necesario reorientar el uso de tecnología en la materia 
de música para que defienda el derecho a la privacidad del alumnado, frente a las tendencias que 
normalizan la exposición mediática de las personas, especialmente ligadas a nuevos paradigmas del 
negocio musical en las redes sociales. 
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Abstract
Over the last decades, artistic production has provided a wide range of possibilities where interespe-
cies interaction has become more and more frequent. All kinds of non-human beings have been inclu-
ded by artists in their pieces or in their working processes. While artists learned during their practices, 
viewers could also learn to rethink the relations established between them and non-human animals. 
Each artistic medium allowed a more or less close contact with other animals, from the photographic 
distance to the direct encounter enabled by artistic performance. We will analyze some examples of 
this kind of artworks to discover how they enlarge our sense of coexistence and encounter through art 
practices. This paper will try to act as a reminder in order to rethink the way we approach other non-hu-
man beings, either indoors and inside white cubes, or outdoors, in our towns and cities.

Keywords: art, animals, interspecies, learning, birds.

Aprendiendo a través de obras de arte interespecie: encuentros y espacios  
compartidos con animales no humanos

Resumen
Las últimas décadas de producción artística nos han ofrecido un amplio abanico de posibilidades don-
de cada vez ha sido más frecuente la interacción interespecie. Toda clase de animales no humanos 
han sido incorporados por artistas a sus procesos u obras finales. Si bien los y las artistas han podido 
aprender a través de su práctica, los propios espectadores de esta clase de obras han podido percibir y 
repensar de un modo u otro, según el medio lo permitiese, las relaciones establecidas entre especies. 
Cada medio nos ha permitido un contacto más o menos cercano, desde la distancia de la fotografía 
al encuentro directo de la performance. Esta comunicación analizará ejemplos de obras interespecie 
como vía con potencial amplificador de las nociones de coexistencia y encuentro a través del arte, 
tanto desde sus prácticas y producción como desde los espacios en los que se exhibe, para finalizar 
recordando que se hace necesario reflexionar desde qué punto nos acercamos a los otros. 

Palabras clave: arte, animales, interespecie, aprendizaje, aves.
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Introducción

Esta comunicación parte de una necesaria introspección con respecto al modo en que tanto prácti-
ca como recepción del arte pueden constituir nexos interespecie. En las obras en cuyos procesos o 
exposición son incluidos otros animales no humanos surgen narrativas que pueden continuar tanto 
discursos antropocentristas como trasladarnos a nuevos escenarios, siendo estos últimos potenciales 
vías de transformación de la sociedad. Los medios a través de los que las obras de arte toman cuerpo 
pueden ser otro factor que determine la condición de las relaciones establecidas entre humanos y 
animales no humanos. Por tanto, a lo largo del siguiente análisis partiremos desde la fotografía como 
medio que registra el encuentro, pero que supone distancia para el espectador, a medios como la 
instalación y la performance, que poseen un mayor potencial reflexivo para todos aquellos agentes in-
volucrados en las obras, dígase artistas, espectadores o animales (como agentes activos o no). Todos 
los animales incluidos de un modo u otro en las obras y procesos a los que atiende este análisis tienen 
la particularidad de ser aves.  

Desde la distancia al encuentro

Entre aquellos artistas que trabajan con animales no humanos desde la distancia, es común la búsque-
da de enclaves específicos y esperas prolongadas necesarias para que tengan lugar los encuentros 
que forman parte del proceso de creación de sus obras.  La obra fotográfica de Jean-Luc Mylayne 
es un buen ejemplo de esta espera. Se hace necesaria una profunda conexión con el entorno para 
materializar los instantes en que acontece el encuentro entre el artista y diversas aves. La conexión 
con el hábitat que tiene lugar a lo largo de esta producción guarda más relación con un intercambio 
y convivencia interespecie que con un registro ornitológico (Mylayne, J. L., & Cooke, L., 2010). En el 
libro de artista Das kleine Mövenbuch (2002) de Hans-Peter Feldmann, encontramos otro ejemplo de 
un espacio compartido entre especies. Al revelar las fotografías tomadas durante un viaje familiar, el 
artista se sorprende del número de fotografías de gaviotas realizadas sin que prácticamente aparez-
can los miembros de su familia (Feldmann, H. 2004). El detonante generador de la obra en este caso 
es la atención prestada por parte del artista a la tímida irrupción de otro animal no humano en un 
ambiente íntimo y familiar. Con mayor distancia con respecto a estas producciones, la obra fotográfica 
de Ricardo Cases sirve de registro de una comunidad dedicada a la columbicultura donde humanos 
y palomas entrelazan espacio y tiempo vital a través de una actividad enfocada a la competición y el 
juego (Cases, R., 2011). 

Más cercano al espectador que la distancia propia de la fotografía, el encuentro que pueden 
posibilitar medios como la instalación posee una potencial capacidad de amplificar nuestra percepción 
del mundo. Son muchos los y las artistas que han incorporado animales no humanos en sus obras, 
generando nuevas narrativas que nos invitan a explorar los límites de lo que había sido edificado como 
sociedad sobre las relaciones entre especies. Siguiendo la tendencia de los anteriores ejemplos, las 
obras recogidas a continuación tienen la peculiaridad de integrar de un modo u otro a diversas espe-
cies de aves.

Si tuviésemos la posibilidad de volver a presenciar la instalación Hunting Blind (The Librarian) 
(2008) de Mark Dion, puede que nos hiciésemos múltiples preguntas. Una de las más importantes, 
acerca de cómo nos hemos relacionado con los otros. Esta instalación de Dion se materializa en forma 
de una pajarera cuyo interior aglutina los siguientes elementos: libros de ornitología e historia natural; 
diversas herramientas como prismáticos y sierras; pequeñas ilustraciones de animales; un gran tron-
co donde todos estos elementos anteriores se disponen; y, por último, una comunidad de aves. Este 
artista, fascinado por el histórico concepto de gabinete de curiosidades o wunderkammer, organiza un 
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dispositivo donde se encuentran objetos fruto del afán humano por comprender el mundo y clasificar 
a los seres que lo habitan (Dion, M, & Sheehy, C., 2006), introduciéndose adicionalmente un grupo 
de pinzones cebra o diamante mandarín, aves comúnmente categorizadas y vendidas como animales 
domésticos. El encuentro, forzado dadas las limitaciones de la jaula, propicia un escenario de reflexión 
donde el espectador puede indagar sobre su propio vínculo con esos otros animales con los que ahora 
comparte la sala. The Librarian y sus potenciales lecturas plantea una disyuntiva interpretativa don-
de podríamos trazar conexiones entre los diversos objetos que componen la pieza en un meticuloso 
trabajo de índole intertextual. Pero también podría darse una especie de punctum donde los espec-
tadores pudiesen sentir compasión por la limitación espacial y vital de las aves, donde pueda desblo-
quearse el recuerdo de algunas experiencias compartidas con otros animales de compañía o, incluso, 
sencillamente disfrutar de la presencia de estos seres esquivos y los sonidos fruto de su presencia. 

Cercana a la anterior propuesta hallamos From here to ear (2016), una serie de instalaciones 
de Céleste Boursier-Mougenot donde también son incluidos pinzones cebra. Este artista y compositor 
francés busca la interacción por parte de las aves con un conjunto de guitarras eléctricas dispuestas 
en posición horizontal por toda la instalación, produciéndose música en aquellos momentos en que las 
aves descansan sobre las cuerdas de los instrumentos (Copenhagen Contemporary, 2016). La música 
producida por las aves puede ser percibida por al espectador a la vez que es grabada para su difusión 
por otros medios digitales.  En esta circunstancia el animal se ve desplazado desde una situación de 
integrante pasivo de la obra hacia la de agente activo de la misma. Sin los pinzones no habría música 
y sin música no habría obra. Para el artista la producción de la obra supuso la necesidad de estudiar 
las condiciones naturales del hábitat de estas aves, por lo que es introducida vegetación autóctona de 
la llanura australiana en el espacio expositivo, así como la creación de un espacio seguro provisto de 
agua, alimento y refugios. Del mismo modo que ocurre en la anterior obra, podríamos preguntarnos si 
la sala de un museo es el lugar más adecuado para albergar aves aun cuando las necesidades especí-
ficas de la obra así lo requieran para que esta se materialice. No debería de extrañarnos una polariza-
ción en las lecturas por parte de los espectadores que observen esta clase de producciones artísticas. 

Del potencial pedagógico del encuentro y la performance

Empleando como hilo conductor los sonidos producidos por las aves, podemos encontrar otra instala-
ción de riqueza hermenéutica que amplifica sin duda alguna la noción de ciudad como escenario vivo 
interespecie. La lengua de los pájaros (2002) es una obra de Eva Lootz que transformó el Palacio de 
Cristal de Madrid en un lugar de encuentro entre humanos y aves. La obra reproduce cantos de pája-
ros e insectos previamente grabados por la artista en La Granja de San Idelfonso, para ser trasladados 
posteriormente a este espacio expositivo, siendo un hallazgo del proceso de la obra que ciertas aves 
del Parque del Retiro decidiesen adentrarse en el espacio expositivo (Luis, P. J., 2002). Esta instala-
ción establece analogías entre la idea de canto y lenguaje, siendo este último el territorio común donde 
se podrían construir nuevas categorías que aún no conozcamos. Esta producción de Lootz nos plantea 
interrogantes sobre nuestra relación con otros animales no humanos. Nos invita a conocer a esas otras 
especies con las que compartimos un hábitat eminentemente modelado por y para humanos. Frente 
al modelo urbano antropocéntrico, la obra sirve de cuña que fuerza la aparición de un espacio común 
para el encuentro y para repensar la cohabitabilidad interespecie. 

Ante las obras que hemos tomado como ejemplo anteriormente habría que considerar qué tipo 
de relaciones se establecen entre el artista, el espectador y los animales no humanos. Los espacios 
generados por las anteriores obras nos alejan en algunos casos de la realidad urbana, es por ello que 
posibilitan nuevas lecturas. Si bien algunas de las obras anteriores constan de una marcada distancia 
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con respecto al otro, aquellas en que el animal es incluido en instalaciones nos lleva a la necesaria 
reflexión sobre la naturaleza de las relaciones establecidas. La profesora y filósofa Donna Haraway su-
giere el concepto de utilitarismo para referirse a aquellas relaciones unidireccionales que se dan entre 
un humano y un animal de laboratorio, un concepto que destaca por la aparición de una jerarquía de 
poder y una situación de sometimiento (Haraway, D. J., 2008). Habría que preguntarse si la relación 
que produce la obra surge desde el utilitarismo y, de ser así, hallar otras perspectivas que potenciasen 
un encuentro multidireccional. Quizás habría que ampliar aquella definición de Nicolas Bourriaud don-
de la tarea del artista es sintetizada como “un productor de relaciones entre las personas y el mundo” 
(Bourriaud & Lebenglik, 2006) e incorporar a aquellos otros animales que, si bien estaban presentes, 
no han sido tomados en suficiente consideración, fruto del histórico recelo a considerar a los humanos 
otro animal más (Braidotti & Hlavajova, 2018). 

De entre todos los medios posibles, la performance implica una intrínseca presencia del cuerpo. 
Performances como Untitled (Chicken Piece Shot) (1972) de Ana Mendieta, donde una gallina es sa-
crificada, o Why Let the Chicken Run? (2001) de la artista indonesia Melati Suryodarmo, donde ésta 
camina tras una gallina que huye y se integra entre el público (Suryodarmo, 2001), suponen una expe-
riencia con fuertes cargas de significación y donde el animal no es neutro de cara al sistema productivo 
humano. En los tiempos de la performance, se dan las circunstancias que llevan irremediablemente 
al espectador y al artista a plantearse qué clase de vínculo guarda con ese otro animal no humano 
frente a él o ella. Como Haraway subraya, es en las relaciones multidireccionales donde es modelada 
nuestra capacidad de respuesta frente al otro (Haraway,  2008). Por lo tanto, puede ser en el encuentro 
vívido propiciado por la performance donde exploremos cómo relacionarnos con los otros. 

Conclusiones 

El arte contemporáneo, desde las obras expuestas a los procesos que determinan su producción, se 
muestra como una valiosa herramienta didáctica. Valiosa, en primer lugar, por insertar en nuestros 
imaginarios nuevas narraciones de mundos compartidos donde el acto de habitar goce de mayor ri-
queza en todas sus dimensiones. En segundo lugar, por suponer la base a partir de la cual, una vez 
imaginados y nombrados esos mundos, podamos construirlos desde una posición de empatía y respe-
to que no entienda de especies ni fronteras. 

Desde la fotografía que registra el encuentro entre el animal humano y el no humano, hasta el 
encuentro propiciado por las instalaciones o las performances, las producciones artísticas que poten-
cian el encuentro interespecie suponen un reto, no solo para los espectadores, sino también para los 
y las artistas que las configuran. Un reto que consta de multitud de interrogantes entre los que cabe 
destacar: ¿Cómo potenciamos el encuentro con otros animales desde una posición de respeto a su 
naturaleza? ¿Cómo explorar a través del arte los límites de las relaciones interespecie sin arrastrar la 
mácula del antropocentrismo? ¿En qué modo el arte nos puede ayudar a trazar vías para comprender 
a otras especies ante la ausencia de la mediación del lenguaje? Esas son preguntas que la práctica 
artística puede ayudarnos a responder y que requiere una atención constante a la constelación de 
subjetividades que integra a nivel global. 
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