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Ciudad compacta versus ciudad difusa Actas del Congreso

Descubriendo Paisajes:

Proyecto de investigacion: “descensos urbanisticos”
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Resumen. Este texto trata de contextualizar la investigacion que venimos
desarrollando, y que una vez al aio tiene su punto culmen en lo que denominamos
“descensos urbanisticos”. Los “descensos” suponen un acercamiento diferente
a la ciudad, una mirada nueva. Se trata de descubrir sendas ocultas a la
planificacion y ajenas a los modernos sistemas de orientacion geogrdfica, pero
enraizadas en la actividad local. Uniendo pequeiios trayectos marginales se
construyen itinerarios que atraviesan la ciudad en multiples direcciones con la
Escuela de Arquitectura como centro. Descubrir y/o describir estas rutas nos
permite “revelar”, nuevos paisajes urbanos.

El paisaje como construccion cultural necesita del tiempo.: esta intimamente
relacionado con el movimiento y conformado por nuestra contemplacion
“errante”. Los paisajes urbanos no son la ciudad que se presenta ante
nosotros, sino una interpretacion subjetiva que activa nuestra percepcion
(MADERUELO, 2005) y contribuye a forjar un cierto imaginario. De la riqueza
de esta interpretacion y de su capacidad de seduccion social depende en gran
medida nuestra facultad para inventar un futuro deseable.

Para que este imaginario pueda ser compartido, es decir, pase a ser colectivo, es
necesaria la produccion de representaciones, de estampas poéticas construidas
a través de lenguajes diversos que permitan su comunicacion. Dar visibilidad
a estas sendas escondidas que propician una imagen de la ciudad diferente
(LYNCH, 1960) es uno de los ejes de la investigacion.
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“Por eso una descripcion del paisaje, estando
cargada de temporalidad, es siempre relato:
hay un yo en movimiento que describe un
paisaje en movimiento.” (CALVINO, 1986)

Paisaje y movimiento

Descubrir un nuevo paisaje es describirlo.
Representarlo de algiin modo, construir un
imaginario. La poesia, la narracion, la musica,
la pintura, la cartografia, la fotografia o el cine
nos ofrecen multiples posibilidades.

Aunque los criticos e historiadores del arte
no se ponen de acuerdo, no cabe duda de que la
obra que puede ser considerada como el primer

esbozo de la pintura paisajista europea es un
dibujo de Hendrick Goltzius realizado hacia
1603 que representa una zona de dunas cerca de
la ciudad de Haarlem. Sin embargo no debemos
olvidar que un antecedente inmediato de esta
concepcion paisajista son, sin duda, las vistas
de ciudades realizadas por los cartografos a
finales del siglo XVI; Anton van de Wyngaerde
o Joris Hoefnagel son un magnifico ejemplo y
su trabajo tuvo en su época una amplia difusion
por toda Europa. ”Los gedgrafos desarrollando
la topografia y la corografia, y los mapas en
cuanto objetos apreciados por la burguesia,
con su fascinante atraccion visual y capacidad
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de ensofiacion, seran quienes comiencen a
despertar el interés por el territorio y sus
formas y como consecuencia, por el paisaje”
(MADERUELO 2005, p. 192-193).
Larelacion entre la realidad y su representacion
esta en las raices de nuestra idea de paisaje.
Condensar la complejidad del concepto en
una sola “imagen” es una empresa ardua. Los
pintores pronto se dan cuenta de la dificultad
que supone plasmar la visiéon secuencial,
inherente a nuestra percepcion del paisaje,
en una descripcion estatica. El paisaje no
solo cambia a cada instante con los ciclos
naturales, sino que varia con cada mirada y
ademas acumula los simbolos que el devenir
de los acontecimientos le confiere. Este acervo
de significados es especialmente denso en el
caso del paisaje urbano, y se va a producir una
profunda reflexion en torno a la dificultad de
plasmar la ciudad globalmente, captando todos
sus matices.

Esta controversia se manifiesta
espléndidamente en un cuadro sobre Toledo,
realizado por el Greco alrededor de 1610, que
refleja los esfuerzos del artista por representar
la ciudad en su totalidad. Para empezar incluye
en primer término un joven que sostiene un
pergamino en el que se dibuja una planta de
la ciudad que nos permite conocer aspectos
imposibles de representar en perspectiva. En
segundo lugar el edificio del hospital Tavera
se nos presenta fuera de su ubicacion —flotando
sobre una nube como si de una “maqueta”
se tratara- al objeto de que no oculte otras
partes relevantes de la ciudad, pero también
de describir el edificio desde el mejor angulo
posible, no hay que olvidar que la pintura se
hizo por encargo de Pedro Salazar de Mendoza
director del hospital. Por ultimo introduce en
la composicion figuras alegodricas relativas
a la fundacion e historia de la ciudad: un
“dios dorado” derrama agua sobre el terreno
-simbolizando el rio Tajo- y se muestra rodeado
de frutos en clara alusion a la importancia del
rio en la economia y prosperidad de la ciudad;
por otro lado unos personajes flotando entre las
nubes representan el descenso y aparicion de
Maria, la noche del 18 de diciembre del afio
665, ante el arzobispo Ildefonso y sus didconos
(MARIAS, 2002). No cabe duda que en este
lienzo el pintor muestra sus cavilaciones sobre

la complejidad de representar la ciudad en
todas sus dimensiones, de describir su paisaje
completo.

Otro ejemplo de extraordinaria difusion
lo encontramos en los paisajes venecianos
de Canaletto donde lo ciudad real se vuelve
interpretacion: ciudad mental. “Canaletto no
retrataba Venecia, la inventaba o imaginaba.
Por encima de la ciudad donde vivia construyo
una ciudad ideal que con el paso del tiempo se
ha acabado confundiendo con la Venecia real”
(GARCIA, 2018). El limite entre realidad y
representacion se desdibuja.

Las pinturas de Turner atrapando la

fugacidad del instante a través de la luz,
Monet y sus variaciones sobre la catedral de
Rouen o Cezanne y sus celebres series a cerca
del “Mont Sainte Victoire”, son ejemplos del
intento de capturar la dimensién temporal en
representaciones estaticas.
Es mas que probable que la obsesion de la
pintura por capturar la tercera dimension,
venga inducida por las descripciones literarias,
ya que el tiempo se incorpora en la escritura
de un modo natural. La literatura va a ser
fundamental en la génesis del concepto de
paisaje.

Si el primer paisaje pictdrico pasa por ser
el Paisaje de dunas cerca de Haarlem, la carta
de Petrarca narrando su ascension al “Mont
Ventoux” puede ser considerada la primera
descripcidn paisajistica.

En su célebre obra Utopia, Thomas More, al
intentar describir ese lugar inventado, recurre
a la inclusion de una imagen, en este caso
una vista de pajaro similar a las utilizadas
en la cartografia de la época y que afade
verosimilitud a la posible ubicacion. No es
casual que la accion se situe en una isla. Las
islas, como pequefios microcosmos aislados
y cartograficamente acotados, permiten al
escritor construir mundos auténomos y crear
paisajes totalmente nuevos.

A medida que la conciencia paisajistica se va
afianzando en la cultura occidental el paisaje
pasa a ser una parte substancial de la novela;
no solo la accion es importante, la atmosfera,
el paisaje es un personaje mas. En su edicion
muchas de ellas eran ilustradas con grabados
e imagenes que reforzaban las descripciones
literarias; sin embargo estas estampas no
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Fig. 1. Fragmento cartografico de los descensos
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alcanzaban a satisfacer a algunos autores. La
descripcion de los escenarios donde discurre
la accion, los paisajes habitados por los
personajes, necesitan un lenguaje que abarque
las complejidades geograficas decisivas en los
acontecimientos: la cartografia.

Asi es como Stevenson ancla la narracion
de su novela la Isla del Tesoro a un mapa
desde una doble optica. El mapa es el secreto
codiciado, la llave que nos permitira descubrir
el fabuloso tesoro, pero también en el mapa
esta la génesis de la accion misma: “(...) en una
de esas ocasiones, dibujé el mapa de una isla,
estaba —creo— elaborada y bellamente colorida;
su forma obligd a mi habilidad a ir mas alla de
lo habitual, contenia muelles que me agradaban
como si fueran sonetos y, sin percibir a lo que
estaba predestinada, titulé mi realizacion ‘La
isla del tesoro’. (...) mientras me detenia en
el mapa de ‘la isla del tesoro’, empezaban a
hacerse visibles entre bosques imaginarios
los futuros personajes del libro. Sus rostros
morenos y sus brillantes armas saltaban hacia
mi desde rincones inesperados, mientras iban
de aqui para alla, peleando y buscando tesoros
dentro de esas escasas pulgadas del dibujo en
dos dimensiones. De lo siguiente que tomé
conocimiento fue que tenia unos papeles ante
mi y estaba escribiendo una lista de capitulos”.
Stevenson nos regala este texto en que explica
hasta qué punto el mapa que habia dibujado
se convirtio en la espoleta que desencaden¢ el
imaginario de su célebre novela.

Las islas pequefios universos en el vasto
océano, son lugares muy queridos por la
literatura. Por citar otra de las mas famosas,
recordar la imaginaria isla Lincoln en la que
Verne sitiia una de sus mejores novelas: “La
isla misteriosa”. En este caso no tenemos
constancia de que el autor delineara su propio
mapa de laIsla, pero ya desde la primera edicion
se acompafia el texto con un mapa realizado
por el primer ilustrador de la novela: Jules-
Descartes Ferat. El mapa refleja la geografia de
la isla y presenta dos escalas de distancias una
en millas nauticas y otra en leguas, asi como
el meridiano y paralelo, que fijan la longitud
y latitud, en que supuestamente se encuentra
la isla.

Tesoros, monstruos, dioses, héroes, ciudades
perdidas, viajes extraordinarios, parajes

inexplorados y mundos posibles todos ellos
habitan en los mapas y al perdernos entre las
lineas y colores de una hermosa cartografia son
despertados por nuestra imaginacion.

Existen muchos mas ejemplos de islas
y mundos fantasticos en la literatura, pero
quizas el mas extraordinario en cuanto a la
intima y compleja relacion entre la narracion
y la cartografia lo encontramos en el universo
creado por Tolkien, (TOLKIEN, 1937, 1954/55,
1977) cuyas novelas y mapas originales han
dado lugar a la aparicion de muchos mas, e
incluso a la publicacion de un Atlas completo
de la Tierra Media (W. FONSTAD, 1981).

A la hora de describir un paisaje hay

que reconstituir una continuidad que se ha
borrado de la memoria a través de las huellas
de nuestros pasos, o de las ruedas que nos
llevaban a lo largo de caminos hechos una vez
o centenares de veces. Por lo tanto es natural
que una descripcion escrita sea una operacion
que dilata el espacio en el tiempo, a diferencia
de un cuadro, o incluso de una fotografia, que
concentra el tiempo en una fraccion de segundo
hasta hacerlo desaparecer como si el espacio
pudiese existir aislado y bastarse a si mismo.
Una descripcion del paisaje, estando cargada
de temporalidad, es siempre relato: hay un
yo en movimiento que describe un paisaje en
movimiento. (CALVINO, 1986)
Este concepto del paisaje como narracion la
desarrolla Calvino en sus Ciudades Invisibles
(CALVINO, 1972) donde un pequefio relato
nos revela la identidad del paisaje urbano
de cada una de las metropolis del imperio
imaginado que Marco Polo describe al Gran
Kan. A su vez el orden con que se presentan
las ciudades en la narracion dota al libro de una
geometria compleja.

En los autores de las novelas mencionadas
subyace la necesidad de la descripcion
cartografica. Por esto las islas se prestan
mejor a este juego entre texto e imagen ya que
constituyen un marco con limites claros, que
permitan una imagen completa y unitaria del
escenario donde se desarrolla la accion.

Dado que una da las funciones primordiales
del mapa es la orientacion, es decir servir de
guia al movimiento, es posible que esta sea
una de las razones por las que la cartografia
aparece asociada a la idea de paisaje. Los
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mapas reflejan itinerarios: son una manera de
registrar la temporalidad, nuestra consciencia
paisajistica esta inevitablemente asociada a los
mapas.

El germen de los descensos urbanisticos

PEl paisaje como construccion cultural necesita
del tiempo: del geografico, del historico y
del cronologico, ya hemos comentado las
limitaciones que presenta la imagen estatica
a la hora de plasmar esta idea. Por esto, en
nuestra cultura contemporanea, el lenguaje que
mejor ha sabido describir paisajes, o construir
paisajes imaginados, es el cine. Cuando
comenzamos a idear las “descensos”, como una
accion encaminada a descubrir estos itinerarios
perdidos en los intersticios del tejido urbano,
nos venia a la mente la secuencia inicial de
la pelicula “Frantic” de Roman Polansky:
vemos a los protagonistas, una pareja que
llega a un aeropuerto de cualquier metropoli
contemporanea, atravesando espacios banales
y repetitivos, inmersos en un ‘“no-lugar”
(AUGE, 1992). Se suben a un taxi y comienzan
un recorrido por la periferia, un paisaje
similar al de tantas ciudades. A medida que
nos acercamos al centro urbano reconocemos
que se trata de una ciudad europea. El taxi se
detiene en una calle bloqueado por un camiéon
de recogida de basura que esta realizando su
funcion. El camion no sélo cierra el paso sino
que ciega la perspectiva de la calle. Por fin, el
vehiculo con su carga de inmundicias se mueve
y tras ¢l aparece la Torre Eiffel, el enigma se
resuelve: Paris!

Esta critica a la imparable globalizacion y a
la falta de identidad de las periferias urbanas
ajenas al valor de la cualidad local, a través de
un trayecto que aparentemente solo descubre
un paisaje sobre el que situar a los personajes,
presentaba un paralelismo con los “descensos
urbanisticos”. Nuestros periplos por las areas
suburbiales de la ciudad tratan de encontrar los
reductos de identidad subyacentes y dotarlos
de un nuevo sentido al construir itinerarios
posibles.

Sin embargo esta concepcioén dinamica de la
percepcion de nuestro entorno no es nueva, la
relacion entre el paisaje y la vision secuencial

asociada al itinerario y al relato nos remite a
los “senderos musicales” de los aborigenes
Australianos que Chatwin describe en su libro
“The Songlines™.

Cuando los primeros occidentales llegaron
al continente australiano se encontraron una
cultura aborigen que “imaginaba” su territorio
surcado por cientos de itinerarios que se
entrecruzaban en todas direcciones formando
una malla. Aparentemente estos itinerarios
podian ser cantados por lo que se les denomino
“songlines”, trazos de cancion. Esta imagen
poética de un territorio cruzado por cientos de
“lineas musicales” es la que inspird los viajes
de Bruce Chatwin a través de los desiertos
Australianos para profundizar en la cultura
aborigen.

Estos rastros o sendas sobre el territorio se
“recrean” mediante una estructura musical, a la
que se asocia una fabula mitoldgica que explica
un fragmento del “génesis”. A su vez estos
“itinerarios musicales” se transcriben, como si
de una partitura se tratase, sobre una plancha de
corteza o de piedra denominada Tjuringa. Por
lo tanto, la Tjuringa es un mapa de un tramo de
itinerario pero a la vez una partitura musical
y un pasaje del génesis. No sélo representa la
forma del territorio, sino también su historia
y su origen. Estos itinerarios musicales, se
dividen en etapas, en “trazos de la cancion”,
cada etapa descrita en un singular mapa.
Solo al disponer todas las tjuringas en orden
se puede leer el “mapa” completo. Es decir,
estas pequenas “teselas” son las piezas que
nos permiten construir el mosaico completo
de manera que el territorio se articula en una
red de itinerarios, una malla que estructura y
plantea una determinada interpretacion del
medio.

Salvando las distancias, de un modo similar,
los “descensos” tratan de establecer un orden
cosiendo fragmentos de itinerarios para darles
un nuevo sentido. Estos recorridos unen la
escuela de arquitectura con importantes focos
de la ciudad atravesando la trama urbana: rutas
“secretas”, al margen del planeamiento y de
los modernos instrumentos de geolocalizacion,
que permiten construir nuevos paisajes
urbanos. Descubrir nuevas sendas -en el
sentido que Lynch otorgaba a esta palabra- es
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Fig. 2. Fragmento cartografico de los descensos
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la tarea que hemos ido realizando a través de
los descensos. Caminos de rebeldia que nos
permiten una nueva mirada a la CIUDAD.
Muchas veces estos tramos de itinerarios son
reductos de un pasado agrario que permanecen
enquistados en los tejidos del nuevo organismo
urbano. En otras ocasiones son nuevas trazas
asociadas a infraestructuras y construcciones,
que responden a una escala diferente de los
procesos de planificacion pero que facultan
nuevos usos “pardsitos” surgidos en los
pliegues de las cicatrices provocadas. Pueden
ser también recorridos planteados con fines
mas limitados, vinculadas a ciertos conjuntos
edificados, que cambian su condicion al ser
conectados a un sistema mas amplio.

Estos recorridos marginales permiten
solucionar problemas de movilidad local, y al
mismo tiempo son espacios de oportunidad.
Nos permiten acercarnos a la ciudad desde un
punto de vista diverso y construir un “relato”
alternativo; es posible que al considerarlos
como tales, y darles visibilidad, empiecen a
perder su capacidad de fascinacion, ya que
su fuerza poética reside precisamente en su
supervivencia inesperada y en su oposicion al
sistema de planificacion reglado: su resiliencia
es un acto de rebeldia y es por ello que estos
reductos intersticiales estan cargados de
significados.
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