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1. INTRODUCCION

1.1. Descripcion y propdsito del trabajo

En este capitulo se realiza un estudio sobre algunos de los elementos que han
incidido e inciden en la organizacién y el disefio curricular en los centros oficiales
de enseflanza musical. El objetivo general que se pretende aqui consiste en
analizar, de forma comparativa, los principios educativos que estan presentes en
los planes de estudio, asi como el disefio estructural de dichos planes, atendiendo a
su evolucién y a sus transformaciones en diferentes etapas historicas.
Concretamente, se centrara la atencién en aspectos como el curriculo de las
ensefianzas de musica abordando sus finalidades, sus fundamentos y su estructura
organizativa, asi como la manera en que el repertorio instrumental ha sido
determinante en las concepciones formativas de los conservatorios.

Estos centros presentan una serie de rasgos identitarios que se han mantenido
a lo largo del paso del tiempo, aunque las normas institucionales que han
reguladosu funcionamiento han permitido que, paulatinamente, su organizacién
haya sido cada vez mas precisa. Para realizar este andlisis, es imprescindible partir
del estudio del curriculo oficial que rige la actividad formativa en los conservatorios
del territorio espafiol en sus diferentes etapas marcadas por las normas
legislativas. Siendo este el eje directriz del trabajo, se hara especial énfasis en como
aparecen reflejados los diferentes factores que forman parte de la organizacion
curricular de las especialidades instrumentales, siempre en el contexto del
conjunto de materias que complementan los estudios especificos de musica.
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Las razones por las que se ha emprendido el estudio derivan de la necesidad
de conocer el proceso de consolidaciéon del curriculo desde sus primeras
manifestaciones hasta la actualidad y, de esta forma, se pretende dar respuesta a
las principales interrogantes que surgen en el empefio de optimizar la labor del
profesorado en estas instituciones educativas.

Por otra parte, y debido a su caracter descriptivo e interpretativo, la
metodologia que se aplica es la empleada en la investigaciéon documental, ya que las
principales fuentes de informacion provienen de los documentos curriculares.
Mediante el analisis y la categorizacién de los mas importantes aspectos recogidos
en los documentos pertinentes de referencia, se presentaran una serie de
resultados que podrian ser de interés para la comprension del sistema organizativo
de las enseflanzas musicales. Las conclusiones que se pueden extraer de lo
analizado en el contexto de este trabajo, podrian ser de interés para realizar analisis
mas profundos y de mayor alcance, con el fin de proporcionar un conocimiento mas
completo sobre las problematicas encontradas y sobre las posibilidades de mejora
del sistema de estudios musicales.

2. FUNDAMENTACION TEORICA

2.1. Laregulacion académica de la ensefianza musical y su evolucién

La intencién de organizar la ensefanza instrumental contaba, desde el siglo
XVI hasta finales del XVIII, con un conjunto de documentos enfocados
especificamente al aprendizaje de la interpretacion de diferentes instrumentos
(Chiantore, 2002). Estos tratados —algunos conocidos como métodos— consistian
en la secuenciacién de contenidos técnicos expresados a través de ejercicios,
estudios u obras, aparte de las explicaciones de cdmo se deberia abordar la
interpretacién desde la técnica, el estilo y la expresividad.

Por otra parte, en cuanto a la organizacién institucional, ya desde 1830, es
posible encontrar normativas legales, aunque rudimentarias, sobre el
funcionamiento del conservatorio como institucién formativa con reconocimiento
oficial en Espafa (Sarget, 2000; Delgado, 2003; Molté-Doncel, 2014). Aunque no
serd hasta la implantacién de la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de
Ordenacion General del Sistema Educativo cuando se proceda a especificar, de
forma sistematica, los elementos que forman parte de del sistema de las ensefianzas
artisticas, incluyendo a los conservatorios de musica.

Para poder comprender el proceso de evolucion de los diferentes reglamentos
legales que tuvieron lugar desde el siglo XIX hasta la actualidad, en el campo de la
ensefianza musical reglada, es necesario realizar una breve aproximacion, por una
parte, a los conceptos de curriculo, a sus elementos y a la interrelacion entre ellos,
y por otra, a las caracteristicas especificas de la organizacién curricular de las
enseflanzas musicales, contando con las similitudes, y sobre todo con las
diferencias que puedan encontrarse en relaciéon con otras disciplinas educativas en
diferentes ambitos y areas de conocimiento. En torno a la naturaleza del
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conocimiento que caracteriza la ensefianza musical en las disciplinas
instrumentales, se identifica una estructura organizada que, en mayor o menor
medida, se fundamenta en los contenidos especificos de la interpretacién musical y
sobre las exigencias académicas que han de ser adquiridas para el correcto
desarrollo de la profesion.

Como serd posible observar mas adelante, las peculiaridades de la ensefianza
musical pueden generar un conflicto entre la manera en la que, tradicionalmente,
se ha desarrollado la formacién instrumental y la intencién de normalizar esos
estudios empleando modelos que provienen de otros dmbitos y niveles del campo
de la educacién reglada.

2.1.1. Concepciones curriculares

El curriculo es descrito como el resultado de consenso entre personas con
diferentes enfoques sobre la educacién, al mismo tiempo que se encamina a
estipular los factores que intervienen en el proceso de ensefanza-aprendizaje de
las diferentes disciplinas en sus correspondientes especialidades (Posner, 1999).
Si se atiende a esta concepcion de curriculo, es posible asumir la complejidad que
pueda presentar el producto final en su totalidad. Debido a estas necesidades,
Schwab (2008) hace referencia a la importancia de recurrir a diferentes areas de
conocimiento, como pueden ser la psicologia y la teoria social y econémica, al
abordar un disefio curricular, y también propone una investigacién sobre el
curriculo teniendo siempre en cuenta las materias y el contexto en que se
desarrollan los procesos de ensefianza-aprendizaje.

Partiendo de la manera en que se va perfilando el curriculo, las indicaciones
que de ahi se desprenden no solo se refieren a los objetivos, a los contenidos y a los
procedimientos didacticos especificos de una materia, sino que contienen enfoques
ideoldgicos, politicos o culturales que derivan de la pluralidad de las personas que
participan en su elaboracién (Gimeno, 2007) y de los grupos a los que pertenecen
o alos que se dirigen. En lineas generales, Stenhouse (2010) afirma que el curriculo
tiene la intencion de englobar los elementos esenciales que definen una intencién
educativa, asi como su implantaciéon en el funcionamiento practico de los sistemas
educativos.

2.1.2. Caracteristicas de los planes de estudio en los conservatorios

Antes de describir las principales particularidades de los disefios curriculares
en el drea de las ensefanzas artisticas, y particularmente en las enfocadas a la
formacion musical, es imprescindible tener en cuenta las particularidades de la
practica interpretativa que condicionan un determinado modelo normativo como
el que representan esos documentos legales.

En este sentido, una peculiaridad destacada que muestra la ensefanza
musical es la multiple funcién que caracteriza al profesorado de estos estudios,
tanto en su formacion inicial como en su actividad profesional como musico y —si
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fuera el caso— como investigador en su propia especialidad, en estudios
musicolégicos o educativos. Teniendo en cuenta esta variedad de funciones, los
planes de estudio que se han desarrollado consecutivamente han intentado dar un
sentido coherente a la propia esencia de ese tipo de ensefianza. Concretando estos
términos, Gouvéa (2009) entiende que la problematica principal que se plantea en
la docencia en este tipo de centros radica en: el dominio de la interpretaciéon
musical —algo que conlleva la correspondiente investigacion en ese sentido—, el
conocimiento tedrico-practico de la docencia y las intenciones innovadoras en ese
campo.

Los comentarios anteriores acerca de las particularidades de la funciéon
docente en los centros de formacidon musical, permiten disponer de un sustrato de
referencia necesario para comprender mejor la aproximacién a los diferentes
planes de estudio que han regido las enseflanzas musicales especificas con la
intencionalidad proporcionar su normalizacién. Para ello se recogeran en este
marco tedrico algunas reflexiones que podran clarificar, en cierta medida, las
cuestiones mas relevantes de los disefos curriculares desarrollados en los
conservatorios, aunque es necesario aclarar que la expresién musical no solamente
esta incluida en estos planes, ya que, debido a las connotaciones histéricas,
culturales y creativas, también forma parte de los curriculos de los diferentes
niveles de la educacidén general (Elichiry y Regatky, 2010).

Partiendo de la presencia de la expresién musical, tanto en la formacién
especifica como en la educacién general, es posible encontrar rasgos comunes entre
los dos tipos de institucién en lo que atafie a las connotaciones culturales y los
conocimientos que esta genera (Morrison, (2004). Sin embargo, la principal
diferencia —aparte de la finalidad de cada una de las instituciones— radica en la
prioridad que le otorga el conservatorio a la practica instrumental (Goble, 2013).

Por otra parte, el predominio de las especialidades instrumentales sobre
cualquier otra disciplina —algo que ha caracterizado a las instituciones de la
ensefianza musical especifica a lo largo de su historia— ha generado diversos
debates con el fin de equilibrar e integrar los conocimientos que forman y han
formado parte del disefio del curriculo. Esta realidad ha llevado a Elliott (2013) a
sugerir la redefiniciéon de los elementos fundamentales que forman parte de los
procesos formativos de la ensefianza musical con vistas a actualizar y perfeccionar
los futuros disefios curriculares. En esta linea, han surgido reflexiones sobre la
manera en que se podria llevar a cabo la adquisicién de conocimientos técnicos, al
mismo tiempo que todos los otros factores que conforman la expresién musical
(Goble, 2013). Esta concepcién global del aprendizaje apunta a un enfoque
interdisciplinar real, lo que constituiria un verdadero avance a partir de la
comprension de la musica desde la experiencia sonora, cultural y estética (Elliott y
Silverman, 2015).
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3. METODOLOGIA

Como ya se ha planteado anteriormente, la metodologia empleada se ceiira a
los principios y a las técnicas de la investigacién documental. Este tipo de
investigacion se sirve de los documentos disponibles que refieren informacién
fiable relacionada con el objeto de estudio. De este modo, Pefia y Pirela (2007)
definen esta técnica como el

andlisis y sintesis de los datos plasmados en dichos soportes mediante la aplicacién de
lineamientos o normativas de tipo lingiiistico; a través de las cuales se extrae el
contenido sustantivo que puede corresponder a un término concreto o a conjuntos de
ellos tomados aisladamente, o reunidos en construcciones discursivas (Pefia y Pirela,
2007, p. 59).

Atendiendo a estas caracteristicas, el grueso de los datos susceptibles de
analisis sera obtenido a partir de las sucesivas normas legislativas relacionadas con
los conservatorios que fueron aplicadas en el territorio espafiol, tal y como se
muestra en la Figura 1. El periodo temporal que transcurre desde la aparicion del
primer documento hasta el dltimo es muy amplio, aunque es necesario sefialar que
cada una de estas normas estuvieron vigentes durante varios afios en cada caso. No
obstante, se tendrdn en cuenta solo los documentos legislativos que provocaron los
cambios mas significativos. Consecuentemente, no se contemplaran en este analisis
las ultimas reformas educativas promulgadas por la LOMCE y la LOMLOE, debido a
que no presentan modificaciones curriculares en las enseflanzas de régimen
especial.

Figura 1. Periodos de las normas legislativas de los conservatorios
Periodo romantico *(1831-1868)
Periodo liberal +(1868-1901)
Perfodo renovador #(1901-1939)
Planes del 42 y del 66 #(1942-1990)
Reforma educativa LOGSE +(1990-2006)

Actualidad LOE *(2006-Actualidad)

Fuente: elaboracién propia basada en Sarget (2000); Delgado (2003); Molt6-Doncel
(2014)

El andlisis comparativo se efectuara teniendo como referencia las
concepciones académicas como dimensién principal, la cual mas adelante se
dividira en dos grandes categorias (C.1. y C.2.) que, a su vez generan diferentes
niveles de concrecién atendiendo a la informacién que ofrecen dos subcategorias
cada una (SC. 1.1. /1.2. y SC. 2.1. /2.2.) (Figura 2). La categoria 1 se enfocara hacia
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los principios educativos que estan presentes en los planes de estudio,
desglosandose en las posibilidades formativas que ofrecen al alumnado, asi como
el repertorio indicado y 1a manera en que este se organiza en los diferentes niveles.
Por otra parte, la categoria 2 recoge el disefio estructural de dichos planes
atendiendo a la division de los niveles de estudio, los tiempos lectivos y la
comparaciéon de estos entre las especialidades instrumentales y el resto de
materias.

Figura 2. Cuadro de analisis

Gil, C.2.
Principios educativos de las Estructuras institucionales de
especialidades instrumentales los conservatorios
SC.1.1. SC.2.1.
— Finalidades = Niveles y tiempos
formativas lectivos
-
SC.1.2. SC.2.2.
— Repertorioy — Especialidad y otras
programacion asignaturas

Fuente: elaboracién propia

4. RESULTADOS

4.1. Principios educativos de las especialidades instrumentales.

Las finalidades que se proponen las instituciones dirigidas a la ensefianza han
dependido, en cada momento, de la manera en la que se han disefiado los diferentes
planes de estudio. Sobre todo, en la formacién musical, al no estar contemplada
como una ensefianza obligatoria, las diferentes normativas intentan dar respuesta
a las grandes exigencias que presenta el aprendizaje tedrico-practico de la musica.
Seguidamente se mostraran los resultados sobre los aspectos que se incluyen en
esta categoria.

4.1.1. Finalidades formativas de las ensefianzas especificas de musica

Desde los primeros documentos que regulan el funcionamiento de los centros
oficiales de ensefianza musical, se justifica su existencia debido al reconocimiento
que le atribuye la sociedad a la “la Ciencia y Arte de la Musica”, segin es posible
observar en el Articulo 12 de la Real Orden para el establecimiento del Real
Conservatorio de Musica Maria Cristina (Gaceta de Madrid num. 144 del 25 de
noviembre de 1830). Mas adelante, ya en el siglo XX, se ratifica la consolidacion de
este tipo de centros como recursos para garantizar “el resurgimiento de la cultura
y del arte patrios y la educacién de la sensibilidad publica con una sélida formacién



espiritual y artistica, mediante una ensefianza bien organizada” (BOE. 4 de Julio de
1942, p. 4838), siendo recogida esta declaracion en el Decreto de 15 de junio de
1942, sobre la organizacién de los Conservatorios de Musica y Declamacion. En los
comienzos de estas normativas —que tenian la intencién de organizar de forma
oficial el funcionamiento de los conservatorios—, es posible destacar una dualidad
en las ofertas formativas, ya que, al mismo tiempo que se proponia una
especializacion profesional, dejaba lugar a la formacién puramente lddica o como
un complemento secundario. La doble finalidad observada se va a repetir en
posteriores normas legislativas hasta el plan de1966.

Esta realidad cambia a partir de la entrada en vigor de la Ley Orgénica 1/1990,
de 3 de octubre, de Ordenacién General del Sistema Educativo (LOGSE) en la que,
mediante el Real Decreto 756/1992 de 26 de junio, se establecen las principales
directivas en relacion con los elementos que constituyen el curriculo de Grado
Elemental y Grado Medio, y por tanto de la planificacién de las ensefianzas
musicales. En este caso, se asimilan las concepciones educativas derivadas de los
paradigmas pedagdgicos propios de la educacién general, definiendo el curriculo
como un programa que “engloba todas las posibilidades de aprendizaje que ofrecen
los centros especializados de enseflanza musical reglada, referidos a conocimientos
conceptuales, procedimientos, destrezas actitudes y valores” (BOE nim. 206, de
27/8/1992, p. 29782).

4.1.2. El repertorio: su influencia en la diddctica instrumental y su impacto
en la planificacién docente

A partir del analisis de los documentos y atendiendo a sus resultados, se ha
podido constatar que en las especializaciones instrumentales se ha empleado el
repertorio como guia para la secuenciacién de los conocimientos interpretativos,
aunque, para los contenidos mas técnicos, se basaban en el seguimiento de los
métodos tradicionales, en los que los ejercicios o estudios estan ordenados a partir
de las dificultades de ejecucién y de los diferentes elementos interpretativos que
forman parte de la practica instrumental.

Esta afirmacién se respalda en que las indicaciones que aparecen en los
diferentes documentos legislativos hacen referencia a la organizacién temporal y a
las materias que deben impartirse en cada momento, aunque no se indican
regulaciones en cuanto a las metodologias o los principios didacticos. En este caso,
la formulacién de los objetivos y la eleccién de los contenidos —no siendo asi en
relacion con los criterios de evaluacién— estan determinados por el empleo del
repertorio como regulador de las programaciones didacticas, que ademds seran
competencia de los centros. Un ejemplo de lo planteado antes se puede percibir en
el plan de estudios indicado por el Decreto 2618/1966, de 10 de septiembre, sobre
Reglamentacion General de los Conservatorios de Misica, en los que se especifica
que, mientras que los exdmenes de los grados o de las diferentes materias seran
determinados por érdenes ministeriales, las programaciones didacticas de cada
centro deberan estar determinadas por su correspondiente equipo directivo.
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Del mismo modo que en las concepciones sobre la institucidn, la instauracién
de la LOGSE marc6 un punto de articulacion en la organizaciéon de las
programaciones de las especialidades instrumentales. Mientras el repertorio
constituia el hilo conductor de los planes anteriores, a partir de la implantacién de
esta nueva ley, el concepto cientifico de la educacién se fundament6 en los
principios de como deberia llevarse a cabo la ensefianza instrumental. En este
sentido, se indicaba que la formacién instrumental debe perseguir la acumulacion
de conocimientos y habilidades de una manera progresiva y lineal desde el
comienzo de los estudios musicales, asi como también hacia hincapié en la
“profundizacién permanente de los mismos” (BOE num. 206, de 27/8/1992, p.
29782)

Por su parte, la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (LOE),
retoma las lineas didacticas planteadas por la LOGSE reforzando sus principios a
través de conceptos como la relacién entre conocimiento y realizacién, asi como
entre comprension y expresion, tal y como se puede observar graficamente en la
Figura 3.

Figura 3. Concepciones del repertorio en la ensefianza instrumental
S
» REPERTORIO COMO PROGRAMA DE ESTUDIO

+ REPERTORIO COMO OBJETIVO Y COMO MATERIAL PARA:

R
Conocimiento [l 4 Realizacién

Comprension [/} Expresion

Fuente: elaboracién propia

A partir de estas evidencias, el cambio que se produjo en cuanto al repertorio
y a las programaciones fue significativo. Particularmente en cuanto a la proyeccién
del paradigma didactico que tradicionalmente estuvo presente en los planes de
estudio y que, de forma sucesiva, posibilitéd que emergieran nuevas propuestas con
el fin de establecer estandares que dieran sentido a las ensefianzas musicales, en
general, y a las ensefianzas instrumentales en particular.

4.2. Evolucion de la estructura académica de los conservatorios

Tras observar la evolucion de los diferentes planes de estudio en el periodo
temporal que limita esta investigacidn, es posible deducir que, con el paso del
tiempo, fueron incrementando su grado de complejidad organizativa, asi como la
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cantidad de horas lectivas del conjunto de materias propias del curriculo. Este
crecimiento ha sido, en parte, por la adiciéon o especificaciéon de nuevas asignaturas
que constituyeron los complementos necesarios para una formacién integral del
estudiantado en esos centros. En los apartados que siguen, se ofrecerd la
informacién conseguida tras el andlisis de estos aspectos

4.2.1. Division en niveles y tiempos lectivos

La division en los bloques que constituyen los diferentes niveles de ensefianza
musical ha sido redisefiada sucesivamente con una clara tendencia a la ampliacion
y ala delimitacién de los diferentes estamentos, pasando, de no existir esos limites,
a considerar tres etapas, con el correspondiente incremento de los afios o cursos
lectivos (Tabla 1).

Tabla 1. Division por niveles o por cursos

14 curso
13% curso
12% curso
11% curso
102 curso
92 curso
82 curso
72 curso
62 curso
52 curso
4% curso
3% curso
22 curso
12 curso

Niveles:
Superior
Profesional

Enseiianza
el Elemental

Por
cursos

Grado
Elemental

Grado
Elemental

Grado
Elemental

1871 1917 1942 1966 1990

Fuente: elaboracién propia

Es necesario puntualizar que algunas de las fuentes consultadas no especifican
exactamente la subdivisién en niveles —lo que no significa que estos no
existieran— debido a la flexibilidad que algunos de los respectivos planes
proponen. Atendiendo a esto, es importante sefialar que, en el caso de los planes de
1871 solo se contempla la secuencia de cursos, mientras que el plan de 1942 se hace
referencia a tres niveles, aunque no se especifica la cantidad de cursos que contiene
cada uno.

En cuanto a la comparacién de los tiempos lectivos, solo se tendran en cuenta
las dos ultimas leyes (LOGSE y LOE), debido a que es, a partir de la primera, cuando
se especifican detalladamente todas las materias que participan en cada grado y en
cada curso con su correspondiente carga lectiva.

Comenzando por Grado Elemental, en sus cuatro cursos de duracion
establecidos a partir de 1990, los tiempos lectivos no presentan ninguna variaciéon
con respecto al plan de 1966, aunque si la organizacién de las materias (Figura 4).
En el caso de la LOGSE, en el transcurso de la semana, la materia instrumental



cuenta con 60 minutos, mientras que Lenguaje Musical ocupa 120 minutos en todos
los cursos. Por su parte, las asignaturas Musica Activa (12 curso), Coro (22 y 3¢
cursos) y Audiciones Comentadas (42 curso) tienen asignados 60 minutos,
resultando un total de 4 horas semanales en cada curso. La diferencia que existe
entre la organizacién de las materias en relacidn con la LOE, radica solo en que esta
ultima contempla tres asignaturas durante todos los cursos: Especialidad
instrumental (60 minutos), Lenguaje Musical (120 minutos) y Educacién Auditiva
y Vocal (60 minutos).

Figura 4. Tiempos lectivos de Grado Elemental

o — = - AU N E

Primero Segundo Tercero Cuarto

B | OGSE Bl LOF «e-eeeees Lineal (LOGSE) «+«-s=--- Lineal {LOF)

Fuente: elaboracién propia

No sucede lo mismo en Grado Medio/Grado Profesional, ya que los cambios
son notorios tanto en la distribucién de los seis cursos en tres ciclos en la LOGSE
(Grado Medio) y la desaparicion de estas divisiones en la LOE (Grado Profesional),
como en la adicion de nuevas asignaturas, o el desdoblamiento de las que existian
previamente. La organizacion de las materias y los tiempos lectivos de la LOGSE a
la semana, son los siguientes:

e Primer Ciclo (12 y 22 Cursos): Especialidad instrumental (60 minutos),
Lenguaje Musical (120 minutos).

e Segundo Ciclo (32 y 42 Cursos): Especialidad instrumental (60 minutos),
Armonia (120 minutos), Muasica de CAmara (60 minutos), Coro (180 minutos).

e Tercer Ciclo (52y 62 Cursos): Especialidad instrumental (60 minutos), Musica
de Camara (120 minutos), Historia de la Musica (180 minutos),
Acompafiamiento (60 minutos), Itinerario de Andlisis o Itinerario de
Fundamentos de Composicion (120 o 180 minutos).

En cuanto a la LOE, tal como se indic6 anteriormente, la divisién en tres ciclos
es eliminada y se realizan cambios significativos en la estructuracion del curriculo.
Seguidamente se muestra la organizacion de las materias que recoge esta ley, asi
como sus tiempos lectivos semanales:
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e 12 Curso: Especialidad instrumental (60 minutos), Lenguaje Musical (120
minutos), Conjunto (60 minutos), Coro (60 minutos)

e 22 Curso: Especialidad instrumental (60 minutos), Lenguaje Musical (120
minutos), Conjunto (60 minutos), Coro (60 minutos)

e 32 Curso: Especialidad instrumental (60 minutos), Armonia (120 minutos),
Conjunto (60 minutos), Coro (60 minutos), Nuevas Tecnologias (60 minutos)

e 42 Curso: Especialidad instrumental (60 minutos), Armonia (120 minutos),
Conjunto (60 minutos), Coro (60 minutos), Historia de la Musica (120
minutos), Repentizacidon y Acompafiamiento (60 minutos)

e 52 Curso: Especialidad instrumental (60 minutos), Andlisis (120 minutos),
Coro (60 minutos), Musica de CAmara (60 minutos), Historia de la Musica (120
minutos), Repentizacion y Acompafnamiento (60 minutos).

e 62 Curso: Especialidad instrumental (60 minutos), Analisis (120 minutos),
Coro (60 minutos), Musica de Camara (60 minutos), Repentizacién y
Acompafiamiento (60 minutos), Itinerario (60 minutos), Optativa (60
minutos)

En la Figura 5 es posible observar, de forma grafica, las tendencias de los dos
sistemas formativos, asi como el paulatino incremento de los tiempos lectivos en
relacion proporcional a los cursos.

Figura 5. Tiempos lectivos de Grado Profesional
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En lo relativo al Grado Superior, tanto en la LOGSE (Orden de 25 de junio de
1999), como en la LOE (Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo), se recogen las
materias que forman parte del curriculo, aunque, a diferencia de los grados
Elemental y Profesional, los tiempos lectivos vienen dados por los créditos que se
deben obtener en cada asignatura.

El curriculo generado a partir de la LOGSE es complejo debido a la gran
cantidad de variantes en las posibilidades formativas ofertadas en este nivel. Por
ese motivo, se realizara el andlisis correspondiente observando solo la titulaciéon



que esta relacionada con la interpretacién individual, lo que se podra visualizar
comparativamente en la Figura 6, enfocandose principalmente a la evolucién de los
conocimientos teérico-humanisticos que, independientemente de la estabilidad de
las demas asociaciones de materias, tiene una clara tendencia descendente hasta
desaparecer en el 42 curso. La Orden de 25 de junio de 1999, agrupa las asignaturas
propias de la titulacién como sigue:
e Asignaturas obligatorias: A. Conocimientos centrales de la especialidad (18
créditos), B. Conocimientos tedrico-humanisticos (40,5 créditos), C. Conjunto
(24 créditos), D. Otras asignaturas (40,5 créditos), E. Itinerario (12 créditos)

e Asignaturas optativas (27 créditos)

e Asignaturas de libre eleccion (18 créditos)

Figura 6. Distribucion lectiva y por créditos de Grado Superior LOGSE
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Por su parte, la LOE presenta un disefio relativamente diferente, ya que anade
dos clasificaciones de asignaturas, asi como el Trabajo Fin de Estudios y realiza un
nuevo reparto de los créditos a conseguir por el alumnado, que en este caso sera un
total de 240, repartidos en cuatro cursos. Para contar con unos datos exactos en
cuanto a la concrecién de las asignaturas y los tiempos lectivos, se va a recurrir a la
Orden de 30 de septiembre de 2010 por la que se establece el plan de estudios de
las ensefianzas artisticas superiores de Grado en Musica en la Comunidad
Auténoma de Galicia y se regula el acceso a dicho grado. La distribucién de los
créditos correspondientes al contenido basico sera la siguiente:

e Materias de formacion basica (37 créditos)

e Materias obligatorias comunes (19 créditos)

e Materias obligatorias especificas (165 créditos)
e Materias optativas (9 créditos)

e Materias de libre eleccién (9 créditos)



e Trabajo fin de grado (10 créditos)

Como es posible comprobar en la Figura 7, en esta regulacion las asignaturas
obligatorias especificas muestran un comportamiento ascendente en los tres
primeros cursos, mientras disminuye el peso lectivo de las materias agrupadas en
la formacion basica, asf como las obligatorias comunes.

Figura 7. Distribucion lectiva y por créditos de Grado Superior LOE
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4.2.2.La especialidad instrumental en relacién con la estructura
académica

Como se ha expresado anteriormente, una de las principales caracteristicas de
los conservatorios ha sido el predominio de la formacién instrumental en relaciéon
con las otras materias que complementan los estudios musicales. En los grados
Elemental y Profesional el estudio de un instrumento, o la voz, comprendida en la
misma categoria, constituyen el foco central de todo el proceso de ensefianza
aprendizaje, no siendo asi en el Grado Superior, en el que se contemplan otras
especialidades no instrumentales: Composicion; Direccién de Coro; Direcciéon de
Orquesta; Etnomusicologia; Musicologia; Pedagogia (Pedagogia del lenguaje y la
educacion musical y Pedagogia del canto y de las especialidades instrumentales) y
Flamencologia (Real Decreto 617/1995, de 21 de abril, por el que se establece los
aspectos basicos del curriculo del Grado Superior de las ensefianzas de Musica y se
regula la prueba de acceso a estos estudios). Por su parte la LOE en el Real Decreto
631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico de las
enseflanzas artisticas superiores de Grado en Musica establecidas en la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién, propone también un conjunto de
especialidades no instrumentales: Composicién; Direccién; Musicologia;
Pedagogia; Produccién y gestién y Sonologia.

Para ejemplificar la primacia de las ensefianzas instrumentales, la
comparacion solo es posible formularla entre Grado Elemental y Grado Profesional,
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ya que la inclusién de varias especialidades no instrumentales en Grado Superior
supone un cambio significativo en relacién con los niveles anteriores. En la Figura
8y enla Figura 9, es posible visualizar la gran diferencia que resulta al comparar el
peso de las asignaturas no instrumentales con las instrumentales en los grados
elemental y profesional, tal y como se recoge en la LOE.

Figura 8. Relacion entre el peso de asignaturas instumentales y el resto de materias en
Grado Elemental
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Figura 9. Relacion entre el peso de asignaturas instumentales y el resto de materias en
Grado Profesional
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Una vez observados estos datos, es posible comprender la intencién de las
normas legislativas de dotar al alumnado de una formacién lo mas completa posible
en cuanto a aspectos tedrico-practicos. En este sentido, se puede constatar la
presencia del aprendizaje del lenguaje musical convencional, asi como las practicas
auditivas y vocales en Grado Elemental, mientras que, en Grado Profesional, desde
el 32 curso se incrementa el peso de asignaturas que pretenden proporcionar —
colateralmente— unos conocimientos imprescindibles para la comprension de la
musica desde los contextos histdricos, técnicos y estilisticos, a través de asignaturas
obligatorias como Armonia, Historia de la Musica, Nuevas Tecnologias Aplicadas a



la Musica y Andlisis. También, en este plan de estudios, participan otras materias
de caracter instrumental o vocal, esta vez de manera colectiva.

En relacién con todo lo planteado en este apartado, y considerando que lo que
se ha pretendido conseguir con las Gltimas normativas es un sistema holistico —en
el que el principio interdisciplinar es predominante—, deberia ser motivo de
indagacién el hecho de si realmente esos propdsitos son alcanzados en la practica.
En esta linea, Torres (2006) establece una diferencia entre la relacién de las
materias en cuanto al solapamiento de contenidos y la plena interdisciplinariedad,
algo que deberia tenerse en cuenta en los procesos de analisis que se efectien en
este sentido. Es precisamente la coordinacién entre todas las materias la que podria
dar coherencia al logro de la finalidad formativa del conservatorio.

5. CONCLUSIONES

Una vez revisados los principales temas que perfilaron los objetivos de este
trabajo, a modo de reflexiéon final, es posible concluir que, en las primeras
normativas que rigieron el funcionamiento del conservatorio como institucién
formativa, predominaba la flexibilidad en cuanto a finalidades de los estudios
reglados de musica, y esto es algo que es posible comprobar en el momento en que
se menciona explicitamente su funcién de profesionalizacién al mismo tiempo que
permitia que algin sector del alumnado tomara los estudios de musica “por
adorno” (Gaceta de Madrid num. 103, 26 de agosto de 1830, p. 1). Mas adelante,
también se puede encontrar la figura del alumnado aficionado (Gaceta de Madrid
num. 186, 5 de julio de 1871) o, ya en plan de1966, en el que se da cabida a una
ensefianza no profesional como un complemento cultural (Decreto 2618/1966, de
10 de septiembre, sobre Reglamentacidn General de los Conservatorios de Musica).
La dualidad de finalidades, ya no aparece en el marco de la LOGSE, ni mas tarde en
la LOE. Esto viene dado por la pretensién de continuidad en los sucesivos niveles
con vistas a la formacion de profesionales de la musica.

Por otra parte, los resultados han dado una informacién relevante en cuanto
al cambio de conceptualizacion del repertorio instrumental y de las
programaciones en el desarrollo del proceso ensefianza-aprendizaje. Este cambio
se produjo a partir de la entrada en vigor de la LOGSE, puesto que antes de esta ley,
el repertorio configuraba unilateralmente la programacién, mientras que, a partir
de 1990, las programaciones se proponen en base a unos objetivos, contenidos y
criterios de evaluacién, obedeciendo a los modelos existentes en la educaciéon
general.

En cuanto al establecimiento de los niveles y de los tiempos lectivos, se ha
podido observar un incremento paulatino desde las primeras normativas del siglo
XIX —en las que no se delimitaban las diferentes etapas formativas—, hasta la
actualidad. Desde 1990 se ha instaurado un sistema de tres niveles: Grado
Elemental, con una duracién de cuatro cursos, Grado Medio/Profesional, con seis,
y Grado Superior con cuatro, resultando un total de catorce cursos, siendo el doble
que en los primeros planes de estudios musicales oficiales. A la vez que estos



tiempos lectivos aumentaban, también lo hicieron las asignaturas colaterales a la
especialidad instrumental, que, a partir del tercer curso de Grado
Medio/Profesional incorporaron perfiles tedrico-practicos imprescindibles para
lograr una formacién musical integral del alumnado.
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