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ｗｈｅｒｅ ｈｅ ｐｒｏｊｅｃｔｅｄ ｈｉｓ ａｎｔｉｍｉｌｉｔａｒｉｓｍ ａｎｄ ａｎｔｉｃｌｅｒｉｃａｌｉｓｍ， ｉｎ ａ ｍｏｒｅ ａｃｉｄ ｗａｙ ｔｈａｎ
ｔｈａｔ ｏｆ ｏｔｈｅｒ ｗｏｒｋｓ ｏｆ ｈｉｓ， ｔｈｒｏｕｇｈ ａｂｓｕｒｄ， ｇｒｏｔｅｓｑｕｅ， ｃａｒｉｃａｔｕｒｅ ａｎｄ ｐｕｐｐｅｔｃｈａｒａｃ
ｔｅｒｓ． ． ． ｉｎ ｓｅａｒｃｈ ｆｏｒ ａ ｃｒｉｔｉｃａｌ ｄｉｓｔａｎｃｅ ｂｅｔｗｅｅｎ ｓｐｅｃｔａｔｏｒｓ ａｎｄ ｓｈｏｗ．

Ｂｕｔ ｆｕｒｔｈｅｒ ｆｒｏｍ ｈｉｓ ｐｒｏｆｅｓｓｉｏｎ ａｓ ａ ｗｒｉｔｅｒ， ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ ａｌｓｏ ｄｅｖｅｌｏｐｅｄ ａｌｏｎｇ ｈｉｓ
ｌｉｆｅ ａｌｌ ｔｙｐｅ ｏｆ ａｃｔｉｖｉｔｉｅｓ， ｄｅｍｏｎｓｔｒａｔｉｎｇ ｈｉｓ ａｉｍ ｔｏ ｉｎｔｅｒｖｅｎｅ ｉｎ ｈｉｓ ｔｉｍｅｓ ｓｏｃｉｅｔｙ ａｎｄ
ｃｕｌｔｕｒｅ． Ｈｅ ｄｅｃｉｄｅｄ ｔｏ ｄｉｓｔｒｉｂｕｔｅ ｈｉｓ ｌｉｖｉｎｇ ｂｅｔｗｅｅｎ Ｇａｌｉｃｉａ， ｈｉｓ ｈｏｍｅ ｌａｎｄ， ａｎｄ Ｍａ
ｄｒｉｄ． Ｉｎ Ｍａｄｒｉｄ， ａｆｔｅｒ ｔｒｙｉｎｇ ｔｏ ｂｅｃｏｍｅ ａｎ ａｃｔｏｒ ｂｙ ｔｈｅ ｂｅｇｉｎｎｉｎｇ ｏｆ ｔｈｅ ２０ｔｈ ｃｅｎｔｕ
ｒｙ， ｈｅ ｓｔａｒｔｅｄ ｈｉｓ ｃａｒｅｅｒ ａｓ ａ ｐｒｅｓｔｉｇｉｏｕｓ ｗｒｉｔｅｒ ａｎｄ ａｎ ｅｌｏｑｕｅｎｔ ｓｐｅａｋｅｒ ｎｏｔ ｊｕｓｔ ｉｎ ａｃ
ａｄｅｍｉｃ ｔｒｉｂｕｎｅｓ ｂｕｔ ａｌｓｏ ａｔ ｌｉｔｅｒａｒｙ ｇａｔｈｅｒｉｎｇｓ ｉｎ ｃａｆéｓ， ｗｈｅｒｅ ｈｅ ｅｘｅｒｔｅｄ ｈｉｓ ｉｎｆｌｕｅｎｃｅ
ｏｎ ｓｏｍｅ ｏｆ ｔｈｅ ｂｅｓｔ ｋｎｏｗｎ Ｓｐａｎｉｓｈ ｐｌａｓｔｉｃ ａｒｔｉｓｔｓ ｏｆ ｔｈｅ ｔｉｍｅ． Ｈｅ ｉｎｔｅｎｓｉｖｅｌｙ ｃｏｌｌａｂｏ
ｒａｔｅｄ ｉｎ ｔｈｅ ｐｒｅｓｓ， ｗｈｅｒｅ ｈｅ ｇａｖｅ ｔｏ ｌｉｇｈｔ ｔｈｅ ｂｉｇｇｅｓｔ ｐａｒｔ ｏｆ ｈｉｓ ｗｏｒｋｓ ａｎｄ ｗｈｅｒｅ ｗｅ
ｃａｎ ａｌｓｏ ｆｏｌｌｏｗ ｈｉｓ ｔｒａｊｅｃｔｏｒｙ ａｓ ａ ｊｏｕｒｎａｌｉｓｔ， ｌｅｃｔｕｒｅｒ， ａｒｔ ｃｒｉｔｉｃ ｏｒ ｅｖｅｎ ｗａｒ ｃｏｒｒｅ
ｓｐｏｎｄｅｎｔ ｄｕｒｉｎｇ Ｉ Ｗｏｒｌｄ Ｗａｒ； ａｔ ｔｈｅ ｓａｍｅ ｔｉｍｅ ｊｏｕｒｎａｌｓ ａｎｄ ｍａｇａｚｉｎｅｓ ａｃｃｏｕｎｔ ｆｏｒ
ｔｈｅ ｒｅｌｅｖａｎｃｅ ｈｉｓ ｆｉｇｕｒｅ ａｃｈｉｅｖｅｓ ａｌｏｎｇ ｔｈｅ ｙｅａｒｓ， ｗｈｉｃｈ ｔｕｒｎｓ ｉｎｔｏ ａ ｒｅｆｅｒｅｎｔ ｆｏｒ ａｌｌ
ｋｉｎｄ ｏｆ ｍａｔｔｅｒｓ， ａｓ ｗｅ ｃａｎ ｒｅａｄ ｉｎ ｒｅｖｉｅｗｓ ｏｆ ｈｉｓ ｗｏｒｋｓ ａｎｄ ｔａｌｋｓ， ｉｎ ｈｉｓ ｉｎｔｅｒｖｉｅｗｓ ｏｒ



６６　　　 Ｆｏｒｕｍ ｆｏｒ Ｗｏｒｌｄ Ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ Ｓｔｕｄｉｅｓ

ｉｎ ｎｅｗｓ ａｂｏｕｔ ｈｉｍ ｓｐｒｅａｄ ｉｎ ｎｅｗｓｐａｐｅｒｓ ｆｒｏｍ ｃｏｕｎｔｒｉｅｓ ａｌｌ ｏｖｅｒ ｔｈｅ ｗｏｒｌｄ （ Ｓｐａｉｎ，
Ｐｏｒｔｕｇａｌ， Ｆｒａｎｃｅ， Ｉｔａｌｙ， Ｍｅｘｉｃｏ， Ａｒｇｅｎｔｉｎａ ｏｒ ＵＳＡ， ｊｕｓｔ ｔｏ ｍｅｎｔｉｏｎ ａ ｆｅｗ） ．

Ｂｕｔ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ ｗａｓ ａｌｓｏ ｐａｒｔ ｏｆ Ｓｐａｎｉｓｈ ｐｏｌｉｔｉｃａｌ ａｎｄ ｉｎｓｔｉｔｕｔｉｏｎａｌ ｗｏｒｌｄ， ｎａｍｅ
ｌｙ ｗｉｔｈ ｔｈｅ ｒｉｓｅ ｏｆ ｔｈｅ ＩＩ Ｒｅｐｕｂｌｉｃ． ２ Ａｎ ｉｒｒｅｖｅｒｅｎｔ ｏｐｐｏｎｅｎｔ ｔｏ Ｂｏｕｒｂｏｎ ｍｏｎａｒｃｈｙ ａｎｄ
Ｇｅｎｅｒａｌ Ｐｒｉｍｏ ｄｅ Ｒｉｖｅｒａｓ ｄｉｃｔａｔｏｒｓｈｉｐ （１９２３ － １９３０）， ｉｔ ｗａｓ ｊｕｓｔ ｂｅｆｏｒｅ ｔｈｅ ｅｓｔａｂ
ｌｉｓｈｍｅｎｔ ｏｆ ｔｈｅ ｒｅｐｕｂｌｉｃａｎ ｒｅｇｉｍｅ ｔｈａｔ ｈｅ ｄｅｃｉｄｅｄ ｔｏ ｇｅｔ ｄｉｒｅｃｔｌｙ ｉｎｖｏｌｖｅｄ ｉｎ ｐｏｌｉｔｉｃｓ，
ｐｕｔｔｉｎｇ ｈｉｍｓｅｌｆ ｆｏｒｗａｒｄ ａｓ ａ ｃａｎｄｉｄａｔｅ ｔｏ ｔｈｅ Ｒｅｐｕｂｌｉｃａｎ Ｃｏｕｒｔｓ ｉｎ １９３１． ３ Ａｎｄ， ｅｖｅｎ
ｔｈｏｕｇｈ ｈｅ ｄｉｄ ｎｏｔ ｂｅｃｏｍｅ ａ ｄｅｐｕｔｙ， ｈｅ ｐｌａｙｅｄ ａｎ ｉｍｐｏｒｔａｎｔ ｒｏｌｅ ｉｎ Ｒｅｐｕｂｌｉｃａｎ ｃｕｌ
ｔｕｒａｌ ｈｉｓｔｏｒｙ （１９３１ － １９３６）， ｆｏｒ ｈｅ ｗａｓ ｆｉｒｓｔｌｙ ｃｈｏｓｅｎ ａｓ ｔｈｅ Ｐｒｅｓｉｄｅｎｔ ｏｆ ｔｈｅ Ｍａｄｒｉｄｓ
Ａｔｈｅｎａｅｕｍ； ｌａｔｅｒ ｎａｍｅｄ ａｓ Ｎａｔｉｏｎａｌ Ａｒｔｉｓｔｉｃ Ｈｅｒｉｔａｇｅ Ｃｕｒａｔｏｒ； ａｎｄ ｆｉｎａｌｌｙ ｅｌｅｃｔｅｄ ｆｏｒ
ｔｈｅ ｐｏｓｔ ｏｆ Ｄｉｒｅｃｔｏｒ ｏｆ ｔｈｅ Ｓｐａｎｉｓｈ Ｆｉｎｅ Ａｒｔｓ Ａｃａｄｅｍｙ ｉｎ Ｒｏｍｅ， ａ ｐｏｓｉｔｉｏｎ ｈｅ ｈｅｌｄ
ｕｎｔｉｌ ｈｉｓ ｄｅａｔｈ ｉｎ Ｊａｎｕａｒｙ １９３６． ４

Ｔｈｅ ｄｅｌｉｂｅｒａｔｅ ｉｎｓｔｉｔｕｔｉｏｎａｌ ｓｉｌｅｎｃｅ ｈｉｓ ｆｉｇｕｒｅ ａｎｄ ｗｏｒｋｓ ｗｅｒｅ ｓｕｂｍｉｔｔｅｄ ｔｏ ｄｕｒｉｎｇ
Ｆｒａｎｃｏｉｓｍ （１９３９ － １９７５） ｃｏｕｌｄ ｎｏｔ ａｖｏｉｄ ｔｈｅ ｐｒｏｃｅｓｓ ｏｆ ｒｅｉｎｓｔａｔｅｍｅｎｔ ｓｔａｒｔｅｄ ｂｙ ｔｈｅ
Ｒｅｐｕｂｌｉｃａｎ ｅｘｉｌｅ ａｎｄ ｔｈｅ ａｃａｄｅｍｉｃ ｗｏｒｌｄ， ｍｏｓｔｌｙ ｆｒｏｍ ｔｈｅ １９６０ｓ， ａｎｄ ｈｉｓ ｃａｎｏｎｉｚａ
ｔｉｏｎ ｐｒｏｃｅｓｓ ｗａｓ ｃｏｍｐｌｅｔｅｄ ｏｎｃｅ ｄｅｍｏｃｒａｃｙ ｗａｓ ｒｅｓｔｏｒｅｄ， ｗｉｔｈ ｄｉｆｆｅｒｅｎｔ ｈｏｍａｇｅｓ ａｎｄ
ｐｕｂｌｉｃ ｒｅｃｏｇｎｉｔｉｏｎ， ｗｈｉｃｈ ｈａｓ ｍａｄｅ ｈｉｍ ｂｅｃｏｍｅ ｏｎｅ ｏｆ ｔｈｅ ｍｏｓｔ ｐｒｅｓｔｉｇｉｏｕｓ ｉｎｔｅｌｌｅｃ
ｔｕａｌｓ ｏｆ ２０ｔｈ ｃｅｎｔｕｒｙ Ｈｉｓｐａｎｉｃ ｃｕｌｔｕｒｅ．

Ｎｏｗ， ｅｖｅｎ ｉｆ ｔｏｎｓ ｏｆ ｓｅｃｏｎｄａｒｙ ｂｉｂｌｉｏｇｒａｐｈｙ ａｂｏｕｔ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ ｈａｖｅ ｂｅｅｎ ｗｒｉｔ
ｔｅｎ， ａｃｔｕａｌｌｙ ｍｏｒｅ ｔｈａｎ ｆｉｖｅ ｔｈｏｕｓａｎｄ ａｒｔｉｃｌｅｓ ａｎｄ ｍｏｎｏｇｒａｐｈｉｅｓ ｕｎｔｉｌ ２０１１，５ ｔｗｏ ｏｆ
ｔｈｅ ｉｓｓｕｅｓ ｗｈｉｃｈ ｃｒｉｔｉｃｓ ｈａｖｅ ｐａｉｄ ｌｅｓｓ ａｔｔｅｎｔｉｏｎ ｔｏ ａｒｅ ｈｉｓ ｔｒａｊｅｃｔｏｒｙ ａｓ ａ ｐｏｅｔ

!

ｆｏｒ ｈｅ
ａｌｓｏ ｐｕｂｌｉｓｈｅｄ ｐｏｅｍｓ ｉｎ ｔｈｒｅｅ ｂｏｏｋｓ， ｆｉｎａｌｌｙ ｇａｔｈｅｒｅｄ ｉｎ Ｃｌａｖｅｓ Ｌíｒｉｃａｓ （１９３０）

!

ａｎｄ
ｈｉｓ ａｓｓｕｍｐｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ ｐａｔｔｅｒｎｓ ｏｆ Ｅｕｒｏｐｅａｎ ｔｈｏｕｇｈｔ ｏｆ ｈｉｓ ｔｉｍｅ， ｔｗｏ ｅｎｔｗｉｎｅｄ ａｓｐｅｃｔｓ
ｔｈｉｓ ａｒｔｉｃｌｅ ｗｉｌｌ ｆｏｃｕｓ ｏｎ， ｔａｋｉｎｇ ｔｈｅ ｎａｍｅｓ ｏｆ Ｂｅｒｇｓｏｎ， Ｌｏｉｓｙ ａｎｄ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ ａｓ ｔｈｅ
ｃｅｎｔｒｅ ｏｆ ｏｕｒ ｄｉｓｃｏｕｒｓｅ．

Ｅｖｅｎ ｗｈｅｎ ｗｅ ｄｏ ｎｏｔ ｈａｖｅ ａ ｃｏｍｐｌｅｔｅ （ａｎｄ ｎｏ ｄｏｕｂｔ ｎｅｃｅｓｓａｒｙ） ｓｔｕｄｙ ｏｎ ｔｈｅ
ｐｒｅｓｅｎｃｅ ａｎｄ ｉｎｆｌｕｅｎｃｅ ｏｆ ｂｅｒｇｓｏｎｉａｎ ｔｈｏｕｇｈｔ ｉｎ Ｓｐａｉｎ （ ａｓ ｗｅ ｄｏ ｈａｖｅ ａｂｏｕｔ Ｎｉｅ
ｔｚｓｃｈｅｓ ｔｈａｎｋｓ ｔｏ Ｓｏｂｅｊａｎｏ） ６， ｗｅ ｈａｖｅ ｅｖｉｄｅｎｃｅ ｔｈａｔ ｈｉｓ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｉｃａｌ ｔｈｅｏｒｉｅｓ ｗｅｒｅ
ｗｅｌｌ ｋｎｏｗｎ ｉｎ ｔｈｅ ｃｏｕｎｔｒｙ ｂｙ ｔｈｅ ｂｅｇｉｎｎｉｎｇ ｏｆ ２０ｔｈ Ｃｅｎｔｕｒｙ， ｆｏｒ ｍｏｓｔ ｐａｒｔ ｏｆ ｔｈｅ ｉｎｔｅｌ
ｌｅｃｔｕａｌｓ ｏｆ ｔｈｅ ｔｉｍｅ ｔｅｓｔｉｆｙ ｔｈｅｉｒ ａｄｍｉｒａｔｉｏｎ ｆｏｒ ｔｈｅ ｉｎｔｕｉｔｉｏｎｉｓｔ ｔｈｏｕｇｈｔ ａｎｄ ｅｖｅｎ ｒｅｆｌｅｃｔ
ｉｔ ｉｎ ｔｈｅｉｒ ｗｏｒｋｓ， ａｓ ｗｅ ｃａｎ ｓｅｅ ｉｎ ｔｈｅ ｃａｓｅ ｏｆ Ｌｅｏｐｏｌｄｏ Ａｌａｓ Ｃｌａｒíｎ， Ａｎｔｏｎｉｏ Ｍａｃｈａ
ｄｏ ｏｒ Ｍｉｇｕｅｌ ｄｅ Ｕｎａｍｕｎｏ． Ｓｐａｎｉｓｈ ａｃａｄｅｍｉｃ ｆｏｒｕｍｓ ａｎｄ ｐｒｅｓｓ， ｌｉｋｅｗｉｓｅ， ｓｐｒｅａｄ ｈｉｓ
ｍｏｓｔ ｓｉｇｎｉｆｉｃａｎｔ ｗｏｒｋｓ， ｗｈｉｃｈ ｂｅｃａｍｅ ａｎ ａｂｓｏｌｕｔｅ ｓｕｃｃｅｓｓ ｆｏｒ ｇｅｎｅｒａｌ ｐｕｂｌｉｃ ｄｕｒｉｎｇ
ｈｉｓ ｖｉｓｉｔ ｔｏ Ｍａｄｒｉｄ ｉｎ １９１６．

Ａｆｔｅｒ ａ ｃｌｏｓｅｒｅｓｅａｒｃｈ ｏｎ ｔｈｉｓ ｉｓｓｕｅ ｗｅ ｃａｎ ａｌｍｏｓｔ ｃｅｒｔａｉｎｌｙ ａｆｆｉｒｍ ｔｈａｔ ｅｖｅｎ ｗｈｅｎ
ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ ｄｉｄ ｎｏｔ ｈａｖｅ ｔｈｅ ｃｈａｎｃｅ ｔｏ ｍｅｅｔ Ｂｅｒｇｓｏｎ ａｎｄ ｗｈｅｎ ｈｅ ｎｅｖｅｒ ｍｅｎｔｉｏｎｅｄ
ｈｉｓ ｎａｍｅ ｉｎ ｈｉｓ ｔａｌｋｓ ｏｒ ｗｒｉｔｉｎｇｓ， ｈｅ ｆｏｒ ｓｕｒｅ ｋｎｅｗ ｔｈｅ ｂａｓｉｓ ｏｆ ｉｎｔｕｉｔｉｏｎｉｓｔ ｉｄｅａｓ ｆｏｒ
ｔｈｏｓｅ ａｒｅ ｉｎ ｔｈｅ ｒｏｏｔｓ ｏｆ ｈｉｓ ｌｉｔｅｒａｒｙ ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ ａｔ ｌｅａｓｔ ｆｒｏｍ ｅａｒｌｙ ２０ｔｈ ｃｅｎｔｕｒｙ， ａｓ ｗｅ
ｃａｎ ａｐｐｒｅｃｉａｔｅ ｉｎ ｈｉｓ ｕｓｅ ｏｆ ｔｈｅ ｔｅｒｍｓ ｓｕｃｈ ａｓ ｉｎｔｕｉｔｉｏｎ， ｃｏｎｔｅｍｐｌａｔｉｏｎ， ｍｅｍｏｒｙ， ｃｒｅ
ａｔｉｖｅ ｓｏｕｌ ｏｒ ｇｒａｃｅ． Ｔｈｅｓｅ ａｒｅ ｃｏｎｃｅｐｔｓ ｐｒｏｆｏｕｎｄｌｙ ｉｎ ｄｅｂｔ ｗｉｔｈ ｔｈｅ Ｆｒｅｎｃｈ
ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｅｒｓ ｔｈｏｕｇｈｔ，７ ｗｈｏｓｅ ｔｈｅｏｒｉｅｓ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ ｗａｓ ｈｉｇｈｌｙ ｉｎｔｅｒｅｓｔｅｄ ｉｎ ｓｉｎｃｅ ａｃ
ｃｏｒｄｉｎｇ ｔｏ Ａｒｂｏｕｒ  ｔｈｅｓｅ ｗｅｒｅ ｎｏｔｈｉｎｇ ｂｕｔ ｔｈｅ ｌｅｎｇｔｈｅｎｉｎｇ ｉｎ ｔｉｍｅ ｏｆ ｔｈｅ ａｎｔｉｐｏｓｉｔｉｖ
ｉｓｔ ｒｅａｃｔｉｏｎ ｈｅａｄｅｄ ａ ｆｅｗ ｙｅａｒｓ ｂｅｆｏｒｅ ｂｙ Ｂａｕｄｅｌａｉｒｅ ａｎｄ Ｆｒｅｎｃｈ ｓｙｍｂｏｌｉｓｔ ｐｏｅｔｒｙ
（１９３ － ９４）， ｗｈｉｃｈ ｔｈｅ Ｇａｌｉｃｉａｎ ａｕｔｈｏｒ ｃｏｎｓｉｄｅｒｓ ａｓ ｔｈｅ ｏｒｉｇｉｎ ｆｏｒ ａｅｓｔｈｅｔｉｃ ｍｏｄｅｒｎｉ



ＥｕｒｏｐｅａｎＩｎｔｕｉｔｉｏｎｉｓｍ， Ｍｙｓｔｉｃｉｓｍ ａｎｄ Ｍｏｄｅｒｎｉｔｙ ｉｎ Ｆｏｃｕｓ： Ｔｈｅ Ｃａｓｅ ｏｆ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｓ
Ａｒｏｍａｓ ｄｅ Ｌｅｙｅｎｄａ ／ Ｒｏｓａｒｉｏ ＭａｓｃａｔｏＲｅｙ

６７　　　

ｔｙ， ｓｏｍｅｔｈｉｎｇ ｈｅ ｈａｄ ｓｔａｔｅｄ ｉｎ ａｎ ｅａｒｌｙ ａｒｔｉｃｌｅ ｔｉｔｌｅｄ “Ｍｏｄｅｒｎｉｓｍｏ” ｉｎ １９０２ （１１４） ．
Ｔｈｅ ｌｉｎｋｓ ｂｅｔｗｅｅｎ ｂｅｒｇｓｏｎｉａｎ ｔｈｏｕｇｈｔ ａｎｄ ｍｏｄｅｒｎ ａｒｔ ｈａｖｅ ｂｅｅｎ ｕｎｄｅｒｌｉｎｅｄ ｂｙ

ｔｈｅ ｃｒｉｔｉｃｓ： ｉｎ ｔｈｅ ｆｏｕｒｔｈ ｖｏｌｕｍｅ ｏｆ Ｌｅｓ ?ｔｕｄｅｓ Ｂｅｒｇｓｏｎｉｅｎｎｅｓ， ｐｕｂｌｉｓｈｅｄ ｉｎ １９６４， Ｓ．
Ｄｒｅｓｄｅｎ ｉｎ ｆａｃｔ ｃｌａｓｓｉｆｉｅｓ Ｂｅｒｇｓｏｎ ａｍｏｎｇ ｔｈｏｓｅ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｅｒｓ ｗｈｏ， ａｃｃｏｒｄｉｎｇ ｔｏ Ｐｌａｔｏ，
“ｃｈｅｒｃｈｅｎｔ ａ ｃｏｍｐｒｅｎｄｒｅ ｌａ ｍｕｓｉｑｕｅ ｄｅｓ ｓｐｈèｒｅｓ， ｌ′ｈａｒｍｏｎｉｅ ｄｅ ｌ′ｕｎｉｖｅｒｓ， ｅｔ ｑｕｉ ｎｅ
ｓ′ａｒｒｅｔｅｎｔ ｐａｓ ａｕｘ ａｐｐａｒｅｎｃｅｓ ｅｘｔéｒｉｅｕｒｅｓ ｄｅｓ ｐｈéｎｏｍｅｎｅｓ” ［“ ｓｅａｒｃｈ ｆｏｒ ａｎ ｕｎｄｅｒ
ｓｔａｎｄｉｎｇ ｏｆ ｔｈｅ ｍｕｓｉｃ ｏｆ ｔｈｅ ｓｐｈｅｒｅｓ， ｔｈｅ ｈａｒｍｏｎｙ ｏｆ ｔｈｅ ｕｎｉｖｅｒｓｅ， ａｎｄ ｗｈｏ ｄｏ ｎｏｔ ｓｔｏｐ
ａｔ ｔｈｅ ｅｘｔｅｒｎａｌ ａｐｐｅａｒａｎｃｅ ｏｆ ｐｈｅｎｏｍｅｎａ”］； ｔｈｏｓｅ ｗｈｏ “ｓ′ｉｎｔｅｒｅｓｓｅｎｔ ｐｌｕｓ ｑｕｅ ｌｅｓ ａｕ
ｔｒｅｓ ａｕｘ éｌéｍｅｎｔｓ ａｒｔｉｓｔｉｑｕｅｓ ｄｅ ｌａ ｐｈｉｌｏｐｈｉｅ” ［“ａｒｅ ｍｏｒｅ ｉｎｔｅｒｅｓｔｅｄ ｔｈａｎ ｏｔｈｅｒ ｉｎ ｔｈｅ
ａｒｔｉｓｔｉｑｕｅ ｅｌｅｍｅｎｔｓ ｏｆ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｙ”］ （５５） ． Ａｎ ｅｘａｍｐｌｅ ｏｆ ｔｈａｔ ｉｓ ｔｈｅ ｃｏｎｓｔａｎｔ ｒｅｆｅｒｅｎｃｅ
ｔｏ ａｅｓｔｈｅｔｉｃ ｑｕｅｓｔｉｏｎｓ ａｌｏｎｇ ｈｉｓ ｗｏｒｋ， ａｌｔｈｏｕｇｈ ｎｏ ａｒｔｉｃｌｅ ｓｐｅｃｉｆｉｃａｌｌｙ ｄｅｄｉｃａｔｅｄ ｔｏ ｔｈｉｓ
ｉｓｓｕｅ ｗａｓ ｅｖｅｒ ｗｒｉｔｔｅｎ ｂｙ ｔｈｅ Ｆｒｅｎｃｈ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｅｒ， ａ ｆａｃｔ ｔｈａｔ ｈａｓ ｎｏｔ ｐｒｅｖｅｎｔｅｄ ｈｉｓ
ｅｎｏｒｍｏｕｓ ｉｎｆｌｕｅｎｃｅ ｏｎ ａｒｔ ａｎｄ ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ ｏｆ ｔｈｅ Ｅｕｒｏｐｅａｎ ｉｎｔｅｒｗａｒ ｐｅｒｉｏｄ． ８ Ｏｎｅ ｏｆ ｔｈｅ
ｋｅｙｓ ｆｏｒ ｉｔ ｓｅｅｍｓ ｔｏ ｂｅ ｉｎ ｔｈｅ ｆａｃｔ ｏｆ Ｂｅｒｇｓｏｎ ｃｏｎｓｉｄｅｒｉｎｇ ｃｒｅａｔｉｖｅ ｐｒｏｃｅｓｓ ａｓ ａ ｐｈｅ
ｎｏｍｅｎｏｎ ｃｏｍｐａｒａｂｌｅ ｔｏ ｈｉｓ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ ｄｕｒéｅ （ｄｕｒａｔｉｏｎ）， ｆｏｒ

!

ｊｕｓｔ ｌｉｋｅ ｔｈｅ ｌａｔｔｅｒ
!

ａｒｔ ｄｅｐａｒｔｕｒｅｓ ｆｒｏｍ ａｎ ａｃｔ ｏｆ ｒｅｂｅｌｌｉｏｕｓｎｅｓｓ， ｆｒｏｍ ｂｒｉｎｇｉｎｇ ｓｏｃｉａｌ ａｎｄ ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｅ Ｉ ｉｎｔｏ
ｃｏｎｆｌｉｃｔ； ｉｔ ｉｓ ａｎ ａｃｔ ｏｆ ｆｒｅｅｄｏｍ ｌｏｃａｔｅｄ ｉｎ ｔｈｅ ｉｎｔｕｉｔｉｖｅ ｐｏｗｅｒ， ａｎｄ ｉｔ ｎｅｃｅｓｓａｒｉｌｙ ｉｎ
ｔｒｏｄｕｃｅｓ ａ ｐｒｏｂｌｅｍ ｏｆ ｃｏｍｍｕｎｉｃａｔｉｏｎ ｗｈｅｎ ｉｔｓ ｅｓｓｅｎｃｅ （ ｓｐｉｒｉｔｕａｌ， ａｇｅｌｅｓｓ） ｉｓ ａｂｓｏ
ｌｕｔｅｌｙ ｏｐｐｏｓｉｔｅ ｔｏ ｔｈａｔ ｏｆ ｔｈｅ ｐｏｅｔｉｃ ｌａｎｇｕａｇｅ （ｐｒｏｇｒｅｓｓｉｖｅ， ａｒｉｔｈｍｅｔｉｃａｌ， ｃｕｒｒｅｎｔ） ．

Ｅｖｅｎ ｓｏ， ｎｏｔ ａｌｌ ａｒｔｉｓｔｉｃ ｍａｎｉｆｅｓｔａｔｉｏｎｓ ｅｑｕａｌｌｙ ｖｏｉｃｅ ｔｈｅ ａｒｔ ｏｆ ｓｕｇｇｅｓｔｉｏｎ： ｉｔ
ｈａｐｐｅｎｓ ｗｉｔｈ ｍｕｓｉｃ， ｉｆ ｗｅ ｒｅｍｅｍｂｅｒ Ｂｅｒｇｓｏｎｓ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ ｈｅｔｅｒｏｇｅｎｅｏｕｓ ｔｉｍｅ ａｓ “ ｌａ
ｍéｌｏｄｉｅ ｉｎｉｎｔｅｒｒｏｍｐｕｅ ｄｅ ｎｏｔｒｅ ｖｉｅ ｉｎｔéｒｉｅｕｒｅ” ［“ ｔｈｅ ｕｎｉｎｔｅｒｒｕｐｔｅｄ ｍｅｌｏｄｙ ｏｆ ｏｕｒ ｉｎ
ｎｅｒ ｌｉｆｅ”］ （ｑｔｄ． ｉｎ Ｄｒｅｓｄｅｎ ６８）， ｗｈｉｃｈ ｅｓｔａｂｌｉｓｈｅｓ ａ ｃｌｅａｒ ｌｉｎｋ ｗｉｔｈ ｓｙｍｂｏｌｉｓｔ ｐｏｅｔｓ
ｓｕｃｈ ａｓ Ｍａｌｌａｒｍé， Ｖｅｒｌａｉｎｅ， ｏｒ Ｖａｌéｒｙ ａｆｔｅｒ ｔｈｅｍ； ｉｔ ａｌｓｏ ａｐｐｅａｒｓ ｉｎ ｐｌａｓｔｉｃ ａｒｔｓ，
ｗｈｉｃｈ ａｒｅ ｔｈｅ ｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ ｕｎｄｅｆｉｎｅｄ ａｎｄ ｅｔｅｒｎａｌ； ａｎｄ， ｆｉｎａｌｌｙ， ｉｎ ｐｏｅｔｒｙ，
ｗｈｉｃｈ ｒｅｆｌｅｃｔｓ ｔｈｅ ｆｕｓｉｏｎ ｏｆ ｓｅｖｅｒａｌ ｗａｙｓ ｆｏｒ ａｅｓｔｈｅｔｉｃ ｐｌｅａｓｕｒｅ （ａｕｄｉｔｏｒｙ ａｎｄ ｖｉｓｕａｌ），
ａｎｄ ｅｍｂｏｄｉｅｓ ｔｈｅ ｐｏｗｅｒ ｏｆ ｓｕｇｇｅｓｔｉｏｎ， ｅｎｃｏｄｅｄ ｉｎ ｉｍａｇｅｓ ａｎｄ ｒｈｙｔｈｍ， ｅｎａｂｌｉｎｇ ｗｒｉｔ
ｅｒｓ ｔｏ ｒｅｖｅａｌ ｔｈｅ ｉｎｅｆｆａｂｌｅ．

Ｓｏ， ｆｏｒ Ｂｅｒｇｓｏｎ， ａｓ Ｒｕｔｈ Ｌｏｒａｎｄ ｒｅｍａｒｋｓ， ａｒｔ ｉｓ ｎｏｔ ｔｈｅ ｑｕｅｓｔｉｏｎ． Ｏｎ ｔｈｅ ｃｏｎ
ｔｒａｒｙ， ａｅｓｔｈｅｔｉｃ ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ ｓｅｅｍｓ ｔｏ ｂｅ ｔｈｅ ａｎｓｗｅｒ ｔｏ ｔｈｅ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｉｃａｌ ｄｉｌｅｍｍａｓ ｈｉｓ
ｗｏｒｋｓ ｓｔａｔｅ， ｅｓｐｅｃｉａｌｌｙ ｉｎ ｔｅｒｍｓ ｏｆ ｏｒｄｅｒ （ｖｉｔａｌ， ｓｅｎｓｉｂｌｅ ａｎｄ ｕｎｐｒｅｄｉｃｔａｂｌｅ， ｎｏｔ ｇｅｏ
ｍｅｔｒｉｃａｌ） （４０５ － ０６） ． Ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ， ｔｈｅ Ｆｒｅｎｃｈ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｅｒ ｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｓ ｉｎ ａ ｐｒａｇｍａｔｉｃ
ｗａｙ ｔｈｅ ｒｏｌｅ ｏｆ ｉｎｔｅｌｌｅｃｔ， ｆｏｒ ｉｔ ａｌｌｏｗｓ ｕｓ ｔｏ ｄｉｖｉｄｅ， ａｎｄ ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ， ａｎａｌｙｚｅ ａｎｄ ｃｏｎ
ｃｅｐｔｕａｌｉｚｅ， ｅｉｔｈｅｒ ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ ｐｅｒｉｏｄｓ （ｏｆ ａｎ ｅｖｅｒｌａｓｔｉｎｇ ｄｕｒéｅ） ｏｒ ｔｈｅ ｄｉｆｆｅｒｅｎｔ ｅｌｅｍｅｎｔｓ
ｏｆ ｔｈｅ ｗｏｒｋｓ ｏｆ ａｒｔ， ｅｖｅｎ ｉｆ ｔｈｅｙ ｗｅｒｅ ｃｒｅａｔｅｄ ａｓ ｔｈｅ ｔｒａｎｓｍｉｓｓｉｏｎ ｏｆ ｓｅｎｓａｔｉｏｎｓ ｅｎｃｏ
ｄｅｄ ｉｎ ｓｕｇｇｅｓｔｉｏｎｓ． Ｓｏ， ａｒｔ ｐｒｏｐｏｓｅｓ ｆｏｒ Ｂｅｒｇｓｏｎ ｎｅｗ ｆｏｒｍｓ ｏｆ ｏｒｄｅｒ， ｗｈｉｃｈ ｈｏｌｄ ａ
ｍｕｃｈ ｍｏｒｅ ａｕｔｈｅｎｔｉｃ ｖｉｅｗ ｏｆ ｃｈｒｏｎｏｌｏｇｉｃａｌ ｄｕｒａｔｉｏｎ ａｎｄ ｗｈｉｃｈ ｉｎｔｅｎｄ ｔｏ ｓｕｂｓｔｉｔｕｔｅ
ｐｒｅｅｘｉｓｔｉｎｇ ｏｒｄｅｒｓ ｔｈａｔ ｄｏ ｎｏｔ ｓａｔｉｓｆｙ ｏｕｒ （ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ， ａｅｓｔｈｅｔｉｃ， ｅｔｃ． ） ｎｅｅｄｓ ａｎｄ ｅｘ
ｐｅｃｔａｔｉｏｎｓ ａｎｙ ｍｏｒｅ．

Ｉｎ ａｄｄｉｔｉｏｎ， ａｃｃｏｒｄｉｎｇ ｔｏ Ｈｅｎｒｉ Ｂｅｒｇｓｏｎ， ｔｈｅｒｅ ｉｓ ｓｔｉｌｌ ａ ｓｅｃｏｎｄ ｈｕｍａｎ ｅｘｐｅｒｉ
ｅｎｃｅ ｔｈａｔ ｅｎａｂｌｅｓ ｔｈｅ ｃｏｎｔａｃｔ ｗｉｔｈ ｍｅｔａｐｈｙｓｉｃａｌ ｃｏｎｃｅｐｔｓ ｓｕｃｈ ａｓ ｄｕｒéｅ ａｎｄ ｉｎｔｕｉｔｉｏｎ：
Ｃｈｒｉｓｔｉａｎ ｍｙｓｔｉｃｉｓｍ， ｂｅｃａｕｓｅ ｏｆ ｅｖｅｒｙｔｈｉｎｇ ｉｔ ｉｍｐｌｉｅｓ ｉｎ ｔｅｒｍｓ ｏｆ ｈｉｓｔｏｒｙ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｙ．
Ｄｅｂａｔｅｓ ａｒｏｕｎｄ ｔｈｉｓ ｃｏｎｃｅｐｔｉｏｎ ｍｅａｎ ａｎ ｉｍｐｏｒｔａｎｔ ｅｌｅｍｅｎｔ ｏｆ ｓｐｉｒｉｔｕａｌ ｃｕｌｔｕｒｅ ｏｆ １９ｔｈ
ａｎｄ ２０ｔｈ ｃｅｎｔｕｒｉｅｓ， ｅｓｐｅｃｉａｌｌｙ ｉｎ Ｆｒａｎｃｅ， ｗｈｅｒｅ ｔｈｉｓ ｉｓｓｕｅ ｉｓ ｉｎｅｖｉｔａｂｌｙ ｒｅｌａｔｅｄ ｔｏ ｔｈｅ



６８　　　 Ｆｏｒｕｍ ｆｏｒ Ｗｏｒｌｄ Ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ Ｓｔｕｄｉｅｓ

ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ ｍｏｄｅｒｎｉｓｍ， ａｎｄ ｔｏ ｂｅｒｇｓｏｎｉｓｍ ａｓ ｗｅｌｌ．
Ｅｖｅｎ ｉｆ ｉｔ ｉｓ ｔｒｕｅ ｔｈａｔ ｔｈｅ ｓｏｃａｌｌｅｄ “ ｒｅｌｉｇｉｏｕｓ ｍｏｄｅｒｎｉｓｍ” ｃａｎｎｏｔ ｂｅ ｃｏｎｓｉｄｅｒｅｄ

ａｓ ａ ｈｅｔｅｒｏｇｅｎｅｏｕｓ ｍｏｖｅｍｅｎｔ， ａｓ ｉｎｄｉｖｉｄｕａｌｓ ａｎｄ ｇｒｏｕｐｓ ｗｈｏ ｉｎ Ｆｒａｎｃｅ， Ｇｅｒｍａｎｙ ｏｒ
Ｅｎｇｌａｎｄ ｒｅａｃｔ ａｇａｉｎｓｔ ｃａｔｈｏｌｉｃ ｅｓｔａｂｌｉｓｈｍｅｎｔ， ｔｈｅｒｅ ｗｅｒｅ ｉｎ ｉｔ ｎａｍｅｓ ａｓ ｒｅｌｅｖａｎｔ ａｓ
Ａｌｆｒｅｄ Ｌｏｉｓｙ， ｔｈｅ ｆｉｒｓｔ ｗｈｏｓｅ ｗｏｒｋｓ ｈａｄ ｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌ ｅｃｈｏ． Ａｓ ａ ｐｉｏｎｅｅｒ ｅｍｐｈａｓｉｓｉｎｇ
ｔｈｅ Ｂｉｂｌｅｓ ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ ｔｒｕｔｈ， ｗｈｏ ｐｌｅｄｇｅｄ ｆｏｒ ｆｏｒｇｅｔｔｉｎｇ ｔｈｅ ｓｕｐｐｏｓｅｄ ｓｕｐｅｒｎａｔｕｒａｌ ｏｒｉ
ｇｉｎ ｏｆ Ｃａｔｈｏｌｉｃ Ｃｈｕｒｃｈｓ ｆｕｎｄａｍｅｎｔａｌ ｗｏｒｋ， ｈｉｓ ｃｒｉｔｉｃａｌ ｓｔｕｄｉｅｓ ａｒｏｕｎｄ ｔｈｅ ｆｉｌｉａｔｉｏｎｓ
ａｎｄ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ ｏｆ ｔｈｅ ｔｅｘｔｕａｌ ｔｒａｄｉｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ Ｈｏｌｙ Ｓｃｒｉｐｔｕｒｅｓ ｔｏｏｋ ｈｉｍ ｔｏ ｄｅｍｏｌｉｓｈ
ｃａｔｈｏｌｉｃ ｆｕｎｄａｍｅｎｔａｌ ｃｏｎｃｅｐｔｓ ｓｕｃｈ ａｓ ｄｉｖｉｎｅ ｉｎｓｐｉｒａｔｉｏｎ ａｎｄ ｉｎｅｒｒａｎｃｙ， ｉｎ ｈｉｓ ｃｏｎ
ｄｅｍｎａｔｉｏｎ ｏｆ ｓｃｈｏｌａｓｔｉｃ ｒａｔｉｏｎａｌｉｓｍ， ｅｘｐｏｕｎｄｅｄ ｉｎ ｔｗｏ ｂｏｏｋｓ： Ｌ′ｖａｎｇｉｌｅ ｅｔ Ｌ′ｇｌｉｓｅ
ａｎｄ ?ｔｕｄｅｓ éｖａｎｇéｌｉｑｕｅｓ， ｂｏｔｈ ｏｎ ｓａｌｅ ｉｎ １９０２， ａｎｄ ｂｏｔｈ ｒａｐｉｄｌｙ ｆｏｒｂｉｄｄｅｎ ｆｏｒ ｔｈｅ ｐａ
ｒｉｓｈｉｏｎｅｒｓ ａ ｃｏｕｐｌｅ ｏｆ ｍｏｎｔｈｓ ｌａｔｅｒ ｂｙ ｔｈｅ Ｂｕｌｌｅｔｉｎ ｄｅ ｌ’Ａｒｃｈｅｖêｃｈé ｄｅ Ｐａｒｉｓ （Ｃóｚａｒ
２０） ．

Ａｌｔｈｏｕｇｈ Ｌｅｏ ＸＩＩＩ ｎｅｖｅｒ ｅｘｐｌｉｃｉｔｌｙ ｒｅｊｅｃｔｅｄＬｏｉｓｙｓ ｗｏｒｋｓ， ｈｉｓ ｓｕｃｃｅｓｓｏｒ， ｐｏｐｅ
Ｐｉｕｓ Ｘ， ｗａｓ ｎｏｔ ｓｏ ｂｅｎｅｖｏｌｅｎｔ， ａｎｄ ｈｅ ｓｏｏｎ ｄｅｃｉｄｅｄ ａ ｐｕｂｌｉｃ ｃｅｎｓｕｒｅ ｏｆ ｔｈｅ “ｍｏｄ
ｅｒｎｉｓｔ” ｐｒｏｐｏｓｉｔｉｏｎｓ ｅｘｔｒａｃｔｅｄ ｆｒｏｍ Ｌｏｉｓｙｓ ｄｏｃｕｍｅｎｔｓ， ｗｉｔｈ ｔｈｅ Ｄｅｃｒｅｔｏ Ｌａｍｅｎｔａｂｉｌｉ
ｓｉｎｅ ｅｘｉｔｕ （ Ｊｕｌｙ ４ｔｈ １９０７）， ａｎｄ ｔｈｅ ｓｕｂｓｅｑｕｅｎｔ Ｅｎｃｉｃｌｉｃａ Ｐａｓｃｅｎｄｉ ｄｏｍｉｎｉｃｉ ｇｒｅｇｉｓ
（Ｓｅｐｔｅｍｂｅｒ １９０７） ． ９

Ｗｅ ｈａｖｅ ｅｖｉｄｅｎｃｅ ｏｆ ａ ｃｌｏｓｅ ｒｅｌａｔｉｏｎ ｂｅｔｗｅｅｎ Ｂｅｒｇｓｏｎ ａｎｄ Ｌｏｉｓｙ ｉｎ ｔｈｅ ｆａｃｔ ｏｆ
ｂｏｔｈ ｂｅｉｎｇ ｐｒｏｆｅｓｓｏｒｓ ａｔ ｔｈｅ Ｃｏｌｌｅｇｅ ｄｅ Ｆｒａｎｃｅ， ａｓ ｗｅｌｌ ａｓ ｉｎ ｔｈｅ ｃｏｒｒｅｓｐｏｎｄｅｎｃｅ ｔｈｅｙ
ｈｅｌｄ ｆｒｏｍ １９０９ ｔｏ １９３７ （Ｐｒｏｖｅｎｃｈｅｒ ４２５） ． Ｈｉｓｔｏｒｉａｎ ｒｅｇｕｌａｒｌｙ ｓｅｎｔ ｔｈｅ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｅｒ
ｈｉｓ ｐｕｂｌｉｃａｔｉｏｎｓ ａｎｄ， ｉｎ ａ ｃｅｒｔａｉｎ ｗａｙ， Ｂｅｒｇｓｏｎｓ ｒｅｆｌｅｃｔｉｏｎｓ ａｂｏｕｔ ｔｈｅｓｅ ｗｏｒｋｓ ｇａｖｅ
ｂｉｒｔｈ ｔｏ ｏｎｅ ｏｆ ｈｉｓ ｂｅｓｔ ｋｎｏｗｎ ｂｏｏｋｓ， Ｌｅｓ ｄｅｕｘ ｓｏｕｒｃｅｓ ｄｅ ｌａ ｍｏｒａｌｅ ｅｔ ｌａ ｒｅｌｉｇｉｏｎ
（１９３２） ．

Ｂｏｔｈ ｏｆ ｔｈｅｍ ａｇｒｅｅ ｉｎ ｔｈｅ ｐｒｅｐｏｎｄｅｒａｎｃｅ ｏｆ “ｍｙｓｔｉｃ” ｆａｉｔｈ ｏｖｅｒ “ｄｏｇｍａｔｉｃ” ｏｎｅ
ｉｍｐｏｓｅｄ ｂｙ ｔｈｅ ｅｃｃｌｅｓｉａｓｔｉｃ ｔｒａｄｉｔｉｏｎ （Ｆｏｒｎｉ ９２）， ａｓ ｗｅｌｌ ａｓ ｉｎ ｔｈｅ ｐｒｉｍａｃｙ ｏｆ ｉｎｔｕｉ
ｔｉｏｎ （ ｉｎｓｔｅａｄ ｏｆ ｍｅｄｉｔａｔｉｏｎ） ｉｎ ｔｈｅ ａｃｃｅｓｓ ｔｏ ｋｎｏｗｌｅｄｇｅ （９７） ． Ａｎｄ ｉｎ ｔｈｅ ｓａｍｅ ｗａｙ，
ｔｈｅｙ ｓｈａｒｅ ａ ｃｅｎｔｒａｌ ｉｎｔｅｒｅｓｔ ｉｎ ｔｈｅ ｃｏｎｓｉｄｅｒａｔｉｏｎ ｏｆ ｌａｎｇｕａｇｅ ｆｏｒ ｔｈｅ ｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎ ｏｆ ｔｈａｔ
ｉｎｔａｎｇｉｂｌｅ， ｉｍｍａｔｅｒｉａｌ ａｎｄ ｉｎｓｃｒｕｔａｂｌｅ ｒｅａｌｉｔｙ

!

ｓｐｉｒｉｔｕａｌ， ｍｙｓｔｉｃ ｏｒ ａｒｔｉｓｔｉｃ
!

， ａ ｆａｃｔ
ａｌｓｏ ｒｅｆｌｅｃｔｅｄ ｉｎ ｔｈｅｉｒ ｌｅｔｔｅｒｓ． Ｂｕｔ ｉｆ ｔｈｅｒｅ ｉｓ ａ ｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅ ｂｅｔｗｅｅｎ ｔｈｅｍ， ｉｔ ｉｓ ｆｕｎｄａ
ｍｅｎｔａｌｌｙ ｔｈｅ ｆａｃｔ ｔｈａｔ ｔｈｅ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｅｒ ｑｕａｌｉｆｉｅｓ ａｓ ａ ｍｙｓｔｉｃ ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ ａｎｙ ｅｘｃｅｐｔｉｏｎａｌ
ｔｈｉｎｇ ｔｈａｔ ａｌｌｏｗｓ ｔｈｅ ｈｕｍａｎ ｂｅｉｎｇ ｔｏ ｇｅｔ ｉｎ ｔｏｕｃｈ ｗｉｔｈ ｄｉｖｉｎｉｔｙ （ｗｈｉｃｈ ｉｎｃｌｕｄｅｓ， ａｓ
ｏｂｖｉｏｕｓ， ａｒｔ）， ｗｈｉｌｅ Ｌｏｉｓｙ ｄｅｆｅｎｄｓ ａｎ ｅｖｅｒｙｄａｙ ｖｉｓｉｏｎ ｏｆ ｓｏｃｉａｌ ｓｏｌｉｄａｒｉｔｙ ａｎｄ ｌｏｖｅ ａｓ
ａ ｂｒｉｄｇｅ ｆｏｒ ｔｈａｔ ｃｏｎｎｅｃｔｉｏｎ． Ｔｈｉｓ ｄｉｓｃｒｅｐａｎｃｙ ｉｓ ｄｅｖｅｌｏｐｅｄ ｉｎ ｃｏｍｐｌｅｔｅ ｏｐｐｏｓｉｔｅ ｏｂ
ｊｅｃｔｉｖｅｓ： Ｂｅｒｇｓｏｎ ｗｉｌｌ ｔｒｙ ｔｏ ｅｘｐｌａｉｎ ｔｈｅ ｓｐｉｒｉｔｕａｌ ｓｕｂｓｔｒａｔｕｍ ｏｆ ｈｕｍａｎ ｂｅｉｎｇ ｆｒｏｍ ｍｅｔ
ａｐｈｙｓｉｃｓ， ｔｏ ｒｅａｃｈ ｔｈｅ ｉｎａｃｃｅｓｓｉｂｌｅ ｏｆ ｈｉｓｔｏｒｙ， ｃｏｎｓｃｉｏｕｓｎｅｓｓ， ｔｉｍｅ ａｎｄ ｓｐａｃｅ， ｔｏ
ａｃｈｉｅｖｅ ａ ｓｕｐｒｅｍｅ ａｎｄ ｉｎｄｉｖｉｓｉｂｌｅ ｔｒｕｔｈ； Ｌｏｉｓｙ， ｏｎ ｔｈｅ ｏｔｈｅｒ ｈａｎｄ， ｗｉｌｌ ｐｒｅｆｅｒ ｒｅａｄｉｎｇ
ｍｙｓｔｉｃｉｓｍ ｉｎ ａ ｍｏｒａｌ ａｎｄ ｓｏｃｉａｌ ｋｅｙ， ｗｈｉｃｈ ｗｉｌｌ ｃｏｎｔｒｉｂｕｔｅ ｔｏ ｎｅｗ ｗａｙｓ ｏｆ ｅｖｏｌｕｔｉｏｎ
ｆｏｒ ｈｕｍａｎｉｔｙ， ａｓｓｕｍｉｎｇ ｔｈｅ ｉｎｃａｐａｃｉｔｙ ｏｆ ｍｅｎ ａｎｄ ｗｏｍｅｎ ｔｏ ｕｎｄｅｒｓｔａｎｄ ｆｕｒｔｈｅｒ ａｗａｙ
ｆｒｏｍ ｔｈｅｉｒ ｒｅａｌｉｔｙ （９７ － ９８） ．

Ｉｎ ａｎｙ ｃａｓｅ， ｂｏｔｈ ｔｈｅｉｒ ａｉｍｓ ａｒｅ ｉｎ ｔｈｅｉｒ ｅａｇｅｒｎｅｓｓ ｔｏ ｒｅｍｏｄｅｌ ｒｅａｌｉｔｙ ｆｒｏｍ ａｓ
ｓｕｍｐｔｉｏｎｓ ｂｅｙｏｎｄｔｈｅ ｐｏｓｉｔｉｖｉｓｔ ｄｏｍａｉｎ ｏｆ ｒｅａｓｏｎ ｏｖｅｒ ｍｏｒａｌ ｖａｌｕｅｓ ａｎｄ ｌａｎｇｕａｇｅ， ｐｒｏ
ｐｏｓｉｎｇ ａｌｔｅｒｎａｔｉｖｅ ａｃｃｅｓｓｅｓ ｔｏ （ｍｙｓｔｉｃ， ｍｅｔａｐｈｙｓｉｃ， ａｒｔｉｓｔｉｃ） ｋｎｏｗｌｅｄｇｅ ｔｏ ｄｅｅｐｅｎ ｉｎ
ａ ｈａｒｄｌｙ ａｃｃｅｓｓｉｂｌｅ ｒｅａｌｉｔｙ ｏｆ ｅｖｅｎ ｍｏｒｅ ｄｉｆｆｉｃｕｌｔ ｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎ． Ｂｅｒｇｓｏｎ ａｎｄ Ｌｏｉｓｙ ｓｈａｒｅ



ＥｕｒｏｐｅａｎＩｎｔｕｉｔｉｏｎｉｓｍ， Ｍｙｓｔｉｃｉｓｍ ａｎｄ Ｍｏｄｅｒｎｉｔｙ ｉｎ Ｆｏｃｕｓ： Ｔｈｅ Ｃａｓｅ ｏｆ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｓ
Ａｒｏｍａｓ ｄｅ Ｌｅｙｅｎｄａ ／ Ｒｏｓａｒｉｏ ＭａｓｃａｔｏＲｅｙ

６９　　　

ｉｎ ｔｈｅ ｅｎｄ ｔｈｅ ｓａｍｅ ｓｐｉｒｉｔ ａｎｄ ｔｒｙ ｔｏ ｓｏｌｖｅ ａ ｕｎｉｑｕｅ ｐｒｏｂｌｅｍ， ｗｈｉｃｈ ｉｓ ｉｎ ｔｈｅ ｏｒｉｇｉｎ ｏｆ
ｍｏｄｅｒｎｉｔｙ ａｓ ａ ｓｐｉｒｉｔｕａｌ ａｎｄ ａｅｓｔｈｅｔｉｃ ｃｕｒｒｅｎｔ．

Ｉｎ ｔｈｅ ｓａｍｅ ｗａｙ， ｔｈｅｒｅ ｅｘｉｓｔｓ ｉｎ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ ｔｈｉｓ ｅａｇｅｒｎｅｓｓ ｔｏ ｒｅｏｒｄｅｒ ｒｅａｌｉｔｙ ｉｎ
ｗｈａｔ Ａｎｔｈｏｎｙ Ｚａｈａｒｅａｓ ｈａｓ ｎａｍｅｄ ａｓ ｔｈｅ ａｒｔｉｃｕｌａｔｉｏｎ ｏｆ ａｅｓｔｈｅｔｉｃ ｓｏｌｕｔｉｏｎｓ ｆｏｒ ｈｉｓｔｏｒｉ
ｃａｌ ｐｒｏｂｌｅｍｓ， ｓｉｎｃｅ ｈｉｓｔｏｒｙ ａｎｄ ｓｏｃｉａｌ ｒｅａｌｉｔｙ ａｒｅ ｏｎｌｙ ｔｏ ｂｅ ｕｎｄｅｒｓｔｏｏｄ ｔｈｒｏｕｇｈ ｔｈｅｉｒ
ａｒｔｉｆｉｃｉａｌ ａｎｄ ｃｏｎｔｒｉｖｅｄ ｗａｙｓ ｏｆ ｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎ （２７３） ．

Ｔｈａｔ ｉｓ ｗｈｙ， ｊｕｓｔ ｌｉｋｅ ｉｎ Ｂｅｒｇｓｏｎｓ ｐｒｏｐｏｓａｌ， ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ ｐｕｓｈｅｓ ｉｎｔｏ ｐｒａｃｔｉｃｅ，
ｆｒｏｍ ｈｉｓ ｉｎｔｕｉｔｉｖｅ ｃｏｎｃｅｐｔｉｏｎ ｏｆ ｌｉｆｅ ａｎｄ ａｒｔｉｓｔｉｃ ｃｒｅａｔｉｏｎ， ａ ｐｒｏｊｅｃｔ ｏｆ ｅｓｔａｂｌｉｓｈｅｄ ｏｒｄｅｒ
ｒｅｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ｔｈａｔ ｅｎａｂｌｅｓ ｈｉｍ ｔｏ ｔｒａｎｓｍｉｔ ｈｉｓ ａｌｔｅｒｎａｔｉｖｅ ｖｉｅｗ ｏｆ ｃｈｒｏｎｏｓ （ ｈｉｓｔｏｒｙ，
ｍｅ， ｗｒｉｔｉｎｇ）， ｗｉｔｈ ｔｈｅ ｏｂｊｅｃｔｉｖｅ ｏｆ ｃｏｕｎｔｅｒａｃｔｉｎｇ ｒｅａｌｉｔｙ ｗｉｔｈ ｔｈｅ ｅｖｏｃａｔｉｏｎ ｏｆ ａ ｗｏｒｌｄ
ｉｎ ｔｈｅ ｖｅｒｇｅ ｏｆ ｅｘｔｉｎｃｔｉｏｎ， ａ ｆａｃｔ ｔｈａｔ ｃｏｎｓｔｉｔｕｔｅｓ ｔｈｅ ｐｕｒｅ ｅｓｓｅｎｃｅ ｏｆ ｍｏｄｅｒｎｉｔｙ ａｓ ｆａｒ
ａｓ ｔｈａｔ ａｎｔｉｅｓｔａｂｌｉｓｈｍｅｎｔ ｗｉｌｌ ｉｓ ｔｈｅ ｃｅｎｔｒａｌ ｐｒｅｍｉｓｅ ｏｆ ｔｈｅ ａｒｔｉｓｔｉｃ ｄｅｂａｔｅ ｉｎ ｔｈｅ ｔｒａｎ
ｓｉｔｉｏｎ ｆｒｏｍ ｐｏｓｉｔｉｖｉｓｍ ｔｏ ｉｄｅａｌｉｓｍ．

Ｏｎｅ ｍａｇｎｉｆｉｃｅｎｔ ｅｘａｍｐｌｅ ｏｆ ｔｈｅ ａｐｐｌｉｃａｔｉｏｎ ｉｎ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｓ ｗｏｒｋ ｏｆ ｓｕｃｈ ａ ｃｏ
ｌｏｓｓａｌ ｐｒｏｊｅｃｔ ｉｓ ｏｆｆｅｒｅｄ ｂｙ Ｐｒｏｆｅｓｓｏｒ Ｚａｈａｒｅａｓ， ｗｈｅｎ ｈｅ ａｎａｌｙｓｅｓ ｔｈｅ ｅｌａｂｏｒａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ
Ｍａｒｑｕｉｓ ｏｆ Ｂｒａｄｏｍíｎ， ａｎ ｏｍｎｉｐｒｅｓｅｎｔ ｃｈａｒａｃｔｅｒ ｉｎ ｔｈｅ ａｕｔｈｏｒｓ ｗｏｒｋ， ｏｆｔｅｎ ｉｄｅｎｔｉｆｉｅｄ
ａｓ ａｎ ａｌｔｅｒｅｇｏ ｏｆ ｈｉｓ， ｗｈｏｓｅ ｆｉｇｕｒｅ ｇｅｎｅｒａｔｅｓ ａ ｒｅｉｎｔｅｒｐｒｅｔａｔｉｏｎ ｏｆ ｃｈｒｏｎｏｌｏｇｉｃａｌ ｏｒｄｅｒ
ｏｆ ｔｈｏｓｅ ｗｏｒｋｓ ｈｅ ａｐｐｅａｒｓ ｉｎ ａｓ ｗｅｌｌ ａｓ ｏｆ ｔｈｅ ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ ｆｒａｍｅ ｗｈｅｒｅ ｔｈｅｓｅ ａｒｅ ａｐｐａｒ
ｅｎｔｌｙ ｓｅｔ：

． ． ． ｔｈｅ ｆｉｃｔｉｖｅ ｃｈａｒａｃｔｅｒ ｏｆ ａ ｍｏｄｅｒｎ Ｄｏｎ Ｊｕａｎ ａｐｐｅａｒｓ， ａｓ ｉｆ ｉｔ ｗａｓ ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ，
ｉｎ ｆｌｅｓｈ ａｎｄ ｂｏｎｅｓ， ｉｎ ｔｈｅ ｐａｇｅｓ ｏｆ ｔｈｏｓｅ ｃｏｎｔｒｉｖｅｄ ｌｏｖｅ ｓｏｎａｔａｓ ｎａｒｒａｔｅｄ ｂｙ ｈｉｍ
ｓｅｌｆ ｔｏ ｓｅｌｌ ｔｈｅｍ， ｗｉｔｈ ｔｈｅ ｈｅｌｐ ｏｆ ｔｈｅ ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ ｆｉｇｕｒｅ ｏｆ Ｎｉｃａｒａｇｕａｎ ｐｏｅｔ
ＲｕｂéｎＤａｒíｏ （ｗｈｏｓｅ ｐｕｂｌｉｓｈｅｄ ｐｏｅｍｓ ｉｎｃｌｕｄｅ ａｎ ａｕｔｕｍｎａｌ ｓｏｎｎｅｔ ｉｎ ｈｏｎｏｕｒ ｏｆ
Ｂｒａｄｏｍíｎ） ｗｈｏ， ｗｅｌｌｋｎｏｗｎ， ｌｅａｖｅｓ ｔｈｅ ｒｅａｌ ｓｏｃｉａｌ ｗｏｒｌｄ ｏｆ ｔｈｅ ｂｏｈｅｍｉａ ｔｏ ｅｎ
ｔｅｒ ａｓ ａ ｆｉｃｔｉｖｅ ｃｈａｒａｃｔｅｒ ｉｎ ａ ｎｅｗ ｇｅｎｒｅ， ｔｈｅ ｅｓｐｅｒｐｅｎｔｏ， ｗｈｅｒｅ ａ ｃｏｎｔｒｉｖｅｄｌｙ ｈｙ
ｂｒｉｄ ｃｈａｒａｃｔｅｒ ｂｅｔｗｅｅｎ Ｍａｘ Ｅｓｔｒｅｌｌａ ａｎｄ Ａｌｅｊａｎｄｒｏ Ｓａｗａ ｐｌａｙｓ ｔｈｅ ｌｅａｄｉｎｇ ｒｏｌｅ，
ｔｈｅ ｌａｔｔｅｒ ｂｅｉｎｇ ａ ｆｒｉｅｎｄ ｏｆ ｂｏｔｈ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ ａｎｄ Ｄａｒｉｏ ［ ． ． ． ］ ． Ｉｎ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ
ｓ ａｅｓｔｈｅｔｉｃｓ ｗｅ ｔａｋｅ ｆｏｒ ｇｒａｎｔｅｄ ｔｈａｔ ｗｉｔｈｏｕｔ ｔｈｅ ｈｉｓｔｏｒｉｏｇｒａｐｈｙ ｄｉｓｔｉｎｃｔｉｏｎ ｂｅ
ｔｗｅｅｎ ｗｈａｔ ｉｓ ａｎｄ ｗｈａｔ ｉｓ ｎｏｔ， ｔｈｅｒｅ ｃａｎ ｎｏｔ ｂｅ ａ ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ ｆｕｎｃｔｉｏｎ ｏｆ ｆｉｃｔｉｏｎ．
Ａｌｅｊａｎｄｒｏ Ｓａｗａ ｉｓ ｃｌｅａｒｌｙ ａ ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ ｆｉｇｕｒｅ ａｎｄ， ｏｎ ｔｈｅ ｏｔｈｅｒ ｈａｎｄ， Ｍａｘ Ｅｓｔｒｅｌ
ｌａ ｉｓ ｎｏｔｈｉｎｇ ｂｕｔ ａ ｆｉｃｔｉｖｅ ｆｉｇｕｒｅ． Ｔｈｅ ｉｍｐｌｉｃａｔｉｏｎｓ ｏｆ ｔｈｉｓ ｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅ ａｒｅ ｒｅｖｅａ
ｌｉｎｇ． Ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ Ｓａｗａ ｉｓ ｎｏｔ ｔｈｅ ｓａｍｅ Ｓａｗａ ｐｒｅｓｕｍａｂｌｙ ｒｅｐｒｅｓｅｎｔｅｄ ｂｙ Ｍａｘ．
Ｍｅｍｏｒｉｅｓ ｗｒｉｔｔｅｎ ｂｙ ｔｈｅ ｆｉｃｔｉｖｅ Ｂｒａｄｏｍíｎ ｗｅｒｅ ｐｕｂｌｉｓｈｅｄ ｂｅｔｗｅｅｎ １９０３ ａｎｄ １９０５
（ ｓｉｃ）； ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ ｂｏｈｅｍｉａｎ Ａｌｅｊａｎｄｒｏ Ｓａｗａ ｄｉｅｄ ｉｎ １９０８ ａｎｄ ｔｈｅ Ｎｉｃａｒａｇｕａｎ ｐｏ
ｅｔ， Ｒｕｂéｎ Ｄａｒíｏ， ｉｎ １９１６． Ｗｈｅｎ ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ ｃｈｒｏｎｏｌｏｇｙ ｉｓ ａｌｔｅｒｅｄ ｉｎ ｆｉｃｔｉｏｎ，
ｗｈａｔ ｗａｓ ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌｌｙ ｖｅｒｉｆｉｅｄ ｉｎ Ｌｕｃｅｓ ｄｅ Ｂｏｈｅｍｉａ ｈａｓ ｂｅｅｎ ｔｒａｎｓｆｏｒｍｅｄ ｉｎ ｓｕｃｈ
ａ ｗａｙ ｔｈａｔ ｗｈａｔ ｉｓ ｖｅｒｉｆｉａｂｌｅ ｉｎ ｈｉｓｔｏｒｙ ｉｓ ｎｏｔ ｉｎ ｆｉｃｔｉｏｎ： ｉｎ Ｌｕｃｅｓ ｏｆ １９２０ － １９２４
ｔｈｅ “ｍｅｍｏｒｉｅｓ” ｂｙ ａｌｒｅａｄｙ ｏｌｄ Ｂｒａｄｏｍíｎ ｈａｖｅ ｎｏｔ ｂｅｅｎ ｐｕｂｌｉｓｈｅｄ ｙｅｔ； ａｎｄ ｔｈｅ
ａｌｒｅａｄｙ ｄｅａｄ Ｄａｒíｏ ｓｔｉｌｌ ｌｉｖｅｄ ｔｏ ａｔｔｅｎｄ ｔｈｅ ｂｕｒｉａｌ ｏｆ Ｍａｘ， ｗｈｏ， ｉｆ ｉｎ ｆａｃｔ ｉｓ Ｓａ
ｗａ， ｄｉｄ ｎｏｔ ｄｉｅ ｉｎ １９０８． （２７４） １０

Ｔｈｉｓ ｉｓ ｎｏｔｈｉｎｇ ｂｕｔ ｔｈｅ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ｏｆ ｗｈａｔ ａｎｏｔｈｅｒ Ｆｒｅｎｃｈ ｔｈｅｏｒｉｓｔ， ＣｈａｒｌｅｓＲｅｎｏｕｖｉｅｒ
!

ｏｎｅ ｏｆ Ｂｅｒｇｓｏｎｓ ｐｒｅｃｕｒｓｏｒｓ ａｎｄ， ａｔ ａ ｔｉｍｅ， ｄｉｓｃｉｐｌｅ ｏｆ Ａｕｇｕｓｔ Ｃｏｍｔｅ ａｎｄ ｔｈｅ ｓｐｉｒ



７０　　　 Ｆｏｒｕｍ ｆｏｒ Ｗｏｒｌｄ Ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ Ｓｔｕｄｉｅｓ

ｉｔｕａｌｉｓｔ Ｊｕｌｅｓ Ｌｅｑｕｉｅｒ
!

ｎａｍｅｄ ｉｎ １８７６ ａｓ ｕｃｈｒｏｎｉａｓ１１， ｏｒ ｆｕｔｕｒｅｓ ｏｆ ｔｈｅ ｐａｓｔ１２： ｔｈｅ
ｓｅｔｔｉｎｇ ｏｆ ａ ｐｏｉｎｔ ｏｆ ｄｅｐａｒｔｕｒｅ ｆｏｒ ａ ｎｅｗ ｈｉｓｔｏｒｙ ｉｎ ａ ｒｅｍｏｔｅ ｔｉｍｅ， ｗｈｅｎ ｉｔ ｖｉｒｔｕａｌｌｙ
ｆｏｒｋｓ ｆｒｏｍ， ｃｏｎｓｔｉｔｕｔｉｎｇ ａｎ ａｌｔｅｒｎａｔｉｖｅ ａｎｄ ｐａｒａｌｌｅｌ ｔｒａｃｋ， ｅｉｔｈｅｒ ｉｎｄｉｖｉｄｕａｌ ｏｒ ｃｏｌｌｅｃ
ｔｉｖｅ． Ｔｈｉｓ ａｌｔｅｒｎａｔｅ ｖｉｅｗ ｒｅｃａｐｔｕｒｅｓ ｈｉｓｔｏｒｉｏｇｒａｐｈｙ， ｌｅｇｅｎｄｓ ｏｒ ｍｙｔｈｓ ｃｏｎｆｏｒｍｉｎｇ ｔｏ
ｔｈａｔ ｉｄｅｎｔｉｔｙ ｗｈｉｃｈ ａ ｎｅｗ ｏｒｄｅｒ ｉｓ ｉｎｔｅｎｄｅｄ ｔｏ ｂｅ ｂｕｉｌｔ ｏｎ， ａｎｄ ｃｈａｒｇｅｓ ｔｈｅ ａｕｔｈｏｒｓ
ｐｒｏｐｏｓａｌ ｗｉｔｈ ｍｏｒａｌ， ｐｏｌｉｔｉｃａｌ， ｓｏｃｉａｌ ａｎｄ ｃｕｌｔｕｒａｌ ｖａｌｕｅｓ ｄｉｆｆｅｒｅｎｔ ｆｒｏｍ ｔｈｏｓｅ ｉｎ ｆｏｒｃｅ，
１３ ａ ｒｅａｓｏｎ ｗｈｙ ｔｈｅｙ ｐｌｅｄｇｅ ｔｈｅｉｒ ｃｏｍｍｉｔｍｅｎｔ ｔｏ ｔｈｅ ｃｏｎｔｒｏｖｅｒｓｉｅｓ ａｎｄ ｄｅｂａｔｅｓ ｈｅｌｄ ｉｎ
ｔｈｅ ｌｉｔｅｒａｒｙ ｆｉｅｌｄ． Ｕｎｄｅｒｓｔｏｏｄ ｔｈｉｓ ｗａｙ， ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ ｕｃｈｒｏｎｉａ ｉｓ ａｔ ａ ｔｉｍｅ ｅｃｓｔａｓｙ
ａｎｄ ｅｖｏｌｕｔｉｏｎ ｆｒｅｅｄ ｆｒｏｍ ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ ｍａｔｅｒｉａｌｉｔｙ， ｗｈａｔ ｕｎａｖｏｉｄａｂｌｙ ｌｉｎｋｓ ｉｔｓ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ
ｔｏ ｔｈａｔ ｏｆ ｉｎｔｅｒｎａｌ， ｓｕｂｊｅｃｔｉｖｅ， ｐｅｒｓｏｎａｌ ｔｉｍｅ， ａｎｄ ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ， ｔｏ ｂｅｒｇｓｏｎｉａｎ ｄｕｒéｅ．
Ｅｔｅｒｎｉｔｙ， ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ， ａｎｄ ｉｔｓ ｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎ ａｒｅ ｓｏｍｅｔｈｉｎｇ ｔｈａｔ ｂｅｃｏｍｅ ａｎ ｏｂｓｅｓｓｉｏｎ ｆｏｒ
ｗｒｉｔｅｒｓ ｓｕｃｈ ａｓ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ， ｗｈｏ ａｌｏｎｇ ｔｈｅ ｙｅａｒｓ ｔｒｉｅｄ ｔｏ ｆｉｎｄ ｔｈｅ ｃｌｕｅｓ ｔｏ ｇｏ ｂｅｙｏｎｄ
ｔｈｅ ｌｉｍｉｔｓ ｏｆ ｃｈｒｏｎｏｌｏｇｙ ｉｎ ｈｉｓ ｗｏｒｋｓ， ｗｉｔｈ ｈｉｓ ｐｏｅｔｒｙ ｂｅｉｎｇ ｔｈｅ ｉｄｅａｌ ｗｏｒｋｓｈｏｐ， ａｓ ｆａｒ
ａｓ ｉｔ ｊｏｉｎｓ ｉｎ ｏｎｅ ｓｉｎｇｌｅ ｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎ ｔｈａｔ ｏｆ ｍｕｓｉｃ， ｉｍａｇｅ ａｎｄ ｌｙｒｉｃａｌ ｔｈｏｕｇｈｔ．

ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ ｅｄｉｔｅｄ Ａｒｏｍａｓ ｄｅ Ｌｅｙｅｎｄａ， ｈｉｓ ｆｉｒｓｔ ｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎ ｏｆ ｐｏｅｍｓ， ｉｎ １９０７ ａｔ
ｔｈｅ ａｇｅ ｏｆ ｆｏｒｔｙ， ａｓ ｐａｒｔ ｏｆ ｈｉｓ ｓｔｒａｔｅｇｙ ｆｏｒ ｉｎｔｅｒｖｅｎｔｉｏｎ ｉｎ Ｍａｄｒｉｄｓ ｌｉｔｅｒａｒｙ ｆｉｅｌｄ ｄｕｒｉｎｇ
ｔｈｅ ｄｅｂａｔｅ， ｓｔａｒｔｅｄ ｂｙ ｔｈｅ Ｒｅａｌ Ａｃａｄｅｍｉａ Ｅｓｐａｏｌａ （Ｒｏｙａｌ Ｓｐａｎｉｓｈ Ａｃａｄｅｍｙ） ａｂｏｕｔ
ｔｈｅ ｄｉｓａｐｐｅａｒａｎｃｅ ｏｆ Ｃａｓｔｉｌｌｉａｎ ｌｙｒｉｃａｌ ｐｏｅｔｒｙ

!

ａｓ ｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌｌｙ ｃｏｎｃｅｉｖｅｄ
!

ｗｉｔｈ ｔｈｅ
ｅｎｔｒａｎｃｅ ｉｎ Ｓｐａｉｎ ｏｆ ｎｅｗ ｌｉｔｅｒａｒｙ ｃｕｒｒｅｎｔｓ， ｍｏｓｔｌｙ ｏｒｉｇｉｎａｔｅｄ ｉｎ Ｆｒａｎｃｅ． Ｈｅ ｉｎｔｅｎｄｓ ｔｏ
ｐｒｏｖｅ ｔｈａｔ ｔｈｅｒｅ ｉｓ ａｎｏｔｈｅｒ ｐｏｓｓｉｂｌｅ ｗａｙ ｆｏｒ ｔｈｅ ｒｅｎｅｗａｌ ｏｆ ｌｙｒｉｃａｌ ｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎ， ｏｔｈｅｒ
ｔｈａｎ ｔｈａｔ ｏｆ ｔｈｅ ｍｅｄｉｅｖａｌ ｒｏｍａｎｃｅｒｏ， ｆｏｃｕｓｉｎｇ ｏｎ ＧａｌｉｃｉａｎＰｏｒｔｕｇｕｅｓｅ ｐｏｐｕｌａｒ ａｎｄ
ｃｕｌｔ ｔｒａｄｉｔｉｏｎ． Ｈｉｓ ｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｉｅｓ ｒｅｃｅｉｖｅ ｔｈｅ ｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎ ａｓ ａ ｄｅｌｉｃｉｏｕｓ ｂｏｏｋ ｏｆ ｐｏｅｔｒｙ
ｔｈａｔ ｇａｔｈｅｒｓ ｉｎ ａｎ ｏｒｉｇｉｎａｌ ｗａｙ ｒｅａｌ ｓｃｅｎｔｓ ｆｒｏｍ ａｎｔｉｑｕｅ ｌｅｇｅｎｄｓ ｏｆ ｈｉｓ ｏｌｄ ｌａｎｄ， ｆｒｏｍ
ｔｈｅ ｏｌｄ ｓｏｕｌ ｏｆ ｈｉｓ ｈｏｍｅ， ｆａｒ ａｗａｙ ｉｎ Ｇａｌｉｃｉａ． ． ． （“Ｌｉｂｒｏｓ” ３３２） ． Ｉｎ ｆａｃｔ， ｇｒｅｅｎ
ｌａｎｄｓｃａｐｅ ａｎｄ ｒｕｒａｌ ｓｏｕｎｄｓ ｇａｉｎ ｐｒｏｇｒｅｓｓｉｖｅ ｉｍｐｏｒｔａｎｃｅ ａｌｏｎｇ ｔｈｅｓｅ ｖｅｒｓｅｓ， ｉｄｅｎｔｉｆｉｅｄ
ｎｏｔ ｏｎｌｙ ｗｉｔｈ ａ ｐａｓｔ ｒｅｃｏｖｅｒｅｄ ｔｈｒｏｕｇｈ ｍｅｍｏｒｙ， ｂｕｔ ｗｉｔｈ ａｎ Ａｒｃａｄｉａｎ ｆａｎｔａｓｙ， ａ ｓｐｉｒ
ｉｔｕａｌｉｚｅｄ ａｎｄ ｐｏｅｔｉｃｉｚｅｄ ｒｅｃｒｅａｔｉｏｎ， ｗｈｅｒｅ ｔｈａｔ ｔｉｍｅｌｅｓｓ ｐｌａｃｅ ｅｍｅｒｇｅｓ ａｌｏｎｇ ｔｈｅ ｔｈｉｒ
ｔｅｅｎ ｐｏｅｍｓ ｏｆ ｔｈｅ ｂｏｏｋ

!

ｌｉｋｅ ｉｔｓ ｃｌａｓｓｉｃａｌ ｍｏｄｅｌ
!

ａｓ ｔｈｅ ｈｏｍｅ ｏｆ Ｐａｎ， ａ ｖｉｒｔｕｏｕｓ
ｓｐａｃｅ ｂｅｃａｕｓｅ ｏｆ ｉｔｓ ｈｕｍａｎ， ｈｏｓｐｉｔａｌｉｔｙ ｎａｔｕｒｅ， ｂｕｔ ａｌｓｏ ｆｏｒ ｔｈｅ ｆａｃｔ ｏｆ ｉｔｓ ｉｎｈａｂｉｔａｎｔｓ
ｂｅｉｎｇ ｓｈｅｐｈｅｒｄｓ ａｎｄ ｍｕｓｉｃｉａｎｓ， ｗｈｏ ｔｈｅ ｌｙｒｉｃ ｖｏｉｃｅ ｉｄｅｎｔｉｆｉｅｓ ｉｔｓｅｌｆ ｗｉｔｈ： ｔｈｏｓｅ ｇｉｆｔｅｄ
ｆｏｒ ａ ｓｕｂｌｉｍｅ ｆｏｒｍ ｏｆ ｅｘｉｓｔｅｎｃｅ， ｔｈｏｓｅ ｗｈｏ ｃａｎ ａｂａｎｄｏｎ ｔｈｅｍｓｅｌｖｅｓ ｔｏ ｔｈｅ ｃｒｅａｔｉｖｅ ｏｔｉ
ｕｍ Ｖｉｒｇｉｌｉｕｓ ｔａｌｋｅｄ ａｂｏｕｔ．

Ｔｈｅ ｓｔｒｕｃｔｕｒａｌ ａｎｄ ｔｈｅｍａｔｉｃ ｃｅｎｔｒｅ ｏｆ ｔｈｅ ｂｏｏｋ ｉｓ ｃｏｎｆｏｒｍｅｄｔｏ ｂｙ ｔｈｅ ｌｅｇｅｎｄ ｏｆ
ｔｈｅ ｏｌｄ ｈｅｒｍｉｔ ｍｏｎｋ ｗｈｏ ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｓ ｈｏｗ ｔｈｒｅｅ ｈｕｎｄｒｅｄ ｙｅａｒｓ ｇｏ ｂｙ ｉｎ ｔｈｅ ｓｉｎｇｌｅ
ｓｏｎｇ ｏｆ ａ ｂｉｒｄ． Ａｎｄ ｔｈｉｓ ｉｄｅａ ｉｓ， ｉｎ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ， ｔｈｅ ｔｕｒｎｉｎｇ ｐｏｉｎｔ ｉｎ ｈｉｓ ｍｏｄｅｒｎ ｌｉｖ
ｉｎｇ ｏｆ ｃｈｒｏｎｏｌｏｇｉｃａｌ ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ， ｗｈｉｃｈ ｇｅｔｓ ｈｉｍ ｃｌｏｓｅｒ ｔｏ ａ ｂｅｒｇｓｏｎｉａｎ ｒｅａｄｉｎｇ ｏｆ ｔｈｅ
ｃｈｒｏｎｏｌｏｇｉｃａｌ ｃｏｎｆｌｉｃｔ ｐｒｏｐｅｒ ｏｆ ｔｈｅ ｔｉｍｅ． Ｔｈｉｓ ｌｅｇｅｎｄ ｏｆ ｔｈｅ ｅｃｓｔａｔｉｃ ｍｏｎｋ， ｏｆ ｃｌｅａｒ
Ｃｈｒｉｓｔｉａｎ ｏｒｉｇｉｎ， ｇａｔｈｅｒｓ

!

ａｃｃｏｒｄｉｎｇ ｔｏ Ｍｉｌｌé
!

ｔｗｏ ｂｉｂｌｉｃａｌ ｔｅｘｔｓ ｗｈｅｒｅ ｔｈｅ ｉｄｅａ ｏｆ
ｔｉｍｅ ｉｓ ｌｉｎｋｅｄ ｏｎ ｏｎｅ ｈａｎｄ ｔｏ ｔｈｅ ｓｉｍｕｌｔａｎｅｏｕｓ， ｉｎｆｉｎｉｔｅ ａｎｄ ｅｔｅｒｎａｌ ｏｆ Ｇｏｄ； ｏｎ ｔｈｅ
ｏｔｈｅｒ， ｗｉｔｈ ｔｈｅ ｌｉｍｉｔｅｄ， ｔｈｅ ｔｅｍｐｏｒａｒｙ， ｔｈｅ ｅｐｈｅｍｅｒａｌ ｏｆ ｈｕｍａｎｉｔｙ （２３７）： Ｐｓａｌｍ ８９
ｏｆ ｔｈｅ Ｐｓａｌｔｅｒ， ｉｎ ｉｔｓ ４ｔｈ ｖｅｒｓｅ， ａｎｄ ｔｈｅ ｔｈｉｒｄ ｅｐｉｓｔｌｅ ｏｆ Ｓａｉｎｔ Ｐｅｔｅｒ， ｉｎ ｉｔｓ ｃｈａｐｔｅｒ ＩＩＩ，
８ｔｈ ｖｅｒｓｅ， ｗｈｉｃｈ ｐｏｒｔｒａｙ ａ Ｇｏｄ ｉｎｄｉｆｆｅｒｅｎｔ ｔｏ ｔｉｍｅ， ｃｏｎｎｏｉｓｓｅｕｒ ｏｆ ｔｈｅ ｉｎｎｅｒ ｓｅｌｆ ｏｆ
ｔｈｉｎｇｓ．

Ｍｉｌｌé ｒｅｐｏｒｔｓ ｌｏｃａｌｉｚａｔｉｏｎｓ ｏｆ ｔｈｉｓ ｌｅｇｅｎｄ ｉｎ Ｆｒａｎｃｅ， Ｇｅｒｍａｎｙ ｏｒ Ｐｏｒｔｕｇａｌ． Ｂｕｔ ａｎ



ＥｕｒｏｐｅａｎＩｎｔｕｉｔｉｏｎｉｓｍ， Ｍｙｓｔｉｃｉｓｍ ａｎｄ Ｍｏｄｅｒｎｉｔｙ ｉｎ Ｆｏｃｕｓ： Ｔｈｅ Ｃａｓｅ ｏｆ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｓ
Ａｒｏｍａｓ ｄｅ Ｌｅｙｅｎｄａ ／ Ｒｏｓａｒｉｏ ＭａｓｃａｔｏＲｅｙ

７１　　　

ｅｃｈｏ ｏｆ ｉｔ， ｃｌｏｓｅｒ ｔｏ ｔｈｅ ａｕｔｈｏｒ， ｉｓ ａｌｓｏ ｆｏｕｎｄ ｉｎ ｈｉｓ ｈｏｍｅ ｒｅｇｉｏｎ ｏｆ Ｏ Ｓａｌｎéｓ， ｉｎ Ｇａｌｉ
ｃｉａ： ｔｈｅ ｌｅｇｅｎｄ ｏｆ Ｅｒｏ， ｆｏｕｎｄｅｒ ａｂｂｏｔ ｏｆ Ａｒｍｅｎｔｅｉｒａ Ｍｏｎａｓｔｅｒｙ， ｔｈｅ ｐｌａｃｅ ｔｈａｔ

!

ａｃ
ｃｏｒｄｉｎｇ ｔｏ ｔｈｅ ｗｒｉｔｅｒｓ ｓｏｎ!ｔｒｕｌｙ ｉｎｓｐｉｒｅｄ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ ｔｏ ｗｒｉｔｅ Ａｒｏｍａｓ ｄｅ Ｌｅｙｅｎｄａ．
Ｉｎ ａｎｙ ｃａｓｅ， ｔｈｉｓ ｈｉｓｔｏｒｙ ｓｅｅｍｓ ｔｏ ｂｅ ａ ｃｏｍｍｏｎ ｏｎｅ ｔｏ ａｌｌ ｔｈｏｓｅ ｐｌａｃｅｓ ｗｈｅｒｅ ｔｈｅｒｅ
ｈａｓ ｂｅｅｎ ａｎ ｅｎｃｌａｖｅ ｏｆ ｔｈｅ Ｃｉｓｔｅｒｃｉａｎ Ｏｒｄｅｒ， ｗｈｉｃｈ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ ｆｅｌｔ ａ ｐｒｏｆｏｕｎｄ ｉｎｔｅｒ
ｅｓｔ ｉｎ， ｍａｉｎｌｙ ｂｅｃａｕｓｅ ｏｆ ｔｈｅ ｆｉｇｕｒｅ ｏｆ Ｂｅｒｎａｒｄ ｏｆ Ｃｌａｉｒｖａｕｘ ｗｈｏ ｅｍｂｏｄｉｅｓ ｔｈｅ ｐｏｗｅｒ
ｏｆ ｓｏｕｎｄ ａｓ ｔｈｅ ｔｒｉｇｇｅｒ ｆｏｒ ｍｙｓｔｉｃ ｅｃｓｔａｓｙ．

Ｔｈｉｓ ｏｂｓｅｓｓｉｏｎ ｗｉｔｈ ｔｈｅ ｃｏｎｄｅｎｓａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｉｍｅ， ｗｉｔｈ ｔｈｅ ｉｎｓｔａｎｔ ｐｒｅｇｎａｎｔ ｗｉｔｈ ｅｔｅｒ
ｎｉｔｙ， ａｓ ｔｈｅ ｗｒｉｔｅｒ ｈｉｍｓｅｌｆ ｗｏｕｌｄ ｅｘｐｒｅｓｓ， ｔｏｏｋ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ ｉｎ ａ ｊｏｕｒｎｅｙ ｗｉｔｈ ｔｗｏ
ｐｏｌｅｓ： ｏｎ ｏｎｅ ｈａｎｄ， ｒｅｆｌｅｃｔｉｎｇ ａｂｏｕｔ ｔｈｅ ｉｄｅａ ｏｆ ｔｉｍｅ ｗｉｔｈｏｕｔ ｅｎｄ ａｎｄ ｆｉｎｄｉｎｇ ｍｏｄｅｌｓ
ｆｏｒ ｉｔｓ ｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎ ｉｎ ａｒｔ， ｗｈａｔ ｈｅ ｆｉｎａｌｌｙ ｒｅｓｕｍｅｄ ｉｎ ｔｈｅ ｎｅｅｄ ｔｏ ａｃｈｉｅｖｅ ａｎ ａｅｓｔｈｅｔｉｃ
ｌａｎｇｕａｇｅ ｔｈａｔ ｗｏｕｌｄ ｊｏｉｎ Ｇｒａｃｅ， Ｅｍｏｔｉｏｎ ａｎｄ Ｔｒｕｔｈ ｉｎ ｏｎｅ ｓｉｎｇｌｅ ｓｕｇｇｅｓｔｉｏｎ； ｏｎ ｔｈｅ
ｏｔｈｅｒ， ｅｓｓａｙｉｎｇ ｉｎ ｈｉｓ ｗｒｉｔｉｎｇ ｔｈｅ ｍｉｘｔｕｒｅ ｏｆ ｒｅｓｏｕｒｃｅｓ ｔｏ ａｃｈｉｅｖｅ ｔｈｉｓ ａｉｍ： ｓｙｍｂｏｌｓ，
ｌｅｇｅｎｄｓ， ｍｕｓｉｃａｌ ｅｌｅｍｅｎｔｓ ｏｆ ｌａｎｇｕａｇｅ ａｎｄ ｆｉｎａｌｌｙ ｔｈｅ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ ｉｍａｇｅｗｏｒｄ，
ｉｎ ａｎ ｉｎｔｅｒａｒｔｉｓｔｉｃ ａｎｄ ｃｏｍｐｌｅｘ ｐｒｏｐｏｓａｌ ｗｈｉｃｈ ｉｎｃｌｕｄｅｓ ｔｈｅ ｓｅａｒｃｈ ｆｏｒ ｕｃｈｒｏｎｉａ

!

ｆｒｏｍ ａ ｔｈｅｍａｔｉｃ ａｎｄ ｆｏｒｍａｌ ｐｏｉｎｔ ｏｆ ｖｉｅｗ
!

， ｓｏｍｅｔｈｉｎｇ ｎｏｔｉｃｅａｂｌｅ ｉｎ ｈｉｓ ｖｅｒｓｅ ｐｒｏ
ｄｕｃｔｉｏｎ， ｎａｍｅｌｙ ｉｎ Ａｒｏｍａｓ ｄｅ Ｌｅｙｅｎｄａ： ａｎ ｉｎｅｘｉｓｔｅｎｔ Ｇｏｌｄｅｎ Ａｇｅ， ｈｅｒｅ ｕｎｄｅｒｓｔｏｏｄ ａｓ
ａ ｐｌａｔｏｎｉｃ ｓｔａｔｅ ｏｆ ｈａｐｐｉｎｅｓｓ， ｌｏｃａｌｉｚｅｄ ｉｎ ａｎ ｅｔｅｒｎａｌ ｂｌｅｓｓｅｄ ｐｒｅｓｅｎｔ ｔｈａｔ ｒｅｆｅｒｓ ｔｏ ａｎ
ｉｄｅａｌ ｏｆ ｈａｒｍｏｎｙ， ｊｕｓｔｉｃｅ ａｎｄ ｇｏｏｄ ｇｏｖｅｒｎｍｅｎｔ （Ｂａｕｚá ２１ － ２２） ． Ｔｈｉｓ ｉｓ： ｓｐｉｒｉｔｕａｌ
ａｎｄ ａｅｓｔｈｅｔｉｃ ｍｏｍｅｎｔｓ ｔｈｅ ｗｒｉｔｅｒ ｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｓ ａｓ ｅｌｅｍｅｎｔｓ ｔｈａｔ ａｌｌｏｗ ｈｉｍ ｔｏ ｇｏ ｂｅｙｏｎｄ
ｔｈｅ ｔｅｍｐｏｒａｌ ｔｒａｃｋｓ ａｎｄ ｐｒｏｊｅｃｔ ｈｉｓ ｃｏｎｃｅｐｔｉｏｎ ｏｆ “ ｅｔｅｒｎａｌ”， ｂｕｉｌｔ ｏｕｔ ｏｆ ｔｉｍｅ ａｎｄ
ｓｐａｃｅ， ａｓ ｔｈｅ ｍｙｔｈ ｏｆ Ａｒｃａｄｉａ．

Ｂｕｔ ｔｈｅｒｅ ｉｓ ｓｔｉｌｌ， ｉｎ ｔｈｉｓ ｂｏｏｋ， ａｎｏｔｈｅｒ ａｔｔｅｍｐｔ ｔｏ ｒｅｏｒｄｅｒ ｒｅａｌｉｔｙ ｗｉｔｈ ａ ｍｏｒａｌ
ｌｅｓｓｏｎ： ａｎ ｉｍｐｏｒｔａｎｔ ａｎｄ ｓｃａｒｃｅｌｙ ｍｅｎｔｉｏｎｅｄ ａｓｐｅｃｔ ｏｆ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｓ ｕｓｅ ｏｆ ｔｈｉｓ ｌｅｇ
ｅｎｄ ｉｓ ｔｈｅ ｆａｃｔ ｔｈａｔ， ｉｎｓｔｅａｄ ｏｆ ｃｈｏｏｓｉｎｇ ａｎ Ａｂｂｏｔ ｏｒ ａ ｔｈｅｏｌｏｇｉａｎ ａｓ ｔｈｅ ｐｒｏｔａｇｏｎｉｓｔ ｏｆ
ｈｉｓ ｐｏｅｍｓ， ｈｅ ｉｓ ｉｎｃｌｉｎｅｄ ｔｏｗａｒｄｓ ｔｈｅ ｆｉｇｕｒｅ ｏｆ ａ ｈｅｒｍｉｔ ｍｏｎｋ， ｃｏｍｐｌｅｔｅｌｙ ｂｅｙｏｎｄ ｅｃ
ｃｌｅｓｉａｓｔｉｃ ｈｉｅｒａｒｃｈｉｅｓ． Ｔｕｒｎｉｎｇ ｔｈｉｓ ｏｌｄ ｍａｎ ｌｉｖｉｎｇ ｉｎ ａ ｒｅｍｏｔｅ， ｌｅｇｅｎｄａｒｙ， ｑｕｉｅｔ ｌａｎｄ
ｉｎ ｔｈｅ ｐｒｏｔａｇｏｎｉｓｔ ｏｆ ｔｈｅ ｂｏｏｋ， ｆｒｏｍ ｉｔｓ ｏｗｎ ｃｏｖｅｒ （ ｉｌｌｕｓｔｒａｔｅｄ ｂｙ Ｒｉｃａｒｄｏ Ｂａｒｏｊａ）， ｉｓ
ａｄｄｅｄ ｔｏ ｔｈｅ ｆａｃｔ ｏｆ ｉｄｅｎｔｉｆｙｉｎｇ ｔｈｅ ｍｙｓｔｉｃａｌ ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ ｏｆ ｄｉｖｉｎｅ ｉｎｔｕｉｔｉｏｎ ｗｉｔｈ ｔｈａｔ ｏｆ
ａ ｒｕｒａｌ ｌａｎｄｓｃａｐｅ， ｐｅａｃｅｆｕｌ ｒｅｔｉｒｅｍｅｎｔ， ｗｈｅｒｅ ｒｉｃｈｎｅｓｓ ｏｆ ｓｏｕｌ ｃｏｎｆｒｏｎｔｓ ａｂｊｅｃｔ ｐｏｖｅｒ
ｔｙ， ａｎｄ ｗｈｅｒｅ —ａｃｃｏｒｄｉｎｇ ｔｏ ａ ｃｏｕｐｌｅ ｏｆ ｖｅｒｓｅｓ ｏｆ ｉｔｓ ｃｅｎｔｒａｌ ｐｏｅｍ “Ａｖｅ Ｓｅｒａｆíｎ”—
ｉｓ ｔｏ ｂｅ ｆｏｕｎｄ “ ｔｈｅ ｇｒａｃｅ ｏｆ Ｃｈｒｉｓｔ Ｏｕｒ Ｌｏｒｄ” （ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ， Ａｒｏｍａｓ ５８） ．

Ｉｔ ｉｓ ｐｒｅｃｉｓｅｌｙ ｉｎ ｔｈｉｓ ｄｉｓａｐｐｒｏｖａｌ ｏｆ ｐｒｏｇｒｅｓｓ ａｎｄ ｉｎｄｕｓｔｒｉａｌｉｓｍ ｔｈａｔ ｗｅ ｃａｎ ｒｅ
ｓｕｍｅ ｔｈｅ ｒｅａｓｏｎｓ ｗｈｙ ｔｈｉｓ ｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎ ｏｆ ｐｏｅｍｓ ｎｏ ｄｏｕｂｔ ｆｉｔｓ ｅｖｅｎ ｍｏｒｅ ｗｉｔｈ ｔｈｉｓ ｍｏｄ
ｅｒｎ ｓｐｉｒｉｔ ｔｈａｔ ｗａｓ ｐａｒｔ ｏｆ Ｅｕｒｏｐｅａｎ ｔｈｏｕｇｈｔ． Ｉｔ ｉｓ， ｉｎ ｆａｃｔ， ａ ｓｔａｔｅｍｅｎｔ ｗｈｅｒｅ Ｇｎｏｓｔｉｃ
ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｉｃａｌ ｒｅａｄｉｎｇｓ ｏｆ ｂｅｒｇｓｏｎｉａｎ ｅｃｈｏ ａｎｄ ｒｅｌｉｇｉｏｕｓｓｏｃｉａｌ ｒｅｆｅｒｅｎｃｅｓ ｗｈｉｃｈ ｃｏｕｌｄ
ｂｅ ｉｎｓｐｉｒｅｄ ｂｙ Ｌｏｉｓｙｓ ｐｏｓｔｕｌａｔｅｓ ａｐｐｅａｒ ａｄｄｅｄ ｔｏ ａ ｓｙｍｂｏｌｉｓｔ ａｅｓｔｈｅｔｉｃ， ａｐｐｒｏｐｒｉａｔｅ
ｆｏｒ ｔｈｅ ｓｅａｒｃｈ ｏｆ ｅｔｅｒｎｉｔｙ， ｗｈｅｒｅ ｃｏｎｆｉｇｕｒｉｎｇ ａｎ ｏｒｉｇｉｎａｌ ｓｔｙｌｅ ａｎｄ ｔｕｒｎｉｎｇ ｃｏａｌ ｉｎｔｏ
ｃｒｙｓｔａｌ ｂｅｃｏｍｅｓ ａ ｐｒｉｏｒｉｔｙ， ａｓ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ ｈｉｍｓｅｌｆ ｓｔａｔｅｄ ｉｎ ｈｉｓ ａｒｔｉｃｌｅｓ ａｎｄ ｐａｐｅｒｓ
ａｂｏｕｔ ａｒｔ ａｎｄ ａｅｓｔｈｅｔｉｃｓ ｆｒｏｍ １９０７ ｏｎ， ａｓ ａ ｐｒｅｌｕｄｅ ｆｏｒ ｈｉｓ ｓｐｉｒｉｔｕａｌ ｅｓｓａｙ Ｌａ Ｌáｍｐａｒａ
Ｍａｒａｖｉｌｌｏｓａ （１９１６） ．

Ｂｕｔ， ｉｎ ａｄｄｉｔｉｏｎ， “Ａｖｅ Ｓｅｒａｆíｎ” ａｌｓｏ ｉｎｔｒｏｄｕｃｅｓ ｔｈｅ ｆｉｒｓｔ ａｐｐｅａｒａｎｃｅ ｉｎ ｈｉｓ ｐｒｏ
ｄｕｃｔｉｏｎ ｏｆ ｏｎｅ ｏｆ ｈｉｓ ｍｏｓｔ ｒｅｃｕｒｒｅｎｔ ｓｙｍｂｏｌｓ， ｔｈａｔ ｏｆ ｔｈｅ ｂｉｒｄ， ｗｈｉｃｈ ｗｉｌｌ ｒｅｐｒｅｓｅｎｔ，
ｆｒｏｍ １９１７ｓ Ｌａ ｍｅｄｉａ ｎｏｃｈｅ． Ｖｉｓｉóｎ ｅｓｔｅｌａｒ ｄｅ ｕｎ ｍｏｍｅｎｔｏ ｄｅ ｇｕｅｒｒａ， ｈｉｓ ｔｈｅｏｒｙ ｏｆ



７２　　　 Ｆｏｒｕｍ ｆｏｒ Ｗｏｒｌｄ Ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ Ｓｔｕｄｉｅｓ

“ｈｉｇｈｅｒ ｖｉｓｉｏｎ” ｏｒ ｔｈｅ ａｎｎｕｌａｔｉｏｎ ｏｆ ｃｈｒｏｎｏｌｏｇｉｃａｌ ｂｏｒｄｅｒｓ， ｗｈｉｃｈ ｅｎｃｏｕｎｔｅｒｓ ｉｔｓ ｐａｒ
ａｌｌｅｌ ｉｎ Ｂｅｒｇｓｏｎｓ ｃｏｎｉｃａｌ ｖｉｓｉｏｎ， ｔｈｅ ｔｏｔａｌ ｃｏｎｔｒｏｌ ｏｖｅｒ ｔｉｍｅ ａｎｄ ｓｐａｃｅ： ｔｈｅ ｐｏｓｓｉｂｉｌｉｔｙ
ｏｆ ｏｂｓｅｒｖｉｎｇ ｔｈｅ ｗｈｏｌｅ ｏｆ ｔｉｍｅｓ ａｎｄ ｐｌａｃｅｓ． Ｉｔ ｉｓ， ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ， ｉｎ Ａｒｏｍａｓ ｄｅ Ｌｅｙｅｎｄａ
ｔｈａｔ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ ｆｉｒｓｔｌｙ ｄｅｐｉｃｔｓ ｅｔｅｒｎｉｔｙ ａｓ “Ｅｕｃｈａｒｉｓｔｉｃ ｖｅｎｔｕｒｅ” ａｎｄ ｈｏｕｒｓ ａｓ ｓｉｎ，
ｆｕｒｙ ａｎｄ ｌｕｓｔ， ｒｅｐｒｅｓｅｎｔｉｎｇ ｔｈｅ ｒｅｖｅｎｇｅ ｏｆ ｔｉｍｅ ｏｎ ｈｕｍａｎ ｂｅｉｎｇｓ． Ｔｈｅ ｓｉｎｇｉｎｇ ｏｆ ｔｈｅ
ｂｉｒｄｓ， ｎａｍｅｌｙ ｔｈｅ “ ｃｅｌｅｓｔｉａｌ ｂｉｒｄ，” ｏｐｅｎｓ ｕｐ ｔｈｅ ｃｏｎｔｅｍｐｌａｔｉｖｅ ｐａｔｈ

!

ｗｈｉｃｈ ｔｈｅ
ｗｒｉｔｅｒ ｗｉｌｌ ｇｅｔ ｂａｃｋ ｔｏ ｉｎ ｆｕｒｔｈｅｒ ｗｒｉｔｉｎｇｓ

!

ｄｉｒｅｃｔｉｎｇ ｔｈｅ ｐｉｌｇｒｉｍ， ｔｈｅ Ｓａｉｎｔ， ｔｏ ａ ｓｙｎ
ｃｒｅｔｉｓｅｄ ｐａｒａｄｉｓｅ ｏｆ ｐａｇａｎ ａｎｄ Ｃｈｒｉｓｔｉａｎ ｒｅｍｉｎｉｓｃｅｎｃｅｓ， ｇｕａｒｄｅｄ ｂｙ ａｒｃｈａｎｇｅｌ Ｓａｉｎｔ
Ｍｉｃｈａｅｌ， ｗｈｏ ｈｅｌｐｓ ｔｈｅ ｔｒａｖｅｌｌｅｒｓ ｓｏｕｌ ｂａｔｔｌｅ ｔｈｅ ｄｉａｂｏｌｉｃ ｆａｔｅ ｏｆ ｈｏｕｒｓ． Ｓｏ， ｔｈｅ ｂｉｒｄ
ｍｅａｎｓ， ｉｎ ｔｈｅ ｅｎｄ， ｔｈｅ ａｂｉｌｉｔｙ ｔｏ ｃｏｍｍｕｎｉｃａｔｅ ｗｉｔｈ ｇｏｄｓ， ｔｈｅ ｕｎｉｏｎ ｏｆ ｓｐｉｒｉｔ ａｎｄ ｍａｔ
ｔｅｒ， ｔｈｅ ｅｎｔｒａｎｃｅ ｔｏ ａ ｓｕｐｅｒｉｏｒ ｓｔａｔｅ ｏｆ ｃｏｎｓｃｉｏｕｓｎｅｓｓ （Ｃｏｏｐｅｒ ２８ － ２９）， ａｎｄ ｉｎ ｂｒｉｅｆ，
ｔｈｅ ｍｉｘｔｕｒｅ ｏｆ ｍｙｓｔｉｃ ａｎｄ ｍｅｔａｐｈｙｓｉｃａｌ ｗａｙｓ ｏｆ ｒｅｏｒｄｅｒｉｎｇ ｒｅａｌｉｔｙ ｗｈｉｃｈ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ
ｉｓ ｉｎ ｐｕｒｓｕｉｔ ｏｆ：

Ａｒｄｅ ｌａ ｚａｒｚａ ａｄｕｓｔａ ｅｎ ｈｏｇｕｅｒａ ｄｅ ａｍｏｒ，
ｙ ｅｎｔｒｅ ｌａ ｚａｒｚａ ｅｌｅｖａ ｓｕ ｃａｎｔｏ ｅｌ ｒｕｉｓｅｏｒ，
ｖｏｚ ｄｅ ｃｒｉｓｔａｌ， ｑｕｅ ａｓｃｉｅｎｄｅ ｅｎ ｌａ ｐａｚ ｄｅｌ ｓｅｎｄｅｒｏ
ｃｏｍｏ ｅｌ ａｉｒóｎ ｄｅ ｐｌａｔａ ｄｅ ｕｎ ａｒｃáｎｇｅｌ ｇｕｅｒｒｅｒｏ，
ｄｕｌｃｅ ｃａｎｔｏ ｄｅ ｅｎｃａｎｔｏ ｅｎ ｊａｒｄíｎ ａｂｒｉｌｅｏ，
ｑｕｅ ｈａｃｅ ｅｎｔｒｅａｂｒｉｒｓｅ ｌａ ｆｌｏｒ ａｚｕｌ ｄｅｌ ｅｎｓｕｅｏ，
ｌａ ｆｌｏｒ ａｚｕｌ ｙ ｍíｓｔｉｃａ ｄｅｌ ａｌｍａ ｖｉｓｉｏｎａｒｉａ
ｑｕｅ ｄｅｌ ａｖｅ ｃｅｌｅｓｔｅ， ｌａ ｃｅｌｅｓｔｅ ｐｌｅｇａｒｉａ
ｏｙó ｔｒｅｓｃｉｅｎｔｏｓ ａｏｓ ａｌ ｂｏｒｄｅ ｄｅ ｌａ ｆｕｅｎｔｅ，
ｄｏｎｄｅ ｄａｂａ ｅｌ ｂａｕｔｉｓｍｏ ａ ｕｎ ｆａｕｎｏ ａｄｏｌｅｓｃｅｎｔｅ，
ｑｕｅ ｒíｅ ｔｏｄａｖíａ， ｃｏｎ ｓｕ ｒｅíｒ ｐａｇａｎｏ，
ｂａｊｏ ｅｌ ａｇｕａ ｑｕｅ ｖｉｅｒｔｅ ｅｌ Ｓａｎｔｏ ｃｏｎ ｌａ ｍａｎｏ．

Ｅｌ ａｌｍａ ｄｅ ｌａ ｔａｒｄｅ ｓｅ ｄｅｓｈｏｊａ ｅｎ ｅｌ ｖｉｅｎｔｏ，
ｑｕｅ ｍｕｒｍｕｒａ ｅｌ ｍｉｌａｇｒｏ ｃｏｎ ｍｕｒｍｕｌｌｏ ｄｅ ｃｕｅｎｔｏ．
Ｅｌ ｉｎｇｅｎｕｏ ｍｉｌａｇｒｏ ａｌ ｐｉｅ ｄｅ ｌａ ｃｉｓｔｅｒｎａ
ｄｏｎｄｅ ｅｌ ｐáｊａｒｏ， ｅｌ ａｌｍａ ｄｅ ｌａ ｔａｒｄｅ ｈａｃｅ ｅｔｅｒｎａ． ． ．
［…］

Ｆｕｅｒａｎ ｃｏｍｏ ｕｎ ｉｎｓｔａｎｔｅ， ａｌ ｐａｓａｒ， ｌａｓ ｃｅｎｔｕｒｉａｓ．
Ｅｌ ｐｅｃａｄｏ ｅｓ ｅｌ ｔｉｅｍｐｏ： ｌａｓ ｆｕｒｉａｓ ｙ ｌｕｊｕｒｉａｓ
ｓｏｎ ｌａｓ ｈｏｒａｓ ｄｅｌ ｔｉｅｍｐｏ ｑｕｅ ｔｅｊｅ ｎｕｅｓｔｒａ ｖｉｄａ
ｈａｓｔａ ｍｏｒｉｒ． Ｌａ ｍｕｅｒｔｅ ｙａ ｎｏ ｔｉｅｎｅ ｍｅｄｉｄａ
［…］

Ｕｎ ｐｅｒｆｕｍｅ ｄｅ ｇｒａｃｉａ ｙ ｌｕｚ ａｒｄｉｅｎｔｅ ｙ ｍíｓｔｉｃａ，
ｅｔｅｒｎｉｄａｄ ｓｉｎ ｈｏｒａｓ ｙ ｖｅｎｔｕｒａ ｅｕｃａｒíｓｔｉｃａ．
［ ． ． ． ］
Ｅｌ ａｖｅ ｄｅ ｌａ ｌｕｚ ｅｎｔｒｅａｂｒｅ ｅｌ ｈｏｒｉｚｏｎｔｅ． （Ａｒｏｍａｓ ５５ － ５９） １４

Ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ， ｔｈｉｓ ｗｉｌｌ ｆｏｒ ｕｃｈｒｏｎｉａ ｉｓ ｐｏｒｔｒａｙｅｄ ｉｎ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｓ ｐｏｅｔｒｙ， ａｓ ｗｅｌｌ ａｓ ｉｎ
ｈｉｓ ｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｉｅｓ， ｔｈｒｏｕｇｈ ｔｗｏ ｐａｔｈｓ： ｔｈｅ ｒｅｓｏｕｒｃｅ ｏｆ ｍｙｔｈｓ ａｎｄ ａｅｓｔｈｅｔｉｃａｌ ｆｉｇｕｒａ



ＥｕｒｏｐｅａｎＩｎｔｕｉｔｉｏｎｉｓｍ， Ｍｙｓｔｉｃｉｓｍ ａｎｄ Ｍｏｄｅｒｎｉｔｙ ｉｎ Ｆｏｃｕｓ： Ｔｈｅ Ｃａｓｅ ｏｆ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｓ
Ａｒｏｍａｓ ｄｅ Ｌｅｙｅｎｄａ ／ Ｒｏｓａｒｉｏ ＭａｓｃａｔｏＲｅｙ

７３　　　

ｔｉｏｎｓ ｏｆ ｔｉｍｅｌｅｓｓ ｎａｔｕｒｅ ｏｆｆｅｒｅｄ ａｓ ａ ｒｅｔｒｏｅｆｆｅｃｔ， ａ ｒｅｅｖａｌｕａｔｉｏｎ ａｎｄ ｒｅｉｄｅａｌｉｚａｔｉｏｎ ｏｆ
ｐａｓｔ， ｉｎｄｉｖｉｄｕａｌ ｏｒ ｃｏｌｌｅｃｔｉｖｅ； ｔｈｅ ｗｒｉｔｅｒｓ ｅｆｆｏｒｔ ｔｏ ｅｌａｂｏｒａｔｅ ａ ｓｅｒｉｅｓ ｏｆ ｔｅｃｈｎｉｑｕｅｓ
ｔｈａｔ ａｌｌｏｗ ｈｉｍ ｔｏ ｌｉｂｅｒａｔｅ ｔｈｅ ｐｏｅｔｉｃ ｆｏｒｍ ｆｒｏｍ ｔｈｅ ｓｅｑｕｅｎｃｅ ａｎｄ ｌｉｎｅａｒｉｔｙ ｏｒ ｗｏｒｄ． Ｉｔ
ｉｓ ｃｏｍｐｕｌｓｏｒｙ ｔｏ ｍａｋｅ ｉｔ ｃｌｅａｒ ｔｈａｔ ｂｏｔｈ ｐａｔｈｓ ｓｕｐｅｒｉｍｐｏｓｅ ｏｎ ｅａｃｈ ｏｔｈｅｒ ａｌｏｎｇ ｈｉｓ
ｔｒａｊｅｃｔｏｒｙ ａｓ ａ ｐｏｅｔ． Ｎｅｖｅｒｔｈｅｌｅｓｓ， ｉｔ ｉｓ ｒｅｌｅｖａｎｔ ｔｏ ｉｎｄｉｃａｔｅ ｔｈａｔ ｄｅｐｅｎｄｉｎｇ ｏｎ ｗｈｉｃｈ
ｏｆ ｔｈｅｓｅ ａｓｐｅｃｔｓ ｗｅ ｆｏｃｕｓ， ｗｅ ｗｉｌｌ ｏｂｔａｉｎ ａ ｄｉｆｆｅｒｅｎｔ ｄｉｍｅｎｓｉｏｎ， ａ ｃｏｍｐｌｅｍｅｎｔａｒｙ
ｐｕｂｌｉｃ ｉｍａｇｅ ｏｆ ｔｈｅ ａｕｔｈｏｒ， ｗｈｏ ａｌｏｎｇ ｈｉｓ ｃａｎｏｎｉｚａｔｉｏｎ ｐｒｏｃｅｓｓ ａｓ ａ ｐｏｅｔ ｗｉｌｌ ａｐｐｅａｒ
ａｓ ａ ｍｙｓｔｉｃ ｏｒ ａｎ ａｖａｎｔｇａｒｄｅ ｗｒｉｔｅｒ ｗｈｏｓｅ ｉｄｅｏｌｏｇｉｃａｌ ａｎｄ ｆｏｒｍａｌ ｐｒｏｐｏｓａｌｓ ａｒｅ ｈａｒｄｌｙ
ｅｎｄｏｒｓｅｄ ｂｙ ｔｈｅ ｌｉｔｅｒａｒｙ ｆｉｅｌｄ， ｅｘｃｅｐｔ ｆｏｒ ｔｈｅ ｙｏｕｎｇｅｓｔ ｐｏｅｔｓ ａｍｏｎｇ ｈｉｓ ｐｅｅｒｓ ｉｎ ｔｈｅ ｒｅ
ｓｔｒｉｃｔｅｄ ｌｉｔｅｒａｒｙ ｓｕｂｆｉｅｌｄ． Ｉｎ ａ ｃａｓｅ， ｔｈｅ ｐｌｏｔ ｌｉｎｅ ｏｆ ｔｈｅ ｐｏｅｍｓ ｏｎ ｔｈｅ ｗｈｏｌｅ ｉｎ Ａｒｏ
ｍａｓ ｄｅ Ｌｅｙｅｎｄａ ａｎｄ Ｅｌ Ｐａｓａｊｅｒｏ （１９２０）， ｈｉｓ ｔｈｉｒｄ ｂｏｏｋ ｏｆ ｐｏｅｍｓ， ｓｈｏｗｓ ｔｈｅ ｄｉａ
ｌｏｇｕｅ ｗｉｔｈ （ ｒｅ） ｃｒｅａｔｅｄ ｈｉｓｔｏｒｙ ａｎｄ ｕｃｈｒｏｎｉａ； ｏｎ ｔｈｅ ｏｔｈｅｒ—ｍａｉｎｌｙ Ｌａ ｐｉｐａ ｄｅ ｋｉｆ
（１９１９）， ｈｉｓ ｍｏｓｔ ｒｕｐｔｕｒｉｎｇ ｖｅｒｓｅ ｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎ—ｐｒｅｓｅｎｔｓ ｆｏｒｍａｌ ｅｘｃｅｌｌｅｎｃｅ ａｎｄ ｔｈｅ ｍｏｓｔ
ｅｘｐｅｒｉｍｅｎｔａｌ ａｓｐｅｃｔ ｏｆ ａｒｔｉｓｔｉｃ ｃｒｅａｔｉｏｎ ｒｕｌｅ． Ｉｎ ｏｎｅ ｃａｓｅ， ｌｅｇｅｎｄａｒｙ ａｎｄ ｍｙｔｈｏｌｏｇｉｃａｌ
ｗｒｉｔｉｎｇ ｐｒｅｄｏｍｉｎａｔｅｓ； ｉｎ ｔｈｅ ｏｔｈｅｒ， ｔｈｅ ｉｍａｇｅｗｏｒｄ．

Ｆｕｎｄａｍｅｎｔａｌｌｙ， ｔｏ ｏｕｒ ｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇ， ｉｎ ｗｈａｔ ｗａｓ ｓｏｏｎ ｔｏ ｂｅ ａ ｎｏｓｔａｌｇｉｃ ｅｖｏｃａ
ｔｉｏｎ ｏｆ ａ ｌｏｓｔ ｇｏｏｄ

!

ｅｎｃｏｄｅｄ ｉｎ ｗｏｒｄｓ， ｉｍａｇｅｓ， ｍｙｔｈｓ ａｎｄ ｓｙｍｂｏｌｓ
!

， ｉｔ ｉｓ ｐｒｅｃｉｓｅｌｙ
ｔｈｉｓ ｅｌａｂｏｒａｔｉｏｎ ｏｆ ａｅｓｔｈｅｔｉｃ ｐｒｏｊｅｃｔｉｏｎｓ ｏｆ ａｎ ａｒｃｈａｉｃ ａｎｄ Ｇａｌｉｃｉａｎ ｐａｓｔ ｔｈａｔ ｃｏｎｓｔｉｔｕｔｅｓ
ｔｈｅ ｄｉｆｆｅｒｅｎｔｉａｌ ｎａｔｕｒｅ ｏｆ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｓ ｆｉｒｓｔ ｐｏｅｔｒｙ ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ ｉｎ ｔｈｅ Ｓｐａｎｉｓｈ ｌｉｔｅｒａｒｙ
ｆｉｅｌｄ ｏｆ ｈｉｓ ｔｉｍｅ． Ａｔ ｔｈｅ ｓａｍｅ ｔｉｍｅ， ｉｔ ｐｏｒｔｒａｙｓ ｔｈｅ ｌｉｎｋ ｂｅｔｗｅｅｎ ｈｉｓ ｗｏｒｋ ａｎｄ ｅａｒｌｙ
２０ｔｈ Ｃｅｎｔｕｒｙ Ｅｕｒｏｐｅａｎ ｔｈｏｕｇｈｔ， ｆｏｒ ｈｅ ａｓｓｕｍｅｓ ｔｈｅ ｎｅｅｄ ｔｏ ｒｅｏｒｄｅｒ ｒｅａｌｉｔｙ ｃｏｎｃｅｒｎ
ｉｎｇ ｂｏｔｈ ｔｈｅ ｒｅｎｅｗａｌ ｏｆ ａｒｔｉｓｔｉｃ ｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎ ａｌｏｎｇ ｗｉｔｈ ｃｏｕｎｔｅｒａｃｔｉｎｇ ｔｈｅ ｅｍｐｉｒｅ ｏｆ ｄｅ
ｈｕｍａｎｉｚｅｄ ｐｒｏｇｒｅｓｓ ａｎｄ ｉｔｓ ｉｍｐａｃｔ ｏｎ ｐｅｏｐｌｅｓ ｌｉｆｅ， ａｎ ｉｓｓｕｅ ｔｈａｔ ｎｏ ｄｏｕｂｔ ｍａｋｅｓ
ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｓ ｐｒｏｐｏｓａｌ ｍｏｒｅ ｕｐｔｏｄａｔｅ ｔｈａｎ ｅｖｅｒ．

Ｎｏｔｅｓ

１． Ｔｈｉｓ ａｒｔｉｃｌｅ ｉｓ ｐａｒｔ ｏｆ ｔｈｅ ｒｅｓｅａｒｃｈ ａｃｔｉｖｉｔｉｅｓ ｄｅｖｅｌｏｐｅｄ ｂｙ ｔｈｅ ｐｒｏｊｅｃｔ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ， ｔｈｅ Ｐｒｅｓｓ ａｎｄ
ｔｈｅ Ｅｄｉｔｏｒｉａｌ Ｓｙｓｔｅｍ， ｓｕｂｓｉｄｉｚｅｄ ｂｙ ｔｈｅ Ｇａｌｉｃｉａｎ Ｇｏｖｅｒｎｍｅｎｔ （ ＩＮＣＩＴＥ０９２６３０７８ＰＲ） ．
２． Ｓｅｅ Ｄｒｕ Ｄｏｕｇｈｅｒｔｙｓ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ ｙ ｌａ Ｓｅｇｕｎｄａ Ｒｅｐúｂｌｉｃａ （Ｖａｌｅｎｃｉａ： ＰｒｅＴｅｘｔｏｓ， １９８６） ．
３． ＳｅｅＡｍｐａｒｏ ｄｅ Ｊｕａｎ Ｂｏｌｕｆｅｒ ａｎｄ Ｊａｖｉｅｒ Ｓｅｒｒａｎｏ Ａｌｏｎｓｏ ｓ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ， ｃａｎｄｉｄａｔｏ ｒｅｐｕｂｌｉｃａｎｏ
（Ｓａｎｔｉａｇｏ ｄｅ Ｃｏｍｐｏｓｔｅｌａ： Ｃáｔｅｄｒａ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ ａｎｄ Ｕｎｉｖｅｒｓｉｄａｄｅ ｄｅ Ｓａｎｔｉａｇｏ ｄｅ Ｃｏｍｐｏｓｔｅｌａ，
２００７） ．
４． Ｓｅｅ Ｓａｎｔｏｓ Ｚａｓ ｅｔ ａｌ． ： ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ， Ｄｉｒｅｃｔｏｒ ｄｅ ｌａ Ａｃａｄｅｍｉａ ｄｅ Ｒｏｍａ （１９３３ － １９３６）： Ｅｓｔｕｄｉｏ ｙ
ｄｏｃｕｍｅｎｔａｃｉóｎ． Ｍｏｎｏｇｒáｆｉｃｏ ｄｅ Ａｎａｌｅｓ ｄｅ ｌａ Ｌｉｔｅｒａｔｕｒａ Ｅｓｐａｏｌａ Ｃｏｎｔｅｍｐｏｒáｎｅａ ／ Ａｎｕａｒｉｏ Ｖａｌｌｅ
Ｉｎｃｌáｎ Ｖ ３０． ３ （２００５） ａｎｄ Ｔｏｄｏ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ ｅｎ Ｒｏｍａ （１９３３ － １９３６）： ｅｄｉｃｉóｎ， ａｎｏｔａｃｉóｎ， íｎｄｉｃｅｓ
ｙ ｆａｃｓíｍｉｌｅｓ （Ｓａｎｔｉａｇｏ ｄｅ Ｃｏｍｐｏｓｔｅｌａ ａｎｄ Ｐｏｎｔｅｖｅｄｒａ： Ｕｎｉｖｅｒｓｉｄａｄｅ ｄｅ Ｓａｎｔｉａｇｏ ｄｅ Ｃｏｍｐｏｓｔｅｌａ ａｎｄ
Ｄｅｐｕｔａｃｉóｎ ｄｅ Ｐｏｎｔｅｖｅｄｒａ， ２０１０） ．
５． Ｓｅｅ Ｊａｖｉｅｒ Ｓｅｒｒａｎｏ Ａｌｏｎｓｏ ａｎｄ Ａｍｐａｒｏ ｄｅ Ｊｕａｎ Ｂｏｌｕｆｅｒ ｓ “Ｂｉｂｌｉｏｇｒａｆíａ ｄｅ Ｒａｍóｎ ｄｅｌ Ｖａｌｌｅ
Ｉｎｃｌáｎ，” Ａｎａｌｅｓ ｄｅ ｌａ Ｌｉｔｅｒａｔｕｒａ Ｅｓｐａｏｌａ Ｃｏｎｔｅｍｐｏｒáｎｅａ ／ Ａｎｕａｒｉｏ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ ＸＩＩ． ３７． ３ （２０１２）
６． Ｓｅｅ Ｇｏｎｚａｌｏ Ｓｏｂｅｊａｎｏｓ Ｎｉｅｔｚｓｃｈｅ ｅｎ Ｅｓｐａａ （Ｍａｄｒｉｄ： Ｇｒｅｄｏｓ， １９６７） ．
７． Ｓｅｅ Ｒｏｓａｒｉｏ Ｍａｓｃａｔｏ Ｒｅｙｓ “Ｔｒａｓ ｌａ ｈｕｅｌｌａ ｄｅ Ｂｅｒｇｓｏｎ： ｆｕｎｄａｍｅｎｔｏｓ ｐａｒａ ｕｎ ｅｓｔｕｄｉｏ ｄｅｌ ｂｅｒｇｓｏｎ
ｉｓｍｏ ｅｎ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ． ” Ａｎａｌｅｓ ｄｅ ｌａ Ｌｉｔｅｒａｔｕｒａ Ｅｓｐａｏｌａ Ｃｏｎｔｅｍｐｏｒáｎｅａ ／ Ａｎｕａｒｉｏ ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ ＩＸ．
３４． ３ （２００９）： ７６５ － ９１．
８． Ｍａｒｋ Ａｎｔｌｉｆｆ ｓ Ｉｎｖｅｎｔｉｎｇ Ｂｅｒｇｓｏｎ： Ｃｕｌｔｕｒａｌ Ｐｏｌｉｔｉｃｓ ａｎｄ ｔｈｅ Ｐａｒｉｓｉａｎ ＡｖａｎｔＧａｒｄｅ （ Ｐｒｉｎｃｅｔｏｎ：
Ｐｒｉｎｃｅｔｏｎ Ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙ Ｐｒｅｓｓ， １９９３） ．



７４　　　 Ｆｏｒｕｍ ｆｏｒ Ｗｏｒｌｄ Ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ Ｓｔｕｄｉｅｓ

９． Ｔｈｉｓ ｄｏｃｕｍｅｎｔ ｃｏｎｓｔｉｔｕｔｅｓ ｔｈｅ ｂｅｓｔ ｅｘｐｏｓｉｔｉｏｎ ｏｆ ｍｏｄｅｒｎｉｓｔ ｄｏｃｔｒｉｎｅｓ ｉｎ ｔｈｅｏｌｏｇｙ， ａｎｄ ｓｈｏｗｓ ｉｎ ｔｈｅ
ｃｌｅａｒｅｓｔ ｏｆ ｗａｙｓ ｔｈｅ ｅｘｉｓｔｅｎｔ ｒｅｌａｔｉｏｎ ｂｅｔｗｅｅｎ ｔｈｅｓｅ ａｎｄ ｔｈｅ ｐｈｉｌｏｓｏｐｈｉｃａｌ ｔｈｏｕｇｈｔ ｉｎ ｆｏｒｃｅ ｂｙ ｔｈａｔ
ｔｉｍｅ， ｐａｒｔｉｃｕｌａｒｌｙ ｂｅｒｇｓｏｎｉａｎ ｉｎｔｕｉｔｉｏｎｉｓｍ． Ｉｔｓ ｉｎｔｅｎｔｉｏｎ ｉｓ ｎｏ ｏｔｈｅｒ ｂｕｔ ｃｏｎｄｅｍｎｉｎｇ ｔｈｅ ｆａｃｔ ｏｆ ｍｏｄ
ｅｒｎ ｔｈｉｎｋｅｒｓ ｑｕｅｓｔｉｏｎｉｎｇ ｄｏｇｍａｔｉｃ ｔｒｕｔｈｓ ａｓ ｗｅｌｌ ａｓ ｔｈｅｉｒ ｉｎｔｅｒｅｓｔ ｉｎ ｓｅｐａｒａｔｉｎｇ ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ Ｊｅｓｕｓ Ｃｈｒｉｓｔ
ａｎｄ ｉｔｓ ｄｉｖｉｎｅ ｉｍａｇｅ， ｓａｖｉｎｇ ｔｈｅ ｌａｔｔｅｒ ｅｘｃｌｕｓｉｖｅｌｙ ｆｏｒ ｔｈｅ ｓｐｈｅｒｅ ｏｆ ｆａｉｔｈ； ｂｕｔ ｔｈｅ ｍｏｓｔ ｓｉｇｎｉｆｉｃａｎｔ
ａｎｄ ｐｏｌｅｍｉｃａｌ ｉｓｓｕｅｓ ｗｅｒｅ ｔｈｏｓｅ ｃｏｎｃｅｒｎｉｎｇ Ｃａｔｈｏｌｉｃ ｃｈｕｒｃｈｓ ｓｏｃｉａｌ ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ， ａｎ ａｓｐｅｃｔ ｔｈａｔ ｒｅｌｉ
ｇｉｏｕｓ ｍｏｄｅｒｎｉｓｍ ｗａｓ ａｓｋｉｎｇ ｔｏ ｂｅ ｒｅｆｏｒｍｅｄ ｒｅｇａｒｄｉｎｇ ｉｔｓ ｄｉｓｃｉｐｌｉｎａｒｙ ｒｅｇｉｍｅ （ｍｏｒｅ ｈｕｍｉｌｉｔｙ ａｎｄ
ｐｏｏｒｎｅｓｓ ｉｎ ｃｌｅｒｉｃｓ ｌｉｆｅ） ａｎｄ ｉｔｓ ｉｎｔｅｒｆｅｒｅｎｃｅ ｉｎ ｓｏｃｉａｌ ｉｓｓｕｅｓ （Ｃóｚａｒ） ． Ｔｈｅｓｅ ａｓｐｅｃｔｓ ｈａｄ ａ ｇｒｅａｔ ｉｍ
ｐａｃｔ ｉｎ ｔｈｅ ｐｏｌｉｔｉｃａｌ ｆｉｅｌｄ， ｂｅｃａｕｓｅ ｏｆ ｔｈｅ ｄｅｎｉａｌ ｏｆ ｔｈｅ ｄｏｃｔｒｉｎａｌ ｒｏｌｅ ｏｆ Ｃｈｕｒｃｈ ｉｎ Ｓｔａｔｅ

!

ａｎ ｅｌｅｍｅｎｔ
ｔｈａｔ ｗａｓ ｕｓｅｄ ｂｙ ｌａｂｏｕｒ ｕｎｉｏｎｓ ａｎｄ ｐｒｏｇｒｅｓｓｉｖｅ ｐｏｌｉｔｉｃｓ （Ｓｅｅ Ｌａｂｏａｓ “Ｅｌ ｍｏｄｅｒｎｉｓｍｏ ｔｅｏｌóｇｉｃｏ ｅｎ
Ｅｓｐａａ” ． ?ｎｓｕｌａ ６１３ （１９９８）： ２１ － ２５） ． Ｔｈｅ ｃｏｍｐｌｅｔｅ ｔｅｘｔ ｏｆ ｔｈｅ Ｅｎｃｉｃｌｉｃａ ｉｓ ａｃｃｅｓｓｉｂｌｅ ｉｎ ｉｔｓ Ｅｎｇ
ｌｉｓｈ ｖｅｒｓｉｏｎ ｉｎ Ｖａｔｉｃａｎｓ ｗｅｂ： ｈｔｔｐ： ／ ／ ｗｗｗ． ｖａｔｉｃａｎ． ｖａ ／ ｈｏｌｙ＿ｆａｔｈｅｒ ／ ｐｉｕｓ＿ｘ ／ ｅｎｃｙｃｌｉｃａｌｓ ／ ｄｏｃｕｍｅｎｔｓ ／
ｈｆ＿ｐｘ＿ｅｎｃ＿１９０７０９０８＿ｐａｓｃｅｎｄｉｄｏｍｉｎｉｃｉｇｒｅｇｉｓ＿ｅｎ． ｈｔｍｌ．
１０． Ｆｒｏｍ ｔｈｅ ｏｒｉｇｉｎａｌ ｔｅｘｔ ｉｎ Ｓｐａｎｉｓｈ． Ｔｈｅ ｔｒａｎｓｌａｔｉｏｎ ｉｓ ｍｉｎｅ．
１１． Ｒｅｎｏｕｖｉｅｒ ｐｕｂｌｉｓｈｅｄ ａ ｂｏｏｋ ａｂｏｕｔ ｔｉｍｅ ａｎｄ ｈｉｓｔｏｒｙ ｈｅ ｅｎｔｉｔｌｅｄ ｃｏｉｎｉｎｇ ａ ｎｅｏｌｏｇｉｓｍ： Ｕｃｈｒｏｎｉｅ （Ｌ
＇Ｕｔｏｐｉｅ ｄａｎｓ ｌ＇ｈｉｓｔｏｉｒｅ） ． Ｅｓｑｕｉｓｓｅ ｈｉｓｔｏｒｉｑｕｅ ａｐｏｃｒｙｐｈｅ ｄｕ ｄéｖｅｌｏｐｐｅｍｅｎｔ ｄｅ ｌａ ｃｉｖｉｌｉｓａｔｉｏｎ ｅｕｒｏｐéｅｎｎｅ
ｔｅｌ ｑｕ＇ｉｌ ｎ＇ａ ｐａｓ éｔé， ｔｅｌ ｑｕ＇ｉｌ ａｕｒａｉｔ ｐｕ êｔｒｅ． Ｉｔ ｉｓ ａ ｓｏｒｔ ｏｆ ｎｏｖｅｌ， ｗｈｅｒｅ ｔｈｅ ｈｉｓｔｏｒｙ ｏｆ Ｅｕｒｏｐｅ ｉｓ ｒｅｃｏｎ
ｓｔｒｕｃｔｅｄ， ｆｒｏｍ Ｃｌａｓｉｑｕｅ Ａｎｔｉｑｕｉｔｙ ｔｏ ｔｈｅ ｅｎｄ ｏｆ １８ｔｈ Ｃｅｎｔｕｒｙ， ｗｉｔｈ ｔｈｅ ａｉｍ ｔｏ ｐｏｒｔｒａｙ ｗｈａｔ ａ ｓｏｃｉｅｔｙ
ｗｉｔｈ ｐｒｅｄｏｍｉｎａｎｔ ｖａｌｕｅｓ ａｓ ｐｅａｃｅ ａｎｄ ｓｏｃｉａｌ ｊｕｓｔｉｃｅ ｗｏｕｌｄ ｈａｖｅ ｂｅｅｎ， ｗｈｉｃｈ ｂｉｔｔｅｒｌｙ ｃｏｎｔｒａｓｔｓ ｗｉｔｈ
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