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EDIFICIO EXPERIMENTAL EN MALECON Y F (LA HABANA,
1967). LA EXPRESION ARQUITECTONICA DE TRADICION Y
MODERNIDAD EN LA CUBA REVOLUCIONARIA

EXPERIMENTAL BUILDING AT MALECON AND F (HAVANA, 1967). THE ARCHITECTURAL
EXPRESSION OF TRADITION AND MODERNITY IN REVOLUTIONARY CUBA

Oscar Pedrés Fernandez ©20000-0002-6514-2136

RESUMEN De entre las arquitecturas brutalistas que se apoyaron en la formalizacion exterior de las circulaciones como parte de
su lenguaje escultdrico, destaca el Edificio experimental en Malecdn y F en La Habana (Edificio Girén, 1967) de Antonio Quintana
Simonetti y Alberto Rodriguez Surribas. Coetaneo -incluso anterior- a planteamientos europeos analogos, este edificio de viviendas
se convirtié en el primer gran experimento de la arquitectura moderna en Cuba y abrié el camino a la modernizacion del pais tras
el triunfo de la Revolucion. Un edificio tan pionero como poco conocido, sobre el que apenas existen resefias hibliograficas y el
acceso a la documentacion no ha sido posible y que amenaza ruina. El texto que sigue encuadra y ofrece una vision analitica y
critica del Edificio Giron a través de documentacion gréfica inédita elaborada a partir de un levantamiento realizado in situ, con un
doble objetivo: por un lado, la lectura de una arquitectura revolucionaria en donde la méaquina provoca una configuracién espacial
atipica, cuyo lenguaje y resultado final terminan por sublimar la idea que vio nacer el proyecto sin suplantar a la arquitectura; por
otro lado, la necesidad de perpetuar -ante el alto grado de deterioro que presenta el edificio- y la escasez de fuentes, el legado de su
arquitectura, contextualizando las decisiones de proyecto con las ideas surgidas desde la Revolucion, las influencias europeas y de
los CIAM y su dialéctica con la tradicion arquitectonica cubana, la aparicion de la tecnologia y la decidida apuesta de sus creadores.
PALABRAS CLAVE arquitectura moderna en Cuba; Edificio Girdn; brutalismo; racionalismo; galerias flotantes; Malecon y F.

ABSTRACT Among the Brutalist architectures that relied on the exterior formalisation of the circulations as part of their sculp-
tural language, the Experimental Building on Malecdn and F in Havana (Girdn Building, 1967) by Antonio Quintana Simonetti and
Alberto Rodriguez Surribas stands out. A contemporary —or even an earlier— approach to similar European projects, this residential
building became the first great experiment in modern architecture in Cuba and paved the way for the modernisation of the country
after the triumph of the Revolution. A building as pioneering as it is little known, about which there are hardly any bibliographical
reviews and access to documentation has not been possible, and which threatens ruin. The following text frames and offers an
analytical and critical view of the Girén Building through unpublished graphic documentation based on a survey carried out in situ,
with a twofold objective: on the one hand, the reading of a revolutionary architecture where the machine provokes an atypical spatial
configuration, whose language and final result end up sublimating the idea that gave birth to the project without supplanting the
architecture; on the other hand, the need to perpetuate —given the high degree of deterioration of the building— and the scarcity
of sources, the legacy of its architecture, contextualising the project decisions with the ideas that emerged from the Revolution,
the European and CIAM influences and their dialectic with the Cuban architectural tradition, the appearance of technology and the
determined commitment of its creators.
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INTRODUCCION

a experiencia que se describe aqui no descansa

en la tecnologia como factor resolutivo de pro-

blemas arquitectonicos, en esa delightful conve-
nience' que acompano la introduccién de la maquina en
el hogar hasta limites surrealistas, sino todo lo contrario:
en como la aparicién de esa tecnologia construye un len-
guaje que termina por sublimar el motivo por el cual este
aparecio. El resultado formal de la solucién tectonica en-
gulle al planteamiento maquinista que la causo.

Por otro lado, aparece laimagen de la arquitectura como
construccion de suefos (los de la Revolucion y la vivienda
colectiva, por ejemplo). El estudio del Edificio experimental
en Malecén y F es una disculpa para documentar la que
quizas sea la experiencia mas disruptiva y optimista dentro
de la arquitectura residencial cubana, que incluso llevo al
limite conceptual, técnico y estructural los planteamientos
coetaneos que se producian en Europa. Llama poderosa-
mente la atencion que este blogque de viviendas, un simbolo
bautizado como Edificio Girdn -en alusion al dltimo intento
contrarrevolucionario fallido de la burguesia, apoyada por
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los EE.UU. en Playa Girdn, en 1961- se encuentre tan poco
documentado y en un estado de deterioro muy avanzado.
Tras la imposibilidad de acceder a las fuentes primarias
donde se pudiese encontrar la documentacion original,
debido al hermetismo de la Isla, se ha procedido a la re-
presentacion gréfica y rigurosa de su arquitectura, en un
modesto intento de memorizar la realidad, toda vez que
sobre el edificio se proyecta, oscura, la sombra de su ruina.

Al mismo tiempo, el resultado se abre a la critica. El
Edificio Girén se termind tan solo ocho afios después de
la caida del régimen de Fulgencio Batista. En ese primer
periodo de la arquitectura revolucionaria, sin pautas de
actuacion claras, la arquitectura debia dar respuesta a un
ideal politico sin todavia una modernidad propia, abrien-
do un proceso dialéctico sobre como los postulados de
los CIAM y los procesos de estandarizacion de la arqui-
tectura podrian convivir con la tradicion, en un proceso
experimental. Asi, la arquitectura con arraigo en la Isla,
viéndose sometida a nuevas necesidades y con los ojos
puestos en los referentes europeos, deberia adaptar sus
medios de producciéon y adoptar una postura intelectual.

1 SMITH, Wally; LEWI, Hannah. The Magic of Machines in the House. En: The Journal of Architecture. Londres: Routledge, 2008, n.° 13(5), p. 635. DOI:

https://doi.org/10.1080/13602360802453376.
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1. Edificio de apartamentos en Malecon y F (La Haba-
na). Antonio Quintana Simonetti y Alberto Rodriguez
Surribas, 1967. Vista desde el Malecon.

CONTEXTO HISTORICO. LA PRIMERA

DECADA DE LA REVOLUCION

En Cuba, con el triunfo de la Revolucion el 1 de enero de
1959, se produjeron cambios muy significativos desde el
punto de vista politico, econémico, social y cultural, re-
percutiendo decisivamente en la esfera arquitectonica y
urbana. Mientras que en la década de 1950 la arquitec-
tura comenzaba a asimilar los principios del Movimiento
Moderno internacional adaptandolos al contexto local,
hablar de los anos sesenta es hablar de experimentacion
y busqueda de alternativas para dar respuesta a la de-
manda edilicia y vencer la escasez asociada al bloqueo
comercial, econémico y financiero que EE.UU. impuso a
Cuba en 1960. Los encargos privados se sustituyeron por
Planes Estatales, viviendas sociales de comunidades ru-
rales, grandes centros escolares, deportivos y sanitarios
(estructuras del Tiempo Libre) que trataban de mejorar las
condiciones de vida de la poblacion. Con la desaparicion
de las compafiias privadas, los profesionales se integra-
ron en grupos de proyectos amparados por el Ministerio
de Obras Publicas, convertido en diciembre de 1963 en
Ministerio de la Construccién (MICONS). La industrializa-
cién de la construccion se produjo en dos direcciones:
los prefabricados de pequefo formato, utilizados en las
comunidades agricolas? como el sistema Novoa, rebau-
tizado como Sandino en 1965 tras ser empleado en la
construccion de Ciudad Sandino, mientras que en am-
bientes urbanos se emplearon los semiprefabricados, la

construccion por moldes, el sistema Gran Panel IV y el lift
slab (este ultimo empleado en la construccion de la Ciu-
dad Universitaria, CUJAE). En este sentido, la década se
cerrd con dos realizaciones singulares dentro de una ex-
perimentaciéon casi constante en adaptacion y evolucion
de la vivienda, de la que el arquitecto Fernando Salinas
fue un incansable defensor: el Sistema Multiflex® (1965-
1969) y el Edificio de apartamentos ubicado en Malecon
y F en el Vedado (1967), construido con el sistema de
moldes deslizantes. En el seno de la adaptacion de los
métodos constructivos al empleo de recursos propios y la
modernizacion de la sociedad, la direccion del MICONS
decidié construir un bloque de viviendas colectivas con
un método progresista como parte de los ensayos en el
proceso de industrializacion. El encargo se realizd a los
arquitectos Antonio Quintana Simonetti y Alberto Rodri-
guez Surribas en colaboracion con los ingenieros Sixto
Ruiz, Hugo Wainshtok y César Rivero quienes, junto con
varios estudiantes de la Escuela de Arquitectura de La
Habana, llevaron a cabo un edificio experimental que sir-
vi6 de campo de pruebas para cumplir los objetivos de la
politica publica de vivienda entre los anos 1967 y 1968%.
Este edificio se desarrollaria en altura, como forma de
equilibrar densidades, compensando el crecimiento terri-
torial marcadamente horizontal que se venia produciendo
tras la Revolucion, por el caracter agrario de la sociedad
y las limitaciones de los sistemas constructivos en altura.
Este edificio de viviendas supuso un hito arquitectonico

2 Por primera vez, la arquitectura se acercaba a estratos sociales donde todavia no habia operado. “Si bien las ciudades seguiran absorbiendo los flujos
mayores de la construccion (...), los maximos esfuerzos se concentran en el campo, nunca alcanzado anteriormente por la accion del arquitecto”. SEGRE,
Roberto. Cuba. Arquitectura de la Revolucién. Barcelona: Gustavo Gili, 1970, p. 89.

3 Sistema creado entre 1965 y 1969, como culminacion de una investigacion de un grupo de estudiantes de arquitectura coordinada por el propio Salinas,
cuyo (nico prototipo experimental se construyd en El Wajay, en la periferia de la cuidad de La Habana.

4 En el contexto revolucionario, la Escuela de Arquitectura de La Habana jugd un papel fundamental en la elaboracion de proyectos para los Planes Estatales,
con el propdsito de vincular la teorfa con la practica para contribuir a elevar el nivel de formacion de los arquitectos cubanos. En la Escuela, “la confluencia
de personalidades profesionales tan variadas determinaba un claustro diverso y heterogéneo, con un desempeno que en ocasiones resultaba divergente.
Por ejemplo, incluia profesores con visiones tan discordantes como Antonio Quintana Simonetti y Fernando Salinas Gonzalez de Mendive, que inspiraron
tendencias distintas en la conduccion de los talleres de Proyectos Arquitectonicos. EI primero, profesor junto con Martinez Inclan antes de la Revolucion, y con-
siderado como uno de los mejores arquitectos de Cuba, con prominentes premios e importantes obras construidas con anterioridad al triunfo de la Revolucidn,
impulso cierto pragmatismo profesional en los procesos de ensenanza- aprendizaje del proyecto; mientras que Salinas, excelente tedrico y proyectista, ejercio
una influencia de gran trascendencia cultural-conceptual y metodoldgica en la arquitectura y la ensefanza”. Roberto SEGRE. La Escuela de Arquitectura, 1960-
1975. Los afios de fuego de la arquitectura cubana. Arquitectura y Urbanismo, 2001, n.° 22, pp. 71; en: Aifonso ALFONSO GONZALEZ; Mabel R. MATAMOROS
TUMA. La Escuela de Arquitectura de La Habana en los afos '60. En: Revista Cientifica de Arquitectura y urbanismo, La Habana: Universidad Tenoldgica de la
Habana, 2019, n.° 40 (3), pp. 50.
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en la Cuba Revolucionaria, no solo “por ser un edificio
alto de excelente calidad y de privilegiada ubicacion, sino
por ser un proyecto singular tnico de su tipo, que adoptd
criterios de flexibilidad espacial en el interior de los aparta-
mentos. Su expresiva volumetria con aire brutalista, cauti-
va poderosamente la atencion, pues sus dos blogues de
apartamentos de 17 pisos se conectan mediante galerias
aéreas™ (figura 1). Es esta una de tantas arquitecturas
surgidas al amparo del socialismo y del comunismo que
consiguieron trasladar al espacio los valores que subya-
cen en su ideario. Arquitecturas politicas, stricto sensu,
cuya génesis alina el oficio de la arquitectura con el curso
politico que las ve nacer.

CONTEXTO ARQUITECTONICO.

TRADICION Y MODERNIDAD

La expansion demogréfica y el crecimiento urbano e in-
dustrial en Europa en el siglo xix, se traslado¢ a los paises
latinoamericanos entre 1940 y 1950 -apenas dos déca-
das-, de un modo precipitado e irregular. La arquitectura
moderna alli se desarrollé desde las premisas de arqui-
tectos que habian estudiado en Europa o EE.UU. aplican-
do la vanguardia internacional a sus diferentes contextos.
De todas las disyuntivas a las que se enfrent6 la profesion
para renovar la estructura social desde la arquitectura re-
volucionaria -incluso en toda Latinoamérica-, se rescatan
aquellas que tienen mayor incidencia en el desarrollo cri-
tico del articulo, por estar mas relacionadas con el con-
texto arquitecténico de 1960 v el sistema de produccién
industrial del Edificio Giron:

-La carga simbdlica de la arquitectura podria verse re-
ducida, ya que “el predominio atribuido a la técnica y a la
organizacion de la vida funcional comunitaria (...) configu-
raria una arquitectura que por primera vez debia alcanzar
una dimensioén territorial, perdiendo asf la autonomia plas-
tica inherente a cada edificio ‘monumento’”. Se recoge
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aqui, en palabras de Roberto Segre’, el miedo a que una
estandarizacion de la arquitectura hiciese desaparecer
el caracter singular de la misma. Ademas -continda- “si
el Estado no habia creado las estructuras definitorias del
desarrollo (...), en esta coyuntura el arquitecto asume la
responsabilidad histérica de lograr la coincidencia entre
aspiraciones ideales y datos objetivos™.

-El recurso de la “arquitectura sin nombre”, importa-
da, deslocalizada, para paliar la demanda de vivienda y
hacer frente a la escasez de materiales y limitaciones de
suministro por el embargo a la Isla. ‘A esto se suma la
ponderacion de las experiencias de recuperacion de la
segunda posguerra europea basadas en el empleo de la
prefabricacion pesada para la construccion de edificios
multifamiliares dentro de las llamadas zonas de nuevo
desarrollo, donde se pusieron en practica los postulados
de los CIAM de forma muy reduccionista. Como conse-
cuencia se importaron y adaptaron sisternas de otras la-

5 MUNOZ HERNANDEZ, Ruslan en: CUADRA, Manuel, ed. La arquitectura de la revolucién cubana 1959-2018. Relatos histdricos regionales-Tipologias-

Sistemas. Kassel: Kassel University Press, 2018, p. 133.
6 SEGRE, Roberto, op. cit. supra, nota 1, p. 14.

7 Conviene contextualizar la obra Cuba. Arquitectura de la Revolucidn, de Roberto Segre, que se publicé tan solo tres afios después de la finalizacion del
Edificio Girdn, coincidiendo con los diez primeros aos de lo que él mismo define como arquitectura revolucionaria.

8 SEGRE, Roberto, op. cit. supra, nota 1, p. 111.
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2. Apartamentos Interbau en Hansaviertel, Berlin.
Oscar Niemeyer, 1957 (izda.); Trellick Tower. Alzado
y seccion. Emnd Goldfinger, 1972 (centro); SESC Pom-
peia. Lina Bo Bardi, 1982 (dcha.)

3. Edificio de apartamentos en Malecon y F (La
Habana). Antonio Quintana Simonetti y Alberto Ro-
driguez Surribas, 1967. Plano de situacion (izda.) y

planta baja (dcha.).

titudes, sobre todo provenientes del campo socialista y
se desarrollaron alternativas locales de sisternas de pre-
fabricacion pesada, cuando ya en Europa empezaban a
ser cuestionados™.

En la arquitectura residencial, la influencia de Le
Corbusier en las Unités d’Habitation seréa la referencia
mas importante entre la mayoria de los arquitectos la-
tinoamericanos de esa época. Sin embargo, a pesar
de ese nexo comun con el Movimiento Moderno, la ar-
quitectura moderna latinoamericana se desarrolld con
una gran autonomia, registrando muchas de las expe-
riencias mas interesantes, espontaneas y atrevidas de
busqueda de una interpretacion propia del lenguaje ra-
cionalista'®. En ese contexto, “Cuba se volcara institucio-
nalmente en el uso de tecnologias avanzadas y tendera
hacia una arquitectura de caracter internacional con la
preocupacion de encontrar una prefabricacion especifi-
ca para sus peculiares condiciones climaticas”"'. La fe-
cha de construccion del Edificio Girén se sitla entre los
planteamientos de la arquitectura britanica de los anos
cincuenta -con Alison y Peter Smithson o James Stirling
como referentes- o Niemeyer en Berlin, y los proyectos
posteriores de Ernd Goldfinger, también en Londres (fi-
gura 2). Entodos ellos los blogques de vivienda colectiva

se articulan mediante contundentes pasajes de trafico
horizontal y vertical de hormigoén visto, como en el pro-
yecto de la Universidad de Sheffield (1953) de los Smith-
son o en los Laboratorios de la Facultad de Ingenieria de
Leicester (1959), de Stirling. En el Edificio de Apartamen-
tos Interbau en Hansaviertel (Berlin) de Oscar Niemeyer
(1957), la apuesta por la conexién Unicamente en los
niveles 5.°y 8.° (las zonas comunes del edificio) resulta
en una seccion vertical no equilibrada que se aleja de la
equidistribucion funcional de cara a sus habitantes, que
si se produce en el Edificio Giron. En paralelo a la cons-
truccion del Edificio experimental en Malecon y F se le-
vanta el bloque de vivienda colectiva londinense Balfrom
Tower (1967) y poco después la Trellick Tower (1972),
ambos de Ernd Goldfinger. Todos ellos disocian la rue-
corridor de Le Corbusier del blogue al que tributan. Sin
olvidar la intervencién de Lina Bo Bardi en Sdo Paulo
en SESC Pompeia (1982), diez afos después: la méas
expresiva de todas, pero aquella en la cual se niega la
experiencia aérea al circular por sus galerfas. Una carac-
teristica en la cual, indudablemente, el edificio cubano,
por la longitud y posicién completamente exenta de sus
corredores, construye la mayor sensacion aérea, de flo-
tacion y relacion con el paisaje de todas ellas.

9 ZARDOYA LOUREDA, Maria V. En: CUADRA, Manuel, ed., op. cit. supra, nota 4, p. 22.
10 Por ejemplo, el Movimiento Moderno brasilefo y, dentro de este, el brutalismo paulista.
11 BENEVOLO, Leonardo. Historia de la arquitectura moderna. Bari: Laterza, 1960, p. 785.
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LA ARQUITECTURA DEL EDIFICIO GIRON

Implantacion. Racionalidad y genius loci

El Edificio de apartamentos ubicado en Malecon y F es
una muestra de las ideas que se estaban desarrollando
en Europa. Pero al mismo tiempo -al igual que sucedio
con numerosos ejemplos del Movimiento Moderno lati-
noamericano-, en el Edificio Girén se ponen de manifiesto
una serie de recursos que lo singularizan: su respuesta a
la durisima obra civil del Malecén Norte v la reticula urba-
na que se encuentra con €l'?; la importancia de la luz, la

brisa y el mar, consustanciales al térrido clima habanero,
que siempre han formado parte de la tradicion y que aqui
resultan decisivas'®. Por este motivo el edificio se alinea
este-oeste de manera estricta, desoyendo, con un giro
de 18° latrama de El Vedado, para relacionarse, de forma
invisible, con el mayor cementerio del pais: la Necropolis
de Cristébal Colon, la pieza mas identificable de toda la
ciudad desde el aire y que cierra El Vedado por el sur
(figura 3). Con su posicién “se evidencia la asimilacion
de los enunciados del Team X, patentizados en la estre-
cha relacion entre las funciones -habitar y circular-, donde

12 ElMalecon de la Habana, iniciado en 1901, una de las zonas claves para el desarrollo urbano de la capital, termind convirtiéndose en una via de transito
répida. Este caracter se volveria definitivo a partir de 1958, al terminar sus prolongaciones, hacia el este y el oeste a través de los tlneles que lo comunicaban
con otras partes de la ciudad. Dejaba asi de ser un sitio para el ocio, y se convertia en una senda de paso donde el area de relacion social quedd limitada a

la zona del muro junto al mar.

13 Por su posicion geografica, el edificio Giron se encuentra sometido a los efectos de “fendmenos atmosféricos como los ciclones tropicales, de junio a
noviembre, y los frentes frios y bajas extra-tropicales, de noviembre a abril. Todos ellos pueden provocar penetraciones del mar e inundaciones en la zona,
con mayor o menor afectacion dependiendo de la combinacidn de factores fisico-geograficos y meteoroldgicos”. PEREZ, P.; CASALS, R. et. al. (2001). Analisis
de los fendmenos meteoroldgicos que provocaron penetraciones del mar en el Malecon habanero. En: Revista Cubana de Meteorologia [en linea]. La Habana:
Instituto de Meteorologia, 2001, n.® 8(1), pp. 50-58. Disponible en: http://rcm.insmet.cu/index.php/rem. En REMOND NOA, Ricardo: AGUILAR MUGICA, Karen
et. al. Influencia de fenomenos meteoroldgicos y variables geograficas en el deterioro del Malecon habanero (La Habana, Cuba). En: Boletin de la Asociacion

de Gedgrafos Esparioles. Barcelona: AGE, 2018, n.° 77, p. 258.
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4. Edificio de apartamentos en Malecon y F (La Habana). Antonio Quintana Simonetti y Al-
berto Rodriguez Surribas, 1967. Tramo cuarto del Malecon antes de su construccion, 1950
(izda.); imégenes durante el proceso de construccion con moldes deslizantes (centro, dcha.).
5. Edificio de apartamentos en Malecon y F (La Habana). Antonio Quintana y Alberto Rodri-
guez. Maqueta del proyecto de 1963.

6. Edificio de apartamentos en Malecon y F (La Habana). Antonio Quintana Simonetti y Al-
berto Rodriguez Surribas, 1967. Secciones del zaguan de acceso (sup.); vista de la planta de
acceso bajo el bloque sur (inf.).

-

El edificio se yergue sobre una plataforma que des-
cansa -a su vez- sobre el relleno de las obras del Ultimo
tramo del Malecdn Norte (tramo cuarto, 1948-1958, ter-
minadas diez afios antes de su construccion, figura 4). El
zocalo sobre el que se eleva, lo protege de las eventuales
crecidas del nivel del mar, cualificando ademas el espa-
cio urbano con una arquitectura racionalista que, por su
orientacion en relacion a la trama, descubre la gran en
perspectiva en que se fragmentan sus usos y circulacio-
nes y que rompe la tradicional monotonia del apilamien-
to residencial (figura 5). A pesar de la rotundidad de los
bloques, se percibe como una unidad cambiante debido
a su asimetria en planta, gracias a una configuracion en
Z que lo hace reconocible tanto desde el Malecén como
desde El Vedado, ya que siempre asoman sus galerias.

El ritmo de la estructura y las caracteristicas galerias
cada una de ellas se define volumétricamente dentro de  flotantes que tejen sus circulaciones ofrecen una lectura
la cohesién morfologica del conjunto; a lo anterior se une  clara de la obra. La planta baja se libera, configurando
el énfasis en lograr una identidad que conlleve la identifi-  un zaguan, un espacio de transiciéon ambiguo, en con-
cacién de los habitantes con la especificidad formal del ~ sonancia con las experiencias de las Unités (figura 6). En
edificio y por consiguiente de ese sector urbano donde el gesto del encuentro de los pilares con el suelo (que en
desarrollan su existencia cotidiana™*. este nivel se convierten en pseudo-pantalla), existe una

14 0DIO SQTO, Carlos Alberto. Antonio Quintana Simonetti: las edificaciones multiplantas de el Vedado en el contexto de su vida y obra. Tesis Doctoral: ETSA.
Valladolid, 2011, p. 282.
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clara alusién -conceptual, que no formal- a la indepen-
dencia de la estructura en el apoyo de las mencionadas
Unités d’Habitation o incluso a los pilares ahuesados del
Pabellén Suizo de Le Corbusier (1930). Con un gesto
sencillo, la forma de la estructura en planta baja refleja
la permeabilidad tantas veces reconocible en los ac-
cesos a las piezas residenciales de la arquitectura del
Movimiento Moderno. Un gesto que, en La Habana, ha
terminado por identificar popularmente al Edificio Giron
como palito tendedero®™. Cuatro pasarelas situadas 50
cm por encima de la plataforma, construidas con el
mismo molde que cubre las galerias flotantes, pero in-
vertido, ordenan las circulaciones del zaguan entre las
pantallas. La posicion invertida de este prefabricado
establece una nueva relacion de conjunto, aunque -al
contrario que sucede con la cubricion de las pasarelas-
se completa con una serie de apoyos intermedios para

soportar las sobrecargas de uso, ya que el canto de sus
alas es mucho menor que el que dota de inercia a las
galerias superiores.

Configuracion

Tras una configuracion aparentemente sencilla se es-
conde una variedad de situaciones que complejizan la
lectura y representacion del edificio. Ademas de la clara
relacion con los postulados de los CIAM, ya menciona-
dos, la riqueza viene dada por la presencia de una serie
de recursos proyectuales que, si bien leidos de forma
individual pueden resultar inmediatos, su visién en con-
junto confiere al edificio una gran riqueza espacial, jus-
tificada a partes iguales desde el entorno fisico, las ca-
racteristicas del lugar y la funcionalidad. Esto hace que
su arquitectura resulte muy dificil de sintetizar en pocas
secciones. Por motivos de extension, se ha recurrido a

15 La denominacion de palito tendedero (pinza de la ropa) atiende a la forma caracteristica del apoyo de las pantallas de hormigon sobre la plataforma.
Refuerza -ademas-, la idea de que casi cualquier arquitectura del Movimiento Moderno, especialmente en Latinoamérica, se vuelve reconocible y dnica por la
imagen de sus apoyos (Vilanova Artigas, Rubens Meister, Mendes da Rocha, Niemeyer, etc.).
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7. Edificio de apartamentos en Malecon y F (La Habana). Antonio Quintana
Simonetti y Alberto Rodriguez Surribas, 1967. Planta tipo del nivel de circula-
ciones (inf.) y del nivel de vacios (sup.).

8. Edificio de apartamentos de Malecon y F. Antonio Quintana y Alberto Rodri-
guez, 1967. Distribucion segln el proyecto de las plantas de viviendas de dos
y tres dormitorios (izda.); seccion de la vivienda tipo (dcha.).

9. Edificio de apartamentos de Malecon y F. Antonio Quintana y Alberto Rodri-
guez, 1967. Alzado norte, Malecén (izda.); alzado este (dcha.).

aquellas proyecciones que mas condensan su geome-
trfa, aunque no todo su caracter.

En planta, el conjunto se compone de dos bloques
desplazados entre si, dibujando la trayectoria solar, redu-
ciendo al maximo la cantidad de sombra auto-arrojada,
optimizando asi la cantidad de luz natural que reciben
las piezas y beneficiando la ventilacion cruzada de las
mismas (figura 7). Ambos bloques tienen una longitud de
37,00 my estan divididos en cuatro crujias con el mismo
inter-eje (9,25 m). El bloque anterior (bloque Norte o blo-
que de manana) lo integran cuatro viviendas de tres dor-
mitorios por planta, mientras que el bloque Sur alberga

cuatro viviendas por planta, pero de dos dormitorios. La
diferencia de 1,50 m en la anchura entre ambos es la que
absorbe la necesidad de una superficie mayor en las vi-
viendas de tres dormitorios. La no alteracion de la longi-
tud de los bloques arroja una percepcion de estos casi
unitaria, pero atiende a un motivo todavia mas racional:
no alterar la longitud de vano de los pasajes elevados
que se mencionan mas adelante. Todas las viviendas
cuentan con ventilacion cruzada e iluminacion natural en
todas las estancias. En el proyecto original, el mobiliario
se disefnd sin llegar a tocar el techo para facilitar todavia
mas la continuidad visual y la ventilacién cruzada'®.

16 QUINTANA, Antonio; RODRIGUEZ, Alberto. Edificio experimental de Malecn y F. Revista Cuba Construye. La Habana: Colegio Nacional de Arquitectos de

Cuba, 1967, n.° 3-4, p. 21.
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Los dormitorios se orientan hacia el norte, mientras
que la estancia principal abarca toda la crujia (figura 8).
Una serie de cajones prefabricados, opacos al sur y
perforados hacia el norte, sirven como espacio de al-
macenamiento y tendedero ventilado respectivamente,
ademas de romper, a través de sus sombras, el ritmo del
apilamiento en el alzado del edificio con una secuencia
en relieve que no consume superficie Util (figura 9). No
se oculta la presencia significativa de las cabezas de los

anclajes de las barras del postesado del forjado de losas
huecas -que se produce en las dos direcciones y que,
de alguin modo, texturiza el alzado plano de los testeros-.
Toda la estructura horizontal, las galerias elevadas, asf
como la mayor parte de los cerramientos se conforman
en base a elementos prefabricados, dentro del marco
descrito anteriormente de modernizacion de los procesos
constructivos en la Isla en la década de 1960. A pesar
de ello, el bloqueo econdmico, la necesidad de emplear
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10. Edificio de apartamentos de Malecon y F. Antonio Quintana y
Alberto Rodriguez, 1967. Secciones transversales.

11. Antonio Quintana Simonetti y Alberto Rodriguez Surribas,
1963. Esquema de alternativas a la configuracion urbana del
planteamiento de unidades habitacionales, aplicando el concepto
de crecimiento postulado en los CIAM (izda.); Edificio de aparta-
mentos en Malecon y F (La Habana). Antonio Quintana Simonetti
y Alberto Rodriguez Surribas, 1967. Vista desde Calle F (dcha.).
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recursos propios y la distancia a los centros de produc-
cion, “el proyecto no resulta ya de dar por descontado el
proceso de ejecucion dentro de un esquema aprioristico
(...). No cabe duda que estas dificultades implican una
reduccion de los proyectos a elementos primarios (...)
obligando a los arquitectos a insertarse de lleno en los
problemas técnicos operativos, a crear sistemas elemen-
tales de prefabricacion in situ y a proponer soluciones
constructivas inéditas”’. Segun sus autores, la produc-
cion de la documentacion técnica necesaria en el Edificio

17 SEGRE, Roberto, op. cit. supra, nota 1, pp. 101-102.
18 QUINTANA, Antonio; RODRIGUEZ, Alberto, op. cit. supra, nota 15, p. 23.

Girén se produjo sobre la marcha, para reducir el tiempo
de ejecucion de la obra'®.

En seccion se observa que los dos bloques tienen
la misma altura. Sin embargo, en el bloque anterior, que
se relaciona con el Malecon, se liberan dos alturas en la
planta de acceso, mientras que en el bloque posterior
(bloque Sur, El Vedado), tan solo se mantiene una altura
libre (figura 10). Esta decision, que libera una planta mas
en el blogue de mayor crujia (renunciando a las viviendas
de mayor tamano) acerca la escala del zaguan a la del
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espacio que lo rodea y lo abre al mar, situado a la de-
recha. El acceso principal, el recorrido hacia la torre del
ascensor, queda asf jerarquizado desde el Malecon. Por
ultimo, la decision de elevar la altura libre en el bloque
norte, reduce en cuatro el nimero de viviendas de tres
dormitorios, contabilizandose dieciséis plantas en este
primer bloque y diecisiete en el segundo, para una altura
total de 50 my una diferencia de 2,70 m entre plantas.

Cubierta

Las cubiertas del Edificio Girdn se apropian -una vez mas-
de la lectura como elemento compositivo que se hacia de
estas en algunas de las obras del Movimiento Moderno
en Europa. Sin embargo, sus elementos no se reinterpre-
tan tanto desde la componente plastica de la imagen del
trasatlantico que ofrecen las Unités d’Habitation de Le
Corbusier (modelando las salidas de humos) o incluso
su lectura funcional como espacio exterior comunitario o
como guarderia) sino -ain dentro de la funcién-, como
servicio préctico alas instalaciones. Dos grandes tanques
de agua coronan los bloques. Aparece aqui la disyuntiva
entre el empleo de la energia potencial para abastecer
de agua las viviendas y la enorme sobrecarga que esto
representa, tanto en esfuerzos verticales como en acele-
racion horizontal, si esta se llegase a producir. Pero méas

alléa de esa realidad, los dos depésitos comunitarios se
convierten en un simbolo de coherencia inequivoca del
sueno igualitario por parte de sus disefadores, al tiempo
que ponen a prueba la conciencia individual de cada vi-
vienda sobre el consumo responsable del agua. Quizas
sean estos elementos, que pasan tan desapercibidos, los
que mejor reflejen la eterna disputa entre el individuo y el
conjunto cuando se trata de una responsabilidad colec-
tiva sobre bienes mesurables, como el agua en una isla.

Tréfico horizontal. Un ascensor para todos y para ninguno
El caracter experimental de este edificio de viviendas se
muestra con toda rotundidad en su sistema de comuni-
caciones. El Edificio Giron se convirtié en la primera -y
Unica- realizacién de un esquema urbano en el que sus
autores teselaban la estructura de galerias suspendidas
en configuraciones urbanas de mayor entidad, siendo
capaces de adaptarse a las distintas condiciones del
parcelario. Sin embargo, sus autores no aclaran la ma-
nera en que esta adaptacion conjugaria el crecimiento
del conjunto con las orientaciones de los bloques que se
rotan en la tesela, aspecto fundamental sobre el que se
proyecta este edificio de viviendas (figura 11).

Los dos blogues del Edificio Girén se nutren de cuatro
nucleos de escaleras que relacionan verticalmente todas
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12. Edificio de apartamentos de Malecon y F. Antonio Quintana
y Alberto Rodriguez, 1967. Seccion longitudinal por los nicleos
de comunicaciones.

13. Edificio de apartamentos de Malecon y F en La Habana.
Antonio Quintana Simonetti y Alberto Rodriguez Surribas, 1967.
Relacion en seccion entre las galerias flotantes y el nivel de las
unidades residenciales (izda.); relacion entre las paradas del
ascensor y los niveles a los que tributan (dcha.).
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y cada una de las viviendas con la planta baja, sirviendo
-cada uno de ellos- a dos viviendas por planta. Estos nu-
cleos se prolongan una planta por encima del Ultimo nivel
de viviendas para acceder a la cubierta. En su arranque,
el primer medio tramo resuelve la diferencia de cota entre
el nivel de ingreso del edificio y la plataforma. Sin embar-
go, es la aparicion de la méaquina, del elevador, la que
configura definitivamente la imagen del edificio, la que lo
hace Unico, de modo que, si se llegase a disociar el con-
junto completo de circulaciones, desapareceria -casi por
completo- la presencia cautivadora del mismo. Una torre,
intencionalmente exenta, alberga el Unico ascensor que
nutre las ciento treinta y dos viviendas repartidas entre los
dos bloques. Desde ella nacen cinco niveles de pasajes

elevados -galerias flotantes segun sus autores-'° en los
que se experimenta una notable sensacion aérea (figu-
ra 12). Estos corredores se sitllan a media altura respecto
a la cota de las viviendas y se intercalan cada tres plan-
tas. Dos trasteros por descansillo colmatan el espacio
oculto entre cada cruce de galerfas®.

A pesar de su materialidad, en consonancia con to-
dos los prefabricados de hormigén que conforman el edi-
ficio, las galerias se perciben con una gran levedad. La
ocultacion de su apoyo, sus proporciones y la separacion
vertical entre ellas construyen un recurso que caracteri-
za al Edificio Girén; que lo convierte en algo tan singular
irrepetible como controvertido, en base a las siguientes
cuestiones fundamentales:

19 Denominadas asf por los autores del proyecto en QUINTANA, Antonio; RODRIGUEZ, Alberto. op. cit. supra, nota 15, p. 19.

20 Por lo tanto, no todas las viviendas disponen de trastero.
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— Resulta indudable el caracter maquinista del proyec- embargo, esta decision condena la accesibilidad de

to. No tanto en términos de la dependencia de la tec-
nologia para su funcionamiento (que también, tanto
mas cuanto mas elevadas se encuentran las vivien-
das), sino en la medida en que la imagen formal del
edificio se configura en torno a dicha tecnologia?'. Un
ascensor en la Cuba de 1960 sirviendo a ciento treinta
y dos viviendas cuando -por otro lado- se intuye que
la inversion econdmica en todo el despliegue de gale-
rias flotantes excede enormemente la rentabilidad de
cuatro ascensores individuales (uno por nucleo), que
desembarcarian al nivel de cada planta de viviendas,
convirtiéndolas en accesibles.

La decision de colocar las galerias flotantes a me-
dio nivel entre plantas responde a la voluntad de
sus autores de liberar la vision desde el interior de
las viviendas y proteger la privacidad de las mismas
(figura 13). De este modo, se disocia la rue-corridor
corbuseriana de los espacios a las que esta tributa,
al mismo tiempo que se establece una relacion con
el paisaje a través de la estrecha ranura que separa
los dos prefabricados que conforman la galeria. Sin

todas las viviendas, algo que -sin duda- se contradice
con la propia esencia del ascensor. La solucion de
galeria a nivel, condenaria la privacidad de toda una
planta de viviendas en beneficio de otras dos. La de-
cision del proyecto se encuadra en esa linea de equi-
distribucion de las desventajas y los beneficios entre
sus habitantes.

Aparecen distintas opciones de desplazamiento por
el interior de las galerfas, en funcion del punto en don-
de se encuentre la vivienda (figura 14). La economia
de movimientos, dependiendo de la posicion de la vi-
vienday la altura en relacion al plano de suelo, se tra-
duce en una serie de relaciones que se entretejen por
el sistema de galerias, creando diferentes gradientes
de vecindad. Se alcanza un punto en el que se vuel-
ve més rentable ascender por el nlcleo de escaleras
de las viviendas que se encuentran en niveles bajos
y més alejadas de la torre del ascensor, mientras que
la Ultima planta requiere ascender un nivel y medio.
Desde la pretension de equiparar, aparece un ascen-
sor para todos y para ninguno que, a través de las

21 Cabria recordar aqui que Rem Koolhaas (1944-), en la primera etapa de su trayectoria como arquitecto, lanzo una serie de reflexiones respecto a la
situacion urbana que se dibujaba en la sociedad del bigness de finales de 1980 y principios de 1990. En uno de los puntos de su critica, Koolhaas afirmaba: “E/
ascensor ridiculiza al arquitecto” (KOOLHAAS, Rem. Conversaciones con estudiantes. Barcelona: Gustavo Gili, 2002, p. 21.) por considerar que la dependencia
de la maquina como solucion al proyecto arquitectonico menoscaba las posibilidades formales, neutralizando los instintos compositivos del proyectista y anu-
lando, por tanto, la doctrina que sostiene que los medios arquitectdnicos son los que dan forma a las transiciones. Sin embargo, en 1998, en la Casa Floirac
(Burdeos), él mismo reconoce la maquina como una herramienta al servicio de la arquitectura, como aquello que permite combinar la vida de una familia con
la discapacidad de un de sus miembros.
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14. Edificio de apartamentos en Malecon y F (La Habana). Antonio Quintana Simonetti y Alberto Rodri-
guez Surribas, 1967. Diagrama de movimientos a través de las galerias, seglin sus autores y relaciones
de vecindad (izda.); vista de las galerias desde el blogue sur (patio oeste, dcha.).

15. Edificio de apartamentos en Malecon y F (La Habana). Antonio Quintana Simonetti y Alberto Rodri-
guez Surribas, 1967. Seccion y relacion con el lugar desde las galerias flotantes. A un lado, la ciudad de
La Habana; al otro, el mar Caribe, nunca simultaneas.

16. Edificio de apartamentos en Malecon y F (La Habana). Antonio Quintana Simonetti y Alberto Rodri-
guez Surribas, 1967. Interior de la galerfa flotante del cuarto nivel.
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galerias flotantes -el elemento identitario del Edificio
Girodn- traslada a sus inquilinos por un escenario enor-
memente sugerente, apreciandose desde sus estre-
chas aberturas, la posicion fisica que ocupan, entre
la ciudad y el mar (figura 15), y la posicion intelectual
de sus autores, que todavia impregna su carbonizada
estructura (figura 16).

CONCLUSION

A lo largo de estas lineas se ha intentado ofrecer una
vision critica y detallada de Edificio experimental en Ma-
lecén y F desde dos aproximaciones fundamentales:
por un lado, la capacidad que la arquitectura cubana
ha tenido para mantener aquellas caracteristicas que,
aun dentro de los postulados de los CIAM y el Team X
que contextualizan el periodo arquitecténico de la épo-
ca, le permitiesen ser reconocida como regional dentro
de esa modernidad; por otro lado, si la consecucion de
esa caracteristica en el Edificio Girén conlleva el sacri-
ficio de esos mismos postulados. Para ello, se aporta
una descripcién grafica detallada e inédita del edificio,
a tenor de la escasez de fuentes documentales existen-
tes. A pesar de tratarse de la pieza mas contemporénea
de toda la arquitectura de la Revolucion, salvo la resena
firmada por sus autores en la revista Cuba Construye,
donde se recogen croquis parciales de la misma, nin-
guna bibliografia relacionada muestra una descripcion
gréfica y analitica detallada del edificio. Esto mismo nos
conduce a una tercera cuestion: si, tratdndose de un

edificio experimental Unico, esta falta de documentacion
atiende al poco impacto que llegd a tener, y en ese caso,
cudles fueron los motivos.

El Edificio Giron fodavia se proyecta sobre el Mar
del Caribe como simbolo distépico y futurista, cincuenta
y cinco afos después vy salitre mediante, como simbo-
lo de la no renuncia a la singularidad que aportaban las
construcciones para los equipamientos - en los cuales
la Revolucién se encontraba embarcada, priorizandolos
en muchos casos como simbolo social o los espacios
del Tiempo Libre a la construccion edilicia, en un lugar
como El Vedado, ocupando la primera linea de mar de un
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lote pensado para la clase burguesa. Todo ello con una
estética y un planteamiento capaces de rearmar desde
la dignidad a las clases econoémicamente menos favore-
cidas, en un claro ejemplo de como la arquitectura viste
a las personas. Una sintesis de valores que preocupaba
desde el inicio de la arquitectura de la Revolucion, resuel-
to desde los recursos mas clasicos del proyecto arquitec-
tonico en aras de la cubanidad, como hecho especifico
dentro del Movimiento Moderno internacional, algo que
preocupaba por aquel entonces en Cubay que hoy sigue
tan presente en la dialéctica de la tradicion y moderni-
dad. El arquitecto cubano Mario Coyula lo resume asi: “La
arquitectura moderna en La Habana demostro como los
icénicos principios de diserio importados podian adaptar-
se a contextos diferentes, aun manteniendo la disciplina
de un modulo basico y una determinada escala, contribu-
yendo a la diversidad”®. En esa misma linea, Odio Soto
sefala que “el valor textural enfatizado por Quintana en
esta obra, coincide con algunos de los atributos formales
introducidos por el brutalismo -sintesis equilibrada entre
las tradiciones locales y los rasgos de la modernidad con-
temporanea-, y coloca en su justo valor la asimilacion de
los componentes histéricos integrados en el repertorio he-
redado del Movimiento Moderno”2.

Por otro lado, en el Edificio Giron la tecnologia no su-
planta a la arquitectura. No se situa en aquella deliciosa
conveniencia que inundaba los ambientes surrealistas
de 1930 con la apariciéon de la luz eléctrica. Aqui, la ma-
quina provoca una configuracion espacial atipica, cuyo
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lenguaje y resultado final terminan por sublimar la idea
que vio nacer este proyecto. El uso que aqui se hace de
la tecnologia en ninglin caso revierte en la independencia
funcional de la arquitectura. Podrian haber sido cuatro
ascensores, pero tenia que ser uno. Sin embargo, la de-
cision de situar las galerfas a media altura para obtener
visuales hacia el paisaje y al mismo tiempo, conseguir
ventilacion cruzada en todas las estancias, condena la
accesibilidad de todas las viviendas. La misma decision
que conforma la imagen simbdlica del edificio entra en
contradiccion con los postulados mas funcionalistas del
Movimiento Moderno.

Por Ultimo y en relacion a las causas que pueden ha-
ber conducido a esta obra al olvido, algunas resultan ob-
vias: la inversion en los sistemas de galerias supera con
creces la colocacion de un ascensor por cada bloque. A
ello se le une otro factor: a pesar de haber sido disefiado
como edificio experimental en un contexto de estanda-
rizacion, es precisamente la optimizacion, lo estandari-
zable, lo que condena cualquier exceso proyectual. Asi
podrian verse las galerias flotantes.

El cruce entre las calles Malecdn y F condensa a la
perfeccion lo que la modernidad cubana quiso ser y lo
que el tiempo se empefia en borrar; cémo un edificio
es capaz de encarnarse en el ideal de un sueno, exce-
sivamente efimero para la vida que se le presupone a la
arquitectura y que este texto pretende fijar en el tiempo,
desde una vision de tradicion y modernidad similar a la
que producen los almendrones? circulando frente a él.m

22 COYULA, Mario; SCARPACI, Joseph L.; SEGRE, Roberto. Havana: Two Faces of the Antillean Metropolis. Chapel Hill: UNC Press, 2002. En RIVERA, Fredo.
Revolutionary ambitions: modernity + utopia in the Ciudad Universitaria José Antonio Echeverria (CUJAE) and Pabellon Cuba of 1960s Havana. X Seminario
DOCOMOMAO Brasil. Arquitetura moderna e internacional: Conexdes Brutalistas 1955-75. Curitiba. 15-18/10/2013.

23 SEGRE, Roberto. En busca de una arquitectura con vocacion estética: La trayectoria de Antonio Quintana. Casa de las Américas. La Habana, 1985, n°. 149, p. 66.
24 Nombre con el que se conoce en la Isla a todos los vehiculos norteamericanos importados antes de 1960.
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EDIFICIO EXPERIMENTAL EN MALECON Y F (LA HABANA, 1967). LA EXPRESION ARQUITECTONICA DE

RADICION Y MODERNIDAD EN LA CUBA REVOLUCIONARIA

EXPERIMENTAL BUILDING AT MALECON AND F (HAVANA, 1967). THE ARCHITECTURAL EXPRESSION OF TRADITION
AND MODERNITY IN REVOLUTIONARY CUBA

Oscar Pedrés Fernandez (20000-0002-6514-2136

p.131 INTRODUCTION
The experience described here does not rest on technology as a factor in solving architectural problems, on that
“delightful convenience”' that accompanied the introduction of the machine into the home up to surrealistic limits, but
rather the opposite: on how the appearance of this technology constructs a language that ends up sublimating the
reason for which it appeared. The formal result of the tectonic solution engulfs the machinist approach that caused it.

On the other hand, the image of architecture as the construction of dreams (those of the Revolution and collective
housing, for example) appears. The study of the Experimental Building at Malecén y F is an excuse to document what
is perhaps the most disruptive and optimistic experience in Cuban residential architecture, which even pushed to the
limit the conceptual, technical and structural contemporary approaches in Europe. It is striking that this block of flats, a
symbol baptised as the Girén Building —in allusion to the last failed counter-revolutionary attempt by the bourgeoisie,
supported by the US at Playa Girén in 1961— is so poorly documented and in a very advanced state of deterioration.
After the impossibility of accessing primary sources where the original documentation could be found, due to the
island’s secrecy, a rigorous graphic representation of its architecture, in a modest attempt to memorise the reality,
since the shadow of its ruin is cast darkly over the building, has been made.

At the same time, the result is open to criticism. The Giron Building was completed only eight years after
the fall of Fulgencio Batista’s regime. In that first period of revolutionary architecture, with no clear guidelines for
action, architecture had to respond to a political ideal without yet having its own modernity, opening up a dialectical
process on how the postulates of the CIAM and the processes of standardisation of architecture could coexist
with tradition, in an experimental process. Thus, architecture with its roots on the island, being subjected to new
needs and with its eyes set on European references, would have to adapt its means of production and adopt an
intellectual stance.

p.132 HISTORICAL CONTEXT. THE FIRST DECADE OF THE REVOLUTION
With the triumph of the Revolution on 1 January 1959, Cuba underwent very significant changes from the political,
economic, social and cultural points of view, with decisive repercussions in the architectural and urban sphere.
While in the 1950s architecture began to assimilate the principles of the international Modern Movement, adapting
them to the local context, to speak of the 1960s is to speak of experimentation and the search for alternatives
to meet the demand for buildings and overcome the shortages associated with the commercial, economic and
financial blockade imposed on Cuba by the USA in 1960. Private commissions were replaced by State Plans,
social housing for rural communities, large school, sports and health centres (leisure time structures) that sought
to improve the living conditions of the population. With the disappearance of the private companies, professionals
joined project groups under the auspices of the Ministry of Public Works, which in December 1963 became the
Ministry of Construction (MICONS). The industrialisation of construction took place in two directions: small-format
prefabricated elements, used in agricultural communities® such as the Novoa system, renamed Sandino in 1965
after being used in the construction of Ciudad Sandino, while in urban environments, semi-prefabricated elements,
construction by moulds, the Gran Panel IV system and "liftslab” (the latter used in the construction of the University
City, CUJAE) were used. In this sense, the decade closed with two singular achievements within an almost constant
experimentation in the adaptation and evolution of housing, of which the architect Fernando Salinas was a tireless
defender: the Multiflex System® (1965-1969) and the Apartment building located at Malecén and F, in Vedado (1967),
built with the system of sliding moulds. As part of the adaptation of construction methods to the use of its own
resources and the modernisation of society, the management of the MICONS decided to build a block of collective
housing using a progressive method as part of the trials in the industrialisation process. The commission was given
to the architects Antonio Quintana Simonetti and Alberto Rodriguez Surribas in collaboration with the engineers
Sixto Ruiz, Hugo Wainshtok and César Rivero who, together with several students from the School of Architecture
in Havana, carried out an experimental building that served as a testing ground to fulfil the objectives of the public
housing policy between 1967 and 1968*. This building would be developed in height, as a way of balancing
densities, compensating for the markedly horizontal territorial growth that had been occurring after the Revolution,
due to the agrarian nature of society and the limitations of high-rise construction systems. This residential building

p.133 was an architectural landmark in Revolutionary Cuba, not only “for being a tall building of excellent quality and
privileged location, but also for being a unique project of its kind, which adopted criteria of spatial flexibility in the
interior of the flats. Its expressive volumetry, with a brutalist air, powerfully captivates the attention, as its two 17-storey
flat blocks are connected by aerial galleries™ (figure 1). This is one of the many architectures that arose under the
protection of socialism and communism that managed to transfer the values underlying their ideology to space.
Political architectures, stricto sensu, whose genesis unites the craft of architecture with the political course in which
they were born.
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ARCHITECTURAL CONTEXT. TRADITION AND MODERNITY

The demographic expansion and urban and industrial growth in Europe in the 19th century was transferred to Latin
American countries between 1940 and 1950 —barely two decades— in a hasty and irregular manner. Modern
architecture there developed from the premises of architects who had studied in Europe or the USA, applying the
international avant-garde to their different contexts. Of all the dilemmas faced by the profession in renewing the social
structure through revolutionary architecture —even in Latin America as a whole—, those that have the greatest impact
on the critical development of the article are highlighted, as they are more closely related to the architectural context of
1960 and the industrial production system of the Girén Building:

- The symbolic charge of architecture could be reduced, since ‘the predominance attributed to technique and to
the organisation of functional community life (...) would configure an architecture that for the first time had to reach a
territorial dimension, thus losing the plastic autonomy inherent to each ‘monument’ building”®. In the words of Roberto
Segre’, this reflects the fear that a standardisation of architecture would make its singular character disappear.
Moreover, he continues, “if the state had not created the defining structures of development (...), at this juncture the
architect assumes the historical responsibility of achieving the coincidence between ideal aspirations and objective
data™.

- The recourse to “anonymous architectures”, imported, delocalised, to alleviate the demand for housing and
cope with the shortage of materials and supply limitations due to the embargo on the island. “To this is added the
weighting of the recovery experiences of the second European post-war period based on the use of heavy prefabrication
for the construction of multi-family buildings in the so-called areas of new development, where the postulates of the
CIAMs were put into practice in a very reductionist way. As a consequence, systems were imported and adapted from
other parts of the world, especially from the socialist camp, and local alternatives of heavy prefabrication systems were p.134
developed at a time when they were already being questioned in Europe’™.

In residential architecture, the influence of Le Corbusier in the Unités d’Habitation would be the most important
reference for most Latin American architects of that period. However, despite this common link with the Modern
Movement, modern Latin American architecture developed with great autonomy, registering many of the most
interesting, spontaneous and daring experiences in the search for its own interpretation of the rationalist language®. In
this context, “Cuba would turn institutionally to the use of advanced technologies and would tend towards an architecture
of international character with the concern to find a specific prefabrication for its peculiar climatic conditions™'. The
date of construction of the Girén Building is situated between the approaches of British architecture of the 1950s
—with Alison and Peter Smithson or James Stirling as referents— or Niemeyer in Berlin, and the later projects of
Ernd Goldfinger, also in London (figure 2). In all of them, the blocks of collective housing are articulated by forceful
horizontal and vertical traffic passages of exposed concrete, as in the Smithsons’ Sheffield University project (1953) or
Stirling’s Leicester Engineering Faculty Laboratories (1959). In the Interbau Apartment Building in Hansaviertel (Berlin)
by Oscar Niemeyer (1957), the commitment to the connection only on the 5th and 8th levels (the common areas of
the building) results in an unbalanced vertical section that moves away from the functional equidistribution regarding
its inhabitants “circulations, contrary to what is happening in the Girén Building. Parallel to the construction of the
Experimental Building at Malecén y F, the London collective housing block Balfrom Tower (1967) and shortly afterwards
the Trellick Tower (1972), both by Emo Goldfinger, were erected. All of them dissociate Le Corbusier’s rue-corridor from
the block to which they are tributaries. Not forgetting Lina Bo Bardi's intervention in Séo Paulo in SESC Pompeia (1982),
ten years later: the most expressive of them all, but the one in which the aerial experience is denied when moving
through its galleries. A characteristic in which, undoubtedly, the Cuban building, due to the length and completely
free-standing position of its corridors, creates the most aerial sensation of floating and relationship with the landscape
of all of them.

THE ARCHITECTURE OF GIRON BUILDING p.135

Implantation. Rationality and genius loci

The Apartment building at Malecén and F is an example of the ideas that were being developed in Europe. But at the
same time —as was the case with numerous examples of the Latin American Modern Movement— the Girén Building
reveals a series of resources that make it unique: its response to the harsh civil works of the Malecén Norte (Havana’s
North Pier) and the urban grid that ends there'?; the importance of light, the breeze and the sea, consubstantial to
the torrid Havana climate, which have always been part of the tradition and which are decisive here'®. For this reason,
the building is aligned strictly east-west, turning 18° away from the grid of El Vedado to invisibly relate to the largest
cemetery in the country: the Necropolis of Christopher Columbus, the most identifiable part of the whole city from the
air and which closes off El Vedado to the south (figure 3). Because of its position, “the assimilation of the statements
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of Team X is evident, evidenced in the close relationship between the functions —inhabit and circulate through— where

p.136 each of them is defined volumetrically within the morphological cohesion of the whole; to this is added the emphasis
on achieving an identity that leads to the identification of the inhabitants with the formal specificity of the building and
therefore of that urban sector where they carry out their daily existence”*.

The building stands on a platform that rests —at the same time— on the landfill of the last section of Malecdn Norte
(section four, 1948-1958, completed ten years before the building "s construction, figure 4). The plinth on which it rises
protects it from possible rises in sea level, also qualifying the urban space with a rationalist architecture which, due
to its orientation in relation to the grid, reveals a great perspective in which its uses and circulations are fragmented,
breaking the traditional monotony of the residential pile (figure 5). Despite the rotundity of the blocks, it is perceived as
a changing unit due to its asymmetry in floorplan, thanks to a Z-shaped configuration that makes it recognisable both
from the Malecon and from El Vedado, as its galleries are always visible.

The rhythm of the structure and the characteristic floating galleries that weave its circulations offer a clear reading
of the work. The ground floor is liberated, configuring a hallway, an ambiguous transition space, in keeping with the
experiences of the Unités (figure 6). In the gesture of the meeting of the pillars with the ground (which at this level

p.137 become a pseudo-screen), there is a clear allusion —conceptual, not formal— to the independence of the structure
in the support of the Unités d’Habitation or even to the hollowed-out pillars of Le Corbusier's Swiss Pavilion (1930).
With a simple gesture, the shape of the structure on the ground floor reflects the permeability so often recognisable
in the entrances to residential buildings in the architecture of the Modern Movement. A gesture which, in Havana, has
led to the Girén Building being popularly identified as a clothes peg (palito tendedero)'®. Four walkways 50 cm above
the platform, built with the same mould that covers the floating galleries, but inverted, organise the circulation of the
hallway between the concrete screens. The inverted position of this prefabricated structure establishes a new overall
relationship, although —unlike the covering of the aerial walkways— it is completed with a series of intermediate
supports to distribute the loads, as the length of its wings is much smaller than the one that provides inertia to the
upper galleries.

Configuration

Behind an apparently simple configuration lies a variety of situations that problematize the understanding and
representation of the building. In addition to the clear relationship with the postulates of the CIAM, already mentioned,
the richness is given by the presence of a series of design resources which, although from an individual point of view
they may seem immediate, their vision as a whole gives the building a great spatial richness, justified in equal parts
by the physical surroundings, the features of the site and its functionality. This makes its architecture very difficult to

p.138 summarise in a few sections. For reasons of extension, those projections that best condense its geometry —although
not all of its character— have been chosen.

In floor plan, the complex reveals that is made up of two blocks offset from each other, following the sun’s path,
reducing the amount of self-shading to the maximum, thus optimising the amount of natural light received by the
pieces and benefiting their cross ventilation (figure 7). Both blocks are 37.00 m long and appear divided into four
spans with equal inter-axis (9.25 m). The front block (North or morning block) has four three-bedroom dwellings per
floor, while the Southern one has four two-bedroom dwellings per floor instead. The 1.50 m difference in width between
both blocks absorbs the need for a larger surface area in the three-bedroom dwellings. The non-alteration of the length
of the blocks gives an almost unitary perception of the blocks, but serves to an even more rational reason: not to alter
the span length of the elevated passages mentioned below and the size of precast slabs in the inner floorplans. All the
dwellings have cross ventilation and natural lighting in all the rooms. In the original project, the furniture was designed
without touching the ceiling to further facilitate visual continuity and cross ventilation'®.

p.139 The bedrooms face north, while the main room trespasses the entire span (figure 8). A series of prefabricated
boxes, opaque to the south and perforated to the north, serve as storage space and ventilated clothesline respectively,
as well as they break, through their shadows, the rhythm of the stacking on the elevation of the building with a
sequence in relief that does not consume useful surface area (figure 9). The significant presence of the caps of the
anchorages of the post-tensioning bars of the hollow core slab floor —which occurs in both directions and which,
somehow, brings some texture the flat elevation of the walls— is not concealed. The entire horizontal structure, the
elevated galleries and most of the enclosures are made of prefabricated elements, within the framework described
above of the modernisation of construction processes on the island in the 1960s. Despite this, the economic blockade,

p.140 the need to use their own resources and the distance from the production centres, ‘the project no longer results
from taking the execution process for granted within an a priori scheme (...). There is no doubt that these difficulties
imply a reduction of the projects to primary elements (...) obliging the architects to insert themselves fully into the
technical operational problems, to create elementary systems of prefabrication in situ and to propose new constructive
solutions™”. According to its authors, the production of the necessary technical documentation for the Giron Building
was done on the fly, in order to reduce the construction time'®.

In section, it can be seen that the two blocks have the same height. However, in the front block, which relates to the
Malecon, two storeys are freed up on the access floor, while in the rear block (South block, El Vedado), only one storey is
kept free (figure 10). This decision, which frees up an extra storey in the block with the longest span (thus renouncing to
the larger dwellings) brings the scale of the entrance hall closer to that of the surrounding space and opens it up to the
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sea, located on the right. The main access, the route to the lift tower, is thus hierarchised from the Malecoén. Finally, the p.141
decision to raise the free height in the north block reduces the number of three-bedroom dwellings by four, with sixteen
floors in this first block and seventeen in the rear one, for a total height of 50 m and a difference of 2.70 m between floors.

Roof

The roofs of the Giron Building become —once again— a compositional element as it happens in plenty of the
works of the Modern Movement in Europe. However, its elements are not so much reinterpreted from the plastic
component of the image of the transatlantic liner offered by Le Corbusier’'s Unités d’Habitation (modelling the smoke
vents) or even its functional mission as an outdoor community space or nursery) but —even within the function— as
a practical service to the installations. Two large water tanks crown the blocks. Here the dilemma appears when the
use of potential energy to supply water to the dwellings turns out to be an enormous overload, both in vertical forces
and in horizontal acceleration, if this were to occur. Beyond that reality, the two community tanks become a symbol
of the unequivocal coherence of the egalitarian dream on the part of their designers, while at the same time testing
each dwelling’s individual awareness of responsible water consumption. Perhaps it is these elements, which go so
unnoticed, that best reflect the eternal dispute between the individual and the whole when it comes to collective
responsibility for measurable goods, such as water on an island.

Horizontal traffic. A lift for everyone and no one

The experimental character of this residential building is clearly shown in its communications system. The Girén
Building became the first —and only— realisation of an urban scheme in which its authors tessellated the structure
of suspended galleries into larger urban configurations, capable of adapting to the different conditions of the plot.
However, its authors do not clarify the way in which this adaptation would combine the growth of the complex with the
orientations of the blocks that are rotated in the tessellation, a fundamental aspect on which this residential building
is planned (figure 11).

The two blocks of the Giron Building are fed by four stair cores that vertically connect each and every one of p.142
the dwellings with the ground floor, each one of them serving two dwellings per floor. These cores are extended one
storey above the last level of the dwellings to access the roof. At the start, the first hal—span matches the difference
in height between the entrance level of the building and the platform. However, it is the appearance of the machine,
the lift, which definitively configures the image of the building, which makes it unique, so that if the whole set of
circulations were to be dissociated, the captivating presence of the building would disappear almost completely. A
tower, intentionally free-standing, houses the only lift that feeds the one hundred and thirty-two dwellings distributed
between the two blocks. From it, five levels of elevated passages rise —floating galleries according to their authors—"°
in which one experiences a remarkable aerial sensation (figure 12). These corridors are located at mid-height with
respect to the level of the dwellings and are interspersed every three floors. Two storage rooms per landing fill the
hidden space between each gallery intersection®.

Despite their materiality, according to all the prefabricated concrete elements that make up the building, the
galleries are perceived with great lightness. The concealment of their support, their proportions and the vertical
distance between them construct a resource that characterises the Girdn Building; which makes it both uniquely
unrepeatable and controversial, on the basis of the following fundamental questions:

- The machinist character of the project is unquestionable. Not so much in terms of the dependence on technology p.143
for its functional scheme (which is also true, the higher the dwellings are), but insofar as the formal image of the
building is configured around this technology?'. A lift in 1960s Cuba serving one hundred and thirty-two dwellings when
—on the other hand— it is intuited that the economic investment in the whole deployment of floating galleries greatly
exceeds the profitability of four individual lifts (one per nucleus), which would disembark at the level of each floor of the
dwellings, making them accessible.

- The decision to place the floating galleries halfway between floors responds to the authors’ desire to free the view
from inside the dwellings and protect their privacy (figure 13). In this way, the Corbuserian rue-corridor is dissociated
from the spaces to which it is tributary, while at the same time establishing a relationship with the landscape through
the narrow slot that separates the two prefabricated units that make up the gallery. However, this decision condemns
the accessibility of all the dwellings, something that —without a doubt— contradicts the very essence of the lift. The
solution of a level gallery would condemn the privacy of a whole floor of dwellings for the benefit of two others. The
project’s decision is in line with the equidistribution of the disadvantages and benefits among its inhabitants.

- There are different options for moving around inside the galleries, depending on where the dwelling is located
(figure 14). The economy of movement, depending on the position of the dwelling and the height in relation to the
ground floor, results into a series of relationships that weave through the gallery system, creating different gradients
of neighbourliness. A point is reached at which it becomes more profitable to ascend the stair core for inhabitants
belonging to the dwellings that are at lower levels and further away from the lift tower, while the top floor requires
an ascent of one and a half levels. From the pretension of equalising, a lift appears for everyone and no one which,
through the floating galleries —the identifying element of the Girén Building— takes its tenants through an enormously p.145
suggestive scenario, appreciating from its narrow openings the physical position it occupies, between the city and the
sea (figure 15), and the intellectual position of its authors, which still impregnates its carbonised structure (figure 16).
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N27_ PROCESOS DISRUPTIVOS: ARQUITECTURAS DESDE LOS SESENTA

CONCLUSION

All these lines have been intended to provide a critical and detailed vision of the Experimental Building on Malecény F
from two fundamental approaches: on the one hand, the capacity that Cuban architecture has had to maintain those
characteristics that, even within the postulates of the CIAM and Team X that contextualise the architectural period of
the time, allowed it to be recognised as regional within that modernity; on the other hand, whether the achievement
of that characteristic in the Girdn Building entailed the sacrifice of those same postulates. To this end, a detailed and
unpublished graphic description of the building is provided, in view of the scarcity of existing documentary sources.
Despite the fact that it is the most contemporary piece of all the architecture of the Revolution, except for the review
signed by its authors in the magazine Cuba Construye, which contains partial sketches of it, no related bibliography
shows a detailed graphic and analytical description of the building. This leads us to a third question: whether, being a
unique experimental building, this lack of documentation is due to the lack of impact it had, and if so, what the reasons
for this lack of documentation were.

The Giron Building still projects itself over the Caribbean Sea as a dystopian and futuristic symbol, fifty-five
years later and with permission of saltpetre, as a symbol of the non-renunciation of the singularity provided by the
construction of public buildings and facilities on which the Revolution was embarked, prioritising them in many cases
as a social symbol or the spaces for leisure time (Tiempo Libre) over the construction of buildings, in a place like El

p.146 Vedado, occupying the seafront of a lot designed for the bourgeois class. All this with an aesthetic and an approach
capable of rearming the economically less favoured classes with dignity, in a clear example of how architecture dresses
people. A synthesis of values that was of concern from the beginning of the architecture of the Revolution, resolved
from the most classical resources of the architectural project for the sake of Cubanness, as a specific fact within the
international Modern Movement, something that was of concern at that time in Cuba and which is still so present today
in the dialectic of tradition and modernity. Cuban architect Mario Coyula sums it up: “Modern architecture in Havana
demonstrated how iconic imported design principles could be adapted to different contexts, while maintaining the
discipline of a basic module and a certain scale, contributing to diversity”?. Along the same lines, Odio Soto points out
that “the textural value emphasised by Quintana in this work coincides with some of the formal attributes introduced by
brutalism —a balanced synthesis between local traditions and the features of conternporary modernity— and places
in its proper value the assimilation of the historical components integrated into the repertoire inherited from the Modern
Movement .

On the other hand, in the Girén Building technology does not supplant architecture. It is not situated in that
delightful convenience that flooded the surrealist environments of 1930 with the appearance of electric light. Here,
the machine provokes an atypical spatial configuration whose language and final result end up sublimating the idea
that gave birth to this project. The use made here of technology in no way affects the functional independence of the
architecture. There could have been four lifts, but there had to be one. However, the decision to place the galleries at
mid-height in order to obtain views of the landscape and at the same time achieve cross ventilation in all the rooms,
condemns the accessibility of all the dwellings. The same decision that shapes the symbolic image of the building
contradicts the most functionalist postulates of the Modern Movement.

Finally, with regard to the reasons that may have led this work to be forgotten, some of them are obvious:
the investment in the gallery systems far exceeds the cost of installing a lift in each block. There is also another
factor: despite having been designed as an experimental building in a context of standardisation, it is precisely the
optimisation, the standardisable, which condemns any design excess. This is what the floating galleries might look like.

The intersection between Malecén and F streets perfectly condenses what Cuban modernity wanted to be
and what time insists on erasing; how a building is capable of incarnating itself in the ideal of a dream, excessively
ephemeral for the life that is presupposed for architecture and which this text aims to fix in time, from a vision of
tradition and modernity similar to that produced by the aimendrones?®* circulating in front of it.
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with practice in order to contribute to raising the level of training of Cuban architects. At the School, ““the confluence of such varied professional personalities determined a
diverse and heterogeneous faculty, with a performance that was sometimes divergent. For example, it included professors with such discordant visions as Antonio Quintana
Simonetti and Fernando Salinas Gonzalez de Mendive, who inspired different tendencies in the conduction of the Architectural Projects workshops. The former, a professor
together with Martinez Inclan before the Revolution, and considered one of the best architects in Cuba, with prominent awards and important works built before the triumph
of the Revolution, promoted a certain professional pragmatism in the teaching-learning processes of the project; while Salinas, an excellent theoretician and designer, exer-
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Arquitectura de La Habana en los afios '60. In: Revista Cientifica de Arquitectura y urbanismo, La Habana: Universidad Tenoldgica de la Habana, 2019, n.°40 (3), pp. 50.

5 MUNOZ HERNANDEZ, Ruslan in: CUADRA, Manuel, ed. La arquitectura de la revolucion cubana 1959-2018. Relatos histdricos regionals-Tipologias-Sistemas. Kassel:
Kassel University Press, 2018, p. 133.

6 SEGRE, Roberto, op. cit. supra, note 1, p. 14.

7 Itis worth contextualising the work Cuba. Arquitectura de la Revolucion, by Roberto Segre, which was published only three years after the completion of the Giron Building,
coinciding with the first ten years of what he himself defines as revolutionary architecture.

8 SEGRE, Roberto, op. cit. supra, note 1, p. 111.

9 ZARDOYA LOUREDA, Maria V. In: CUADRA, Manuel, ed., op. cit. supra, note 4, p. 22.

10 For example, the Brazilian Modern Movement and, within this, Sao Paulo’s Brutalism.

11 BENEVOLO, Leonardo. Historia de la arquitectura moderna. Bari: Laterza, 1960, p. 785.

12 The Havana’s Pier (Malecon), begun in 1901, one of the key areas for the urban development of the capital, ended up becoming a rapid transit route. This character
would become definitive after 1958, when its extensions to the east and west were completed through tunnels that connected it with other parts of the city. It thus ceased to
be a place for leisure and became a passageway where the area of social interaction was limited to the area of the wall by the sea.

13 Due to its geographical position, the Girdn building is subject to the effects of “atmospheric phenomena such as tropical cyclones from June to November, and cold fronts
and extra-tropical lows from November to April. All of these can cause sea penetration and flooding in the area, with greater or lesser effects depending on the combination of
physical-geographical and meteorological factors”. PEREZ, P; CASALS, R. et. al. (2001). Andlisis de los fenomenos meteoroldgicos que provocaron penetraciones del mar en
el Malecdn habanero. In: Revista Cubana de Meteorologia [online]. La Habana: Instituto de Meteorologia, 2001, n.° 8(1), pp. 50-58. Available in: http://rcm.insmet.cu/index.
php/rem. In REMOND NOA, Ricardo: AGUILAR MUGICA, Karen et. al. Influencia de fendmenos meteoroldgicos y variables geograficas en el deterioro del Malecon habanero (La
Habana, Cuba). In: Boletin de la Asociacion de Gedgrafos Espaoles. Barcelona: AGE, 2018, n.° 77, p. 258.

14 0DIO SOTO, Carlos Alberto. Antonio Quintana Simonetti: las edificaciones multiplantas de el Vedado en el contexto de su vida y obra. PhD. dissertation. ETSA. Valladolid,
2011, p. 282.

15 The name clothes peg refers to the characteristic way in which the concrete screens rest on the platform. It also reinforces the idea that almost any architecture of the
Modern Movement, especially in Latin America, becomes recognisable and unique through the image of its supports (Vilanova Artigas, Rubens Meister, Mendes da Rocha,
Niemeyer, etc.).

16 QUINTANA, Antonio; RODRIGUEZ, Alberto. Edificio experimental de Malecon y F. Revista Cuba Construye. La Habana: Colegio Nacional de Arquitectos de Cuba, 1967, n.°
34,p.21.

17 SEGRE, Roberto, op. cit. supra, note 1, pp. 101-102.

18  QUINTANA, Antonio; RODRIGUEZ, Alberto, op. cit. supra, note 15, p. 23.

19 So named by the authors of the project in QUINTANA, Antonio; RODRIGUEZ, Alberto. op. cit. supra, note 15, p. 19.

20 Therefore, not all dwellings have a storage room.

21 It should be recalled here that Rem Koolhaas (1944-), in the first stage of his career as an architect, launched a series of reflections on the urban situation that was
emerging in the society of the late 1980s and early 1990s. In one of the points of his critique, Koolhaas stated: “The lift ridicules the architect” (KOOLHAAS, Rem. Conversacio-
nes con estudiantes. Barcelona: Gustavo Gili, 2002, p. 21.) for considering that dependence on the machine as a solution to the architectural project undermines the formal
possibilities, neutralising the designer’s compositional instincts and thus nullifying the doctrine that architectural means are what give form to transitions. However, in 1998,
in the Floirac House (Bordeaux), he himself recognised the machine as a tool at the service of architecture, as that which makes it possible to combine the life of a family with
the disability of one of its members.

22 COYULA, Mario; SCARPACI, Joseph L.; SEGRE, Roberto. Havana: Two Faces of the Antillean Metropolis. Chapel Hill: UNC Press, 2002. In RIVERA, Fredo. Revolutionary
ambitions: modernity + utopia in the Ciudad Universitaria José Antonio Echeverria (CUJAE) and Pabellon Cuba of 1960s Havana. X Seminério DOCOMOMO Brasil. Arquitetura
moderna e internacional: Conexdes Brutalistas 1955-75. Curitiba. 15-18/10/2013.

23 SEGRE, Roberto. En busca de una arquitectura con vocacion estética: La trayectoria de Antonio Quintana. Casa de las Américas. La Habana, 1985, n°. 149, p. 66.

24 Name by which all American vehicles imported before 1960 are known on the island.
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