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DE BERNARDINO GRANA
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1. Lirica medieval € neotrobadorismo

NVeotrobadorismo® ¢ unha denominacién tan
estendida como de dificil definicion e aplicacion variabel.
Debémola ao mestre Manuel Rodrigues Lapa que a utilizou
para cualificar alguns dos poemas de Nao Senlleira, o
primeiro libro de poesia de Fermin Bouza Brey. De partida,
alude ao dialogo coa poesia trobadoresca medieval e pon
de relevo a reelaboracion que da poesia e da poética dos
trobadores galego-portugueses fixeron e fan poetas
contemporaneos galegos, portugueses e brasileiros: un novo
trobadorismo, uns novos trobadores.

Asi o neotrobadorismo seria unha tendencia poética que
toma como referente o corpus trobadoresco galego-portugués,
nas suas caracteristicas xenéricas, nos seus elementos formats
mais caracteristicos ou nos seus textos mais representativos
para reescribilos, reelaboralos ou simplemente dialogar con
eles (Lopez 1997). A heteroxeneidade dos poemas que se tefien
cualificado de neotrobadoristas obriga a tentar definir os modos
de relacion establecidos coas cantigas medievais e, ao tempo,
a por a cuestion de se o neotrobadorismo € un movemento
poético, ou se se trata dun termo que utilizamos para cualificar
calquera aproximacion 4 poesia medieval; se poderiamos falar
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dun movemento neotrobadorista frente a unha escola
neotrobadorista e por ambos os conceptos (movemento, escola)
en relacion coa evolucion que as poesias galega, portuguesa e
brasileira experimentan ao longo do século XX, de maneira
que definirian fases diversas dese didlogo poético intersecular;
se cabe distinguir o neotrobadorismo — con caracteristicas
definidas — doutras aproximaciéns as cantigas medievais, etc.

Para confirmar este caracter heteroxéneo ou ver se hai
algun tipo de pauta que o regule, débese ter en conta a forma
en que a aproximacion s cantigas medievais se desenvolveu
ao longo do século XX en cada unha das literaturas, galega,
portuguesa e brasileira. Non se trata de optar de forma gratuita
por unha aproximacion historicista, mais consideramos que,
alén de analizar as caracteristicas dos textos, € imprescindibel
ter en conta a sua cronoloxia, a sua relacion con textos
anteriores, con textos coetaneos €, mesmo, coa conformacion
dun imaxinario medieval e coa stia funcién nunha dada altura
do século XX en Galiza, Portugal ou Brasill. — Unha
conceptualizacion valida no dmbito dos estudios literarios
das relacions entre a poesia contemporanea e a poesia
medieval e a resposta aos interrogantes sobre que € e que
define o neotrobadorismo s6 € posibel neste marco.

No caso da Galiza — no cal nos centraremos — a
aparicion dunha poesia neotrobadorista garda relacion coa
recuperacion e integracion, iniciada no século XIX, dalirica
medieval galego-portuguesa na tradicién cultural galega
(Lopez 1997). No século XIX, o século do Rexurdimento,
da emerxencia da literatura galega, a poesia trobadoresca vai
ser considerada principalmente de forma global, sen entrar
na apreciacion puntual de cantigas ou trobadores, € utilizarase
como argumento a favor da dignidade, da capacidade
expresiva e da antigiiidade da lingua galega. Ao tempo, os
redescubertos cancioneiros suporan a demostracion definitiva
da existencia dunha literatura (dunha poesia) galega medieval.
Portanto, a poesia trobadoresca foi un factor de lexitimacion
do componente de reivindicacion lingliistica que tifia o
Rexurdimento — por exemplo, facia frente 4 idea do galego
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como unha lingua oral e rural — e como aval dunha literatura
emerxente que podia apelar a unha tradicion literaria que se
remontaba 4 Idade Media como un elemento para a sta
afirmacién. Por outra parte, a existencia da poesia dos
trobadores galego-portugueses vifia redundar na concepcion
da Idade Media como referente paradigmatico dunha cultura
nacional galega, como o periodo histérico en que Galiza
alcanzara o seu maximo esplendor. Por todo, a lirica
trobadoresca foi vista dunha perspectiva que atendia mais ao
seu valor simbolico que 4 stia consideracion e leitura como
produto literario.

A leitura en chave literaria da poesia dos trobadores
vai ter lugar xa entrado o século XX e vai estar ligada a
procura da renovacion da poesia e da literatura galega
promovida polo nacionalismo que vai ver no trobadorismo
galego-portugués — especialmente nas cantigas de amigo —o
exemplo dos logros da fidelidade a unha estética enxebre.
Precisamente algunhas cantigas de amigo — aquelas mais
achegadas ao fondo tradicional — foran as primeiras en
despertar o interese e a apreciacion estética dos estudiosos
por veren nelas, dunha 6ptica influida por valores romanticos,
unha realizacion do xenio popular € a primeira plasmacion
do xenio nacional. Unha apreciacién que tivera lugar tanto
en Portugal — por exemplo, por Tedfilo Braga na stia edicion
do cancioneiro da Vaticana — como na Galiza (Lopez 1991).

O renacemento cultural propiciado polas Irmandades
da Fala tivo repercusion na aproximacion 4 literatura
medieval. A insistencia en divulgar o pasado literario, de
forma destacada a tradicion lirica medieval, formou parte
do proceso de afirmacion dunha identidade nacional galega
(Lépez 1997). A posibilidade de conxugar tradicion e
innovacién nunha nova poesia que incorporase o legado
medieval foi promovida e impulsada desde o nacionalismo
que estaba a desefiar o seu plano para a actualizacion e,
sobre todo, para a autonomizacion da literatura galega. A
maior facilidade no acceso material & poesia trobadoresca
que supuxo a publicacién do cancioneiro amoroso por J. J.
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Nunes (en 1926-1928, as cantigas de amigo; en 1932, as de
amor) favoreceu o achegamento as cantigas como alta
poesia por parte dos membros das xeracions de 25 e de 36.
As “Lelias ao teu ouvido” (Nés, 1926) de Fermin Bouza-
Brey, e nomeadamente o seu poemario Nao Senlleira
(1933), e a Cantiga nova que se chama RIVEIRA (1933)
de Alvaro Cunqueiro van ser as obras que inauguraran o
neotrobadorismo, ainda que supoiien diferentes perspectivas
de aproximacion 4 lirica dos cancioneiros.

Se o surximento e, sobre todo, a aceptacion do
neotrobadorismo na Galiza estivo condicionada pola
interpretacion das cantigas medievais segundo a teoria
nacionalista, acombinacidonde nacionali’smo e neotrobadorismo
deuse tamén na poesia portuguesa. E o caso da poesia de
Afonso Lopes Vieira, autor vinculado ao grupo saudosista,
que na sta producién poética ensaiou diversas vias de
aproximacion e de apropiacion da poesia medieval. Esta non
vai estar guiada pola necesidade de lle dar un caracter
indiscutibelmente nacional a un xénero poético, como acontece
na (emerxente) literatura galega, senén que serd produto dun
achegamento 4 lirica trobadoresca como simbolo dun periodo
de esplendor da nacionalidade portuguesa, e nesa condicion as
referencias 4 lirica e ao ciclo trobadoresco, especialmente ao
rei Don Dinis, van incorporarse 4 materia poética. A saudade
do imperio € que guia a leitura e a incorporacion de elementos
das cantigas medievais ao discurso poético.

A actualizacion da poesia medieval galego-portuguesa
ten outros elementos comins en Galiza e Portugal. Os
primeiros textos que incorporan elementos trobadorescos
en ambas as literaturas tefien caracteristicas similares. En
Portugal, a finais do século XIX, Jodo de Deus compdn e
publica “Desalento. Retoque da lirica 505 do Cancioneiro
da Vaticana™, unha composicién que reelabora unha cantiga
de Pero Gongalvez de Portocarreiro. En Galiza, Eduardo
Pondal, nun poema inédito recentemente exhumado,
‘Cantiga trobadoresca/al estilo de Joan Zorro’, databel de
1905 (Ferreiro 1997) fai un outro ‘retoque’ dunha cantiga
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de amigo, “Pela ribeira do rio salido” (B 1158/V 760).
Ambos os textos, alén da sua (relativa) proximidade no
tempo, partillan a stia condicion de exercicio de estilo —
termo este explicitamente utilizado por Pondal — invocando,
nun caso, o modelo concreto, noutro, o poeta que o
representa. A vontade ‘arqueoldxica’ faise explicita no titulo
dado aos poemas, que sinalan un modelo textual concreto
que, ademais, remite para o seguimento dos codigos dun
xénero trobadoresco, o cancioneiro de amigo.

Na década de 10 do século XX van producirse novas
actualizacions da poesia trobadoresca en galego. O poeta
catalan Carles Riba escribe en 1911 uns “Cantares d’amigo”
—s6 publicados postumamente — que toman como modelo,
formal e semantico, o xénero de amigo mais que se afastan
do seguimento puntual de calquera cantiga ou trobador.
Johan Vicente Viqueira, na primeira parte do “Poemeto da
Vida” — datado de 1919 e publicado en 1930 —, vai seguir
tamén o modelo da cantiga de amigo, mais cunha maior
proximidade ao cancioneiro medieval que, ainda que non
procure unha cantiga de referencia, vai invocar textos e
versos de Martin Codax e Joan Airas.

A cantiga de amigo erixese asi, de inicio, no referente
por excelencia do cancioneiro medieval paraa sia actualizacién
desde o 4mbito da creacion literaria e coa vontade de realizar
un persoal exercicio de estilo. Isto implica, como xa
mencionamos, o seguimento de modelos textuais concretos, a
cita de autores representativos, o recurso aos seus codigos
xenéricos e a utilizacion de elementos formais que se identifican
con este xénero — ainda que non sexan exclusivos del.

Na poesia de Fermin Bouza Brey e na de Alvaro
Cunqueiro o cancioneiro de amigo € tamén a referencia. A
distancia entre os poemas de ambos vén dada, entre outros
motivos, pola vinculacion da poesia de Bouza coa estética
simbolista e polo alifiamento dos poemas de Cunquetro coa
vangarda, cunha leitura da poesia trobadoresca que non €
allea ao gosto polo primitivismo, por veces (falsamente)
naif, tan caro a algunhas vangardas.
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Ap6s a Guerra Civil, a cultura e a literatura galegas en
Galiza s6 lentamente iran reconstruindose, sobre todo a partir
da década de 50. No ambito da poesia darase, en parte, unha
continuacién das tendencias da preguerra explicabel, en parte,
por seren poetas activos na preguerra quen se reincorporan a
actividade literaria cun aféan de continuidade a respeito da
propia obra ¢ da poesia galega. Nestes anos a actualizacion
da poesia trobadoresca medieval vai seguir en boa medida
un modelo métrico-formal determinado (o paralelismo, o
leixa-prén, o distico con refran como estrutura estrofica),
despegarase de referentes concreto no cancioneiro medieval
e raramente se axustard a codigos xenéricos — ainda que se
utilicen identificadores de xénero, como “amigo”. O modelo
a seguir non vai ser xa a poesia medieval e si as elaboracions
que dela fixeran poetas contemporaneos, nomeadamente
certos poemas de Alvaro Cunqueiro. Nestes anos de
posguerra ¢ cando a actualizacion da poesia trobadoresca
vai seguir, pensamos, pautas de escola, unha escola
propiamente neotrobadoresca que terd modelos tamén
neotrobadorescos. Esta escola neotrobadorista — promovida
desde certas instancias do galeguismo — perdera a pertinencia
que tivera o neotrobadorismo no momento do seu surximento
e supufia unha fuxida cara atras na historia da literatura galega,
de forma que foi contestada como involucion, principalmente
— mais non de forma exclusiva — desde a nova xeracion que
se estaba a incorporar 4 actividade poética na década de 50.
O Cancioeiro de Monfero (1953) de Xosé M* Alvarez
Blazquez pode lerse como tentativa de pér de relevo o
esgotamento da férmula neotrobadorista através da
elaboracion dun falso cancioneiro medieval.

Mais nestes mesmos anos da posguerra vai ter lugar un
novo achegamento a poesia trobadoresca desde pautas
diferentes. Dado o esgotamento da formula mencionada — o
cal non significa que quede pechada a producién de textos
conforme a ela, de feito continuard case ata os nosos dias —,
ensaiaranse novas posibilidades que terdn en conta os xéneros
relegados ata daquela na actualizacién dos cancioneiros, o
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cancioneiro satirico — en moitos casos 0s poemas non se
publicaran e circularan manuscritos ou mecanoscritos —, a
incorporacion de elementos trobadoristas en textos que se
colocan como avance de novas tendencias poéticas — Cuiia
Novas en Fabulario Novo (1952)—, ou a recreacion dun certo
imaxinario medieval en textos dirixidos a/ sobre trobadores
(Ernesto Guerra da Cal, Uxio Novoneyraen textos da segunda
metade da década de 50). O propio Cunqueiro ofreceranos
nalgins poemas de Dona do corpo delgado (1950) unha nova
aproximacion 4 lirica trobadoresca centrada na cantiga de amor.

Apbs 1975 proseguen as actualizacidns do
cancioneiro medieval. Por unha parte, contintian a publicarse
textos que seguen o modelo formulario consolidado na
posguerra, por outra, autores das xeraciéns de posguerra
ou das que se incorporan 4 actividade literaria nestes anos
ofrecen a sua leitura individual — non suxeita a formula
nengunha —, normalmente con caracter ocasional, das
cantigas medievais galego-portuguesas, que conleva, no
nivel textual, unha presenza diversa de elementos
trobadorescos procedentes dos tres xéneros canonicos. Asi
poden verse cunqueirianos trazos da cantiga de amor en
Con pélvora ¢ magnolias (1976) de Xosé Luis Méndez
Ferrin. E, conforme nos acheguemos ao fin de século,
surxiran — como acontecera noutros xéneros e/ou a respeito
doutras polas da tradicion literaria — discursos parodicos
sobre o (neo)trobadorismo, como os dos colectivo Ronseltz.

O estudio textual do neotrobadorismo, dos poemas
neotrobadoristas e dos poemas de inspiracion trobadoresca
é pertinente se enmarcado nos diferentes periodos historico-
literarios en que se manifesta. SO asi se pode fixar a sia
relacion con outros movementos, correntes € tendencias
poéticas, co desenvolvemento doutros xéneros e, en xeral,
con todos os elementos que fan parte do feito literario e,
eventualmente, chegar ao establecemento dunha tipoloxia
textual que poida dar conta dos diversos modos de relacion
do texto contemporaneo co intertexto medieval. Neste marco
tamén se poderd tentar dar unha resposta adecuada a onde
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acaba o neotrobadorismo, a que debemos aplicar esta
denominacion ou, por outras palabras, se ¢ mais exacto
distinguirmos o neotrobadorismo — cunhas coordenadas
historicas precisas — doutras aproximaciéns 4 lirica
trobadoresca que, talvez, non deban recibir esta cualificacion.

Tendo en conta as coordenadas cronoloxicas e
xeracionais da obra e do poeta, a andlise dos elementos
trobadorescos en Se o noso amor e os peixes Sar arriba
andasen (1980) de Bernardino Graifia pode resultar
especialmente pertinente para contribuir a dar aos
anteriores interrogantes.

2. A lirica trobadoresca en Se 0 noso amor e os peixes
Sar arriba andasen

Bernardino Grafia Villar (Cangas, 1932) deuse a
cofiecer como poeta nas Festas Minervais, certame poético
organizado polo SEU en Santiago de Compostela na década
de 50 que abriu un minimo espazo publico para a literatura
galega e premiou unha nova xeracion de poetas. A sua obra
poética publicada en libro comprende Poema do home que
quixo vivir (1958), Profecia do mar (1966), Non vexo Vigo
nin Cangas (1975), Se o noso amor e os peixes... (1980),
Sima-Cima do voar tolo (1984), Himno Verde (1991)3 e Luz
de novembro (1997). Ante todo, poeta, mais tamén autor
dunha importante producion dramética e de obras narrativas.
Outra faceta que se debe xustamente destacar é a sua
dedicacion a literatura infantil, especialmente na década de
90 (véxase Millan 1995: 11-18, Lépez Garcia 2002: 9-15).

Bernardino Grafia é unha das figuras madis
representativas da xeracion de 50 — tamén denominada do
57 (Millan 1995) ou das Festas Minervais (Méndez Ferrin
1984) —, parte activa na recuperacion cultural e literaria
galega da posguerra e referente para a poesia galega da
segunda metade do século XX. A irrupcion na vida literaria
desta stia xeracion foi acompaifiada dun rexeitamento do
neotrobadorismo vixente nos anos cincuenta e da defensa
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doutras alternativas poéticas — nomeadamente de influencia
existencialista —, razon esta que fai mais suxestiva a analise
de como, chegando 4 década de 80, este poeta le € actualiza
a poesia dos trobadores galego-portugueses.

Se 0 noso amor e os peixes... recibira en 1978 o
Primeiro Premio Galicia de poesia en galego nun certame
convocado polo concello compostelan con motivo das Festas
do Ap()stolo 1980, o ano en que se publica, € 0 mesmo ano
en que viu o lume, por exemplo, Herba aqui e acold de
Alvaro Cunqueiro. A grandu novidade, en relacion aos seus
poemarios anteriores, € a tematica erotica, amorosa. En
palabras do prologuista do volume, Xavier Carro:

O amor € o eixo sobre o cal rolan os demais subtemas.
Quero sulifiar que na estrutura profunda 4brese unha
crara oposicion patente ¢ longo do teu libro: “amor”/
»desamor”. O amor € o motor da tha poesia, pero un
amor que se manifesta como unha forza integradora
no universo, religando tamén o home 6 ritmo da
natureza (Carro 1980: 8).

E do impulso amoroso sae a voz que denuncia “un
mundo que destrui o equilibrio natural, a harmonia do mar
e da terra” (Mato 1991: 40) para defender un mundo feito
4 medida humana. A presenza de referencias trobadorescas
hai que entendela 4 luz do carécter central do amor no libro
e da denuncia da destrucion da harmonia natural. E unha
recuperacion da poesia trobadoresca non como referencia
incidental ou ornamental mais ligada 4 stia condicion de
cultura literaria que naceu xunto cunha nova concepcion e
teorizacion do amor. A atencién & poesia dos trobadores
como poesia erética estd relacionada cunha vision de
conxunto da cultura trobadoresca%, que elevou o amor a
metafora da condicion humana, que se converteu nun codigo
de comportamento, que supuxo o nacemento dunha teoria
poética e, no plano da textualidade, vai atender aos diferentes
xéneros trobadorescos. Nesta leitura global do trobadorismo
hai que entender as referencias e homenaxes aos trobadores
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— 0s factores humanos da poesia — e as actualizacions da
cantiga de amor e da cantiga de escarfio.

Se 0 noso amor e os peixes Sar arriba andasen leva
como limiar un poema, “O que importa son os ollos”, de
Non vexo Vigo nin Cangas, o anterior poemario de
Bernardino Grafia, proximo do social-realismo. Os eixos
tematicos do poema son o amor ¢ a amizade, que
frecuentemente se realizan como comufién coésmica do
home, do individuo, co universo, un amor que s o propio
home ameaza coa a sta accion destrutora mais que &, ao
tempo, a inica forma de lle facer frente. Este poema-portico
liga 0 novo poemario coa anterior producion poética do
autor e adianta os seus principais contidos.

Logo deste limiar, o libro dividese en tres seccions
numeradas e tituladas, respectivamente, “Miiia ventura en
loucura”, “Un cantar novo de amigo” € “Os que non aman
nen saben de amor” e mais un epilogo con senllas elexias a
Celso Emilio Ferreiro e Eduardo Blanco Amor>. Estes
intertitulos aparentemente gardan s unha relacion parcial
co titulo do libro (amplian e diversifican a tematica amorosa)
que si presenta elementos en comun co poema limiar: o
amor compartido, a comufién coa natureza, o desexo € a
procura da harmonia... Un titulo, Se o noso amor e os peixes
Sar arriba andasen, que tamén nos coloca nun entorno
natural inequivocamente galego — o Sar — e nun hipotético
camifiar rio arriba, contracorrente, cara a un lugar onde a
utopia talvez poderia realizarse.

Os tres intertitulos son versos de cantigas medievais.
O primeiro correspondese cos dous primeiros versos da
derradeira cobra de “Senhor genta” (B 244, 246 bis), durante
anos atribuida a Joan de Lobeira, en realidade unha cantiga
anonima e interpolada tardiamente nos cancioneiros (véxase
Ferrari 1989, Beltran 1991)0. O segundo € o primeiro verso
dunha cantiga de Pedro Amigo de Sevilha (“Un cantar novo
d’amigo”, B 1214/V 819). O terceiro retoma o verso inicial
dunha cantiga de Joan Baveca, “Os que non aman nen saben
d’amor” (B 1108/V 699). Apesar de que non se identifiquen
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como tales’, os intertitulos funcionan como citas €, ao
formaren parte doutros textos previos, son reenvios aos
propios textos ¢ a todos os elementos que os definen: unha
tradicion literaria, uns autores concretos, uns X€neros
determinados. O trobadorismo galego-portugués, Joan de
Lobeira, Pedro Amigo de Sevilla, Joan Baveca, a cantiga
de amor, a cantiga de amigo, a conxuncion de satira e cantiga
de amor. Como titulos, adiantan caracteristicas dos textos
de cada seccion e, neste sentido, ¢ de particular interese a
relacion entre a caracterizacion do xénero a que pertencen
os versos trobadorescos ¢ a de cada seccion do poemario.

A primeira, “Mifia ventura en loucura”, esta virada cara
20 eu poético, a procura amorosa e a expresion do desamor,
asi como a cantiga de amor nos mostraba un eu lirico
ensimesmado na vivencia (e no sufrimento) amorosos. A
situacién comunicativa é semellante 4 do xénero trobadoresco:
o poeta dirixese a ou fala da dama ausente. A segunda, “Un
cantar novo de amigo™, olla cara ao ti — ten cardcter
apostrofico, como o xénero medieval —, ainda que agora 0
canto é de amizade, tal e como expresan os titulos dos poemas
e as dedicatorias que os acompaiian. A terceira seccion, “Os
que non aman nen saben de amor”, virase cara 4 terceira
persoa, cara a “eles’, definidos en confronto antitético co eu
poético, para adoptar un ton decidida e agremente escarfiino.

Os versos trobadorescos que serven como titulos das
seccions van logo formar parte das citas previas de poemas
de cada unha delas. Agora as citas realizanse de forma
canonica, con aspas que delimitan o texto, e mencion da
autoria. e encabezan poemas que, pola sia ubicacion, serven
4 estruturacion de cada unha das seccions do poemario.
“Mifia ventura”, 0 poema final da primeira, dbrese coa cita
da estrofa completa de que forman parte os versos atribuidos
a Xoan de Lobeira. O ultimo poema da segunda parte,
“Descordo 6s nosos poetas”, tamén vai precedido dunha
cita que repite e amplia a do titulo, pois inclie os dous
primeiros versos da cantiga de Pedro Amigo. O peniiltimo
poema da terceira seccion, “Letania pra nos librar dos que
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aninguén aman”, dbrese cos dous versos iniciais da cantiga
de Xoan Babeca — asi grafado. Esta repeticion das citas ten
funcién estrutural: pechan cada unha das seccions®, dandolle
estrutura circular a cada unha das partes, de maneira que as
aproximan dunha concepcion de libro.

A intencién de dialogo coa tradicion trobadoresca
ponse de manifesto de inicio, ao marcar a estrutura do
poemario, e vai manifestarse noutros diversos niveis textuais
e paratextuais. Analizaremos a sua presenza ¢ funcién nos
titulos dos poemas, nas citas e, por ultimo, no poema
“Descordo 6s nosos poetas”.

Na primeira seccidon do poemario 0s poemas carecen
de titulo mentres na segunda, na terceira e no epilogo
titilanse todos os poemas. Atendendo 4 distincion de
Genette (1987) entre titulos teméticos € rematicos, a maior
parte serian titulos mixtos, ben por conteren xunto coa
indicacién de xénero, a do destinatario poemaético, ben por
ampliarense con outras informacidns sobre o mundo
imaxinario representado do poema (“Oda aos homes da
mifia terra que tanto traballan terra como mar” ou “Oda 4s
sempre mozas Marias que hai tanto tempo pasean
Santiago™). A vocacion apostrdfica que domina no poemario
maniféstase igualmente neste nivel peritextual (véxase
Genette 1989) na mencién dos destinatarios poematicos
nos titulos (“Pra Antdn Sobral, pintor intramarifio. Tamén
estas marifia no seu canto”, “Prd pintor poeta Alfonso
Gallego”) e na frecuencia das dedicatorias.

Se ben areferencia de xénero implica sempre a insercion
na tradicion literaria, non ten lugar neste espazo da periferia
do texto poético o didlogo coa palabra poética dun autor
concreto!?, como acontecia nos titulos das seccidns.
“Descordo s que trobaron en provenzal con amor e gracia”,
“Descordo 6s nosos poetas”, “Escarnio contra asépticos e
os seus desodorantes industriais” ou “Escarnio contra os que
nos manchan con petréleo, como o do desastre do
Urquiola”!! péfiennos diante da relacién coa escola
trobadoresca. O termo ‘descordo’ esta a definir o poema
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»ola sia forma métrica, pola anisometria das estrofas, e remite
anto para o trobadorismo galego-portugués!2 como para o
)ceitano, ambos referencias constantes no poemario. Pola
iua parte, ‘escarnio’ invoca como referente as cantigas
{’escarnho, “aquelas que os trobadores fazen querendo dizer
nal d’alguén en elas”, tal ¢ como as define a Arte de Trobar.
istes titulos coldcannos diante da cuestion das relacions entre
istes poemas contemporaneos e terceiro grande xénero do
robadorismo galego-portugués, se se trata unicamente de
ipelar 4 tradicion da sétira galego-portuguesa ou se hai
lementos do xénero trobadoresco que se retoman no nivel
extual, cuestion sobre a que volveremos.

En Se o noso amor e os peixes Sar arriba andasen é
rractica moi frecuente a cita no nivel peritextual (Genette
989), mais un signo da vocacion de didlogo coa tradicién
iteraria deste libro. Jaufré Rudel, Alvaro Cunqueiro, Raimbaut
I’ Aurenga, José Alfonso!3 [sic], Pero Meogo, Eduardo
3lanco Amor, Bernart de Ventadorn en diias ocasiéns, X. L.
Aéndez Ferrin, Xoan de Lobeira, Lorenzo Varela, Guillem
le Peitieu, Paio Gémez Charifio, Pedro Amigo de Sevilla,
‘ederico Garcia Lorca, Damaso Alonso, Nuno Fernandez
omeol, Xoan Babeca!* son os autores das citas que preceden
'S poemas. A enumeracion basta para vermos o predominio
e poetas galegos e o papel relevante concedido 4 poesia
‘obadoresca, galego-portuguesa e occitana.

As citas dos poetas galegos (Cunqueiro, Blanco
umor, Ferrin, Lorenzo Varela) — os catro de novo citados

0 “Descordo 6s nosos poetas™!3 —ligan, nunha ou noutra
orma, coa cancidén de amor!6. De Alvaro Cunqueiro
2prodicense versos de “Soedades de mifia branca sefior”
¢ Dona do corpo delgado (1950); de Eduardo Blanco
umor, de “Romance a un amor de lonxe” de Romances
allegos (1928); de Xosé Luis Méndez Ferrin, versos de
Sefioras do pasado” de Con pélvora e magnolias (1978) e
e Lorenzo Varela, da “Maria Balteira” de Catro poemas
ra catro grabados (1944). As tres primeiras son, en diversa
1edida, evocacions saudosas do amor e de seres noutrora
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amados. e serven de sintese tematica dos poemas, 0s tres
de “Mifia ventura en loucura”: partindo da constatacion da
soidade amorosa, a pervivencia da lembranza do amor, o
desexo de esquecemento, a hostilidade do mundo tras a
desaparicién do amor. A cita da “Maria Balteira” precede
un poema — “Oda as sempre mozas Marias que hai tanto
tempo pasean Santiago™ — dedicado a unhas outras Marias
que substitie o fascinio pola soldadeira medieval pola
homenaxe e reivindicacién doutras figuras femininas tamén,
en certa forma, deostadas ou incomprendidas polos seus
contemporaneos en que a voz do poeta se erixe na sda
defensora para as louvar.

As citas de versos de trobadores galego-portugueses
utilizanse nas tres seccions do poemario €, na sia maior
parte, pertencen a cantigas de amigo. Os versos citados
van logo utilizarse nos poemas, ben de forma literal, ben
operando transformacions sobre os seus elementos para os
dotar dun novo significado simbolico ou metaférico. Poden
tamén desenvolver un papel na estrutura do poema, por se
utilizaren xunto con diversos procedementos de repeticion.

Os versos de Pero Meogo “E se el vai ferido/ira
morrer al mar”!”7 abren o poema “Amor (i e mais eu os
dous”, en que a procura amorosa € o tema principal, como
sublifian as reclaboracions da cantiga medieval en estrofas
que estruturan o poema a modo de falsos reftans:

Ferido o meu sal do sangue
busca o teu mar {...]
Ferido o mascato ensofio
busca o teu mar [...]
Ferido o meu barco anceio
busca o teu mar [...]

E, finalmente, “Ferido busco o teu mar”,

A voz poética asume a identificacion co cervo —
simbolo do amigo na cantiga— ferido (de amor), establece
a identificacion metaférica da amada co mar. A
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transformacion opérase sobre a letra do verso medieval e
sobre o plano imaxinario. A obxectividade dos versos
medievais virase en pulsion apelativa e a morte convértese
en procura da amada nunha nova variacion sobre o tOpico
trobadoresco do morrer de amor.

“Mifia ventura” vai encabezado por versos “Senhor
genta” (B 244, 246 bis). Como en “Amor ti e mais eu os
dous”, poemas ambos da seccion primeira do libro, “Mifia
ventura en loucura”, o eu lirico dirfxese a un ti poematico,
a amada que se procura, nunha situacién comunicativa de
novo semellante 4 da cantiga de amor. En “Mifia ventura”
os versos da cantiga medieval son parafraseados no inicio
das dbas primeiras estrofas:

Mifia ventura

en loucura

meteume deste insistir [...]
Meteume a mifia ventura
en loucura

de te amar [...]

Ao tempo, a cita funciona como sintese do poema: a
persistencia no amar, a inevitabilidade do amor, a procura de
cotrespondencia amorosa como sino venturoso da voz poética.

Os versos de Pai Gomez Charinho “As frores do meu
amigo/ briosas van no navio”!8 preceden — xunto cunha
cita de Guilhem de Peitieu — 0 “Descordo 0s que trobaron
en provenzal con amor e gracia”, unha asociacion semellante
4 establecida no “Descordo 6s nosos poetas™? (en que unha
cita de Pedro Amigo vai acompafiada por outra de Garcia
Lorca), que marca tanto unha relacién de fraternidade
poética como o caracter universal da poesia galega. A cita
de Charinho vai ser reelaborada no inicio da composicion,

As flores destes amigos
briosas van entre os frios
por Occitania e por Francia
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O “amigo”, termo-chave no xénero amoroso
trobadoresco para designar o amado, vaise referir 4 amizade
poética establecida co eu lirico. A seguir, “flores” —
continuando o seu uso no texto medieval —e “naves” definen
metaforicamente os trobadores provenzais para exaltar o
poder salvifico da poesia.

Na terceira seccion do libro, as citas dos trobadores
Nuno Fernandez (Torneol) e Joan Baveca van encabezar
poemas de escarfio, a segunda parte do “Escarnio contra
0s que nos manchan con petréleo, como o do desastre do
Urquiola” e a “Letania pra nos librar dos que a ninguén
aman”, respectivamente.

Na belisima cantiga “Levad’, amigo, que dormides
as manhanas frias” (B 641/ V 242) a amiga erguia a sia voz
acusatoria contra 0 amigo que, coa sua traizOn, matara o
amor € o canto das aves e destruira a harmonia entre os
amantes e a natureza. A destrucion do medio marifio € o
punto de partida para virar ao escarfio os versos “Vos lli
tollestes os ramos en que siian / e 1lis secastes as fontes en
que bevian” [sic]. O pronome pasa a designar un vos plural
que encobre todos aqueles que ven a natureza s6 como
fonte para o enriquecemento individual e que non se
importan de a destruir:

Vés tollestes os lafios de peixes limpos
e chantastes o fogo no mar fermoso [...]
Vos secastes as fontes que nos nutrian

e a ledicia das aves dun Maio novo

“Fontes” mais tamén “aves” que provefien da cantiga
de amigo medieval. “Fontes” que de simbolo viran en
metafora tamén de vida e “aves” que na cantiga medieval
simbolizaban o amor e a amiga namorada e, mais unha vez
na obra de Bernardino, sen esquecer esta referencia,
asocianse 4 alegria de vivir20,

Estas referencias da cantiga de amigo —mesmo neste
contexto escarfiino — deben entenderse 4 luz da importancia
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da harmonia co espazo natural como componente
fundamental da realizacién do home canto individuo na
poesia de Bernardino Grafia, unha harmonia que a vivencia
plena do amor logra e preserva da ameaza dos que nen
aman nen saben de amor. Os versos da cantiga Joan Baveca
— cantiga e satira literaria a un tempo — nomean un “vés”
plural de quen se identifican as saas acciéns, compendio de
todos os males dunha sociedade moderna que oprime o
individuo e destrie a natureza.

Estes escarfios estdn lonxe da satira individual de
intencién principalmente burlesca que domina no
cancioneiro medieval. Son poemas de denuncia que pofien
ao descuberto os mecanismos de funcionamento da
sociedade capitalista e sinalan os seus valedores, inimigos
do xénero humano “que a ninguén aman” contra os que o
poeta alza a sta voz. A palabra dos trobadores ponse ao
servizo duns ideais poéticos e vitais en que o canto de amor
se irmana coa defensa da natureza, da patria, da propia
poesia. Na arte recobrase a funcion social do artista.

O “Descordo 6s nosos poetas” encabézano duas citas,
a de Pedro Amigo de Sevilha e uns versos da “Cancion de
cuna para Rosalia de Castro, morta” dos Seis poemas
galegos de Federico Garcia Lorca. Os “nosos poetas” son
quince poetas medjevais?! e dezaoito contemporaneos, a
maior parte do século XX, incluindo coetaneos do autor?2,
que se suceden no texto segundo un (certo) criterio
cronoléxico. O “Descordo” é simultaneamente unha
homenaxe aos poetas galegos de todo tempo e un percurso
imaxinado por Galiza e pola sta xeografia literaria.

O discurso ¢ apostrofico na parte inicial do poema,
cando menciona os poetas medievais, receptores internos
nomeados individualmente, designados através de
apdstrofes colectivas (“galos poetas”, “amigos™) ou
englobados nun imperativo plural que inclue a propia voz
poématica (“vaiamos”). Nestes versos domina a funcién
patética, definida polas modalidades de enunciacién da voz
poética en que se marcan as intencions do falante lirico a
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respeito do receptor interno ou que mostran signos seus
emotivo-expresivos (véxase Lopez-Casanova 2001: 301-
303). O modo imperativo — que encubre xeralmente unha
peticién (“cantade”, “ven”) que apunta para a necesaria
actualizacion do canto — e a utilizacion do posesivo e/ou de
sustantivos que sinalan a semellanza co eu poético (“meu
irman pontevedrés”, “meu tocaio”, “paisano”) € marcan os
seus lazos afectivos caracterizan estas estrofas. A
actualizacion das figuras dos trobadores ponse de manifesto
tamén através de marcas temporais (0 adverbio “agora”) que
proxectan cantigas e trobadores no presente do eu poético.

Esta forma de recuperar o trobadorismo détao de
dimension humana e supén a reconstrucion dun certo
imaxinario medieval, opondose asi 4 vision estetizante que
dominara o neotrobadorismo da posguerra?3. Sen excluir
referencias e alusions a cantigas concretas, ponse o acento
no trobador como creador, razon e chave da interpelacion
de que é obxecto por parte do eu poético.

A invocacion cara ao presente ten lugar tamén en
relacién co discurso poético medieval. A estrofa inicial do
poema constriese sobre a cita de Pedro Amigo de Sevilha
e o verso inicial do poema, “Cantares novos de amigo™, vai
logo amplificarse na terceira estrofa,

Cantigas novas decote

onde circulen navios

€ 4s MOozas movan as saias.
Un canto de agora e onte

con “mar levado”, con ritmos,
pra nel baflarnos en praias

€ cara 0 amor renacer.

A actualizacion da cantiga medieval ligase 4 vixencia
do discurso poético trobadoresco, 4 renovacion da vivencia
amorosa, 4 comufién coa natureza. Para alén do aceno
cunqueiriano do primeiro verso — a Cantiga nova que s¢
chama riveira —, recréase o universo poético da cantiga de
amigo de ambientacién marifia, cunha cita textual asi
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marcada (“mar levado”) de Martin Codax24, a utilizacion
dun motivo tamén presente no cancioneiro codaciano (o
bafio ritual previo ao encontro amoroso), a mencién dos
navios — que poden remitir para a celebrada cantiga de Pai
Gomez Charinho?5 citado, como Codax, na estrofa
precedente —mentres o verso terceiro — “e as mozas movan
as salas” — parece evocar un imaxinario popularizante e
vagamente medieval que, ao noso entender, € unha alusién
a versos do poema “Maria Balteira” de Lorenzo Varela.

Os trobadores citados no “Descordo” son,
maioritariamente, trobadores galegos —ags Don Dinis e as
dubidas que poida levantar Juido Bolseiro (véxase Oliveira
1994: 377-378). Nalguns casos a vinculacion coa xeografia
galega vén marcada xa no nome do poeta (Xoan de Requeixo,
Bernaldo de Bonabal, Xoan de Cangas), noutros, sindlase o
seu lugar de procedencia (“Pedro Amigo de Sevilla,/ no teu
Betanzos con vifio”’) ou a xeografia galega das stias cantigas
(“Martin Codax, mar de Vigo”, “e Xoan de Cangas, paisano,/
de San Mamede segrel”). Esta ligazén coa terra, marcada
através dos toponimos, continlia nas mencions a autores
contemporaneos, e esténdese 4 utilizacion de nomes comuns
con valor xeografico e espacial ao longo de todo o poema
(rdas, aldeas, lagos, mar, praias, monte).

Os nomes dos poetas medievais acompafianse de
referencias a algunhas das stias cantigas mais representativas
en forma de cita — ainda que non se marque graficamente
como tal — ou de alusion (véxase Genette 1989: 10-11),

Ven, Airas Nunes. Con danzas
pranta un novo avelanal,

As noites de Xoan Bolseiro

con lei de amor hei de cruzar2® [...]
E o grande Esquio das ribas

do lago con aves ledas

No xogo intertextual coa cantiga de Fernando Esquio

“Vaiamos, irmana, vaiamos dormir” (B 1298/V 902)
insistirase na sétima estrofa, que funciona como peche da
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primeira parte do poema.

Vaiamos, amigos, vaiamos sentir
nos rios, nos lagos, nas beiras do mar,
as aves que axudan 6 sol a sair.

Nestes versos opéranse unha serie de substitucions e
transformacions sobre o texto de Esquio que se completan
coa alusion a “Levad’, amigo, que dormides as manhanas
frias” (B 641/V 242) de Nuno Fernandez Torneol, aves
mediante. O nome de Torneol xa aparecera na terceira
estrofa asociado 4 alba (portanto a esta mesma cantiga),
como tamén o estdn os versos de Garcia Lorca que
anteceden o poema, signos ambos dun renacer 4 vida sobre
o que insiste o final do poema.

A sexta estrofa “A Bonabal quero eu, / lelia doura, ir
con tal lei” combina o primeiro verso de “A Bonaval quer’eu,
mia senhor, ir” (B 1069/V 660) de Bemnal de Bonaval € o
inicio do célebre e enigmatico refran (“lelia doura”) da
cantiga “Eu, velida, non dormia” (B 829/V 415) de Pedro
Eanes Solaz. “Bonabal” —tal e como se grafa no poema—¢
un dos lugares da xeografia emotiva do eu poético € como
tal citase ao longo da primeira parte do poemario, “Mifia
ventura en loucura”. Esta vinculacion afectiva co lugar vese
apoiada e reforzada pola (case)homonimia entre o trobador
compostelan (Bernal) e o autor (Bernardino).

Na segunda parte do poema, centrada nos poetas
contemporaneos — tamén citados xunto cos seus lugares
poéticos e ligados a alusidns e/ou citas dos seus poemas —, 0
discurso volvese cara ao eu poético e domina nel a funcién
modal (véxase Lopez-Casanova 2001: 264-265), através de
rexistros da categoria volitiva (reiteracion anaforica de “quero”).

Apesar destas diferencias discursivas, todo o poema
esta baixo o signo da volicion pois na apelacion aos poetas
medievais o imperativo — por veces combinado co
subxuntivo — agacha a expresion dun desexo: o revivecer
do universo poético trobadoresco que se identifica coa vida
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e 0 gozo de vivir. A relacion establecida con medievais e
contemporaneos parte da vontade de realizar unha
aprendizaxe poética — “Cantares novos de amigo [...}/
quixera agora aprender (vv. 1, 4), “Quero en Novoneira
aprender a ouvear” (v. 43) — que recofiece os colegas de
todo tempo como mestres. SO na oitava estrofa, en que se
citan os clasicos do dezanove (Rosalia, Curros, Pondal),
addptase un ton descritivo que, por singular, pon de relevo
o seu caracter de transicién entre ambas as partes do poema.

O “Descordo 6s nosos poetas” € unha homenaxe aos
poetas galegos en que o eu lirico se ergue en ponte que trae
os trobadores medievais cara aos poetas contemporaneos.
A stia componente metapoética vai alén das referencias a
poetas e poemas para reproducir un imaxinario poético
galego que, nos versos finais, revela como a “lei de amor”
que rexe a voz poética ten un sentido civico:

Erguete, ti, transida, cos galos do albor,
Galicia de vento vaca e de chuvia mol.

O modo imperativo dirixese agora a esa Galiza que os
versos anteriores foran desefiando, adoptando un ton
imprecatorio que vira en invocacion patriética os versos
lorquianos. A referencia 4 alba dos versos de Garcia Lorca
conflie coa singular imaxe — de estirpe tamén lorquiana27? —

dunha Galiza “de vento vaca”, adormecida ainda como na
poesia do século XIX, nos himnos de Francisco Afion, € un
verbo, ‘érguete’, que acaba por ter un sentido inequivocamente
patridtico en que ecoan os versos de Alfredo Brafias.

De novo, o amor, a poesia, a patria.
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Notas

I Sobre a presenza da poesia medieval en Brasil, véxase Maleval (2002).
2 Incluido en Campo de flores (1893). Ainda que sabemos que se publicara
con anterioridade non podemos precisar a data.
3 Todos eles recollidos no volume Ardentia. Obra poética completa
(Graiia 1993), con prologo de Xosé M Alvarez Caccamo.
4 Nisto estd unha das chaves da presenza dos trobadores provenzais en
Se 0 noso amor e os peixes... Prescindiremos nesta ocasion da sua andlise,
que haberia que realizar no conxunto da poesia contemporanea,
especialmente a partir dos anos finais da posguerra.
5 Entre a primeira (1980) ¢ a segunda edicion (1995) s6 hai unha
modificacion significativa, desaparece o poema “Non sei do que fas xa
hai case un ano”, que figuraba na seccion inicial do libro.
6 Esta cantiga foi especial obxecto de atencion pola stiarelacion co Amadis
de Gaula e utilizada como argumento na discusion sobre a stia dutoria.
7 A identificacion de autoria faise, como veremos, en poemas incluidos
en cada unha das partes.
£ 0 termo “amigo” - como tantas outras veces na poesia contemporanea -,
sen perder as connotacions medievalizantes, utilizase co seu significado na
lingua actual. Non acontece asi con “amiga” que en varios poemas de “Miiia
ventura en loucura” designard a amada, nun uso que se prolongaré en
Sima-cima do voar do tolo.
A excepcion (aparente) estarfa na terceira parte, “Os que non aman
nen saben de amor™, que finaliza con “Irei a Darbo”. Este, como 0 poema
limiar, pertence a Non vexo Vigo nen vexo Cangas ¢ pode considerarse,
en simetria con aquel, como unha conclusién en que o eu poético fai
unha declaracion de intencions que o afasta dos outros poemas da seccion:
a afirmacion frente aos “que non aman nen saben de amor”, a vontade
de preservacion dun mundo seu, retornando 4s orixes, e fora do alcance
dun ‘progreso’ destrutivo. Mais ala de alzar a stia voz na denuncia, o eu
poético decide actuar para se salvar.
19 Camo excepeion hai que mencionar “Letania pra nos librar dos que a
ninguén aman”, titulo que alude 4 cantiga de Joan Baveca xa citada.
"' Deixamos & marxe o “Pranto no remate de agosto 6 rematarse o corpo
de Celso Emilio Ferreiro” pois ainda que existen prantos na tradicién
trobadoresca (occitana ¢ galego-portuguesa) non se trata dun xénero
propiamente trobadoresco, como si 0 5on outros que comentaremos.
12 A critica s6 concorda en aceptar como descordo unha tinica cantiga
[13 b H 1Y
galego-portuguesa, “Agora me quer’eu ja espedir” (B 135) de
Nun’Eanes Cerzeo.
¥ No poema suprimido na segunda edicion.
14 As citas van nas linguas orixinais, provenzal, galego — as de poetas
medievais con algunhas adaptacions 4 grafia galega moderna —, portugues
—a de José Afonso — e castel4n — unicamente a de Damaso Alonso, pois
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Lorca € citado como poeta galego.

I* Lémbrese que a segunda e sentida elexia do epflogo estd dedicada a
Blanco Amor. Nela denunciase o abandono e esquecemento en que
morreu O escritor.

15 Tamén pertencen ao xénero cansd as citas dos trobadores provenzais.
"7 Da cantiga “ — Tal vai meu amigo, com amor que lh’eu dei” (B
1186/V 791).

18 Son os iniciais da siia cantiga mais célebre, “As frores do meu amigo”
(B 817/V 401), xa utilizada como intertexto por Bouza-Brey nun dos
poemas inaugurais do neotrobadorismo, “Triadas no mar e na noite”
(1927) publicadas logo en Nao senlleira (1933).

° Mais adiante falaremos por extenso deste poema e da sta utilizacion
da cita trobadoresca.

2 “Porque os dragdns e as serpes morrerian/se as aves insistisen na
ledicia” versos de “A Luis Seoane que fa e vifia da Arxentina 4 terra da
figura 6 abstracto e viceversa pra ver de dar no canto das redondas formas
e nas fontes nosas” (Grafia 1980: 43).

2 Pedro Amigo de Sevilla, Xoan de Requeixo, Mendifio, El Rei Don
Denfs, Pero da Ponte, Meogo, Martin Codax, Paio Gémez, Bernaldo de
Bonaval, Xoan Airas, Xoan de Cangas, Esquio, Torneol, Airas Nunes,
Xoan [sic] Bolseiro.

22 Tal e como se citan e na mesma orde en que se suceden no poema:
Curros, Rosalia, Pondal, Novoneira, Noriega, Luis Pimentel, Manuel
Antonio, Cabanillas, Otero Pedrayo, Alvaro Cunqueiro, Lorenzo, Iglesia
Alvarifio, Diaz Castro, Cufia, Eduardo Blanco Amor, Emilio Ferreiro,
Bodafio, Ferrin. S6 queremos com~ntar agora a mencion de Otero
Pedrayo, ainda hoxe raramente (r¢)cofiecido como poeta, que vai
acompafiada (“*Quero, por Trasalba, catar o xamén/ de Otero Pedrayo a
luz dun quinqué™) de referencias a dous seus poemas, “O xamén” ¢ “O
quinqué de petroleo™. Debemos lembrar que foi precisamente Brais Pinto,
colectivo de que formou parte Bernardino Grafia, quen editou o primeiro
e Unico libro de poemas do autor ourenséan, Bocarribeira. Poemas pra
ler e queimar (1958)

3 As composicions dirixidas a trobadores — ou ﬁguras que fan parte do
universo trobadoresco, como Marfa Balteira — comeza xa na posguerra,
nos anos cuarenta (o poema xa citado de Lorenzo Varela) e continuara
na década seguinte. Haberia ainda que facer mencion doutras
composicions, coetaneas e posteriores, que poden lerse — de feito, son —
retratos literarios de trobadores.

% “Mia irmana fremosa, treides comigo” (B 1280/V 886/ R 3).

» “As frores do meu amigo” (B 817/V 401).

2 “Bailemos nds ja todas tres, ai amigas” (B 879/V 462) de Airas Nunes
e “Sen meu amigo manh’eu senlheira” (B 1165/V 771) e “Da noite
d’eire poderan fazer” (B 1166/V 772) de Juidio Bolseiro.

27 Sobre a discutida paternidade (lorquiana ou cunqueiriana) desta imaxe,
véxase Moram Fraga (2000).
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