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Dende a memoria de cada acto
De guerra e de posguerra,

De tortura, de censura,

De depuracion, de exilio,

De humillacion e esquecemento
Padecidos polos que sufriron,
Sufrimos e sufriran ainda o mal
De mil novecentos trinta e seis,
A loita continua

(Claudio Rodriguez Fer)

Todo se ergueu sobre o sangue. E este sangue vertido a cachon polos
barbaros que asolaron Galiza, que cobriron de dor e de vergoria os seus
prados floridos, as marxes dos seus rios e o fondo do mar |...].
Campesinos, obreiros, intelectuais, homes e mulleres de todas as
tendencias que atopastes a morte a mans da barbarie desenfreada, que
caistes baixo o agallope do cabalo de Atila, ceibo e desbocado na Galiza
martirizada: agardade, na vosa gran paz e no voso gran silencio. A vosa
dor serd vingada; o voso tormento non serd estéril. Os vosos fillos
viverdan nun mundo mais libre e mdis feliz, de acordo coa arela das vosas
almas e digno do sacrificio cruento das vosas existencias.

(Colofon ao album Atila en Galicia de Castelao)

No era aixo, companys, no era aixo
pel que varen morir tantes flors,
pel que varem plorar tants anhels.

(Lluis Llach)

as vidas ndo comecam ao nascermos. nem sdo acabadas na morte. nada
de rios que vdo a mares que sdo morrer. ja alguém o escreveu algures.

as vidas sdo vidas quando nomeadas e faladas e ditas | ...]

eis a importancia da memoria. de dar espaco aos nomes e aos factos. de
deixar um lugar para as pessoas viver, quer na lingua que sai a passeio,
quer no papel que se abandona a escrita. e hd pessoas, institucoes, meios,
sumidos na desmedida tarefa de colocar cartelas, cronicas, notas de
rodapé, discursos, glosas, imagens, necrologios, teses de doutoramento,
cangoes, fotografias, odes, reportagens, obitudrios, anuncios breves,
contos a ninhada de netos e netas, para que as pessoas queridas existam,
sejam, tenham vida.

(Susana Sanchez Arins)






AGRADECEMENTOS

Gustarianos que as primeiras palabras desta tese de doutoramento fosen destinadas
a mostrar o noso agradecemento mais sincero a todas aquelas persoas e institucions que,
dunha maneira ou doutra, colaboraron con nds e nos acompafiaron ao longo dos anos en
que se xestou esta investigacion. Facémolo desde a conviccion de que sen xenerosa e

inestimabel axuda de todas elas o presente traballo non teria sido posibel.

Primeiramente, ao director ¢ titor desta tese doutoral, o Profesor Carlos Paulo
Martinez Pereiro, por aceptar encargarse da direccion do noso Traballo Fin de Grao ala
polo ano 2014, cando iniciamos un camifio que, posteriormente, continuaria coa
realizacion desta investigacion; por avalar a nosa escolla e as nosas decisions no que ao
presente proxecto se refire; pola constante orientacion académica e pola inmensa axuda
prestada; por confiar na nosa capacidade investigadora e por facer que nds confidasemos

nela.

En segundo termo, sentimonos profundamente agradecidos pola inestimébel
colaboracion do profesorado da Area de Filoloxias Galega e Portuguesa da Universidade
da Coruna, no ambito da cal nos formamos ¢ traballamos durante estes anos. Valoramos
moito a axuda de todos e cada un dos seus membros, especialmente daqueles con quen
compartimos actividade docente, dos que tivemos ocasion de aprender grazas a se
mostraren sempre dispostos a cooperar. Alids, queremos mostrar a nosa singular gratitude
ao Profesor Luciano Rodriguez Gomez e 4s Profesoras Carme Fernandez Pérez-Sanjulian
e Teresa Lopez Fernadndez. Sen a cooperacion desta ultima, que estimulou o noso interese
pola investigacion literaria nos inicios e exerceu de mentora ao longo do tempo, temos a
certeza de que esta nave non teria chegado a bo porto. Neste mesmo sentido, non podemos
deixar de agradecer o enorme apoio do Grupo de Investigacion Lingiiistica e Literaria
Galega (ILLA) da UDC, ao que honrosamente pertencemos, e, nomeadamente, da stia
coordinadora durante boa parte do periodo en que se desenvolveu esta investigacion, a

Profesora Laura Tato Fontaifia.

O desenvolvemento desta tese de doutoramento ¢ tamén, en grande medida,
debedor das duas estadias de investigacion predoutorais realizadas e dos especialistas que
nos rodearon durante as mesmas. COmpre mostrarmos a nosa gratitude, pois, en primeiro
lugar, ao Profesor Hans Lauge Hansen, quen aceptou amabelmente acollernos na

Universidade de Aarhus, nos aconsellou e orientou en todo o posibel este estudo, para o



cal os seus traballos e as stias reflexions sobre a literatura da memoria foron unha fonte
de inspiracion constante. A el e a todo o profesorado da area de espanol da School of
Communication and Culture temos que lles dar as grazas por faceren da nosa estadia en
Dinamarca unha experiencia unica. En segundo lugar, o noso agradecemento vai dirixido
a D. Nicolas Morales, director de estudos para as épocas moderna e contemporanea da
EHEHI Casa de Veldzquez (Ecole des hautes études hispaniques et ibériques), que
titorizou a nosa estadia en Madrid, e a todo o persoal do centro, un lugar que nos brindou
a posibilidade de conecer investigadores e artistas de todo o mundo, cuxas ideas,
suxestions € comentarios enriqueceron en boa medida este traballo, € nos proporcionou

asi mesmo grandes amizades.

A realizacion desta tese tamén non teria sido posibel sen o apoio proporcionado
por alguns organismos e institucions publicas como a Xunta de Galicia, que forneceu
soporte econdmico 4 investigacion a través da concesion dunha das axudas de apoio 4
etapa predoutoral do ano 2016, posibilitando o noso contrato de tres anos na Universidade
da Corufia. Do mesmo xeito, temos que agradecer ao Consello da Cultura Galega a
concesion dunha bolsa especifica para a realizacion da estadia na Casa de Velazquez, ben
como sinalar que a o financiamento para a estadia na Universidade de Aarhus procedeu
dunha das axudas para estadias predoutorais INDITEX-UDC. A respecto dos recursos, €
non s, merece o noso particular recofiecemento o persoal da Biblioteca da Facultade de
Filoloxia da UDC. Tanto a sua directora, Marta Lago, canto a Carmen Rodriguez, a Rosa
Martinez, a Xerardo Rodriguez e a Patricia Blanco queremos mostrarlles a nosa inmensa
gratitude por coadxuvaren e atenderen todos as nosas demandas sen consideraren nunca

que pediamos demasiado.

Non podemos esquecer tampouco aos escritores e escritoras, protagonistas en boa
medida desta investigacion e que aceptaron desinteresada e xenerosamente colaborar
nela, acudindo amabelmente & nosa chamada, concedéndonos parte do seu tempo e
ofrecendo as stias reflexions sobre as cuestions que se lles formularon. A Susana Sanchez
Arins, Xosé Manuel Martinez Oca, Rosa Aneiros, Luis Rei Nufiez e Carlos Gonzalez

Reigosa non lles podemos estar mais agradecidos.

Asi mesmo, compre mencionarmos a todas as doutorandas e doutorandos coas que
compartimos espazos e experiencias na facultade ao longo destes anos, en especial as
compafieiras € compafieiros que pasaron pola sala 4. E, igualmente, grazas 4&s

investigadoras e investigadores, profesoras e profesores que nos prestaron a stia axuda e



alimentaron do punto de vista cientifico esta tese. De maneira destacada, a Fernando

Larraz, Sara Santamaria e Diana Gonzalez Martin.

Foron moitas as persoas coas que ao longo destes anos compartimos conversas
arredor da memoria historica e a literatura da memoria en diversos seminarios, talleres e
congresos especializados, a través das cales esta investigacion se viu considerabelmente
enriquecida. Calquera enumeracion posibel ficaria inxustamente incompleta. Foron
moitas tamén as que, sen o saberen, co seu xeneroso traballo pola recuperacion da
memoria histdrica en todos os ambitos da sociedade, nos deron folgos para seguirmos
investigando e crendo na necesidade de botar luz sobre a escuridade. A todas elas

estamoslles inmensamente agradecidos.

Especial mencion merecen, para rematar, as colegas filologas coas que compartin
formacion nas diferentes fases desta carreira de fondo, que sen a siia compaiiia teria sido
moito mais ardua e dificultosa, e que son hoxe grandes amigas: Ana Orol, Sonia Rico,
Leticia Quintés, Cristina Castro, Sofia Gonzalez e Alba Torrego, grazas por todos os
momentos compartidos e por terdes sempre unha palabra de alento. E, finalmente, grazas
aos meus, a todas as amizades e 4 mifia familia por térenme apoiado, especialmente aos
meus pais € 4 mifia irmd Laura, por ddrenme azos e por compartiren comigo esta, en

moitos momentos complexa mais finalmente feliz, aventura.

A Coruiia, 21 de setembro de 2019






RESUMO

A memoria da sublevacion militar de 1936 e do franquismo tense convertido nun
dos temas mais cultivados na narrativa galega dos tltimos anos, no contexto de eclosion
da denominada “memoria historica” no conxunto do Estado espafiol e dun crecente
interese polo pasado traumatico recente en todos os ambitos da esfera publica. O
obxectivo principal desta tese de doutoramento ¢ estudar este fendémeno emerxente do
punto de vista literario e en relacion coa sua dimension social, a través da analise
exhaustiva das formas de representacion do franquismo nun corpus representativo de
novelas da memoria publicadas no periodo 2000-2015. A aproximacidn a estas obras de
ficcion desde a perspectiva dos estudos de memoria cultural permite reparar
especialmente na relacion entre os textos e o contexto en que se producen, polo que se
ven fortemente influidos, ben como comprobar que estas practicas literarias funcionan
como medios de construciéon da memoria colectiva da sociedade galega do século XXI, a
través das que os autores e autoras participan no debate publico en torno da recuperacion

e xestion do pasado recente.






RESUMEN

La memoria de la sublevacion militar de 1936 y el franquismo se ha convertido
en uno de los temas mas cultivados en la narrativa gallega de los ultimos afios, en
el contexto de la emergencia de la llamada “memoria histérica” en el conjunto del
Estado espafiol y de un creciente interés polo pasado reciente traumatico en todos los
ambitos de la esfera publica. El objetivo principal de esta tesis doctoral es estudiar
este fenomeno emergente desde el punto de vista literario y en relacion con su
dimension social, mediante un andlisis exhaustivo de las formas de representacion del
franquismo en un corpus representativo de novelas de la memoria publicadas en el
periodo 2000-2015. La aproximacion a estas obras de ficcion desde la perspectiva de los
estudios de la memoria cultural permite constatar especialmente la relacion entre los
textos y el contexto en el que se producen, por el que estan fuertemente influenciados,
asi como demostrar que estas practicas literarias funcionan como medios de
construccion de la memoria colectiva de la sociedad gallega del siglo XXI, a través de
las cuales los autores y autoras participan en el debate publico en torno a la

recuperacion y gestion del pasado reciente.






RESUMO (Portugués)

A memoria do golpe de Estado de 1936 e do franquismo tornou-se um dos temas
mais cultivados na narrativa galega dos ultimos anos, no contexto da emergéncia da
chamada “memoria historica” em todo o Estado espanhol e de um crescente interesse pelo
passado traumatico recente em todas as areas da esfera publica. O objectivo principal
desta tese de doutoramento ¢ estudar este fendmeno emergente do ponto de vista literario
e em relacdo a sua dimensao social, através de uma analise exaustiva das formas de
representacdo do franquismo num corpus representativo de romances da memoria
publicados no periodo 2000-2015. A abordagem destas obras de ficgdo a partir da
perspectiva dos estudos da memoria cultural permite-nos ver especialmente a relacdo
entre os textos € o contexto em que sdao produzidos, pelo qual sdo fortemente
influenciados, bem como demonstrar que estas praticas literarias funcionam como um
meio de constru¢do da memoria colectiva da sociedade galega no século XXI, através das
quais os autores e autoras participam no debate publico sobre a recuperagdo e gestao do

passado recente.






ABSTRACT

The memory of the 1936 Spanish coup d'état and Francoism has become one of
the most cultivated themes in Galician narrative in recent years, in the context of the
emergence of the so-called “historical memory” in the Spanish State as a whole and of a
growing interest in the recent traumatic past in all areas of the public sphere. The main
objective of this doctoral thesis is to study this emerging phenomenon from the literary
point of view and in relation to its social dimension, by means of an exhaustive analysis
of the forms of representation of Francoism in a representative corpus of novels of
memory published in the period 2000-2015. The approach to these fictional narratives
from the perspective of the Cultural Memory Studies allows us to see especially the
relationship between the texts and the context in which they are produced, by which they
are strongly influenced, as well as to demonstrate that these literary practices function as
a means of constructing the collective memory of Galician society in the 21st century,
through which authors participate in the public debate on the recovery and management

of the recent past.
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INTRODUCION

Xustificacion e obxecto de estudo

Rosa Aneiros: Converter a guerra civil en nimeros, en estatisticas, ¢ terrible porque che
xera unha indiferenza absoluta. O dificil € ver os rostros, pofierlles cara. [...] Cada un
deses rostros son o que realmente te marca, non esa arafieira de niimeros en que xa parece
que tanto ten se son vinte ou cincuenta os mortos. Se lle pos nomes, rostros, unha historia,

¢ cando fas que ese horror sexa mais tanxible.

Eliseo Fernandez: Ai estd a importancia da literatura da memoria, niso que os
historiadores queremos facer tamén e que case nunca se consegue, transmitir un

sentimento. [so € quizais o mdis importante do voso traballo (Salgado 2009: 15).

O golpe militar perpetrado en xullo de 1936 contra o lexitimo goberno
democratico da Segunda Republica, cuxo fracaso inicial derivou nun conflito bélico de
tres anos de duracion en Espafia, ao tempo que o seu €xito inmediato provocaba en Galiza
—a4 par que noutros territorios en que triunfou— unha sistematica e violenta represion
causante de miles de mortes, a prision e o exilio de boa parte da sociedade civil, ben como
unha consecuente ditadura de case corenta anos, constitie, sen dubida, o feito mais
traumatico e significativo da historia galega recente. Dada a magnitude dos
acontecementos, da alongada sombra da guerra civil, a represion, o silencio e o medo
impostos polo réxime franquista, a transicion de consenso, sen amnesia mais con
amnistia, como sinala a historiadora Josefina Cuesta (2007: 391), non sorprende que as
paxinas daquel pasado non se tefian pechado ainda, especialmente para aquela parte da
cidadania que non viu reparados os seus dereitos ou & que lle queda alguén por
(des)enterrar, por rescatar da desaparicion. Na realidade, o certo € que ese pasado
traumatico ten emerxido con forza na esfera publica de maneira recente, tras décadas de
silencio, tanto en Galiza canto no conxunto do Estado espafiol. Como constataba Maria
Corredera nunha investigacion do ano 2010:

Actualmente existe un proceso inverso al de la transicion y las primeras décadas de

democracia respecto al silencio de las victimas; hoy se busca conocer el pasado mediante

los testimonios de los testigos, de ahi la importancia que tiene la palabra del testigo.

Estamos viviendo en los limites de una época, en la que estan desapareciendo los testigos

y las victimas de la guerra civil y la represion franquista, y donde en breve no quedaran
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testigos que puedan rememorar sus experiencias personales, y sus recuerdos tendran que

sustentarse en la memoria de las nuevas generaciones (Corredera Gonzalez 2010: 14).

E amplamente recofiecido que no contexto estatal espafiol asistimos desde os
primeiros anos 2000, seguindo a Pedro Ruiz (2007: 28), a constante presenza dun pasado
que, a pesar do tempo transcorrido, se resiste a se converter en pasado histdrico e segue
plenamente vixente, non s6 transformado en obxecto de estudo, sendn frecuentado polas
testemufias ainda vivas, polos herdeiros das vitimas, polos politicos —conscientes do
interese social que a memoria esperta—, mais tamén polos medios de comunicacion, polos
escritores e escritoras ou polos artistas, que procuran novas formas de traer ao presente
os recordos e emocions daqueles acontecementos. Asi o constata Inma Lopez Silva no
caso concreto da literatura galega:

A mesma calma da democracia que nos permite mirar o pasado, afondar sobre el e

investigar nas vellas feridas é a que move aos escritores, sempre de par dos historiadores

como a sila sombra, a facer unha analise literaria dese periodo esencial para a Historia de

Galicia. E por isto polo que [...] xorde no panorama da narrativa galega un conxunto de

novelas que tratan a cuestion da Guerra Civil e da inmediata posguerra (o Franquismo)

vista desde o posto privilexiado da actualidade, vista coa mirada subxectiva de quen xa
non viviu aquilo pero entende que non debe ser esquecido por unha sociedade que ficou
marcada por eses longos anos de guerra e ditadura que, de certo, comeza agora a perder
0s seus protagonistas directos e a presentarse como algo pasado, historico, algo que corre

perigo de ser esquecido non como acontecemento, sendon como significado (Lopez Silva

2006: 109).

Embora a investigadora se referise 4 producion literaria dos anos oitenta e
noventa, podemos dicir que ¢ desde a entrada no século XXI que a nosa sociedade se
atopa realmente inmersa nunha “era da memoria” (Lluch Prats 2010: 70). Tratase dun
contexto de rememoracion que se produce en Galiza —como no conxunto do Estado— e
que se caracteriza por un crecente interese polo pasado traumatico colectivo e por un
clima de debate publico en torno da recuperacion da memoria histérica, marcado polas
reclamacions de xustiza e reparacion para as vitimas do franquismo. E precisamente nese
contexto onde se percibe tamén no sistema literario galego unha destacada proliferacion
de obras de ficcion, fundamentalmente narrativas, que tematizan a sublevacion militar do
36, a represion franquista durante o trienio bélico e na posguerra, as experiencias dos
fuxidos, o0 movemento da guerrilla antifranquista ou o drama do exilio. A relacioén entre

o fendmeno literario e o social € evidente para José Colmeiro (2011: 27), quen afirma que
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¢ o esquecemento historico o que xera toda esta producion literaria que toma alento
creativo nese pasado politico e social que non foi suficientemente analizado. E, pola sua
parte, Daniela Bister ¢ ainda mais explicita ao afirmar que a literatura da memoria “nacio6
en el ambito literario como respuesta a la apertura de fosas comunes en el ambito politico

social” (Bister 2014: 14).

O propio concepto de literatura ou “ficciéon da memoria”, que empregaremos ao
longo desta tese, ¢ relativamente recente no campo dos estudos literarios, se ben “abre
una importante via para estudiar desde una perspectiva distinta la forma en que la
literatura aborda los procesos de memoria y la reconstruccion del pasado no
necesariamente historico”, como sinala Veldzquez Soto (2013: 68). No seu traballo,
Bister (2014: 109-110) reune, precisamente, unha serie de reflexions poetoloxicas de
varios especialistas coa intencién de compor unha definicién de “literatura da memoria”,
que concibe, en sintese, como un xénero literario que restaura o pasado individual e
colectivo como unha reacciéon ao silenciamento desa realidade histérica no relato
hexemonico construido polos vencedores da guerra, aspirando a debater sobre ese pasado
doloroso e a recuperalo nunha operacion de loita contra a amnesia. Do mesmo xeito, para
Fernando Larraz (2014: 351), tratase dunha vertente literaria que se configuraria “por su
relacion extraficcional con un contexto social al que pertenecen autores y lectores y que,
en este sentido, distinguen sus textos de la novela historica tradicional por una voluntad
de intervencion, optando por una novela 1til, que participe en un proceso social”. E,
segundo Martinez Rubio (2015: 68), a novela da memoria aparece para dar forma ao
horror e asemade para estabelecer un punto de encontro co presente:

Frente a la novela historica, a la que se le acusaba de caer en una evasion paraddjica

dentro de un momento histérico muy sensible, la novela de la memoria enlaza fuertemente

los episodios traumaticos concretos con las circunstancias historicas precisas, en un
proceso que pasa obligatoriamente por la asuncion de la experiencia personal-testimonial

o de la experiencia colectiva. Es en este momento, con este tipo de productos culturales

cuando se llega a la firme exigencia de reparacion moral y de conocimiento exhaustivo.

No contexto galego, escritores e criticos literarios como Xosé Maria Alvarez
Caccamo tefien destacado a importancia da literatura que se ocupa da reconstrucion da
memoria historica do 36, a cal “alén de realizar unha imprescindibel tarefa ética e estética,
colabora a conformar o imaxinario colectivo e aporta unha visién complementaria coa

ollada analitica dos historiadores” (Alvarez Caccamo 2008: 25). A respecto disto e en
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relacion co apuntado por Rosa Aneiros e Eliseo Fernandez —novelista e historiador— na
conversa citada no inicio deste apartado introdutorio, o tamén narrador e critico Anton
Riveiro Coello dedica algunhas reflexions as diferenzas entre a labor literaria e a
historiografica a hora de recuperar o pasado traumatico colectivo, isto ¢, a “verdade da
literatura como salvacion da historia™:
Mentres que a palabra da historia nos da fundamentalmente a representacion, a palabra
da literatura procura a emocion e fai que o verosimil sexa unha clase de verdade, cun
mundo que esta pechado pola sua coherencia interna e pola sta intencionalidade estética,
sen esquecer tampouco que esa verdade, a verdade da novela, tamén esta no propio
escritor e na vida, na propia historia, de onde el, cunha ollada tnica e privilexiada, tira a
verdade, a sua verdade, si, pero unha verdade existente, que xa estaba ai, na vida, na

historia. O mérito do artista foi detectala.

Esa tamén ¢ a funcion da literatura e dos escritores que foron quen de se afondaren na
Guerra Civil coma un acto restitutorio, de rebeldia, de recuperacion do pasado para
incorporalo 4 propia existencia, non para repetilo, senén para inventalo, para crear unha
memoria indirecta na que nos recofiecermos afectivamente e coa que podermos salvar

eticamente o futuro da nosa historia democratica (Riveiro Coello 2006: 10).

De todas estas consideracions e reflexiéns que conforman a base sobre a que a
presente tese de doutoramento se cimenta despréndese unha concepcion da literatura
como discurso social, no sentido de que, se € certo que quizais ningunha novela poida
cambiar completamente as mentalidades, botar luz sobre os recunchos escuros da Historia
ou desencadear revolucidns sociais, tamén o € que as obras literarias acompafian os
procesos sociais e participan das discusions publicas (Luengo 2012: 258-259). E, de
acordo con isto, concordamos con Xoan Gonzalez-Millan (1994b: 12) en que o estudo da
literatura “non pode renunciar a unha analise historica das stias formas e funcions,
interpretadas a partir das esixencias da sta particularidade, continxencia e variabilidade
no contexto de mutables relacions coas outras practicas sociais”, pois a literatura debe ser

conceptualizada, primeiro de todo, como un “ambito discursivo de accioén social”.

En relacion co anterior e retomando as reflexions de partida, podemos dicir que
ao longo da primeira década do século XXI e até a actualidade se produce en Galiza un
verdadeiro boom de memoria que atinxe os ambitos social e politico, mais tamén outros
como o académico e, por suposto, o cultural e o artistico, cuxos discursos sobre o pasado
recente dialogan no espazo publico, ali onde se constriie a memoria colectiva, e onde a

participacion da literatura que ficcionaliza a guerra civil e o franquismo parece ser tamén
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fundamental. Con efecto, se a discusion en torno da recuperacion e xestion dese noso
pasado traumatico colectivo se libra nos diversos espazos que conforman a(s) esfera(s)
publica(s) estatais, ¢ evidente que tivo no ambito literario, e especialmente na novela, un
lugar privilexiado (Santamaria Colmenero 2013: 18). E, neste sentido, en palabras dos
especialistas Hans Lauge Hansen e Juan Carlos Cruz Sudrez (2012b: 39), ¢ claro que:
las novelas en cuestion participan en el didlogo multivocal y multidireccional que
acontece en la esfera publica del estado espafol y de sus regiones, a través del cual —o de
los cuales— se esta negociando la manera de comprender la realidad politica, cultural y

social mediante la interpretacion de la historia reciente.

A emerxencia e o éxito de novelas galegas da memoria que ficcionalizan o golpe
militar e o franquismo no periodo 2000-2015, recuperando o pasado e relacionandoo de
diversas formas coas cuestions do presente, que non foron contempladas nin traballadas
en profundidade con anterioridade, invita, sen dubida, a unha profunda e extensa reflexion
sobre a forma e funcidén do discurso literario, ben como sobre a relacion entre os textos
entendidos como unha forma de discurso estético-artistico € 0 seu compromiso social
(Hansen 2016: 267); isto €, a investigar a evolucion tematica e formal deste xénero
narrativo da memoria, o papel socio-cultural e a dimension performativa que ao parecer
desenvolve e adquire no contexto galego actual en que xorde, o que constituird o obxecto

central desta tese de doutoramento.

Hipoteses e obxectivos

De acordo co anterior, neste traballo partimos da hipotese de que a denominada
“novela da memoria” sobre o pasado recente da guerra civil e a ditadura franquista se ten
erixido, especialmente desde comezos da década de 2000, nunha das tendencias
principais da narrativa de ficcion escrita en lingua galega, adquirindo este subxénero unha
progresiva entidade propia. En paralelo a eclosion dun hoom de memoria en todo o &mbito
estatal, influido 4 sta vez por un debate internacional sobre a revision dos pasados
violentos e traumaticos colectivos, emerxe no sistema literario galego unha grande
cantidade de obras narrativas que articulan desde o discurso ficcional a memoria do golpe
militar do 36 e o franquismo e que constitien o que poderiamos denominar un boom

novelistico da memoria en Galiza.
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Consideramos, ademais, que as novelas que optan por tal repertorio tematico o
abordan desde novas perspectivas e a través de innovadoras formulas narrativas que, por
un lado, as diferencian de maneira considerabel da narrativa que se ocupara do tema con
anterioridade e, por outro lado, lles permiten ir mais ald da funcion de recuperacion de
historias e memorias silenciadas que lle ten sido tradicionalmente atribuida a esta
literatura, para reflexionaren tamén, desde o presente, sobre a recuperacion da memoria
historica por parte das novas xeracions ou sobre os procesos de transmision
interxeracional deses recordos silenciados durante décadas, entre outras moitas cuestions.
Do noso punto de vista, tal evolucioén no tratamento do pasado traumatico por parte dos
escritores e as escritoras galegos motivaria, ¢ a nosa segunda hipotese, a aparicion e o
desenvolvemento do que poderiamos denominar unha “nova novela da memoria”, un
fendomeno literario que s6 pode ser explicado e entendido baixo a consideracion anterior
de que a literatura galega, a partir do ano 2000, participa do fendémeno memorialistico
xurdido no ambito extraliterario, que situa de novo a guerra do 36 ¢ o franquismo no
centro do debate publico, e de que ambos fendmenos se retroalimentan, influindose

reciprocamente.

Cremos, alias, que neste contexto de rememoracion as practicas literarias,
nomeadamente as novelas obxecto de estudo, asumen un papel central na esfera social até
o punto de se converteren en verdadeiros medios de memoria cultural, desenvolvendo as
funcions de circulacion e desencadeamento de recordos colectivos sobre o pasado en
cuestion. Por outras palabras, a hipotese central desta tese € que a novela galega actual
que aborda o levantamento militar de 1936 e a ditadura constitie un deses medios que,
en didlogo con outros discursos —politicos, historiograficos, xornalisticos ou artisticos—
xurdidos no espazo publico sobre a interpretacion e xestion do pasado recente, participan
activamente na construcion da memoria colectiva da sociedade galega do século XXI, a
través das diversas versions e tipos de discurso que do pasado transmiten, os cales tentaran
ser identificados no presente traballo. Finalmente, estimamos que a partir da
consideracion das obras como medios de memoria € posibel diferenciar, do punto de vista
tematico e formal, dous modos narrativos ou subxéneros da novela galega da memoria
publicada no periodo 2000-2015, que se diferencian, ademais, na relacién co contexto e
na distinta vontade de intervencién dos autores na esfera publica en cada un dos dous

Casos.

30



O obxectivo principal deste traballo €, por tanto, estudar a ficcionalizacion do
franquismo na narrativa galega actual, a través da creacién e andlise dun corpus
representativo de novelas que tematizan, recrean ou rememoran desde a actualidade
acontecementos ocorridos desde o 1936 en Galiza e ao longo da ditadura franquista e
relacionados, fundamentalmente, coa represion, a resistencia e a opresion asociadas e
derivadas do golpe de Estado que puxo fin 4 Segunda Republica e provocou unha guerra
civil en Espafia, e cos corenta anos de réxime ditatorial que o sucederon, ben como a
memoria ¢ a relacion daqueles sucesos co presente. Dada a proliferacion de obras deste
tipo nos ultimos anos no sistema literario galego, abordaremos, intencionadamente, os
textos mais actuais, os publicados a partir do ano 2000, ademais de por se tratar dos menos
atendidos pola critica, por considerarmos que se produce neles, a respecto da producion
memorialistica anterior, unha considerabel diversificacion e evolucion das formulas
narrativas empregadas. Para alén do estabalecemento dunha tipoloxia que atenda a
especificidade de tal subxénero narrativo e dunha anélise exhaustiva e comparativa das
formas de representacion do franquismo e dos usos do pasado nestas novelas, tentaremos
dilucidar a dimension social das mesmas, considerando os seus potenciais mnemonicos,
asi como as intencions e posicions dos escritores e escritoras como intelectuais no debate
publico sobre o pasado, a partir do reflexo das mesmas nos seus textos. A implicacion
ético-politica do novelista da memoria € un asunto que nos interesa e para a abordaxe do
cal realizamos, na medida do posibel, entrevistas aos creadores e creadoras incluidos no

noso corpus e estabelecemos algunhas conclusions ao respecto.

De maneira concreta, os obxectivos basicos desta investigacion resimense, por

tanto, nos seguintes puntos:

1.) Abordar o fendmeno do boom literario da memoria que ten lugar en Galiza no
periodo 2000-2015 no seu conxunto, considerando as stias causas, as stias dimensions e,
especialmente, a caracterizacion das novelas que o conforman e a evolucién que estas

presentan a respecto da narrativa memorialistica anterior.

2.) Diferenciar, analizar e interpretar os modos de representacion literaria do
franquismo na narrativa galega actual a través dun corpus representativo de novelas
seleccionadas ad hoc e, ao tempo, por en relacion estes modos co contexto socio-cultural

de publicacion das mesmas, caracterizado por unha forte cultura da rememoracion.

3.) No que respecta a stia dimension social, dilucidar o potencial mnemonico

destas novelas, isto ¢, a funcion que desenvolven —ou, madis ben, pretenden desenvolver—
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como medios que participan na construciéon da memoria cultural da sociedade galega no
periodo estudado, asi como reparar na sua participacion no didlogo que se produce na

esfera publica galega sobre a interpretacion e xestion do pasado traumatico colectivo.

4.) En relacion co anterior, considerar as intencioéns e posicions —ideoloxicas,
éticas e politicas— dos escritores e escritoras como intelectuais nese debate social sobre o
pasado recente a partir dos discursos proxectados nos seus textos e das opinions deitadas

nas entrevistas realizadas.

Ademais, a consecucion destes obxectivos principais implica necesariamente

outros secundarios, laterais e complementares:

1.) Ofrecer unha revision tedrica das principais achegas ao estudo da dimension
social e colectiva da memoria, contribuindo & fixacion de conceptos que resulten
operativos para examinar as producions culturais e artisticas en relacion coas dinamicas
do recordo e a cultura da memoria en sociedades especificas como a galega, e que poidan
servir, por tanto, como base de futuras aproximacions ao tema no marco dos estudos

literarios e culturais galegos.

2.) Reparar na evolucion da memoria cultural da guerra civil e do franquismo en
Galiza desde o 36 até a actualidade, asi como explicar a eclosion e desenvolvemento do
movemento de recuperacion da memoria historica e as dimensiéns do fendmeno
memorialista xurdido en torno a el desde finais dos anos 90 e, especialmente, a comezos

do século XXI.

3.) Vincular a actividade literaria de caracter memorialistico co resto de practicas
culturais e sociais galegas que ao longo do periodo estudado se involucraron na
recuperacion da memoria historica silenciada e, en xeral, na reconstrucion do pasado

traumatico colectivo.

4.) Achegar unha vision de conxunto sobre o tratamento do tema da guerra civil e
o franquismo na literatura galega que abranga desde as primeiras obras até as mais actuais,
trazando un panorama do desenvolvemento diacronico do subxénero da novela da

memoria desde o punto de vista dos textos.

5.) Fornecer unha visién comparativa, das diverxencias € converxencias, entre a
novela da memoria galega e a producida noutros sistemas literarios cos que esta convive
e dialoga no mesmo contexto de rememoracién do dmbito estatal espafiol, ben como
prestar atencion as influenzas dos discursos de memoria transnacionais recibidas pola

narrativa escrita en lingua galega.
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O corpus

Para lograr os obxectivos expostos, partimos necesariamente dun complexo e
completo levantamento bibliografico que nos permitise estabelecer un corpus de analise
conformado por novelas da memoria publicadas entre o ano 2000 e o ano 2015, labor que
foi sucedido da lectura e andlise critica e pormenorizada dos titulos seleccionados. Para a
realizacion de tal procura bibliografica foron empregadas as seguintes fontes: en primeiro
lugar e de forma prioritaria, os Informes de Literatura elaborados desde 1995 polo Centro
Ramoén Pifeiro para a Investigacion en Humanidades, onde se recolle todo o que se
publica de e sobre literatura galega nos seus diversos xéneros; de maneira secundaria,
acudimos aos catalogos, preferentemente dixitais, das diferentes editoras galegas en
activo durante o periodo de producién estudado, en especial Galaxia e Xerais, as mais
representativas no que a narrativa se refire; e, finalmente, empregamos como fonte para
a seleccion de obras obxecto de estudo as eventuais recensions e/ou notas sobre as
mesmas publicadas en prensa ou en revistas especializadas,! ben como o catdlogo
bibliografico de Roméan Arén e Pastor Rodriguez (2006), se ben este s6 abrangue os seis
primeiros anos do século XXI, como mais adiante se explicara. Para esta primeira busca
de obras memorialisticas adoptamos unicamente un criterio cronoldxico, tanto de
publicacion canto de localizacion temporal das historias, para alén do filoloxico:
procuramos novelas escritas en galego e publicadas entre o0 2000 —cando da comezo, de
facto, o hoom de memoria en Galiza—e 0 2015 —por ser este o0 ano en que se planificaba
e iniciaba este traballo de investigacion—, e cuxo argumento estiver localizado ou se
referir & etapa historica comprendida estritamente de 1936 a 1975. Alids, optamos por
prescindir da narrativa breve e da literatura infantil e xuvenil por cuestions cuantitativas,
asi como pola singularidade de ambos corpus, se ben ao longo do estudo nos referiremos

de maneira lateral a algins dos textos que os constittien.

O proceso deu como resultado unha extensa —e moito maior do esperado—relacion
de titulos extremadamente diversos que tiveron que ser filtrados nunha segunda fase de
lectura. A partir da ndmina obtida de mais de cen titulos cuxo argumento se relaciona
dunha ou outra maneira coa guerra civil e o franquismo, emprendemos unha

aproximacion a todas as novelas atopadas, a través da que conseguimos estabelecer unha

! Nomeadamente, a revista Biblos. Clube de lectores, o Anuario de estudos literarios galegos, as revistas
Grial e Madrygal, o Boletin Galego de Literatura, a revista Tempos Novos € o seu correspondente
suplemento literario Protexta.
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primeira distincion clara, de acordo coa stia maior ou menor relacién co obxecto de
estudo: por un lado, atopamos novelas cuxo argumento central se refire a sucesos
traumaticos, violentos e conflitivos relacionados coa memoria guerra, os efectos da
sublevacion militar, a memoria do franquismo, asi como nas consecuencias destes no
presente; doutro lado, demos cunha serie de obras que se ambientan nos anos da guerra
e/ou da ditadura ou evocan algin aspecto da época de forma colateral, mais cuxo
argumento non garda especial relacion cos aspectos conflitivos do pasado recente
colectivo en cuestion —como Pallarega (2012) de Marcelino Fernandez Mallo, 4s cinzas
adentras (2004) de Emma Pedreira, As rapazas de Xan (2012) de Manuel Iglesias Turnes
ou Carmela e os ladrons (2010) de Bernardino Grafia—; en ultimo lugar, temos que
distinguir outras obras que poderiamos recoller baixo a epigrafe de “outras memorias”,
entre as que se atopan relatos que se localizan no periodo 1936-1975, mais que non
recrean a guerra nin o franquismo, senon outros acontecementos historicos ditatoriais ou
bélicos proximos, como Resistencia (2002) de Rosa Aneiros, 4 noite branca (2012) de
Francisco X. Fernandez Naval ou Memoria de cidades sen luz (2008) de Inma Lopez

Silva.

Consonte o explicado anteriormente, as que seran as nosas fontes primarias da
investigacion atdpanse no primeiro grupo de obras. Dadas as dimensions cuantitativas da
producion e a imposibilidade de atendermos de maneira individualizada cada un dos
titulos, decidimos seleccionar ad hoc unha mostra de textos —para o que foi necesaria a
realizacion dun longo e exhaustivo traballo de lectura de todos e cada un deles— que
resultase representativa do fendmeno e periodo analizados, e que conforma un corpus
definitivo de seis novelas da memoria publicadas entre o ano 2000 e o 2015, no contexto
actual do boom memorialistico que ten lugar en Galiza a partir do cambio de século. Alids,
debemos mencionar que, paralelamente ao anterior, se realizou un outro levantamento
bibliografico de novelas galegas sobre a guerra civil e o franquismo publicadas desde o
ano 1936 até o 1999, coa intencion de obter unha imaxe completa desta producion para
podermos ofrecer, asi mesmo, no capitulo terceiro do traballo, unha vision panoramica e
diacrénica das obras do xénero que preceden as focadas de maneira especifica no estudo,

como era o proposito inicial da tese.

Canto aos criterios de seleccion do corpus obxecto de estudo, priorizaronse
fundamentalmente a representatividade e a heteroxeneidade da mostra. Asi, sendo

conscientes da calidade de moitos dos titulos desbotados e lamentando non poder
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aproximarmonos a moitos deles coa profundidade que merecen, escollemos un conxunto
de obras que consideramos representativas da diversidade tematica e formal da
ficcionalizacion do pasado recente no periodo 2000-2015, publicadas en anos diferentes,
escritas por autores ¢ autoras de xeracions diversas —e con diferente grao de
recofiecemento no sistema literario galego—, e que gozaron de éxito editorial e recibiron
atencion critica en moi diferente grao e medida, como se verd en cada caso. Con todo,
decidimos privilexiar as novelas menos estudadas, incluindo titulos inxustamente
desatendidos até o momento nos escasos traballos existentes sobre o tema. Con base nisto,
optamos por prescindir de tres obras xa candnicas do xénero, que o lector ou lectora botara
seguramente en falta, como son O lapis do carpinteiro (1998) —que fica fora do periodo
estudado— e Os libros arden mal (2006) de Manuel Rivas ¢ Home sen nome (2006) de
Suso de Toro. Para alén dos criterios anteriormente sinalados, o motivo desta meditada
decision foi a constatacion da amplisima atencion critica recibida por ambas as novelas
no ambito académico dentro e fora das nosas fronteiras, da que daremos conta no estado
da arte, en ocasions no marco dos estudos de memoria cultural e con frecuencia desde

unha perspectiva similar a4 adoptada neste traballo.

As seis novelas que conforman o corpus definitivo —organizado cronoloxicamente
de acordo coa orde en que seran abordadas no ultimo capitulo da tese— e que, por tanto,
se converteran en obxecto de andlise das caracteristicas da nova narrativa galega da
memoria, dos mecanismos empregados por autores e autoras para accederen e
representaren o pasado recente e, por suposto, das implicacidons da producion literaria na
memoria da sociedade galega actual son as seguintes: Expediente Artieda (2000) de Luis
Rei Nufiez, O tempo en ningunha parte (2003) de Xosé Manuel Martinez Oca, Sol de
Inverno (2009) de Rosa Aneiros, Non hai noite tan longa (2011) de Agustin Fernandez
Paz, A vitoria do perdedor (2013) de Carlos G. Reigosa e Seique (2015) de Susana

Sanchez Arins.

Metodoloxia

Ainda que afondaremos detidamente neste aspecto no primeiro capitulo da tese,
de acordo co sinalado a respecto das hipoteses e obxectivos deste estudo, ¢ evidente que
a abordaxe da narrativa galega da memoria precisard dunha metodoloxia especifica e

dunha perspectiva de caracter interdisciplinar, para alén da propiamente literaria ou, mais
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concretamente, narratoloxica. Como tefien mostrado numerosos traballos realizados no
ambito dos estudos hispanicos e ibéricos sobre a narrativa da memoria (Izquierdo 2012b,
Liikanen 2015, Luengo 2012, Hansen 2012), unha aproximacién meramente textual a
estas novelas resulta completamente insuficiente. A hora de atender as novelas que se
ocupan dos pasados traumaticos en situacions de rememoracion e discusion publica sobre
o tratamento e interpretacion deses mesmos pasados —como a que se produce en Galiza a
comezos do século XXI—, é necesario realizar unha andlise entre texto e contexto, que
atenda 4 dimension interna das obras, mais tamén, como relatos performativos que estan
a dialogar con outros discursos na esfera publica, a stia implicacion social e participacion
publica.

En consecuencia, esta tese ten a intencion de adoptar unha perspectiva socio-
literaria e, especificamente, de botar man dalgunhas das ferramentas conceptuais e
metodoldxicas proporcionadas polos denominados Cultural Memory Studies, ausentes até
o momento nos estudos galegos, como xa foi adiantado, e en cuxo marco tedrico nos
situaremos para analizar as novelas seleccionadas. Do desenvolvemento da investigacion
sobre a memoria no marco dos estudos culturais, tefien xurdido nas daas tltimas décadas
diversos métodos creados especificamente para o exame da producion literaria e cultural
sobre os pasados conflitivos e traumaticos colectivos en relacion coa conformacion das
memorias individuais e colectivas en sociedades especificas. Das interseccions en que se
encontran a literatura € a memoria xorden, asi, novos dmbitos de estudo como o que se
ocupa da funcion das practicas literarias no contexto de determinadas culturas da
memoria. Concretamente, na analise das novelas galegas faremos uso da “retorica da
memoria cultural”, un método proposto por Astrid Erll (2011) para estudar a participacion
das obras de ficcion na construcion da memoria cultural, a partir da atencion tanto &
dimension tematica canto 4 formal dos textos, no marco dos estudos de memoria
combinados cunha narratoloxia “contextualista” ou cultural (Niinning 2009), que, como
mais adiante se vera, constitlie un enfoque operativo para contemplar as relacions entre
contexto, contido, forma e técnica narrativa, ben como para abordar cuestions éticas
ideoloxicas ou politicas desenvolvidas por obras narrativas. Ademais, empregaremos
outros instrumentos de andlise xurdidos nesta direccion como o paradigma dos modos de
memoria transnacionais, co proposito de analizar en profundidade os discursos ético-
politicos que as novelas galegas emiten, e de as considerar nun contexto global que

permita entender e interpretar as influenzas transnacionais que o noso corpus recibe.
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En suma, no presente traballo de investigacion aproximarémonos ao caso da
narrativa galega actual da memoria desde unha perspectiva interdisciplinar que prestara
atencion tanto aos textos como ao seu contexto, conscientes de que a toma en
consideracion deste ¢ indispensabel se querermos atender a funcidén socio-cultural da
literatura memorialistica obxecto de estudo. Coa intencion de analizar o funcionamento
das obras como medios de memoria, ofreceremos unha clasificacion das mesmas
mediante a distincion de dous modos narrativos —ou subxéneros especificos— a través dos
que os autores e autoras galegas ficcionalizan o franquismo, ¢ examinaremos a diferente
relacion co contexto e vontade de intervencion en cada un dos casos. A partir desta
tipoloxia, estabelecida mediante un exame de tendencias xerais, realizaremos seis estudos
de caso que pretenden responder s preguntas esenciais de que representan estas novelas
e como o representan, quere dicir, que elementos do pasado traumatico franquista optan
por ficcionalizar e a través de que mecanismos o fan. Realizaremos, pois, unha analise
pormenorizada e exhaustiva dos aspectos estruturais, formais e tematicos de cada un dos
seis textos seleccionados, atendendo 4 sua singularidade e sen vontade de sistematicidade.
De maneira xeral, repararemos na enunciacion e/ou na perspectiva narrativa dos relatos,
na sua estrutura interna e externa, nos feitos recreados, nas tramas empregadas, na
caracterizacion dos personaxes ou no tratamento que da memoria realizan, para alén das
relacions estabelecidas nos propios textos entre o pasado recuperado e a actualidade desde

0 que se recupera, reconstrie ou escribe.

Estrutura e organizacion dos contidos

Co proposito de outorgarlle unha distribucion e organizacion ldxica e coherente
aos contidos presentados, que facilite a sia lectura, decidimos articular a tese en cinco
grandes capitulos, para alén desta primeira seccion introdutoria e do ultimo capitulo, de
caracter conclusivo, ben como do correspondente apartado bibliografico e do anexo
incluido no final do traballo. Esta estruturacion do discurso pretende, ademais, que unha
lectura ordenada das suas partes conduza do mais xeral ao mais particular, permitindo
seguir o desenvolvemento da exposicion da investigacion e dos seus resultados. Alids, a
informacion complétase mediante un discurso paralelo introducido a través das notas de
rodapé, nas que incorporamos datos ou cuestions de caracter lateral que estimamos que

complementan a exposicion principal, mellorando a siia completa comprension.
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No primeiro capitulo que conforma o corpo da tese, presentamos a
fundamentacion tedrico-metodoldxica da mesma. Ao longo das suas paxinas recollemos
as principais —e primeiras— aproximacions tedricas 4 memoria en relaciéon coa sta
dimension social e cultural e afondamos no tratamento desta no marco dos estudos
culturais en que nos movemos. A seguir, ocupamonos da(s) relacion(s) entre a literatura
e a memoria cultural, definindo os conceptos de caracter tedérico que nos axudaran a
abordar o noso caso de estudo. Con base nisto e tras ocuparmonos brevemente das
relacions entre memoria e identidade por medio da literatura, describiremos, finalmente,
a metodoloxia que sera empregada ao longo do traballo e, concretamente, a retorica da

memoria cultural a través da que nos achegaremos 4s novelas galegas obxecto de estudo.

O capitulo 2, intitulado “A memoria cultural do franquismo en Galiza: o rexurdir
publico do pasado no s. XXI”, octipase da actual cultura da memoria en Galiza, isto ¢, do
contexto social e cultural no que xorden e do que participan as novelas estudadas. Para
isto, faremos un repaso pola evoluciéon da memoria colectiva da guerra civil e do
franquismo desde o mesmo 1936 até a actualidade, deténdonos especialmente no boom
de memoria producido nas ultimas duas décadas, no movemento de recuperacion da
memoria histérica e nos debates xurdidos na esfera publica en torno & recuperacion e
xestion dese pasado traumatico. En Ultimo lugar, trazaremos un sucinto panorama das
précticas culturais e artisticas galegas que se relacionan con ese boom no periodo

comprendido entre os anos 2000 e 2015.

No capitulo 3, centrarémonos xa no ambito propiamente literario e, en concreto,
na narrativa de ficcion, para repararmos en ddas cuestions xerais que deben anteceder &
analise do obxecto de estudo: en primeiro lugar, o estado da cuestion, quere dicir, a
revision critica dos estudos previos existentes sobre a narrativa memorialistica focada
nesta tese; e, en segundo lugar, os antecedentes da novela estudada, isto ¢, a evolucion da

producion literaria galega sobre a guerra civil e o franquismo até o ano 2000.

O capitulo 4 —“A novela galega actual como medio de memoria cultural”—
ocupase, primeiramente, do fendmeno da novela da memoria actual, reparando nas stias
dimensions e alcance, nas suas autoras e autores ou nos seus trazos xerais, para, a seguir,
aplicar a retorica da memoria cultural ao estudo das obras dese corpus, explicando os seus
potenciais mnemonicos e examinando o seu funcionamento como medios de memoria
cultural na Galiza actual. De acordo con isto, ofrécese unha proposta tipoldxica para

clasificar a novela memorialistica galega actual mediante a distincion de dous modos
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narrativos da memoria principais, a través dos cales os escritores e escritoras terian
reconstruido e representado o pasado recente nos seus textos. E, doutro lado, describese
o paradigma dos modos ético-politicos de memoria transnacionais co obxectivo de
abordar o corpus de novelas galegas estudado desde esta perspectiva —que sera retomada
nos estudos de caso—, de contextualizalo no marco dos discursos de memoria globais, e
de constatar en que medida tefien adoptado trazos de antagonismo, cosmopolitismo ou

agonismo.

O capitulo 5, “Aproximaciéon aos textos”, estd orientado cara ao estudo
individualizado das seis novelas seleccionadas, por orde cronoléxica segundo a data de
publicacion: Expediente Artieda, O tempo en ningunha parte, Sol de Inverno, Non hai
noite tan longa, A vitoria do perdedor e Seique. Como foi indicado, esta aproximacion
non se realiza de modo sistematico, senon que a partir da sua adscricion a unha das duas
categorias de modos narrativos propostos, préstase atencion pormenorizada aos aspectos
tematicos e formais caracteristicos de cada unha delas a través dunha analise especifica
entre texto e contexto, que vai precedida, en cada caso, dunha breve introducion sobre a

obra e o seu lugar na producion da autora ou do autor.

As conclusions globais do estudo conforman a seguinte seccion da tese e estan
redactadas en lingua portuguesa conforme os requisitos estabelecidos no vixente
Regulamento de Estudos de Doutoramento da Universidade da Corufia (Artigo 40.1) para

a obtencion da mencidn internacional do titulo de doutor.

Finalmente, o anexo inserido no final da tese ofrece a transcricion das catro
entrevistas realizadas a Xosé Manuel Martinez Oca, Luis Rei Nufiez, Rosa Aneiros
Susana Sanchez Arins e Carlos G. Reigosa no transcurso desta investigacion, ordenadas
cronoloxicamente de acordo coa data de realizacion de cada unha delas. As cuestions
formuladas xiran en torno a dous eixos principais, sobre os que se organizan as duas partes
do cuestionario: por un lado, reparan nos trazos das obras de cada autora ou autor
escollidas para analizar e, por outro lado, ocupanse da opinioén dos creadores e creadoras
a respecto dunha serie de aspectos interesantes para o estudo, como a relacion entre
literatura ¢ memoria, o papel desenvolvido polas novelas na recuperacion da memoria
histérica ou a stia funcidon no espazo publico galego no actual contexto de rememoracion.
Do noso punto de vista, as opinions recollidas e a informacion fornecida en cada caso

complementan as analises das novelas por nos realizadas de forma inmellorabel.
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MEMORIA, SOCIEDADE E LITERATURA:
FUNDAMENTOS TEORICOS E METODOLOXICOS

1.1. A dimension social e cultural da memoria: perspectivas tedricas
iniciais

O interese crecente polas relacions que estabelecen as sociedades cos seus pasados
conflitivos ou traumaticos e, en xeral, o desenvolvemento do campo dos estudos de
memoria son fendmenos relativamente recentes. E especialmente a partir da década de
1980 cando no ambito académico comezan a proliferar as investigacions sobre a
dimension social da memoria en diversas disciplinas, nomeadamente das Ciencias Sociais
e Humanisticas. Tratase, segundo os especialistas, dunha nova fase na evolucion da
abordaxe cientifica da memoria, en que se retoman e actualizan as teorias xurdidas nos
anos vinte do século pasado —época fundacional do estudo en torno da memoria—’
caracterizada por unha efervescencia tedrica que complica calquera aproximacion a un
campo de investigacion que ten adquirido entidade propia, mais que, ao tempo, se
caracteriza pola inter e a transdisciplinaridade, ben como pola profusion de expresions e
conceptos heteroxéneos,’ a través dos que se vén configurando até a actualidade, e de

diversos métodos para abordar, 4s veces, a un mesmo obxecto de estudo.*

2 Tanto Erll (2008a: 10) como Mendlovic (2014: 297-98) distinguen dous periodos diferenciados no
achegamento tedrico & memoria —a principios e a finais do século pasado—, que presentan unha relacion de
fundamentacion e agregacion que ten sido esencial no desenvolvemento do campo. A universalizacion,
cosmopolitizacion e transnacionalizacion concibidas como un xiro do punto de vista tedrico e metodoloxico
representarian, para Mendlovic (2014: 307-11) a terceira fase evolutiva nos estudos de memoria.

3 Unha rigorosa aproximacion a moitas destas ferramentas conceptuais € instrumentos analiticos atopase no
recente volume Diccionario de la memoria colectiva, coordinado por Ricard Vinyes (2018).

4 Alglns traballos que tratan esta problematica desde un punto de vista diacrénico, ao tempo que
radiografian a evolucion teorica dos estudos de memoria, son os de Peralta (2007), Sepulveda dos Santos
(2013) ou Mendlovic (2014). Para unha critica metodoldoxica aos estudos sobre a memoria colectiva, véxase
Kansteiner (2007).
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Neste contexto, compre destacarmos os traballos que constitien desde os
derradeiros anos do século XX os denominados Cultural Memory Studies —ou estudos de
memoria cultural-, que se tefien ocupado especialmente das dindmicas da cultura da
memoria en diversos ambitos,” asi como da relacion entre pasado, identidade, cultura e
medios de comunicacion. Tratase dun campo de investigacion emerxente que se ten
desenvolvido nos Estados Unidos e en varios paises europeos como Francia, Alemaia,
Gran Bretana, os Paises Baixos ou Italia. Integrado pola problematica complexa da
memoria cultural, os seus conceptos abarcan os dominios da Psicoloxia, da Psicoanalise,
da Socioloxia, da Historia, da Literatura, da Filosofia, da Teoloxia ou das Ciencias

Politicas (Erll e Niinning 2016: 261).

A pesar de o marco tedrico desta tese estar constituido fundamentalmente polas
investigacions procedentes dos Cultural Memory Studies e, en concreto, pola sua
teorizacion da relacion entre literatura e memoria a partir do concepto de “memoria
cultural”, formulada por Astrid Erll e outras especialistas en estudos culturais a comezos
do século XXI, compre remontarmonos algo mais atras para atoparmos os precedentes en
que se cimentan tales traballos. Dado que non cofiecemos nos estudos galegos ningunha
aproximacion previa 4s pioneiras investigacions que repararon, por exemplo, na
dimension colectiva e cultural da memoria, ben como no feito de os recordos seren
producidos e actualizados a través das interaccions sociais, a0 tempo que asumen funcions
identificatorias a respecto dos grupos, optamos por dedicar unhas paxinas as teorias
elaboradas por Maurice Halbwachs, nos anos vinte, e por Jan e Aleida Assmann, desde
0s anos oitenta, por considerarmos que ambas achegas constitlien o principal substrato
dos estudos de memoria cultural actuais. Asi pois, abordaremos os conceptos de
“memoria colectiva”, “memoria comunicativa” ¢ “memoria cultural”, tal e como foron

formulados polos seus autores, reparando naqueles aspectos que nos parecen mais

5 A “cultura da memoria”, outro concepto de uso habitual nestes estudos, enténdese aqui, seguindo a
Santamaria Colmenero (2013: 30), como o modo heteroxéneo de situarse no tempo e no espazo e de
relacionarse co pasado, o presente ¢ o futuro, e que se ten manifestado como un revulsivo fronte a
apreciacion dunha ruptura inevitabel con respecto ao pasado, como consecuencia da constante aceleracion
do tempo nun paraddxico presente infinito. Falaremos, por tanto, no noso caso, da cultura da memoria en
Galiza no século XXI.

6 Coémpre mencionarmos o volume Cultural Memory Studies. An International and Interdisciplinary
Handbook (Erll e Niinning 2008) como unha primeira achega loabel a teorizacion do campo de estudo, ben
como o compendio coordinado por varias investigadoras do Centro de Estudos Comparatistas da
Universidade de Lisboa, Estudos de Memoria. Teoria e andlise cultural (Mota Alves, Afonso Soares, e
Vasconcelos Rodrigues 2016a).
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relevantes para a analise que neste traballo se emprendera en torno & memoria da guerra

civil e o franquismo na Galiza actual.

1.1.1. A memoria colectiva e os marcos sociais do recordo

Aos traballos do socidlogo francés Maurice Halbwachs debémoslles a aparicion
do concepto de mémoire collective, asi como a identificacion por vez primeira do caracter
eminentemente social da memoria, sentando hai case cen anos o xermolo dos estudos de
memoria actuais. En 1925 Halbwachs publica Les cadres sociaux de la mémoire, onde
tenta demostrar que o recordo estd condicionado socialmente, isto €, explica como a
memoria individual se conforma dentro dos procesos de socializacién polos que pasa o
individuo, asi como por medio da comunicacion e a interaccion que tefien lugar en marcos
sociais especificos. Os marcos sociais constituirian o punto de partida para todos os actos
de memoria dentro dun grupo social e, alids, —algo fundamental para o que aqui nos
ocupa— o pasado nunca se conserva do mesmo modo dentro da memoria individual nin
se revive, senén que, pola contra, a sua interpretacion muda de acordo coas
transformacions dos marcos sociais en cada presente.” Tal como destaca Seydel (2014b:
197-98), para Halbwachs, os sucesos pretéritos interpretarianse a partir de marcos sociais
cambiantes e de acordo cos intereses que persegue o respectivo grupo social nun momento

dado, polo que a memoria se modifica e se transforma constantemente.

A achega mais relevante de Halbwachs ¢, do noso punto de vista, a descricion da
memoria como un acto puramente social, xerado a través da troca de comunicacién con
outras persoas. Deste xeito, igual que o encadramento cultural e colectivo, sen o que as
memorias individuais non se poden desenvolver, a comunicacion erixese tamén en
elemento indispensabel para o recordo. Con base nisto podemos dicir que, ainda que € o
individuo quen lembra, este faino sempre como membro dun grupo social. Na sta obra
postuma, La mémoire collective, publicada en 1950, o socidlogo francés analiza mais en
profundidade os procesos de rememoracion que se producen no interior das

colectividades —como os grupos de amigos ou familiares— e, para alén diso, estabelece

7 Neste sentido, Seydel (2014b: 195) sublifia pertinentemente que, segundo a teoria de Halbwachs, cada
sociedade estabelece a sua propia forma de se relacionar co seu pasado, pois existen mentalidades, patrons
de pensamento, costumes, formas de investigar e desenvolver a ciencia, de xulgar e valorar, ben como leis
e unha historia do dereito especificas que tamén conforman os marcos sociais.
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unha diferenciacion fundamental entre memoria individual e memoria do grupo ou
“memoria colectiva”:®
Supongamos [...] que los recuerdos tengan dos formas de organizarse y puedan agruparse
en torno a una persona definida, que los vea desde su punto de vista o se repartan dentro
de una sociedad mayor o menor, de la que sean imagenes parciales. Por lo tanto, habria
memorias individuales y, por decirlo de algin modo, memorias colectivas. Dicho en otras

palabras, el individuo participaria en dos tipos de memorias (Halbwachs 2004: 53).

A respecto da funcidon que asumen os procesos de rememoracion nun colectivo,
Halbwachs sinala que resultan fundamentais para conferir sentido aos acontecementos
pretéritos, para constituir a identidade do grupo —con base no pasado compartido— e para
crear continuidade entre o pasado e o presente, isto €, asegurar a continuidade da
identidade colectiva no tempo. E, neste sentido, dado que existen multitude de grupos con
identidades diferenciadas, compre sublinarmos a afirmacion halbwachiana de que
“existen, en efecto, varias memorias colectivas”, tantas como colectividades da memoria,
que se distinguen entre si por clase social ou credo. Este trazo diferencia, ademais, a
memoria da historia, pois “la historia es una y podemos decir que no hay mas que una
historia” (Halbwachs 2004: 84); quere dicir: “la historia puede representarse como la
memoria universal del género humano. Pero la memoria universal no existe. Toda
memoria colectiva tiene como soporte un grupo limitado en el espacio y en el tiempo”

(Halbwachs 2004: 85).

A caron desta memoria colectiva, o socidlogo francés incorpora o concepto de
“memoria historica”, que contrapdn & memoria autobiografica, para se referir a aqueles
recordos —homoxeneizados— portados polos suxeitos que non experimentaron os feitos,
mais que comparten lazos de identidade. Como sinala Julio Arostegui (2007: 30), ¢ claro
que Halbwachs, ao elaborar este concepto, fala dunha memoria transmitida, prestada, da
que proceden, por asi dicilo, recordos sen imaxe, ao contrario que na memoria
autobiografica, polo que poderia entenderse como a asuncidén ou adopcién que se fai de,

ou que impo6n, a memoria do grupo, sendo clave a socializacion familiar. Ante a enorme

8 Para Halbwachs, a memoria colectiva e a individual mantefien unha relacién de dependencia reciproca,
pois “si estas dos memorias interfieren la una sobre la otra a menudo, concretamente, si la memoria
individual puede respaldarse en la memoria colectiva, situarse en ella y confundirse momentaneamente con
ella para confirmar determinados recuerdos, precisarlos, e incluso para completar algunas lagunas, no por
ello dicha memoria colectiva sigue menos su propio camino, y toda esa aportacion exterior se asimila e
incorpora progresivamente a su sustancia. La memoria colectiva, por otra parte, envuelve las memorias
individuales, pero no se confunde con ellas. Evoluciona segun las leyes” (Halbwachs 2004: 54).
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incidencia do termo no contexto espafiol e hispanoamericano,” Paloma Aguilar (2008:
59-60), pola sua parte, explica que a fronteira halbwachiana estabelecida entre memoria
colectiva e historica pode resultar artificial, pois existe toda unha transiciéon entre
xeracions até chegar a unha memoria completamente prestada. A solucidon proposta pola
historiadora para adoptar a expresion “memoria historica” ¢ a de a circunscribir &
interpretacion —en lugar de ao recordo— que comparten maioritariamente os membros dun
grupo que dispofien dun sentimento de identidade comun, sentimento que se vai

construindo a base de interpretacions compartidas.'®

Como exemplo dunha das manifestacions da memoria colectiva, Halbwachs
estuda o funcionamento da memoria familiar, que constituiria unha memoria tipicamente
interxeracional onde os seus portadores son todos aqueles membros da familia, que
comparten o horizonte de experiencia da vida familiar. Unha memoria colectiva como a
familiar conférmase, para o autor, por medio da interaccion social —a través das accions
comuns e as experiencias compartidas— e¢ por medio da comunicacion —pola
rememoracion recorrente € conxunta do pasado— (Erll 2011: 17). E, en relacion con isto,
parece evidente no enfoque halbwachiano o feito de que non todos os membros dunha
colectividade determinada tefien recordos de experiencias propias, sendn que moitos
basean o seu recordo no escoitado —no ambito familiar, por exemplo— ou no lido en
medios impresos como os xornais.!! Apunta xa o autor, por tanto, unha das chaves que
serd analizada polos tedricos que o sucederon e que constitie un dos focos da nosa
investigacion: o importante papel que adquiren os medios na construciéon da memoria

colectiva. De feito, embora non propofia un concepto propio como logo o fardn os

% Sobre isto afondaremos no capitulo segundo, ao tratarmos da cultura da memoria en Galiza e Espafia
especificamente (véxase 2.3).

10 Con todo, esa interpretacién do pasado non seria inamovibel, sendén que se caracterizaria polo
presentismo, construindose e modificandose co tempo en funcion das necesidades e intereses do presente.
Na realidade, para Aguilar tratase da memoria colectiva ou social transmitida 4s xeracions vindeiras, que
non experimentaron un feito mais poden chegar a ter unha memoria histoérica do mesmo, entendendo a
expresion de maneira metaforica. Coa matizacion de que hai momentos en que as memorias colectivas
coexisten coas memorias histdricas, a autora coincide con Santos Julid en que o que chamamos memoria
historica “es memoria de relatos que han llegado al sujeto a través de generaciones de antepasados o de
testigos de los acontecimientos. En estos casos, lo que recuerda el sujeto no es el hecho, sino lo que le han
contado los suyos acerca del hecho: no recuerda una experiencia propia sino una experiencia ajena” (Julia
2007: 4).

! En palabras do autor: “Durante el curso de mi vida, el grupo nacional del que formaba parte fue el teatro
de determinados hechos de mi vida de los que digo acordarme, pero sélo los conoci por los periddicos o los
testimonios de quienes estuvieron directamente implicados en ellos. Ocupan un lugar en la memoria de la
nacion. Pero no asisti a ellos en persona [...]. Llevo conmigo un bagaje de recuerdos historicos, que puede
aumentar conversando o leyendo. Pero se trata de una memoria que he copiado y no es la mia” (Halbwachs
2004: 54).

45



;e

Assmann, Halbwachs refirese 4 importancia —tanta como a do lido ou escoitado ao

respecto— das representacions de personaxes ou acontecementos histdricos realizadas

polo teatro ou o cinema na configuracion da memoria do suxeito sobre eses feitos:
Si entendemos que conocemos nuestra memoria personal s6lo desde dentro, y la memoria
colectiva desde fuera, entre una y otra habra un fuerte contraste. Me acuerdo de Reims
porque alli vivi durante todo un afio. Recuerdo también que Juana de Arco estuvo en
Reims, y que aqui coronaron a Carlos VII, porque lo he oido o lo he leido. En el teatro,
en el cine, etc., se ha representado tanto a Juana de Arco que no me cuesta nada
imaginarmela en Reims. Al mismo tiempo, sé perfectamente que no he podido ser testigo
del acontecimiento en si y me limito a las palabras que he leido u oido, signos

reproducidos a través del tiempo, que son todo lo que me llega del pasado (Halbwachs

2004: 55).

Ainda que non afondaremos mais aqui na teoria halbwachiana, coincidimos con
criticos como Peralta en que as stias contribucions denotan unha grande actualidade, pois
“a premissa de que todos os grupos sociais desenvolvem uma memoria do seu proprio
passado colectivo e que essa memoria € indissociavel da manutengdo de um sentimento
de identidade que permite identificar o grupo e distingui-lo dos demais” continta a ser o
punto de partida de todos os estudos dobre a materia (Peralta 2007: 7). Halbwachs non sé
acufiou e introduciu no Iéxico das ciencias sociais o concepto de “memoria colectiva”
para se referir as representacions do pasado colectivamente, sendon que esbozou xa
algunhas das principais cuestions en torno as que se conformaria o campo de estudo: a
relacion entre memoria e identidade, o caracter construtivista da memoria, a existencia de
comunidades de memoria, a fixacion dunha memoria historica ou a importancia dos
medios na construcion desta. Do alcance da sua contribucion da conta o feito
incontestabel de que habera que agardar até os anos oitenta do século XX para que as
achegas do historiador francés Pierre Nora e os seus lieux de mémoire e as dos exiptologos
alemans Jan e Aleida Assmann sobre os medios € a memoria nas sociedades antigas
revolucionen de novo a investigacion referente 4 dimension colectiva e cultural do

recordo.

1.1.2. A memoria comunicativa e a memoria cultural

A partir do concepto de “memoria colectiva” de Maurice Halbwachs, na década

dos oitenta o exiptdlogo aleméan Jan Assmann propuxo distinguir entre “memoria
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comunicativa” e “memoria cultural”, que serian para el as dias formas en que a memoria
colectiva se manifesta,'? non co obxectivo de substituir a nociéon halbwachiana por estas,
sendén mais ben de acrecentar a atencidon as formas e representacions culturais, que
segundo Assmann foran excluidas na teoria do socidlogo francés (J. Assmann 2016a:
118). A sua proposta parte da diferenciacion de tres niveis ou esferas: o persoal, interno
ou neuro-mental, o social e o cultural, que se corresponderian, respectivamente, coa
memoria individual, a comunicativa e a cultural.!*> Con base nisto, para Jan e Aleida
Assmann existe unha diferenza clara entre a memoria colectiva baseada na comunicacion
cotid e unha outra memoria colectiva que se basea en obxectivacions culturais. Asi,
propofien o termo de “memoria comunicativa” para describir o aspecto social da memoria
individual identificado por Halbwachs, unha memoria que “pertence ao espago
intermédio entre os individuos; resulta das relagcdes entre as pessoas, € as emogdes tém
um papel fundamental nesse processo” (J. Assmann 2016b: 89). Esta memoria
comunicativa articilase no discurso oral, refirese ao pasado recente ¢ construese dentro
dos marcos sociais existentes nun momento dado, de modo que o seu horizonte temporal
é de oitenta ou cen anos como maximo,'* quere dicir, “é a meméria geracional que muda
a cada mudanca de geragdo” (J. Assmann 2016b: 109), tendo “um horizonte flutuante de

3-4 geragdes em interac¢do” (J. Assmann 2016a: 128).1°

Fronte a esta memoria da experiencia vivida, que se articula na comunicacion
cotid de maneira espontanea e que se transmite de forma oral dunha xeracion a outra,
lonxe dos soportes institucionais, aparece a denominada “memoria cultural”, que, en
palabras do autor:

¢ uma espécie de institugdo. E exteriorizada, objectivada, e armazenada em formas

simbolicas que, ao contrario dos sons das palavras ou da vista de gestos, sdo estaveis e

12 A teoria de Jan e Aleida Assmann é totalmente debedora da socioloxia da memoria halbwachiana, tal e
como explicitan as seguintes palabras do primeiro: “De acordo com Halbwachs, a memoria é um fenémeno
social. Cresce em nods a partir do exterior [...] O seu conteudo, bem como o uso que fazemos dele sdo
determinados pela nossa nossa relagdo com os outros, pela linguagem, pela ac¢do, comunicacdo e pelos
nossos lacos emocionais e configuragcdo da nossa existéncia social. Tal como a consciéncia, a linguagem e
a personalidade, a memoria ¢ um fenémeno social” (Assmann 2016b: 87).

13 Véxase o cadro das correspondencias en J. Assmann (2016b: 117).

140 feito de a memoria comunicativa ter unha profundidade limitada que normalmente non vai alén dos
oitenta anos, o espazo de tempo que cobre tres xeracions en comunicacion, débese a que ¢ esta “a distincia
temporal conseguida pela memoria pessoal dependente ndo s6 nas experiéncias pessoais do individuo mas
também na comunicagdo direta de outros. Este é o passado que nos acompanha, porque nos pertence e
porque existe uma necessidade comunicativa de o manter vivo no presente; mantém-nos e ¢ mantido por
nés” (Assmann 2016b: 109).

15 Acrecenta Assmann que se trata da forma da memoria que na actualidade constitie o obxecto de estudo
da Historia oral.
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transcendem o contexto: podem ser transferidas de uma situagdo para outra, e transmitidas

de uma geracao para outra (J. Assmann 2016a: 119).

A memoria cultural ¢, por tanto, outra forma de memoria colectiva, no sentido de
que ¢ compartida por un conxunto de persoas, mais presenta como diferenza fundamental
o feito de requirir da mediacion das institucions para poder subsistir € ser reincorporada
ao longo de xeracions. Tratase dunha memoria colectiva institucionalizada, contida en
lugares como museos, arquivos, institucions de memoria, medios de comunicacion e
outros artefactos culturais. Se a memoria comunicativa se constrie dentro de marcos
sociais —como sucedia na teoria halbwachiana—, a cultural créase, segundo os Assmann,
dentro de marcos culturais e sO existe como cultura obxectivada, é dicir, sobre a forma de
narrativas, cancidns, rituais ou simbolos, precisando ademais uns participantes

especializados.!®

A diferenza entre a memoria comunicativa e a cultural reside tamén, por tanto, na
dimension social, na estrutura de participacion ¢ nos portadores: mentres que a
participacion dun grupo na memoria comunicativa ¢ difusa, non esta moi definida, porque
uns saberan mais que outros sobre o pasado a recordar, dependendo principalmente da
idade, na memoria cultural hai especialistas, polo que a participacion € moi diferenciada,
nunca igualitaria, e a stia estrutura tende para o elitismo, que lle € inherente (J. Assmann
2016a: 125). Alén diso, se a memoria comunicativa se referia ao pasado recente que os
individuos comparten cos seus coetaneos, na memoria cultural, pola contra, “o passado
nao ¢ preservado como tal, mas estd contido em simbolos, na medida em que estes sdo
representados em mitos orais € em escritos, representados em festividades, e na medida
em que iluminam constantemente um presente em mutagdo” (J. Assmann 2016a: 121).
Isto ¢, a memoria cultural, referida a un pasado absoluto e a un tempo mitico, ¢é
obxectivada e almacenada en formas simbdlicas estabeis, artefactos e soportes de diversa
indole que se refiren a unha orde cerimonial e non a practicas da vida cotid. O seu fin
ultimo consiste en sentar as bases para un grupo crear a stia identidade, a sia conciencia
de unidade e particularidade; de ai a afirmacion de que “recordar ¢ uma concretizagdo da

pertenga, € mesmo uma obrigagdo social. Ha que recordar para se pertencer” (J. Assmann

16 A memoria cultural ten sempre como portadores especialistas como contadores de historias, bardos,
artistas ou profesores, dependendo do tipo de sociedade (J. Assmann 2016a: 123-125).
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2016a: 122) e de ai tamén que a chamada “concrecion da identidade” sexa unha das

caracteristicas principais que Assmann distingue para fixar o uso do concepto. '’

En sintese, o contido da memoria comunicativa —xerada de maneira informal e
natural, por medio da interaccion cotid— conféormano as vivencias individuais da historia
que fan parte do &mbito das biografias individuais e non tefien un significado fixo, senon
que se transforman continuamente. O seu medio ¢ o recordo vivo que forma parte da
memoria organica, das experiencias e da tradicion oral, os seus portadores son membros
non especificos, contemporaneos dunha comunidade de memoria, e a sia estrutura
temporal abarca entre oitenta e cen anos, cun horizonte de tres ou catro xeracions. Por
oposicion, o contido da memoria cultural esta constituido polos acontecementos miticos
dun pasado afastado, que son vistos pola comunidade como fundacionais. Tratase dun
recordo presente que se aloxa en obxectivacions fixas ou simbolizacions externas, que é
altamente artificial e cerimonioso. A sua continuacion depende, como se apuntou, da
existencia de especialistas como, por exemplo, os arquivistas, que se encargaran de

transmitir un acervo fixo de contidos e interpretacions.

Con base no anterior, Aleida Assmann (2016a, 2016b) ten distinguido, a través
das nocions de “canon” e “arquivo”, entre as dimensions activa —funcional— e pasiva —de
referencia— da memoria cultural, cuxa manutencion depende do traballo do académico ou
artista e do arquivista, respectivamente. Para a especialista, “o canone representa a
memoria funcional activa de uma sociedade, que define e sustenta a identidade cultural
dun grupo” (A. Assmann 2016a: 85), ¢ altamente selectiva e ¢ definida por unha notoria
escaseza de espazo. Esta memoria funcional ¢ construida sobre un pequeno numero de
textos normativos e formativos, lugares, persoas ou artefactos e almacena e reproduce o
capital cultural dunha sociedade, que ¢ continuamente reciclado e reafirmado; isto &,
preserva o “pasado como presente” (A. Assmann 2016a: 76-78). Pola contra, as
institucions de memoria pasiva preservan o “pasado como pasado”; o arquivo —a sua
institucion central— € unha especie de “escritorio de perdidos e achados” para aquilo que

xa non € preciso ou inmediatamente comprendido. Neste sentido, a memoria cultural de

170s demais trazos fixados por Jan Assmann para a “memoria cultural” son: a reconstrutividade, que define
a memoria cultural como un construto retrospectivo; a moldeabilidade, que diferencia a memoria
comunicativa da cultural, pois esta depende da continuidade de sentido que se logra por medio de formas e
medios de expresion fixos; a organizabilidade, que designa a institucionalizacion da memoria cultural e a
profesionalizacion dos seus portadores, especialistas ao servizo do recordo; o seu caracter obrigatorio, do
que se deduce una clara perspectiva axioloxica e un grao de relevancia para o grupo; e, finalmente, a
reflexividade, que responde ao feito de que a memoria cultural reflicta o mundo vital do grupo, a imaxe que
ten de si mesmo e, en ultima instancia, o grupo mesmo (Assmann 1995: 129-32).
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referencia ¢ unha memoria pasivamente acumulada que se sitiia, para A. Assmann (2016a:
81), amedio camifio entre o canon e o esquecemento. A base desta diferenciacion atépase
na dinamica da memoria cultural entre o recordar e o esquecer: “a memoria [...] ¢ sempre
trespassada pelo esquecimento. Para recordarem cualquer coisa, as pessoas t€ém de
esquecer, mas o que € esquecido nao precisa, necessariamente, de se perder para sempre”
(A. Assmann 2016a: 84-85); quere dicir, o que estd perdido mais non materialmente
destruido pode ser descuberto mais tarde en depositos a través dunha pescuda

arqueoldxica, por exemplo.'®

Tomando de maneira estrita a distincion dos Assmann entre as duas formas de
manifestacion da memoria colectiva, ben poderiamos afirmar que a sociedade galega
estaria a atravesar nas duas primeiras décadas do século XXI algo asi como a transicion
definitiva da memoria comunicativa cara & memoria cultural, no que se refire ao pasado
traumatico colectivo de 1936. Deste feito darian conta, por un lado, a desaparicion
progresiva da xeracidn que protagonizou a guerra ¢ das testemufias da represion de
posguerra, aquelas que poderian transmitir un recordo propio do acontecido, cando xa
transcorreron mais de oito décadas desde golpe de Estado; e, por outro lado, a emerxencia
de practicas de elaboracion e representacion simbodlica desa memoria nos distintos medios
sociais e culturais, ben como a stia apropiacion por parte das institucions € a sua presenza
no espazo publico en forma de monumentos e conmemoracions. Neste contexto, o labor
dos novelistas galegos contemporaneos viria ser fundamental, pois fixarian a través dun
medio escrito a memoria colectiva dun pasado afastado que constitie un elemento
fundador da identidade grupal, colectiva ou nacional, ao que as novas xeracions so temos

acceso a través desas imaxes construidas.

Con todo, como sinala Ute Seydel (2014b: 201), a diferenciacion que os Assmann
introducem entre os niveis social e cultural é problematica, xa que as manifestacions
culturais se realizan e se reciben dentro de relacions sociais e circulan co apoio das
diversas institucions existentes na sociedade. Embora a distincion aluda aos graos de
abstraccion e obxectivacion da experiencia directa e corresponda a fins heuristicos, tal
como ocorre coa estabelecida entre a memoria comunicativa e a cultural, reflicte o uso
dun concepto de cultura obsoleto, que mantén o limite entre cultura popular e alta cultura,

abolido polos estudos posmodernos e poscoloniais. Do mesmo modo, Astrid Erll sinala

18 Para a autora, a dindmica da memoria cultural, como da individual, consiste nunha perpetua interaccion
entre recordar e esquecer. Sobre 0 proceso e os marcos sociais e politicos do esquecemento, véxase Aleida
Assmann (2015).
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que o concepto “cultural” na teoria assmaniana non se refire & cultura no sentido mais
amplo da palabra —quere dicir, 4 totalidade das interpretacions que un ser humano ten de
si mesmo nun contexto dado—, sendn ao ambito da “alta” cultura, polo que a sua “memoria
cultural” non ¢ facilmente compatibel coa vision semidtica e antropoloxica da cultura que
temos na actualidade.!” Comprendida desde esta Optica, seria tan cultural a memoria
comunicativa como a memoria cultural dos Assmann, pois tamén o discurso oral, os
relatos de rememoracion que se intercambian na interaccion cotid, son practicas culturais.
Erll (2011: 31) cuestiona, por tanto, a diferenciacion polarizadora estabelecida entre
memoria comunicativa e cultural e destaca as seguintes palabras de Jan Assmann (1992:
51) que relativizan tal oposicion: “At stake here are two modes of remembering, two
functions of memory and the past —“uses of the past”— which one must first carefully
distinguish, even if they permeate one another in manifold ways in the reality of a

historical culture”.

Parécenos fundamental esta aclaracion, pois a memoria cultural e a comunicativa
son concibidas, desde esta perspectiva, como duas formas de relacionarse co pasado;
quere dicir, a sia diferenciacion baséase na decision —consciente ou inconsciente— que se
toma sobre o modo en que se vai recordar, 0 modo do recordo fundacional ou o do recordo
autobiografico, de xeito que, nun contexto histérico dado, 0 mesmo acontecemento pode
ser, ao tempo, obxecto da memoria cultural e da memoria comunicativa (Erll 2011: 31).
De acordo con isto, os acontecementos historicos son o contido da memoria comunicativa
dunha xeracion en canto historia vivida ou protagonizada, mentres que pasaran a formar
parte da memoria cultural das seguintes xeracions a través dun proceso de transformacion
do pasado en historia fundadora, en mito. O criterio diferencial entre ambos tipos de
memoria Xa non sera a distancia temporal dos feitos recordados con respecto ao momento
en que se produce o acto de recordar, sendn o tipo de recordo, a vision colectiva que se
tefia do significado do recordado (Erll 2011: 32). A memoria cultural e a memoria
colectiva, como modos de memoria, repercuten, asi mesmo, no tipo de construcions de

sentido, nas formas en que se perciben as practicas do recordo € nos medios da memoria.

Na realidade, o certo ¢ que o que os Assmann chaman “memoria cultural” ten

moito que ver co que Halbwachs denominara décadas atrds “memoria historica” e, tal

19 Tal como sinalou Sara Santamaria (2013: 33), os traballos de Astrid Erll ou Ann Rigney, entre moitos
outros que conforman os Cultural Memory Studies, empregan un concepto semidtico de cultura proximo
ao do antropologo cultural Clifford Geert. Para Geertz, a cultura ¢ un sistema de simbolos e significados,
unha rede de estruturas de significacion socialmente estabelecidas que posue certa autonomia con respecto
a outras esferas da vida.
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como sinala Sara Santamaria (2018b: 283), correspondese tamén en certa medida co que
Pierre Nora chamou lieux de mémoire. A investigacion de Nora xira en torno ao problema
da relacion entre a memoria e a historia, e aos lugares en que a primeira se cristaliza e se
refuxia grazas 4 actuacion da Historia.?’ Coa desaparicion da memoria verdadeira, social,
corresponderialle 4 Historia o papel de seleccionar e fixar o esquecido, ben como de
activar de maneira artificial o recordo mediante a creacion de “lugares” ou “sitios” de
memoria: “ha lugares [/ieux] de memoria porque ja ndo ha meios [milieux] de memoria”
(Nora 2016: 51). Os denominados lieux de mémoire nacen, por tanto, cando o pasado que
representan xa non ¢ obxecto da transmision natural interxeracional; son obxectivacions
culturais institucionalizadas, non s6 obxectos e lugares fisicos senon tamén, por exemplo,
actos coma os minutos de silencio, que compren a funciéon dunha especie de comodin
para a memoria colectiva —comunicativa, diria Assmann— que xa non existe, para alén de
teren un significado simbdlico, igual que sucede coa dimension cultural do recordo na

teoria dos Assmann.?!

Non hai dubida de que o concepto assmaniano de “memoria cultural” constitie
unha achega fundamental para o estudo das relaciéns entre memoria, colectividade,
cultura e identidade. Porén, a sua popularizacion provocou que fose amplamente
revisitado, apuntando de maneira habitual (Liikanen 2015; Santamaria Colmenero 2013;
Seydel 2014b), como vimos de ver, para o seu caracter elitista e o seu sentido limitado,
por se referir fundamentalmente 4 alta cultura e 4 memoria “construida como
monumento” (Mendlovic Pasol 2014: 302). E este o motivo polo que a nocién foi
reelaborada no marco dos estudos culturais, —constituindo a base dos denominados
Cultural Memory Studies—, onde é comprendida dunha maneira moito mais ampla e

empregada como sinénimo de memoria colectiva, como como se verd no que segue.*>

20 Para unha revision da cuestion da relacion entre historia e memoria, remitimos a Ruiz (2007: 17-26).

2! Nora ¢ considerado, xunto con Halbwachs, un dos precursores dos estudos de memoria actuais. O seu
concepto de lieux de mémoire, acuiiado en 1984, continlla a ser operativo a dia de hoxe, motivando
numerosas investigacions no &mbito dos estudos culturais, e non s6. Véxanse, por exemplo, os traballos
compilados nos volumes coordinados por Joan Ramén Resina e Ulrich Winter (2005; 2006) ou aqueles en
que Vilavedra (2015b) e Lammers (2015b) o aplican ao caso galego a través das obras de Manuel Rivas.
22 Ainda que Astrid Erll precisa que as slias investigacions se insiren no ambito das ciencias da cultura
alemas (Kulturwissenschaft) e non no marco dos estudos culturais (Cultural Studies) de orixe anglosaxoa,
o certo é que cara a finais do século XX o primeiro viuse fondamente transformado baixo a influenza do
segundo (Seydel 2014b: 205). Aleida Assmann (1999) identificou as relacions de proximidade e
disimilitude entre ambos, afirmando que, se ben os estudos de cultura contemporaneos obedeceran no seu
desenvolvemento a axendas propias do lugar e da comunidade cientifica en que se insiren, a redescuberta
de figuras como Aby Warburg e Walter Benjamin ofreceran un estimulo para pensar de novo a dimension
decisiva da memoria na cultura (Mota Alves, Afonso Soares, e Vasconcelos Rodrigues 2016b: 7).
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1.2. A memoria nos estudos culturais: un modelo semiotico

1.2.1. Cara a unha nova formulacion da “memoria cultural”

Polas razons anticipadas madis arriba, Astrid Erll non concorda cos Assmann na
necesidade de marcar un limite entre a memoria comunicativa ¢ a cultural, tampouco
mantén a distincidn entre alta cultura e cultura popular nin diferencia entre o nivel social
e cultural canto & constituciéon da memoria e a identidade, sendn que fala de “contextos
socioculturais”.?* Os seus traballos parten dunha ampla concepcion da memoria cultural,
que define como “the interplay of present and past in socio-cultural contexts” (Erll 2008a:
2), o que fai posibel a inclusion dun extenso espectro de fenomenos, medios, practicas e
estruturas baixo este amplo termo. A calidade de nocion multiple da memoria cultural é
o que lle permite acoller baixo o seu paraugas desde mitos até monumentos, rituais,
lugares, recordos conversacionais, ben como ser obxecto, ao tempo, de disciplinas tan
diversas como a psicoloxia, a historia, a socioloxia, a teoloxia ou os estudos literarios,
que se converten en participes dun estimulante didlogo no marco dos estudos de memoria

(Erll 2009: 217).

Para Erll, o termo “memoria cultural” acentiia a conexion da memoria, por un
lado, e dos contextos socioculturais, por outro. A sua nocion de cultura baséase na
tradicion alema do estudo de culturas e na antropoloxia, onde a cultura ¢ definida como a
forma de vida especifica dunha comunidade (Erll 2008a: 4). Por conseguinte, a memoria
cultural, entendida desde esta perspectiva, incluird tamén as practicas da vida diaria e a
cultura popular, ao contrario que na formulacion de Assmann. De acordo coas teorias
antropoloxicas e semioticas, sinala Erll (2008a), a cultura pode ser vista como un marco
tridimensional que comprende aspectos sociais (persoas, relacions ou institucions),
materiais (artefactos e medios) e mentais (formas de pensar culturalmente definidas,
mentalidades), polo que a memoria cultural comprenderia a “memoria social” —obxecto
da investigacion da memoria nas ciencias sociais—, a “memoria material ou medial” —

interese da literatura e os estudos de medios— e a “memoria mental ou cognitiva” —

23 Como sinala acertadamente Seydel (2014b: 206), ao repensar a nocion de “memoria cultural” no marco
da ciencia da cultura do cambio de milenio e ao vinculala co termo de “culturas de rememoracion”, Erll é
quen de resolver algunhas das limitacions das formulacions realizadas por Assmann e, particularmente, “le
permite tomar en mayor consideracion la heterogeneidad y pluralidad de versiones sobre el pasado que
conviven en el espacio de un Estado-nacion”. Erll non ten intencion de trazar unha historia da cultura nin
analizar obras de arte e medios candnicos, senon que dedica a sia analise 4s representacions simbolicas na
literatura, no cinema, mais tamén en medios de comunicacion de masas como as series televisivas ou os
blogs da Internet, entre outros.
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pertencente ao campo da psicoloxia e as neurociencias— Con todo, como a propia autora
puntualiza, esta distincion debera entenderse unicamente como unha ferramenta
heuristica, xa que en realidade “all three dimensions are involved in the making of cultural

memories” (Erll 2008a: 4).

Antes de continuarmos, vexamos como Sara Santamaria define a reelaboracion
que do concepto de “memoria cultural” foi realizada nos estudos culturais, para logo
podermos afondar nos seus trazos:

La memoria cultural permite dar cuenta del vinculo activo y constante entre el pasado y

el presente. Este concepto subraya el caracter mediado y textualizado de las memorias

compartidas y presta atencion a los actos de comunicacion. La memoria cultural
constituye asi una memoria mediada, vicaria, que pone énfasis en los procesos culturales

y no en la experiencia vivida directamente de forma “no mediada”. La memoria cultural

es un proceso performativo y dindmico llevado a cabo tanto por individuos como por

grupos a través de practicas memoriales. Este concepto subraya el caracter selectivo y

recursivo de los modelos mnemonicos (Santamaria Colmenero 2018b: 284).

En primeiro lugar, compre termos en conta que esta nocion de memoria cultural
como “all forms of human remembering [that] take place within sociocultural contexts”
(Erll 2011: 6), se basea nun uso metaforico do termo “memoria”, de modo que o proceso
cognitivo de recordar que ten lugar nos cerebros individuais ¢ transferido
metaforicamente ao nivel da cultura.?* E isto remite directamente para a necesaria
distincion de dous niveis na propia memoria cultural, que Olick (1999) denominou a
collected memory e a collective memory. O primeiro deles refirese & recompilacion de
memorias individuais, isto €, 4 memoria bioldoxica, chamando a atencion sobre o feito —
xa apuntado por Halbwachs— de que ninglin recordo ¢ puramente individual, senon que
sempre ¢ conformado por contextos colectivos, isto ¢, que recordamos en contextos
socioculturais.”> Pola sua parte, a collective memory ou segundo nivel da memoria
cultural refirese 4 orde simbdlica, aos medios, institucions e practicas mediante as cales

0s grupos sociais constrien un pasado compartido.?® Neste nivel é onde o termo

24 Neste sentido metaférico € que se fala dunha “memoria da nacién”, dunha “memoria cultural” ou, incluso,
dunha “memoria da literatura” (Erll 2009: 218).

2 No que se refire a este primeiro nivel, a “memoria” usase en sentido literal, mentres que o atributo
“cultural” é unha metonimia que representa “socio-cultural contexts and their influence on memory” (Erll
2008a: 5). E especialmente na historia oral, a psicoloxia social e a neurociencia onde a memoria cultural se
entende de acordo con este aspecto do termo.

26 Neste mesmo sentido, Kansteiner (2007: 35) anota: “Como minimo, hay que distinguir entre diferentes
tipos de memoria «social», la memoria autobiografica por una parte y la memoria colectiva por la otra. Por
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“memoria” se usa metaforicamente, pois a pesar de as sociedades non recordaren
literalmente, a reconstrucion dun pasado compartido garda semellanza cos procesos da
memoria individual, “such as the selectivity and perspectivity inherent in the creation of
versions of the past according to present knowledge and needs” (Erll 2009: 218). E
evidente, pois, que esta dimension colectiva da memoria cultural ¢ a que aqui nos interesa

e a que trataremos de caracterizar nas liflas que seguen.?’

Como sinalou Elina Liikanen, as colectividades, os grupos sociais, non tefien
memoria, sendn que a construen, mais esa (re)construcion cultural dun pasado compartido
garda moitas semellanzas co funcionamento da memoria individual:

ambos procesos son altamente selectivos y consisten en crear versiones del pasado de

acuerdo con las necesidades y los conocimientos del presente. No obstante, la memoria

cultural es resultado de procesos socioculturales y no psicologicos, como la memoria
individual. En general, la memoria colectiva o cultural no es producto de experiencias
directas, sino de representaciones, ya que se trata de experiencias de otras personas tal

como nos han sido transmitidas por medio de diferentes medios de comunicacion

(Liikanen 2015: 21).

Con base nisto, a memoria cultural pode entenderse como unha forma de
rememoracion vicaria (Rigney 2005: 15), que require da existencia de medios de
comunicacion da memoria que axuden a construir as imaxes € a transmitir o cofiecemento
e sentimentos dun grupo sobre o pasado, apoiados en diversas combinacions de elementos
discursivos, visuais e espaciais. Tal como ten afirmado Wulf Kansteiner (2007: 38):

Todas las memorias, incluso las memorias de testigos oculares, adquieren relevancia

colectiva unicamente cuando son estructuradas, representadas, y utilizadas en un

escenario social. Como resultado, los medios de representacion que facilitan este proceso

omitir dicha distinciéon, muchas indagaciones en torno a la memoria colectiva cometen un error
metodologico tentador pero potencialmente grave: perciben y conceptualizan la memoria colectiva
exclusivamente en términos de la dindmica psicologica y emocional del recuerdo individual”.

27 Coémpre sinalar, no entanto, que embora as duas formas de memoria poidan ser distinguidas nun nivel
analitico, ambas exercen o seu poder en culturas da memoria so6 interactuando, a través da interaccion dos
niveis individual e colectivo. Non existe algo como a memoria individual precultural mais tampouco hai
memoria colectiva que estea separada das individuais, encarnada s en medios e institucions. S6 en
contextos socioculturais se conforman as memorias individuais; unha “memoria” que ¢ representada por
medios e institucions debe ser actualizada por individuos, polos membros dunha comunidade de memoria
e, sen tales actualizacions, monumentos, rituais e libros s6 son materiais mortos, sen ningin impacto nas
culturas da memoria (Erll 2009: 218). A respecto disto, Kansteiner (2007: 37-38) tamén sinala que a
memoria colectiva funciona subsumindo experiencias individuais en entramados culturais que as fan
comprensibeis e, por conseguinte, significativas: “Desde un punto de vista metodologico, las memorias son
como mucho colectivas cuando trascienden el tiempo y espacio originales de los acontecimientos. Como
tales, adquieren una intensa vida propia, «sin ataduras» en las memorias individuales reales, convirtiéndose
en la base de todo recuerdo colectivo como memoria incorpdrea, omnipresente, de baja intensidad”.
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proporcionan la mejor informacion sobre la evolucion de las memorias colectivas,

especialmente cuando tratamos de reconstruirlas a posteriori.

Astrid Erll e Ann Rigney inciden no caracter activo e resignificativo da memoria
cultural, que entenden como unha performance mais que como un proceso pasivo ligado
a plenitude da experiencia e, neste sentido, poédese dicir que comprenden a memoria desde
unha perspectiva construtivista, como un proceso dinamico, resultado de actos de
rememoracion recursivos, mais que como algo que permanece ¢ ¢ dado en herdanza
(Santamaria Colmenero 2013: 32).28 Desde este punto de vista, os recordos colectivos son
producidos activamente a través de repetidos actos de memoria que usan unha variedade
de medios e xéneros. O caracter mediatizado da memoria cultural, do que nos ocuparemos
a seguir, debe explicarse por tanto en relacion coa idea da producion activa das memorias
que son compartidas dentro dunha xeracion e a través de diferentes xeracions (Erll e
Rigney 2006: 111-12).%°

Consonte a concepcion do recordo como un labor performativo e non de simple
reproducion, mais un trazo central da memoria cultural é a stia vinculacion co presente.>”
Tal como a definen Erll e Niinning (2016: 249), seguindo a Bal (1999b), “a memoragao
cultural devera ser entendida como uma actividade que ocorre no presente, no ambito da
qual o passado vai sendo modificado e redefinido, a0 mesmo tempo que continua a moldar
o futuro”. Como foi sinalado en multiples ocasions, a dependencia do presente ¢ intrinseca
ao recordar, tanto no nivel colectivo como individual: a memoria dun individuo € a
memoria cultural dunha sociedade son sempre o reflexo dos seus intereses presentes, das
suas necesidades e dos seus niveis de experiencia actuais, que determinan tanto o modo

en que unha sociedade afronta o seu pasado como as formas que unha determinada cultura

28 A propia Rigney tense afastado da metafora do “lugar de memoria” por considerar que, se ben constitie
un instrumento conceptual util, pode conducir a erro se con ela quixermos dicir que a memoria colectiva se
atopa permanentemente presa a certas figuras, iconas ou monumentos. En palabras a autora: “Tal como o
elemento performativo do termo “recordagdo” sugere, a memoria colectiva estd sempre “em andamento”.
[...] Sendo assim, parece inevitavel que, em tempos recentes, se tenha dado atencdo, ndo tanto aos lugares
da memoria em si, mas as dindmicas culturais em que estes funcionam” (Rigney 2016: 162). E neste sentido
que presenta unha “viraxe dinamica” na nociéon de memoria, que permite encarala como un proceso aberto
no que os textos literarios pasaran de ser considerados “monumentos” a “axentes” (Rigney 2016: 166), dada
a sua participacion activa na construcion da memoria cultural, como mais adiante se vera.

2 Isto é aplicabel, por exemplo, 4 historiografia —cuxa investigacion se leva a cabo con miras a producir
unha comprension informada do pasado, que de ser preciso poder reaccionar as visions mitificadoras— mais
tamén a outros campos onde as imaxes do pasado se conforman e circulan en forma de historias e imaxes
(Erll e Rigney 2006: 111-12).

30 A relacion co presente é un aspecto en que os estudos da memoria tefien insistido desde as stas orixes.
A pesar da heteroxeneidade terminoloxica do campo, a maioria de traballos coinciden en destacar a
influenza do tempo histdrico presente na configuracion do recordo dos diferentes grupos sociais.

56



da memoria asume.®!' E, neste sentido, dado que as memorias son sempre construidas polo
presente respectivo, podemos afirmar, seguindo a Niinning (2010), que estas poden
revelar mais sobre as necesidades e preocupacions correntes do que recorda na
actualidade que sobre calquera acontecemento que tivese lugar na vida pasada do suxeito

autobiografico que elas representan ou reproducen.

En suma, a memoria cultural, segundo foi definida por Erll ou Rigney no marco
dos estudos culturais e empregada por moitos dos especialistas para o estudo da literatura
en relacion coa construcion da memoria colectiva (Hansen e Cruz Suarez 2012a; Liikanen
2015; Ribeiro de Menezes, Quance, ¢ Walsh 2009), constitiie unha nocién extensa —e
vaga en certos aspectos— que invita a unha interesante abordaxe interdisciplinaria. O seu
caracter mediatico, dindmico e perfomativo non s6 convida a unha investigacion sobre os
medios que a constriuen, senon tamén ao papel desenvolvido por estes en culturas da
memoria especificas e en relacion co presente, polo que cremos que ¢ a mais adecuada
para tomar como base na nosa aproximacion as novelas galegas da memoria actuais 4 luz
da funcidn que estas tefien exercido no contexto memorialistico que ten lugar en Galiza
desde comezos do século XXI. Partiremos, por tanto, para o noso traballo, deste concepto
operativo de memoria cultural ou colectiva —empregaremos ambos termos como
sindonimos— que considera o recordo como un proceso de comunicacion social € non como
un produto da memoria dun suxeito colectivo, isto €, unha forma de acciéon mediada, un
proceso de comunicacion a través de distintos medios sociais, que se configura a traveés
dunha negociacidon entre interpretacions do pasado que ten lugar a través do didlogo
publico nun contexto sociocultural especifico (Hansen e Cruz Suarez 2012b: 30-31). E
por isto que a teorizacion erlliana sobre o aspecto “mediatizado” da memoria cultural, do

que nos ocuparemos a seguir, resultard sumamente util para a nosa posterior analise.

1.2.2. Os medios da memoria cultural: caracterizacion e funcionalidade

Como foi anticipado, os medios de comunicacion ocupan un papel central na
teoria memorialistica de Astrid Erll, para quen a mediatizacion € un trazo constitutivo da

memoria cultural, ao ser esta unha construcion social baseada na comunicacion a través

31 Tal como o formula Sanchez Zapatero (2010: 26), “los recuerdos son reconstrucciones del pasado
efectuadas con la ayuda de datos tomados del presente, derivados de los intereses, creencias, problemas y
cosmovisiones de la actualidad”.
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de medios como textos literarios, filmes, imaxes pictdricas, estatuas ou edificios.*? Tal
como a especialista alema a concibe, non pode existir memoria no nivel colectivo sen a
participacion destes:
through orality and literacy as age-old media for the storing of foundational myths for
later generations; through print, radio, television and the Internet for the diffusion of
versions of a common past in wide circles of society; and, finally, through symbolically
charged media, such as monuments which serve as occasions for collective, often

ritualized remembering (Erll 2011: 113).

Os pasados significativos que tefien un efecto desde o punto de vista cultural non
se poden separar dos medios, son construciéns mediatizadas:** “The images of the past
which circulate in memory culture are thus not extrinsic to media. They are media
constructs” (Erll 2011: 171). Partindo da idea de que o recordo non reproduce
simplemente unha realidade pasada, senén que ¢ unha forma de construcion da propia
realidade e de producion activa do mundo, Erll (2011: 114—15) sinala daas premisas en
relacién cos medios que desempefian un papel en tales procesos culturais da memoria:
por unha parte, compre ter en conta que os medios non son portadores neutrais nin
continentes semioticos de memoria, sendn que infliien dalgunha maneira na memoria que
producen; por outra, en canto aparatos, os monumentos, os libros ou as pinturas, non sé
expanden a memoria humana individual a través da externalizacion da informacion, senon
que producen mundos mediatizados de memoria colectiva segundo a sta capacidade de

rendemento e a sta capacidade mnemomedial.

Fiando un pouco mais fino, & hora de definir a nocion de “medio de memoria
cultural”, Erll (2011: 121) insiste en que non se trata dun concepto dado, senén que a stia
conformacion depende da actuacion conxunta de diversos factores en contextos

especificos.** Co proposito de analizar a codificacion dun medio comin en medio de

32 Para Erll, os medios deben ser vistos como instancias de mediacion entre a dimension individual e a
dimension colectiva do recordar e como entes transformadores destas, de modo que os recordos persoais
sO0 adquiriran relevancia colectiva a través da representacion e a distribucion medial. Como exemplo
evidencial, coloca o caso dos contemporaneos de cada época e as testemufias presenciais: s6 por medio de
entrevistas ou da publicacion de cartas, as stias experiencias se poden converter en elementos da memoria
colectiva (Erll 2011: 113—-14).

33 Empregamos “construcion mediatizada”, seguindo a Bister (2014: 115), como traducién do alemén
mediale konstrukte, e, por tanto, referirémonos ao caracter “mediatizado” da memoria cultural. Outras
especialistas como Liikanen (2015: 33) téfieno traducido por “productos mediaticos”.

34 A autora alerta de que as teorias en torno da memoria precedentes empregaron de maneira recorrente o
concepto de “medio”, mais en moitos casos simplificando a explicacion da relacion entre medio e memoria
que, embora nun primeiro momento poida parecer intuitivamente evidente, complicase en canto se
consideran procesos concretos de recordo cultural: “Media phenomena appear on various levels within
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memoria, podemos diferenciar dous niveis en que se manifestan tales factores: a
dimension material e a dimension social. A respecto da dimensién material do concepto
de “medio de memoria”, Erll (2011: 122-23) distingue: en primeiro lugar, os
instrumentos de comunicacion, que tefien unha capacidade semidtica para exteriorizar a
informacion relevante para a memoria, entre os que se atopan a lingua oral, a escritura, a
imaxe ou o son; en segundo lugar, as tecnoloxias mediais que fan posibel a difusion e
transmision de contidos da memoria cultural, tales como o cinema, a imprenta ou a
Internet, que alcanzan a grandes circulos de comunidades de memoria ¢ que poden
almacenar os contidos por diferentes periodos de tempo, ainda que non son, como se dixo,
depositos neutrais, sendn que a sua materialidade especifica deixa pegada na mensaxe
que se transmite; e, en terceiro lugar, a oferta medial, isto ¢, as obxectivacions materiais
e as formas estéticas que constitiien os elementos concretos do repertorio medial da

memoria.>>

Canto a dimension social do medio de memoria, compre lembrarmos que esta ten
ocupado, desde os traballos de Halbwachs, o centro da investigacion en torno ao recordo
realizada nos estudos culturais. Como lembra Erll (2011: 124), “memory is (re-)
constructed in social contexts and it is the 'social frameworks of memory' (in the literal
sense) which decide —consciously or unconsciously— which media to avail themselves of
in this constructive process”. De acordo con isto, a transformacion dun fendmeno medial
en medio de memoria sempre se dd no ambito dos compoiientes social-sistémicos e se
basea na institucionalizacion e na funcion que cumpre o medio dentro dos grupos sociais
e as sociedades. Para falarmos de “medio de memoria”, este debe cumprir a funcion
mnemonica correspondente nunha cultura da memoria, polo que o contexto socio-
historico se volve fundamental na sta definicion: “Because media must be used as media

of memory, the memory-making role must be attributed to them by specific people, at a

cultural memory, and their manifestations and functions are quite diverse. Furthermore, complex social
processes seem to be involved in the coding of a medium as a 'medium of memory'. [...] Understanding the
logic of media of memory therefore requires looking at mediality from many different angles. This is not
an easy task, as media studies itself proves to be an extremely heterogeneous research landscape with a
multitude of often apparently incompatible theories, methods and concepts. Cultural memory studies has a
twofold interest in media: First, it seeks to understand the significance of fundamental forms of mediality
for memory. This kind of research is based on an understanding of 'the medium' as an entity that, quite
literally, 'mediates' between two or more phenomena —in our case, for example, between the individual and
collective level of memory. At the same time, what is at stake is the question about the mnemonic impact
of 'the media' as systems of social and increasingly global (mass) communication. Studying media from a
cultural memory studies perspective therefore implies a conceptual balancing act between quite distant
areas of current media research” (Erll 2011: 120-121).

35 Erll exemplificao con produtos artisticos como a lliada de Homero ou o Guernica de Picasso, ambos
obxectivacions culturais que se terian convertido, para a autora, en medios de memoria.
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specific time and place” (Erll 2011: 124). Con todo, ¢ preciso distinguirmos duas vias na
adquisicion da funcionalidade mnemonica por parte do medio: a da produciéon e a da
recepcion. No primeiro caso, a funcionalidade provén dos produtores, quere dicir, a
creacion do medio de memoria estd orientada a cumprir esa funcion, como sucede, por
exemplo, con monumentos como o Memorial dos xudeus asasinados en Europa
construido en Berlin ou, no noso caso, o das vitimas da represion franquista no Campo
da Rata corufiés. No caso da funcionalidade polo lado da recepcidn, refirese Erll a que
tamén ¢ un medio da memoria cultural aquilo que € visto e empregado como tal por un

colectivo, embora non fose concibido para iso.>

En sintese, os medios da memoria cultural constriien versions —mediatizadas— da
realidade e do pasado. En tales construcions desempenan un papel relevante tanto a
materialidade do medio (o instrumento de comunicacion, a tecnoloxia e a obxectivacion),
como a sua dimension social-sistémica. Tanto os produtores como os receptores dun
medio da memoria realizan un traballo activo de construcion, na decision acerca de a que
fenomenos se lles atribue calidades mnemomediais, ben como na elecciéon e
interpretacion daquilo que se debe recordar. Os medios € os seus usuarios producen
memoria colectiva e enmarcana dentro dunha perspectiva determinada, mais sempre o
fan en contextos culturais e historicos moi especificos. Segundo Erll, que versions do
pasado, valores e conceptos de identidade que constriie un medio da memoria dependen

en grande medida de como estea situado tal medio na cultura da memoria especifica.

Canto as funcions que os medios de memoria desempefian nos contextos ou
comunidades de memoria, Erll (2011: 126-28) distingue tres: o almacenamento ou
deposito, a circulacion e a evocacion de recordos culturais.’” A primeira refirese 4 tarefa
que cumpren os medios ao almacenaren contidos da memoria cultural e permitiren a stia
accesibilidade a través do tempo. A funcidn de circulacion, pola sua parte, refirese 4 labor
que desempefian aqueles medios que difunden contidos da memoria cultural facendo
posibel a comunicacion a través do espazo, isto €, sincronizando grandes comunidades de

memoria en que xa non ¢ posibel a comunicacion cara a cara entre todos os seus

3¢ Isto non quere dicir que tal funcionalidade receptora se tefia que dar de maneira intencional, senon que
as veces ¢ nunha mirada retrospectiva onde se ve que certos fendmenos funcionaron como medios da
memoria cultural nun determinado momento.

37 Non obstante, sinala Erll, serd dificil atribuir claramente unha determinada funcién a un determinado
medio de memoria, pois os principais medios mostran simultaneamente elementos das tres funcions. E, ao
tempo, todo “obxecto” que cumpra unha das tres funcions prototipicas pode funcionar como medio da
memoria.
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integrantes. Na era da globalizacion serian a television e a Internet, como medios masivos
de comunicacion, os principais encargados desta funcion.*® Finalmente, os medios de
memoria tamén poden cumprir unha terceira funcion chamada de evocacion, propia
daqueles que tefien a capacidade de desencadear recordos colectivos; tratase de imaxes,
textos, discursos ou monumentos que funcionan como motivacions da memoria, isto &,
que activan nos membros dunha determinada comunidade certas versions do pasado,

sendo as narrativas asociadas a ese medio as que determinan o seu significado.*

Compre sinalarmos, finalmente, que os distintos medios que constitiien a memoria
cultural operan, segundo Erll (2008b: 389), en varios sistemas simbolicos, como poden
ser o da arte, a relixion, a historia, o dereito ou a ciencia. Cada un destes sistemas
funcionara dunha forma particular ao igual que cada medio ten a stia forma especifica de
recordar e deixa o seu rastro na memoria que crea. Tanto o medio como o sistema
simbdlico en que aquel opera convértense, na teoria de Erll, en factores clave que
determinan en grande medida a forma en que se recorda o pasado: un mesmo
acontecemento pode ser recordado de maneiras moi diferentes segundo o medio e o
sistema, que funcionan complementariamente contribuindo a consolidar a memoria
cultural, como sinala Liikanen (2015: 27):

es habitual que los mismos relatos circulen en diferentes sistemas simbdlicos y medios de

comunicacion. Una misma experiencia historica puede, por ejemplo, ser narrada de modo

oral en la esfera familiar, convertirse en objeto de historiografia, en tema de una obra

teatral o de una obra literaria, servir de prueba en un proceso legal, inspirar un monumento

y volver a ser narrada de modo oral.

38 De entre as novas posibilidades de construir a memoria cultural, Erll ten analizado as telenovelas, as
series televisivas, os docudramas, os videoclips e blogs na Internet, e comparado estes novos medios
audiovisuais e electronicos cos soportes mais tradicionais que viflan almacenando representacions
simbolicas do pasado, como a literatura, as artes plasticas ou a fotografia. Os novos medios contriblen a
maior dinamizacion da memoria cultural, fenomeno que Erll explora particularmente en relacion coa
remediatizacion e premediatizacion (Seydel 2014b: 208).

39 Aqui é onde insire Erll os lieux de memdire de Pierre Nora, que constituirian un exemplo paradigmatico
de medios de memoria coa funcion de evocar recordos culturais.
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1.3. Literatura e memoria cultural: delimitacion do campo de estudo

1.3.1. Puntos de encontro entre a literatura e a memoria cultural

Como xa foi adiantado, especialmente durante o cambio de milenio, a arte en xeral
e a literatura en particular vense involucradas no hoom de memoria, ao proliferaren na
pintura, a escultura, os filmes ou as novelas as abordaxes dos pasados traumaticos e, asi
mesmo, de temas como a fraxilidade da memoria ou as implicacions ideoldxicas das
conmemoracions publicas. Neste contexto, non sorprende que a investigacion literaria
amose un crecente interese polo ambito problematico do recordo, de forma que diversos
conceptos dos estudos de memoria comezan a impregnar os estudos literarios a través de
multiples traballos que, non obstante, seguen diferentes orientacions metodoloxicas e
teoricas (Erll 2011: 66). Tanto é asi que, a respecto da teorizacion da relacion entre
literatura e memoria a partir do concepto de “memoria cultural” formulado polos estudos
culturais a comezos do século XXI, Astrid Erll e Ansgar Niinning (2016: 261-262)
formulan a hipotese de os “estudos sobre o literario enquanto memoria cultural”
constituiren un campo de investigacion independente cunha perspectiva dupla: o estudo
do papel da literatura en culturas da memoria, por un lado, e a analise do papel da memoria
cultural na literatura, polo outro. Ante a complexidade deste panorama, as especialistas
preguntanse se hai conceptos de memoria especificos para os estudos literarios e
reflexionan sobre cales son os métodos adecuados para estas abordaxes dada a sua
necesaria interdisciplinaridade:*°

Hoje em dia ndo se pode falar da abordagem aos Estudos Literarios e as suas areas de

interesse nem do conceito de memoria nos Estudos Literarios. Pelo contrario, aquilo com

que estamos a lidar é uma profusdo de areas de pesquisa e conceitos de memoria

nitidamente divergentes (Erll e Niinning 2016: 247).

Pois ben, coa intencion de clarificar os conceptos e métodos para o estudo da
literatura en relacion coa memoria cultural, asunto que ocupa o centro desta tese de
doutoramento, ambas especialistas tefien frecuentemente sinalado (Erll 2012; Erll e
Niinning 2016; Niinning 2010) tres ambitos principais de investigacion en que Filoloxia
e memoria se atopan, conformando un hipotético amplo campo de estudo de “literatura e

memoria”: en primeiro lugar, a denominada “memoria da literatura”, entendida como

40 Tamén Ann Rigney (2016) ten reflexionado sobre o feito de os estudos da memoria teren suscitado tanto
interese entre os estudosos da literatura, algo que non sorprende, segundo a autora, dada a importancia
historica da escrita como medio de memoria cultural.
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unha metafora para se referir ao estudo da intertextualidade, ben como aos procesos de
formacion do canon e de construciéon da historia da literatura;*! en segundo lugar, a
“memoria na literatura”, isto ¢, os estudos que se ocupan das formas de escenificacion
estética ou representacion literaria da memoria; e, en ultimo lugar, o estudo da literatura
como instrumento da memoria colectiva, isto ¢, do papel das obras literarias na
constitucion e transformacion de culturas da memoria concretas, a través da atencion ao

seu funcionamento como medios de comunicacion, da relacion entre texto e contexto ou

da funcion deses textos na construcion de memorias culturais.

En relacion co anterior, Erll e Rigney (2006: 112—13) tefien distinguido tres roles
diferentes que definen a participacion da literatura na produciéon de memoria cultural e
que nos parece fundamental aclarar neste punto: a literatura pode ser concibida como
obxecto de recordo, como medio de recordar e como medio para observar a producion de
memoria cultural. A funcién da literatura como un obxecto de recordo alude,
fundamentalmente, ao ambito da “memoria da literatura” que vimos de explicar e
responde & consideracion de que recordar os textos escritos en €épocas anteriores ¢ unha
parte integral da memoria cultural.*? En segundo termo, o rol da literatura como medio
de memoria, funciéon que foi xa aludida no apartado anterior (véxase 1.2.2), refirese a
capacidade das obras literarias para produciren memorias colectivas ao recordaren o
pasado en forma de narracion. A sta investigacion preguntase, por exemplo, polos modos
en que a escritura de novelas, dramas historicos ou autobiografias d4 forma aos nosos
puntos de vista do pasado. E, finalmente, a concepcion da literatura como medio para
observar a producion de memoria cultural refirese ao &mbito da xa mencionada “memoria
na literatura”, isto ¢, 4 particularidade de que as obras literarias, ao presentaren

ficcionalmente os actos de recordo, fan observabel a memoria, contribuindo ao

41 A pesar de non ser o obxecto desta tese, parécenos especialmente interesante o concepto de “memoria da
literatura™ que, tal e como o conciben Erll e Niinning (2016: 248), acentia a dimension diacronica da
literatura, entendendo que as obras literarias e as suas formas estéticas son “recordadas” por autores,
lectores e institucions, quere dicir, que a literatura se atribue en termos metaforicos unha memoria propia.
Baixo este concepto agrupan estas autoras tres areas: o estudo da memoria intraliteraria, quere dicir, a
memoria do sistema simbolico da literatura que se manifesta nos textos individuais a través da
intertextualidade e da reelaboracion nos textos de elementos de obras literarias previas; o estudo dos xéneros
como repositorios de memoria cultural, que tamén se ocupa das relacions intertextuais; ou os traballos
tedricos sobre a construcion do canon e das historias literarias.

42 A revision de como as sociedades discuten cales textos deben ser considerados fundacionais e, por tanto,
ser conmemorados e canonizados desde os estudos literarios €, como se dixo, unha das principais direccions
da investigacion neste ambito.
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conecemento cultural sobre como funcionan as dinamicas do recordar nos individuos e

nos grupos sociais.**

E evidente que as diferentes funcions da literatura en relacion coa memoria
cultural corresponden metodoloxias de investigacion ben distintas que darian para
analizar a narrativa galega desde perspectivas diverxentes, e coidamos que
enriquecedoras para o cofiecemento desta producion. No entanto, sen esquecermos a
interdisciplinariedade que require calquera abordaxe do noso obxecto de estudo,** o que
aqui mais nos interesa da interseccion literario-memorialistica é, como foi dito, a
concepcidn da novela como medio de memoria cultural, isto €, as funcidns que os textos
desenvolven na formacion e transformacion da memoria cultural da guerra e a ditadura
na sociedade galega actual. Con todo, neste traballo sera estudada tamén en profundidade
a denominada “memoria na literatura” ou “mimese de memoria”, por considerarmos,
como se vera, que este rol estd intrinsecamente relacionado co anterior 4 hora de estudar
un corpus coas caracteristicas do que aqui nos ocupa. Atenderemos tamén, por tanto, as
representacions dos procesos da memoria nalgins dos textos que o compoiien, dado que
aquelas determinan en grande parte a funcion desenvolvida por estes como medios de

memoria.

1.3.2. A literatura como sistema simbolico da memoria cultural

Como se comentou anteriormente, os textos literarios que serviron e serven como
medios da memoria cultural —formando representacions sobre mundos pasados,
transmitindo imaxes da historia ou reflexionando sobre os procesos que leva a cabo a
memoria colectiva— actian, como tales, no sistema simbolico da literatura, que presenta
unha serie de trazos diferenciais a respecto doutros sistemas confinantes como o da
relixién ou da historia. Segundo Erll (2011: 145), a capacidade especifica dos produtos
literarios € o seu efecto na memoria cultural baséase nas similitudes que a literatura

presenta cos procesos de formacion colectiva da memoria. Entre estas similitudes destaca,

43 Para alén destas, Rigney (2016) creou unha outra tipoloxia de funcions que as obras literarias desempefian
na concretizacion da memoria cultural. Ainda que non afondaremos nela, ¢ interesante sinalar que a autora
se basea en duas concepcions ben diferentes dos textos, como “monumentos” e como “‘axentes”, para
distinguir as funciéns que desenvolven como retransmisores, estabilizadores, catalizadores, obxectos de
rememoracion ou calibradores.

4 Neste sentido, concordamos con Erll e Niinning (2016: 248-249) en que esta comprension do papel que
as obras literarias desempefian en canto medios para as culturas da memoria historica “possui um potencial
consideravel para a aplicabilidade interdisciplinar da literatura enquanto estudos de memoria cultural”.
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como xa se apuntou, o feito de a literatura e a memoria produciren de maneira construtiva
versions da realidade e do pasado. A memoria compoértase de maneira selectiva nese
proceso: da multiplicidade de acontecementos, persoas ¢ medios do pasado, selecciona
algiins elementos, que logo deben ser clasificados, organizados e condensados nun so
recordo, pois non poden aparecer como datos illados da experiencia pasada. Como na
préctica literaria, a memoria elabora o seleccionado de certa forma para o converter en

obxecto do recordo.

Consonte o anterior, Erll (2011: 146-48) detense en tres practicas en que a
literatura e a memoria converxen: os procesos de condensacion, a narracion e os modelos
de xénero como formas convencionais de codificacion dos acontecementos. A
condensacion € un proceso fundamental para a creacion e transmision de representacions
precisas do pasado. Como se extrae do concepto de “lugares de memoria” de Nora, os
acontecementos pasados complexos represéntanse no recordo a través de certos
elementos, imaxes ou personalidades en que se condensa o significado dese pasado. Do
mesmo Xxeito, a condensacion ¢ un trazo central da literatura, do que dan mostra recursos
literarios como a metafora ou a intertextualidade, cuxo efecto consiste en reunir diversos
ambitos semanticos nunha area moito mais estreita. Canto 4 narracion, é cofecido que a
memoria colectiva se basea en procesos narrativos; cada recordo consciente da
experiencia pasada que ¢ relevante para unha comunidade vai acompafiado de estratexias
que tamén se empregan na constitucion de textos literarios —sexa na novela, o conto ou o
drama— como a xa comentada seleccion, a construcion de ordes temporais e causais etc.
Finalmente, os modelos xenéricos son omnipresentes na memoria cultural como maneiras
convencionais de codificar o acontecer dos feitos. Os repertorios de que dispofien as
formas especificas de cada xénero fan parte do saber conxunto das sociedades, como os
xéneros literarios que, pola sua parte, tefien asumido tarefas importantes na memoria
cultural dependendo da época.*

Para alén das semellanzas dos procesos de memoria coa creacion literaria do

mundo e a creaciéon de sentido, Erll (2011: 149-51) sinala unha serie de calidades

especificas do sistema simbolico da literatura, baseadas nas diferenzas entre os textos

4 Algtins dos exemplos que Erll (2011: 148) coloca son a épica, que durante moito foi 0 modelo central de
comunicacion grazas ao cal se recordaba a orixe e esencia das comunidades, a novela histérica, que no
século XIX se converteu nun mnemoestilo dominante para representar o devir historico e construir a
identidade cultural dos estados-nacion ou o xénero da metaficcion historiografica, que a finais do século
XX permite expresar as imaxes da historia e os conceptos posmodernos e fragmentados de identidade, asi
como o caracter de constructo das versions do pasado.
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literarios e os medios escritos empregados por outros sistemas simbdlicos da memoria
cultural, que cémpre termos en conta. Como ¢ cofiecido, as restricions e privilexios
derivados do caracter ficcional das obras literarias provocan as diferenzas mais
significativas a respecto doutros sistemas como a cronica, a historiografia ou os textos
legais. Este caracter consiste en que os elementos dos ambitos extraliterarios do real e o
imaxinario —ambito reservado ao sistema simbolico da literatura— se volven irreais ou
reais, respectivamente, no medio da ficcion. O status das obras literarias concédelles a
estas unha serie de privilexios ficcionais como a representacion do mundo interior, a
integracion de elementos non corroborados —e incluso contraficticos— na representacion
do pasado ou a imaxinacion de realidades alternativas, privilexios que permiten
diferenciar no plano textual, por exemplo, a novela historica da historiografia.*® A
interdiscursividade ¢ outro dos trazos especificos da literatura: as obras literarias son
medios polifonicos e representan diferentes formas de falar e diferentes discursos que
retnen nun s6 modelo, permitindo que se manifeste a variedade discursiva dunha cultura
da memoria. Finalmente, mais unha caracteristica definitoria deste sistema simbolico € a
polivalencia: as representacions altamente complexas do pasado e, & vez, tamén

ambiguas, fican reservadas na maioria dos casos a este sistema.

Ann Rigney (2016), pola sua parte, alude tamén a esta cuestion ao se preguntar
pola relacion existente entre historiografia e ficcion en relacion co papel da narrativa na
memoria cultural, remitindo para algunhas das reflexions que foron recollidas na
introducion desta tese. A pesar de a diferenza entre relatos factuais e literarios semelle
hoxe menos absoluta do que parecia antes —dado que mesmo os relatos factuais se basean
nunha estruturacion narrativa da informacion—, a liberdade para inventar informacioén
confire 4 ficcion unha flexibilidade que esta ausente noutras formas de recordar. Como
anota a autora, xa se ten demostrado a valiosa contribucion da ficcion para a
narrativizacion de eventos, pois os narradores —a diferenza, por exemplo, dos
historiadores— poden evocar con maior facilidade personaxes vividas e dar un sentido de
finalidade aos acontecementos:

Quem “se agarra aos factos” pode conseguir produzir um relato mais auténtico e historico,

mas também, paradoxalmente, menos memoravel do que os autores de ficgdo, os quais,

ndo s6 gozam de licenga poética na narrativizagao dos materiais, como também muitas

vezes posuem a criatividade, nomeadamente as competéncias literarias, que acrescenta

46 Tanto Rigney (2016) como Liikanen (2015: 27-33) tefien analizado mais en profundidade as diferenzas
e similitudes entre os sistemas simbodlicos da literatura e da historia.

66



valor estético a sua obra. Esta dimensdo estética significa que sdo capazes de atrair ¢

manter a atengao de grupos sem um interesse prévio no assunto (Rigney 2016: 164).

Segundo Rigney, esta demostrado que versions “non auténticas” do pasado poden
chegar a ser culturalmente mais influentes do que a obra de narradores que se mantefien
fieis &s stias memorias ou ao o que o arquivo lles permite dicir. Alids, no caso de eventos
traumaticos, a liberdade que os xéneros ficcionais e os modos literarios de expresion
ofrecen “podem muito bem constituir o unico foérum disponivel para recordar
experiéncias que ndo sao faceis de trazer para o espaco publico da recordagao ou que, de
outro modo, sdo dificeis de exprimir”. Para Rigney, ¢ claro que a literatura, xunto con
outras artes —isto ¢, outros sistemas simbodlicos— desenvolve un papel privilexiado no
proceso de dar voz ao que foi esquecido por outras formas de rememoracion e, neste
sentido, en moitas ocasions a literatura xorde como un lugar privilexiado de memoria
“oposicional”, unha “contramemoria” e forza critica que subverte as visions hexemonicas

do pasado (Rigney 2016: 164-165), como se vera que sucede no caso que nos ocupa.

1.3.3. As novelas como medios de memoria

O aspecto da relacion entre literatura e memoria cultural que mais nos interesa
neste traballo ¢, como foi xa indicado, o funcionamento das producions literarias como
medios de memoria. Para Erll, as producions literarias e, en especial, as novelas,
constitien medios de memoria ideais, dado que, como foi dito, literatura ¢ memoria
traballan de maneira similar. Das funcions anteriormente adscritas aos medios de
memoria cultural, os textos literarios octipanse especialmente do almacenamento e da

circulacion de recordos colectivos nunha determinada sociedade.*’

No que se refire 4 funcion de almacenamento, explicaa Erll (2011: 161-62) en
relacién coa nocion de “textos culturais” desenvolvida por Jan e Aleida Assmann e
determinada, mais que pola forma escrita, polo acto de almacenar e transmitir.* O que

converte unha obra literaria en texto cultural non son as stias caracteristicas internas senon

47 Alén diso, a literatura pode actuar tamén como marco medial do recordar, pois as obras ficcionais poden
desenvolver un papel importante para a memoria individual como fontes de paradigmas culturais; ¢ dicir,
as obras literarias proporcionan modelos e esquemas que transforman e determinan os nosos recordos (Erll
2011: 168-170). Como xa indicara Halbwachs (2004), a literatura é un cadre médial: pode desenvolver
unha funcion central na percepcion e o recordo da experiencia individual e, do mesmo xeito, funciona como
medio do que se derivan marcos sociais de relacion, determinando a interaccion social nos grupos.

4 O “texto cultural” é unha institucion prototipica da xa explicada cultural memory assmaniana e, por tanto,
non se refire exclusivamente 4 literatura nin se restrinxe ao medio escrito (Erll 2011: 161).
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que tal conversion depende do ambito da recepcion, concretamente do “acto decisorio”
dos receptores, que lle asignaran —ou non— o status de “cultural”. S¢6 algunhas obras
literarias acadan, por tanto, este status candnico que lles fai adquirir unha dimension
adicional de significado e, ao tempo, lles atribue a capacidade de crear identidade cultural
e coherencia social nunha determinada comunidade (Erll e Niinning 2016: 260). Os
medios de almacenamento poden ser simultaneamente medio e contido da memoria
cultural; quere dicir, serven para evocar algun aspecto do pasado e, ao tempo, seren
recordados por si mesmos. Como sinala Assmann, para quen o paradigma de texto
cultural é a Biblia, as culturas describense a si mesmas ao estabeleceren un canon de
textos relixiosos, nacionais ou educativos, mentres que a recepcion destes se caracteriza

polo respecto e o seu estudo constante.

Porén, a funcionalidade mais importante que atribue Erll aos textos literarios ¢ a
de medios de circulacion ao servizo da memoria cultural. Asi, propon a nocion de “texto
colectivo” —en oposicidon ao “texto cultural” assmaniano— para se referir a aquelas obras
que determinan de maneira significativa as versions do pasado e as imaxes da historia que
conforman unha determinada memoria colectiva:

But in contrast to the cultural text, the concept of the collective text points to a way of

reading in which literary works are actualized not so much as precious objects to be

remembered themselves, but rather as vehicles for envisioning the past. Collective texts

create, circulate, and shape contents of cultural memory (Erll 2011: 164).

Consonte o anterior, farian parte dos textos colectivos a literatura popular ou as
novelas historicas, por exemplo, que desempenaron e desempefian un papel importante
na constitucion das memorias colectivas ao transmitiren aos lectores identidades
colectivas, imaxes da historia, valores e normas. Non obstante, unha das condicions
indispensabeis para a obra literaria ter un efecto na memorial cultural € que os lectores
membros da comunidade de memoria lle atribian aos textos unha relacion coa realidade.
Segundo Erll (2011: 165), a literatura ¢ frecuentemente producida e recibida de forma
bastante pragmatica e desde unha vision referencial da realidade, tal como exemplifican

as funcions ideoloxica, didactica e normativa que cumpre a literatura bélica ou a literatura
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xuvenil, por exemplo.*” Asi, o poder da obra literaria como medio de circulacion da

memoria cultural debe fundarse nunha practica de lectura realmente paradoxal:
Literary works are perceived as literature, and that means (according to the specific
characteristics of that symbol system) as polyvalent and interdiscursive forms of
representation, which can also integrate imagined elements into their versions of the past.
Yet simultaneously they are ascribed a certain kind of referentiality. This referentializing
movement in the reading process, however, does not seem to be directed towards the pre-
narrative reality of past events (as is the case when reading historiographical texts), but
rather towards the horizons of meaning that are produced by cultural memory —and thus
to a 'reality' which is already profoundly symbolically condensed, narratively structured,

and transformed by genre patterns (Erll 2011: 165).

O que estaria en xogo, por tanto, ao lérense textos literarios como textos colectivos

3

¢ a “verdade” segundo a memoria.’® Os textos deben axustarse aos horizontes de
significado dunha cultura da memoria concreta, aos seus esquemas —narrativos—
especificos e as representacions ou imaxes do pasado existentes na memoria cultural
contemporanea. Con base nisto se explica a influencia que exerceron, por exemplo, as
visions do pasado de Scott no historicista século XIX (Erll 2011: 166). As novelas como
medios de circulacion da memoria cultural cumpren, por tanto, a funcidon de difusion e
negociacion das versions do pasado, dos conceptos de identidade e das imaxes da historia
que hai nunha cultura da memoria e, como textos colectivos que son, s6 poden ser

entendidos en conxuncidn coas plurimedia networks da memoria cultural e desde unha

perspectiva sincrénica (2011: 166).%!

En sintese, os textos literarios poden producir realidades imaxinarias mais ou
menos novas que, ao tempo, poden conectarse co mundo simbolico dunha memoria
cultural concreta representando mitos, feitos historicos e experiencias dunha maneira

precisa e plastica e, deste xeito, introducen determinadas versions do pasado na memoria

49 Con todo, non por isto se esvaecen os limites que separan os sistemas simbdlicos entre si, pois os lectores
non confunden a novela historica coa historia escrita ou a elexia coa misa de conmemoracion, por exemplo
(Erll 2011: 165).

50 Niinning (2010) reflexiona sobre os limites € a fiabilidade da memoria autobiografica e sobre o tipo de
verdade producida polos actos de recordo, concluindo que parece razoabel distinguir entre “verdade

historica”, “verdade narrativa” e un certo tipo de “verdade da memoria” debido 4 sta singularidade propia;
a memoria selecciona, elimina, alerta, esaxera, minimiza etc.

51 No entanto, ainda que aqui non nos ocupa, tamén estudar a literatura como parte dunha cultura dos medios
—da memoria cultural— desde unha perspectiva diacronica, ¢ dicir, estudar a vida ou “biografia cultural” dun
texto literario, serviria para ver como este foi recibido, empregado, canonizado e reutilizado ao longo dos
anos e en diferentes periodos, conferindoselle unha nova vida en contextos socioculturais cambiantes ou,
pola contra, esquecéndoo por completo (Erll 2011: 167).
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cultural. Ademais, tal como sinala Liikanen (2015: 26), os medios de comunicacion tefien
frecuentemente unha vinculaciéon mais forte coas ideas, os problemas e os retos
especificos do momento en que son producidos que os medios de almacenamento, e ¢ por
este motivo que os medios de circulacion tenden a asumir tamén funcions ideoloxicas ou
didacticas. Comprobaremos estas cuestions ao analizarmos as novelas galegas actuais
sobre o franquismo que conforman o noso corpus, partindo da consideracion de que tales
obras desenvolven a funcion de medios de circulacion da memoria cultural na Galiza

actual.

Chegados a este punto, compre explicarmos brevemente o proceso polo que certas
obras literarias, como as que nesta tese seran analizadas, poden chegar a adquirir a
categoria de medio ao servizo da memoria colectiva. Para saber que ¢ o que converte unha
producion en medio de memoria cultural, Erll (2008b) ten estudado o caso das novelas e
filmes que, como medios ficcionais, postien un importante potencial de xerar e moldear
imaxes colectivas do pasado, que chegan a ser retidas por xeracions enteiras e que resoan
na sta memoria colectiva. Segundo a autora, a explicacion 4 conversion dalgiins medios
(e non doutros) en poderosos medios de memoria cultural que dan forma 4 imaxinacion
colectiva dunha sociedade sobre o pasado hai que a buscar en tres niveis da comunicacion
mediatica: o nivel intra-medial, que se concretiza na sia proposta de “retorica da memoria
colectiva”; as “dindmicas intermediais”, quere dicir, a interaccion coas representacions
anteriores € posteriores realizadas por outros medios; e, finalmente, os ‘“contextos
plurimediais™, isto €, compre analizar a importancia dos contextos que favorecen que as
novelas exerzan influenza como medios “creadores de memoria”. Para emprender esta
tripla andlise hai que partir, por suposto, non da concepcion das producions literarias
como medios de almacenamento limitados no tempo —que se mantefien ao longo dos
séculos e incluso poden volverse elas mesmas obxectos do recordo—, sendn como medios
de circulacion limitados no espazo, capaces de acadar grandes audiencias case
simultaneamente e creadores de memorias culturais que posibelmente sexan esquecidas

no dia de mana (Erll 2008b: 289-90).

O nivel interno ou intra-medial level refirese & forma en que se elaboran os
contidos da memoria nun medio determinado. Como previamente mencionamos, a
eleccion do medio e da forma ten un efecto sobre o tipo de memoria que se produce e,
asi, a guerra civil, por exemplo, ao ser representada oralmente por un sobrevivinte parece

formar parte do vivido, da historia contemporanea, mais como obxecto dunha opera ese
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mesmo episodio pode ser transformada nun evento aparentemente atemporal e mitico.
Como método para o analizar, Erll (2008b: 390-92) propdn a distincion de diferentes
modos de representacion a través dunha “retérica da memoria colectiva”, que mais
adiante desenvolveremos ao se tratar dunha das ferramentas metodoldxicas principais do
noso estudo. O que vén demostrar con ela a autora ¢ que os trazos tematicos ¢ formais
dunha novela constitien indicios analizabeis sobre o seu comportamento como medios

de memoria cultural.

Canto as denominadas inter-medial dynamics, Erll (2008b, 2011) afirma que as
relacions entre os medios estan tamén involucradas no proceso que converte as ficcions
en medios da memoria cultural. Estas dinamicas caracterizanse por un dobre movemento
que consiste na interaccion do que a autora denomina “remediacion” e “premediacion”.
A primeira refirese ao feito de que os eventos memorabeis son xeralmente representados
unha e outra vez ao longo de décadas e séculos en diferentes medios —artigos
xornalisticos, novelas, filmes etc.—, polo que o cofiecemento que unha sociedade ou
comunidade de memoria ten de tales acontecementos que se terian convertido en sitios de
memoria non se refire ao que se poderia —cautelosamente— denominar o “evento real”,
sendn a un canon de construcions mediatizadas existentes, isto €, 4s narrativas € imaxes
en circulacion na cultura mediatica (Erll 2008b: 392).5 A premediacion, pola sua parte,
chama a atencion sobre o feito de que os medios existentes que circulan nunha sociedade
dada proporcionan esquemas para a experiencia futura e para a sua representacion. Deste
xeito, as representacions da Primeira Guerra Mundial premediaron as da Segunda,
funcionando como modelos (Erll 2008b: 393). O mesmo sucederd, salvando as distancias,
coa influencia das representacions do Holocausto sobre as actuais novelas da memoria

galegas sobre a guerra e o franquismo que neste traballo se analizan.>

En terceiro lugar, para alén dos aspectos internos e das relacions entre medios,
Erll chama a atencidon sobre a importancia do contexto de producion e recepcion das
novelas para estas se converteren en medios de memoria cultural. Se as estratexias

anteriores dotan as ficcidns dun potencial de memoria, ese potencial s6 pode realizarse

52 De acordo con Rigney (2016), os eventos recordados son transmedial phenomena; isto é, a sta
representacion non esta vinculada a un medio especifico, polo que poden ser representados a través de todo
o espectro de medios dispofiibeis, € 150 ¢ precisamente o que crea un poderoso site of memory.

53 Para a autora: “It is the double dynamics of the premediation of remediation, of the medial preformation
and re-shaping of events, which links each representation of the past with the history of media memories.
First and foremost, these processes make the past intelligible; at the same time, they endow medial
representations with the aura of authenticity; and, finally, they play a decisive role in stabilizing the memory
of historical events into lieux de mémoire” (Erll 2008b: 395).
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no proceso de recepcion. E, de acordo con isto, para que as novelas ou os filmes se
preparen e se reciban como medios de memoria, precisase un contexto adecuado que o
propicie:
While the potential of fictions to be turned into media of cultural memory is developed
by certain strategies on intra-medial and inter-medial levels, those potentialities can only
be turned into actualities within pluri-medial contexts. The “memory-making film” as

well as the “memory-making novel” are made in and by the media networks surrounding

them (Erll 2008b: 396).

Como se explicard no proximo capitulo desta tese, no caso das novelas que aqui
nos ocupan hai un contexto receptivo de reivindicacion da memoria e de interese por uns
acontecementos pasados concretos —aqueles que rodearon a guerra civil e a ditadura
franquista— que, como veremos, a partir do ano 2000 forman parte do didlogo que se
produce na esfera publica, tanto no ambito politico canto no social e no cultural. O
denominado boom da memoria e o debate memorialista emerxente en Galiza, coma no
conxunto do Estado espafiol, a comezos do século XXI convértese, por tanto, nun
contexto proclive & conversion das novelas sobre o tema en medios de circulacion da
memoria cultural sobre ese pasado compartido. COmpre analizarmos, non obstante, o
comportamento destes medios de memoria a respecto do contexto, para o que
precisaremos algunhas ferramentas metodoloxicas especificas, que exporemos no ultimo

apartado deste capitulo inicial (véxase 1.5).
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1.4. Algians conceptos complementares: comunidade de memoria e

identidade colectiva

1.4.1. Delimitacion da(s) comunidade(s) de memoria

Como foi visto até aqui, tanto Hallbwachs —que estuda, por exemplo, a familia
como collectivité mémoire—, como os Assmann e Atrid Erll, falan de “comunidade de
memoria” para se referir ao colectivo que recorda, isto €, ao grupo social que negocia e
configura unha determinada memoria colectiva nun momento concreto e contexto socio-
cultural especifico.’* E evidente que para emprendermos un estudo como o que aqui nos
ocupa, en relacion coa construcion dunha determinada memoria cultural, compre
determinarmos quen lembra e delimitarmos o espazo en que o fai. De acordo coa
teorizacion de Erll, as colectividades conformarian un espazo de rememoracion no
interior dun Estado-nacién, embora tamén poidan configurarse espazos de rememoracion
nos niveis nacional e transnacional. E, neste sentido, compre termos en conta tamén que
as persoas sempre formamos parte de varias comunidades mnemonicas e que o recordo
colectivo pode ser explorado en moi diversas ordes, tendo lugar tanto en escenarios moi
privados canto na esfera publica, tal como anota Kansteiner (2007: 37):

En un extremo, podriamos rastrear memorias colectivas de pequefios grupos como

familias cuyos miembros tejen una vision comiin del origen y la identidad familiar. En el

otro, estamos empezando a considerar memorias colectivas supranacionales como es el

caso de entidad que seria la (todavia dudosa) memoria colectiva europea.

No seu traballo sobre a contribucion da literatura & memoria cultural da guerra
civil en Espana, Hans Lauge Hansen e Juan Carlos Cruz Suarez (2012b: 37) pregiintanse
“;memoria de quién?”, conscientes de que unha resposta desde a perspectiva da
historiografia tradicional das literaturas nacionais non tera en conta a realidade politica e

cultural do Estado espafiol, onde dificilmente se pode falar dunha memoria cultural

5% Como foi apuntado, a relacién que estas comunidades de memoria estabelecen co pasado nun contexto
sociocultural especifico definird as dindmicas dunha “cultura da memoria” concreta. O historiador Marcus
Sandl (2005), pola stia parte, fala de “culturas de rememoracidn” para se referir 4 pluralidade de relacions
co pasado que non sé se manifestan de maneira diacrénica nas diferentes configuracions da memoria
cultural, sendén tamén de maneira sincronica nos diferentes modos en que se conforma o recordo. Para
Seydel (2014b: 206), esta nocion —que Erll vincula coa de “memoria cultural”’— ¢ mais adecuada para as
sociedades poscanénicas actuais, ben como para espazos de rememoracion de maior tamafio que as
colectividades que Halbwachs tifia en mente. De acordo con Sandl, o concepto de “culturas de
rememoracion” plasma mellor a heteroxeneidade de memorias existentes no interior dun Estado-nacion
que o de “memoria cultural”, cuxa definicion poderia ser substituida por unha topoloxia das culturas da
rememoracion, para permitir asi desenvolver unha flexibilidade con respecto & constitucion do obxecto que
¢ adecuada para a historicidade do mesmo (Sandl 2005: 100).
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compacta ou dunha tnica identidade nacional. Ambos autores seguen a Bodnar (1992) na
definicion do concepto de “memoria publica” como “un conjunto de ideas y convicciones
sobre el pasado que sirven para que una sociedad determinada pueda comprender su
historia, su presente y, por implicacion, también su futuro”, e que se produce a través da
discusion multivocal na esfera publica. De acordo con Benedict Anderson (1993), a esfera
publica non s6 adoita estar delimitada polas fronteiras da nacidén, senéon que pode
considerarse un dos factores mais importantes nos procesos de construcion das propias
identidades nacionais. Neste sentido, non hai dubida de que a axenda nacional xoga, por
tanto, un papel central na negociacion desa memoria publica, ainda que as suas practicas
estean sempre dinamizadas tamén por forzas globalizantes (Hansen e Cruz Suarez 2012b:
37).%

Seguindo a Hansen e Cruz Suarez (2012b: 38), ¢ evidente que no caso da memoria
publica da guerra civil espafiola e do franquismo a situacion se torna mais complexa, ao
estar as interpretacions dese pasado influidas polos diferentes contextos rexionais e

nacionalismos periféricos que conviven no espazo estatal.’®

Os procesos de
conmemoracion estan inevitabelmente entrelazados e, por isto, xeran un dialogo
permanente cos discursos identitarios de orixe nacional e rexional. Entre tanto, estes
ultimos discursos fundaméntanse na maioria dos casos nunha relacion teoricamente
estreita entre memoria colectiva e identidade cultural, segundo a cal as fronteiras da
memoria son analogas 4s fronteiras da identidade dun grupo (Rothberg 2009: 5). De
acordo con isto, Berneker e Brinkmann (2009: 303) propofien, a respecto do pasado

traumatico espafiol, unha distincion entre diferentes “comunidades de memoria” no

Estado, vinculadas cos diferentes contextos nacionais periféricos —falan especialmente de

35 Como sinala Andreas Huyssen (2002: 6), “el ambito politico de las practicas de la memoria sigue siendo
nacional, no posnacional o global”, se ben “resulta claro que los debates sobre la memoria nacional siempre
estan atravesados por los efectos de los modelos globales y por su foco en temas como el genocidio y la
limpieza étnica, la migracién y los derechos de las minorias, la victimizacion y la imputacion de
responsabilidades. Por mas diferentes y especificas de cada lugar que sean las causas, eso indica que la
globalizacion y la fuerte revision de los respectivos pasados nacionales, regionales o locales deben ser
pensados de manera conjunta; lo que a su vez lleva a preguntar si las culturas de la memoria contemporaneas
pueden ser leidas en general como formaciones reactivas a la globalizacion econémica. Es éste el ambito
en el cual podrian emprenderse nuevos estudios comparados sobre los mecanismos y los tropos del trauma
historico y de las practicas con respecto a la memoria nacional”.

56 Ulrich Winter (2005: 23), pola sta parte, ten explicado a relevancia do caracter pluricultural de Espafia
a hora de estudar os lieux de mémoire espaiiois, que, en comparacion cos franceses, deben superar as
divisions entre diversas memorias colectivas, as das “dias Espafias” e as de multiples nacions e identidades
culturais”.
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Euskadi e Catalufia—, cuxas interpretacions do pasado estdn marcadamente condicionadas

polo prisma “rexional”.>’

David Colbert (2013) ten reflexionado en profundidade sobre esta cuestion na sua
tese de doutoramento, partindo da constatacion de que nin as discusions en medios de
comunicacion como a prensa nin a propia critica académica sobre a denominada
“recuperacion da memoria histérica” en Espafia tefien en conta unha parte importante da
poboacion estatal, pois o debate sobre o deber ético de escoitar as voces do pasado
traumatico silenciadas durante décadas apenas ten recofiecido as voces da periferia. Como
sinala o autor, estas discusions tenden a considerar o Estado espafiol como unha unica

38 “even if split along a left-right ideological fault line both during the Civil War

nacion,
and in the present” (Colbert 2013: 1). Non se trata, no entanto, dunha particularidade das
reflexions sobre o tema en Espafia, senon que, de acordo con Bull e Clarke (2018: 1), o
tradicional enfoque nacionalista ten condenado aos estudos de memoria a articularen de
maneira interminabel o vinculo entre a memoria € a nacion e, alias, adoita confundir a
nacion co estado-nacion, asumindo en grande medida que este Gltimo constitlie o contedor

natural da memoria colectiva e actia, asi mesmo, como contedor dunha identidade

nacional homoxénea.

Se con frecuencia se ten atribuido & memoria dun pasado comun, entre outros
factores, a configuracion da identidade dun grupo, “observations of how collective
memory acts or ought to act furthermore either define or presuppose what the
remembering collectivity is” (Colbert 2013: 1). Dado que no contexto espafiol esta

colectividade “is most frequently ciphered as a single entity”, Colbert fai notar o seguinte:

Where do those who do not feel themselves to be part of the Spanish nation fit into the
imagined monolith? Or those who conceive of themselves as part of a Spanish nation of
nations, individuals with allegiance to one or more other cultures? Since political theorists
and historians see self-conception as one of the primary defining factors of nation status,
one need not be a peripheral nationalist to acknowledge the existence of other nations
within the borders of Spain. Yet, too often the question of the existence of other cultural

memories in Spain is shunted aside (Colbert 2013: 2).

57 Para afondar nas “pautas rexionais” da memoria da guerra civil e do franquismo a respecto de Catalufia
e o Pais Vasco, véxase Berneker e Brinkmann (2009: 302-315).

58 Como lembra Bister (2014: 71), na base do debate do termo “nacién” no contexto espafiol, atopanse duas
posicions opostas: unha que considera a Espafia como “nacion Unica y exclusiva”, e outra que favorece una
“lectura pluralista”, entendendo “la diversidad estructural espafiola como un conjunto de naciones,
nacionalidades o pueblos”.
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O traballo do autor parte da premisa de que existen varias nacions e, por tanto,
outros recordos colectivos ou culturais en Espana, referindose concretamente aos casos
do Pais Vasco, Catalufia e Galiza. Alids, relaciona de maneira acertada o problema da
coexistencia de recordos nacionais no Estado espafiol coa xestion do proceso de transicion
a democracia, unha cuestion fundamental do debate memorialistico actual, como
referiremos no seguinte capitulo desta tese (véxase 2.5). Tal como sinala Colbert, a
posicion dos intelectuais “periféricos” a respecto da Transicion —cuxa desmitificacion se
tornou nun compoiente indisocidbel do proceso de rememoracion da guerra civil e a
ditadura— non se limita a cuestionar o non desmantelamento das institucions franquistas
na etapa democratica e a denunciar a inxusta amnistia politica. A vision critica de grande
parte do nacionalismo periférico sobre este asunto dirixese tamén noutra direccion,
estando moi presente o argumento de que o acordo transicional tampouco logrou
estabelecer adecuadamente o status das stias nacions, senon que, pola contra, eludiu as
suas demandas na creacion do estado autondémico. Neste sentido, seguindo ao socidlogo
catalan Salvador Cardus, a integracion das nacionalidades no marco democratico do
Estado foi quizais o aspecto peor resolto de todos os cambios efectuados na transicion,>

un proceso que non logrou incorporar unha memoria pluricultural (Colbert 2013: 4-5).

En relacion co anterior, Joan Ramoén Resina (2007: 45-46) parte das ideas do
antrop6logo Josep R. Llobera ao afirmar que os estados multinacionais que se dedican &
reconstrucion historica para homoxeneizar unha poboacion determinada dentro dunha
cultura e unha lingua nacional dominantes —como ten acontecido en Espafia— poden ter
que competir con visions etnonacionais alternativas, “incluso si éstas Ultimas tienden a
ser proyectadas bajo una luz mas débil”. Non obstante, a diferenza das perspectivas
centralistas do Estado, estes puntos de vista etnonacionais ou periféricos —que para Resina
representa Llobera— aceptan sen dificultade a rivalidade entre os representantes de

60

diferentes esquemas de recordo,”™ o que poderia explicar a maior apertura cara ao

paradigma de recordo espaiol nunha comunidade de memoria galega, por exemplo, € non

39 Sobre o caso de Galiza, véxanse Beramendi e Nufiez Seixas (1996: 240-80) e, sobre todo, Velasco Souto
(2012).

60 Neste sentido, coidamos que Resina destaca acertadamente do discurso de Llobera tanto a comprension
das limitacions das memorias “institucionalmente desventajadas”, como o feito de o punto de vista
“periférico” do antropdlogo catalan ser “mas receptivo de la otredad que el discurso de los intelectuales
[espafioles] supuestamente “antinacionalistas™. A respecto disto, segue o autor, hoxe en Espafia o
“antinacionalismo” apenas se distingue do vello nacionalismo centralizador, e os “antinacionalistas”, que
moitas veces, insconscientemente, repiten declaracions de notorios lideres fascistas, téfiense convertido en
piares ideoloxicos do Estado-nacion homoxeneizante (Resina 2007: 46).
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ao contrario. Se, como sinala Ute Seydel (2014a: 99), no interior dun Estado-nacion
compiten sempre diversas memorias por se converteren na hexemonica, sendo o Estado
unha especie de campo de forzas en que se negocian e impofen diversas versions acerca
do pasado,®! non é menos certo que a rivalidade entre memorias colectivas se estabelece
habitualmente entre unha memoria colectiva hexemoénica e dominante, por un lado, e
memorias de grupos minoritarios € marxinais, por outro, evidenciando que se trata de
fomentar posicions e intereses particulares e, asi mesmo, que nun segundo plano existen

relacions de poder (Inal 2011: 118).

Con todo, non debemos esquecer que cando Astrid Erll estuda a configuracion da
memoria colectiva a través da literatura —como aqui o faremos— refirese a “contextos
socioculturais”, que evidentemente estaran marcados polas cuestions politicas e nacionais
até aqui aludidas. Asi mesmo, ¢ claro que, en pleno século XXI, se ben o Estado segue a
ser importante como marco e continta a desenvolver un papel primordial, por exemplo,
na formulacion de politicas, os seus intentos de “administrar” a memoria tefien lugar nun
contexto en que a memoria esta condicionada polo fluxo de narrativas mediadas dentro e
fora das fronteiras estatais, ben como por intervencions de actores da sociedade civil a
nivel local, nacional e transnacional (Bull e Clarke 2018: 2).%2 Ao cabo, como anota
Ulrich Winter:

En la era global, la memoria historica se negocia en nuevos contextos sociales, culturales,

politicos, entre nuevos espacios comunicativos, activistas transnacionales de la memoria,

rituales politicos y valores universales como los derechos humanos. Las memorias se

interrelacionan a nivel local, regional, nacional, europeo, hemisférico y global (2011: 38).

61 En relacion con isto, como sinala Faber (2004: 47) seguindo o estudo do filésofo israeli Avishai Margalit
(2002) sobre a ética da memoria, nas comunidades de memoria —que xorden de recordos compartidos—
conservar os recordos ¢ unha responsabilidade de todos. Para Faber, se en Espafia se recofiece a obriga ética
de toda a comunidade de recordar todas as vitimas, isto significaria que se estd comezando a superar o
legado franquista, cuxa definicion de comunidade de memoria excluia os republicanos. Porén, neste sentido
tanto Espafia como Galiza estan lonxe de constituir unha comunidade de memoria integral, dado que, como
se vera, s6 unha parte dela apoia lembrar as vitimas republicanas —quere dicir, recuperar a sua historia e
emprender a rehabilitacion—, mentres que outra parte segue a oporse, indicando isto que “la nacion sigue
estando dividida en al menos dos comunidades de memoria separadas”.

62 Porén, como anotan Bull e Clarke (2018: 2), o traballo sobre a politica internacional da memoria apenas
se ocupou até o momento de estudar os modos en que os discursos da memoria transnacional se transforman
dentro do espazo da politica nacional. Coémpre destacarmos, nesa direccion, o proxecto UNREST
(Unsettling Remembering and Social Cohesion in Transnational Europe) [http://www.unrest.eu/], que
abordou o problema da memoria dos conflitos pasados en Europa en relacion coa decrecente memoria
transnacional da UE e a crecente memoria antagonistica dos nacionalismos de dereitas. Voltaremos sobre
esta cuestion ao longo da tese.
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En definitiva, para o estudo que nos ocupa compre partirmos da existencia dunha
multiplicidade de memorias culturais sobre a guerra e o franquismo no dmbito estatal —
multinacional— espafiol, entre as que nos interesan especialmente aquelas de mais alcance,
a memoria “central” espafiola —que, consonte o visto anteriormente, non ten incorporado
unha perspectiva pluricultural na sua configuracion— e as memorias periféricas, en
concreto a galega, que rivalizan en maior ou menor medida coa memoria central en
relacion coa construcion dunha identidade (nacional) propia. Ten ldxica, por tanto,
diferenciarmos entre unha comunidade de memoria colectiva espafiola, cun caracter
pluricultural mais ou menos marcado, e outros contextos de rememoracion periféricos
“rexionais”. Coidamos que admitir a existencia de varias comunidades de memoria no
Estado espafiol, en referencia 4 esfera publica dos contextos nacionais periféricos cunha
marcada identidade colectiva diferenciada da espafiola ou central, pode dar solucion &
cuestion formulada ao comezo deste apartado —e constituir un interesante punto de partida
para a nosa investigacion— sen restar complexidade as relacions centro-periferia nin
obviar que, con efecto, as esferas publicas de Catalufia, Euskadi ou Galiza estabelecen un

constante didlogo bidireccional coa esfera pliblica estatal coa que se retroalimentan.®

De acordo con isto, concordamos con Hansen e Cruz Suarez (1012b: 38) ao
sinalaren que no caso da memoria da guerra civil e do franquismo en Espafia “las esferas
publicas de las regiones y la esfera publica nacional [espafiola] son como vasos
comunicantes”. Porén, a diferenza destes autores, do noso punto de vista a funcionalidade
do concepto de “comunidade de memoria” en relacion coa esfera publica galega, en que
se negocian tanto unha memoria colectiva como unha identidade cultural propias —a
través, por exemplo, da sua literatura nacional—, € incuestiondbel se querermos analizar
os trazos caracteristicos das dinamicas de rememoraciéon en Galiza, ben como a
especificidade do recordo cultural do pasado traumatico galego no seu contexto
especifico. Con todo, non esqueceremos tampouco, como vefien advertindo as recentes
teorias e traballos xurdidos no marco dos estudos da memoria, a importancia da

globalizacidn e as influenzas transnacionais que a memoria cultural galega recibe.

83 Con respecto a isto, basedmonos, para alén de no mencionado traballo Colbert, quen se pregunta polas
diferenzas entre a memoria periférica e a “central” espafiola —asi como entre as respectivas literaturas da
memoria—, tamén no de Daniela Bister (2014), quen, 4 hora de analizar a construcion literaria da vitima nas
novelas sobre a guerra civil e o franquismo do ambito ibérico, parte da existencia de catro nacions dentro
do territorio do Estado espafiol e, por conseguinte, da coexistencia de catro literaturas nacionais —a literatura
casteld, a catalana, a galega e a vasca— e pon o foco nas diferenzas entre as producions memorialisticas de
cada unha delas. Sobre o “nacionalismo literario” en Galiza e a literatura nacional galega, véxanse os
traballos de Xoan Gonzalez-Millan (1994a) e Anton Figueroa (1998, 2001).
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1.4.2. Relacions entre memoria, identidade e literatura

Ainda que non ¢ o obxectivo concreto deste traballo estudar a contribucion da
literatura & configuracion da identidade nacional, isto é, analizar a construcién dun
imaxinario que lexitime a nacion galega a través do discurso narrativo sobre o pasado
recente, a evidente e teorizada relacion xa aludida no apartado anterior entre memoria e
identidade nos ambitos individual e colectivo —da primeira como elemento sustentador e
configurador da segunda nun grupo social ou comunidade de memoria diferenciada—,
require que nos detefiamos mais un pouco en como os estudos de memoria —¢ os traballos

sobre a novela galega da memoria— tefien integrado esta cuestion.

Tal como sinala Erll (2008a: 6), se a relacion entre memoria e identidade no nivel
individual € un lugar comun que se remonta a John Locke, quen sostén que non existe
unha identidade esencial, senon que, pola contra, as identidades tefien que ser construidas
e reconstruidas mediante actos de memoria, recordando quen era un e estabelecendo ese
“eu” pasado en relacion co “eu” presente, o concepto de memoria cultural abriu o camifio
para o estudo deses procesos a nivel colectivo.®* Non obstante, a pesar desta relativamente
obvia conexién e de a identidade colectiva ocupar un importante lugar nas teorias de
Halbwachs ou dos Assmann, os estudos de memoria non tefien sido tan abordados desde
a perspectiva da construcion de identidades (Kansteiner 2007: 34). Para Kansteiner, a
atencion & identidade realza o valor de uso, politico e psicoloxico, das memorias
colectivas, cuestion fundamental se pensamos que as representacions do pasado
desprovistas de tal valor de uso deberian ser designadas mais ben como “tradiciones
desechadas y/o como memorias colectivas potenciales del futuro”, mais non serian

“memorias colectivas per se”.

A diferenza de Hallbwachs, para quen a identidade colectiva precede 4 memoria,
determinando aquela o contido desta, e considerando, por tanto, que a identidade ¢ estabel

e coherente —ao tempo que negando “a natureza dialogica, negocial, conflitual e

64 Neste sentido, Angel Castifieira estuda o proceso de construcion de creacion das identidades colectivas
nacionais en relacion coa construcion identitaria no ambito persoal, estabelecendo unha analoxia entre
ambos: “Las naciones, al igual que deciamos de la identidad personal, necesitan también continuidad
(temporal, demografica, territorial, cultural, politica), reconocimiento interno y externo, dar coherencia y
diferencialidad a las vivencias compartidas de sus miembros y —como veremos mas detalladamente—
construir e interpretar su identidad narrativa a través de su propia memoria biografica: la memoria
colectiva” (Castifieira 2005: 48—49).
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intertextual quer da identidade quer da memoria” (Peralta 2007: 6)—% na teoria
assmaniana concibese a identidade colectiva como a imaxe que un grupo construe de si
mesmo e coa que se identifican os seus membros, isto ¢, unha construcion social. Esta
conciencia dun “nds” que € propia das formacions sociais e culturais aliméntase en grande
medida do recordo conxunto, sendo a “concrecion da identidade™ un aspecto esencial da
memoria colectiva (Assmann 1995: 130), como foi explicado nas paxinas previas.
Podemos dicir que os grupos configuran a siia propia memoria colectiva e, xunto con ela,
constrien unha identidade. Alids, a identidade colectiva xorde por unha interaccion
dinamica entre conceptos de alteridade, isto ¢, require doutras identidades, pois sen
diferencia non hai identidade (Erll 2011: 109).5¢ Neste sentido, coémpre destacar que as
identidades, como as memorias, son sempre plurais nun dobre sentido, pois en toda
sociedade conviven unha variedade de formacions socioculturais, memorias e identidades
culturais e, alias, cada individuo participa de varias identidades colectivas:

Os individuos possuem vérias identidades, segundo os varios grupos, as comunidades, os

sistemas de crenga, os sistemas politicos, etc., a que pertencem, e igualmente diversas sdo

as suas memorias comunicativa e cultural, em suma, as suas memorias colectivas (J.

Assmann 2016a: 122).%7

Tal como apunta Assmann, estes grupos formanse e son coherentes en funcion da
dinamica de asociacion e disociacion —que esta sempre cargada de afecto— e, como xa foi
indicado, recordar ¢ unha obriga social para pertencer (J. Assmann 2016a: 122). Para
formar parte dun grupo €, por tanto, necesario asumir a memoria dese grupo, os eventos
do pasado que forman parte dela.®® Erll, pola sua parte, acrecenta que a identidade
colectiva se codifica de maneira consciente, como evidencia o concepto de “comunidades

imaxinadas” de Benedict Anderson (1993), pois todo membro ten unha imaxe mental da

65 A respecto disto, Peralta (2007: 6) pon o foco en que “toda a dindmica processual decorrente das disputas
ocorridas no palco social pela hegemonia da memoria, ou seja, as lutas pela dominagdo, os conflitos, os
interesses antagonicos subjacentes a construgdo social do passado, esta ausente da analise de Halbwachs”.

% E & esta “natureza” da identidade colectiva & que provoca os conflitos entre diferentes identidades,
especialmente no &mbito nacional, en cuxo interior, como xa se adiantou, poden desenvolverse conflitos
entre a identidade nacional central (no sentido do estado-nacioén) e certas identidades rexionais ou
periféricas (Inal 2011: 117).

7 Foi a posmodernidade, segundo Peralta (2007), a que veu evidenciar que os individuos poden pertencer
a unha multiplicidade de grupos e identidades e que, por tanto, as suas memorias son construias de forma
dinamica, conflitiva, selectiva e dialoxica, non se limitando ao paradigma imposto por un grupo exclusivo.
8 Como xa foi sinalado, para Margalit (2002) os recordos compartidos dunha comunidade de memoria son
responsabilidade de todos os seus membros.
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sta comunidade,®® mais tamén de maneira inconsciente, por exemplo, “through discursive

formations, mentalities, and patterns of thought and action” (Erll 2011: 111).7°

O concepto de “comunidades imaxinadas” remite directamente para a cuestion da
construcién social dun grupo moi concreto, a nacion, e, por conseguinte, para a relacion
entre memoria colectiva e identidade nacional. Como foi xa anotado, o certo ¢ que,
embora na ultima década os estudos de memoria tefian tratado de se liberar do seu
“nacionalismo metodoléxico” (De Cesari e Rigney 2014),”! a maioria das investigacions
producidas neste campo centrdronse na memoria como medio para fomentar a cohesion
do grupo nacional, a partir das fontes teéricas de Halbwachs, Nora, Hobsbawn ou Jan e
Aleida Assmann, nas que a comunidade nacional ocupa un lugar central (Bull e Clarke
2018: 1). Aleida Assmann xa se referira a grupos sociais como as nacions ou os estados
ao afirmar o caracter de “construcion” das memorias colectivas e, por tanto, das
respectivas identidades (Inal 2011: 113), mentres que a nocién erlliana de memoria
cultural en que se basea este traballo, en palabras da propia autora, “has quite successfully
directed our attention to the close connection that exists between, say, a nation’s version

of its past and its version of national identity” (Erll 2008a: 6).

Foron moitos os autores que, na lifia do sublifiado por Anderson a través do
concepto de “comunidade imaxinada”, formularon teoricamente os conceptos de nacion

2 entendendo a nacidon como unha

e nacionalismo a partir do deu carécter creado,
realidade conceptual construida, mdis artefacto e invencidon que algo cuxa natureza nos
vefia dada (Castifieira 2005: 48), e o concepto de nacionalidade como a construcion
sociocultural dunha identidade colectiva; isto é, considerando a nacidon como unha

cuestion de identidade.”® Desde esta perspectiva, a nacion é froito da vontade dun grupo

% Anderson entende a nacién como unha comunidade cultural e politica imaxinada como inherentemente
soberana e limitada e, nas stias propias palabras, os membros dunha nacién “no conoceran nunca a la
mayoria de sus compatriotas, no los veran ni siquiera oiran hablar de ellos, sin embargo en la mente de cada
uno vive la imagen de su comunién” (Anderson 1993: 23).

70 Tal como anota Castifieira seguindo a Luis Villoro, “las identidades colectivas son representaciones
intersubjetivas compartidas por los individuos de una misma colectividad y constituidas por creencias,
actitudes y comportamientos especificos que son comunicados a cada miembro por su pertenencia a este
mismo colectivo” (Castifieira 2005: 49).

I Afondaremos nisto no momento de analizar as influencias internacionais da novela galega da guerra civil
e o franquismo, mais compre adiantarmos que un dos primeiros traballos en formular a existencia dunha
memoria transnacional foi o de Levy e Sznaider (2002).

72 Para unha breve aproximacion 4 utilizacion histérica dos termos “nacion” e “nacionalismo”, das teorias
formuladas en torno a estes conceptos e da sua relacion coa literatura, véxanse os traballos de Fernandez
Pérez-Sanjulian (2003: 37-45), quen os aplica ao caso de Galiza, e de Bister (2014: 69-108), que se refire
aos nacionalismos existentes no ambito estatal espaiiol.

73 En palabras do propio Anderson (1993: 21): “Mi punto de partida es la afirmacion de que la nacionalidad,
o la “calidad de nacién” —como podriamos preferir decirlo, en vista de las variadas significaciones de la
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social de se distinguir doutros, para o que crea unha ideoloxia, normas, costumes e
simbolos que os membros dunha comunidade nacional adoptan (Inal 2011: 116). A
referencia ao pasado —quere dicir, a construcion dunha memoria colectiva—, pode ser
considerada como unha caracteristica central da construcion dunha identidade colectiva
nacional ou, por outras palabras, a “politica de memoria” ¢ un dos recursos mais
poderosos para influir na creacion dunha identidade nacional (Inal 2011: 112—13).7* Tanto
Hobsbawn (1988), que sublifia a importancia para a nacion de finxir unha continuidade
historica, isto é, de inventar unha tradicion mediante memorias colectivas, como Smith
(1992), quen sinala que non pode haber unha identidade colectiva cultural —a que
subordina a identidade colectiva nacional— sen recordos compartidos do pasado por parte

de aqueles que senten pertenza a esa colectividade (nacional), inciden nesta cuestion.”

En relacion co anterior, Inal retoma a cuestion do caracter construido e selectivo
da memoria para anotar que un grupo colectivo non pode conmemorar todo o pasado,
polo que se fai necesario seleccionar, isto €, por via dunha negociacion a nivel social —na
esfera publica— unha comunidade de memoria, como pode ser a galega, chega a escoller
certas versions do pasado que son asumidas pola maioria dos seus membros. E, no caso
da nacion, “estas memorias compartidas tienen, entre otras, la funcion de sugerir una
dimension de continuidad tanto hacia el pasado como hacia el futuro” (Inal 2011: 114).
Para Castifieira (2005: 57), tamén non hai diibida de que en boa parte a memoria colectiva
¢ o compofiente central da identidade nacional, xa que da continuidade aos recordos
compartidos pola nacion, crea vinculos sentimentais de identificacion, filiacion, lealdade

e inclusion, e delimita as suas lifias de diferenciacion cultural fronte a outras nacions.

En suma, podemos considerar que os procesos de rememoracion da guerra civil e

a ditadura franquista producidos na actualidade en Galiza estan intimamente relacionados

primera palabra—, al igual que el nacionalismo, son artefactos culturales de una clase particular”. Anne-
Marie Thiesse, no seu xa clasico estudo sobre a construcion das nacions en Europa, parte da seguinte
premisa radical: “A nag@o nasce de um postulado e de uma invengao. Mas s6 se mantém viva com a adesao
colectiva a essa ficcdo” (Thiesse 2000: 18).

74 No uso do termo “politica de memoria” Inal segue a definicion de Paloma Aguilar (2008: 53): “Politicas
de la memoria son todas aquellas iniciativas de caracter publico (no necesariamente politico) destinadas a
difundir o consolidar una determinada interpretacion de algin acontecimiento del pasado de gran relevancia
para determinados grupos sociales o politicos, o para el conjunto de un pais”. Pola sua parte, Elsa Peralta
invita a revisar “o caracter univoco das “politicas da memoria”, na medida em que, no contexto dos sistemas
mais abertos e democraticos que caracterizam a contemporaneidade, as invengdes mnemonicas pressupdem
sempre negociagdo e conflito” (Peralta 2007: 10).

75 Para Smith, “La identidad nacional es aquel proceso por el cual un conjunto de ideales y valores
heredados del pasado —que incluye recuerdos histéricos, mitos, valores, tradiciones y simbolos— conforman
una identidad colectiva que los miembros de una naciéon comparten como patrimonio distintivo o con el
que se identifican” (Castifieira 2005: 50).
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coa elaboracion dunha identidade cultural galega, que precisa duns recordos compartidos
para se constituir. As memorias sempre traen consigo mecanismos activadores da

identidade —tanto no nivel individual como no colectivo—'°

e, no caso galego, foron
moitos os autores que relacionaron o cofiecemento do pasado traumatico colectivo, da
represion causada polo franquismo, coa autoafirmacion identitaria (Velasco Souto 2012:
62). A relacion existente entre a “recuperacion da memoria historica” que ten lugar no
contexto estatal espanol e a formacion de identidades colectivas para o presente e para o
futuro semella, por tanto, evidente, como apuntou Moreno-Nuiio (2006: 377). Segundo
esta autora, se desde a fin do franquismo o discurso cultural e o politico estiveran
dominados pola reflexion sobre as complexas relacions existentes entre o tratamento do
pasado e as novas identidades sociais e culturais, a dia de hoxe a problematica das
identidades culturais en Espafa continua a estar determinada por tres procesos que
compre ter en conta 4 hora de analizar a funcion da literatura da memoria:

La recuperacion de las raices sociales y culturales instrumentalizadas o silenciadas por la

dictadura, la multiplicacion e hibridacion de identidades por los distintos nacionalismos

y regionalismos y las tencencias hacia la europeizacion y globalizacion del pais (Moreno-

Nuiio 2006: 378).

Noutra orde de cousas, non debemos obviar que o importante papel da literatura
na construcion das identidades colectivas, lonxe de ser un tema novidoso, ten sido obxecto
de atencion recorrente —€, no caso galego, omnipresente—'’ desde Yuri Lotman, para quen
o texto artistico ten unha funcion construtora da identidade individual ou grupal
(Izquierdo 2001: 105) at¢ Anderson (1993), quen incide na contribucion dos medios
textuais como as novelas ou a prensa na formacion dunha comunidade nacional, pasando
por Doris Sommer e a sua formulacion da “novela fundacional”, aquela “orientada a
facerlle tomar conciencia identitaria ao publico leitor e/ou a despertar a sta vontade de se
constituir en nacion” (Fernandez Pérez-Sanjulidn 2003: 55).”® A ficcion narrativa, de

acordo con estes autores, “posue un papel moi relevante na formacion ideoloxica das

76 A respecto da funcionalidade das practicas de recuperacion da memoria historica para a elaboracion da
identidade persoal, véxanse as consideracions de Vilavedra (2015b: 3).

7 Sobre a literatura galega entendida como construcidn identitaria, véxase, por exemplo, Salinas (2006).

8 Carme Fernandez Pérez-Sanjulian ten aplicado o concepto de “literatura fundacional” ao estudo do caso
galego e, en concreto, & narrativa de Otero Pedrayo, 4 que atriblie un caracter fundacional tras unha analise
pormenorizada dos trazos do seu discurso literario que contriblien ao proxecto de construcion da nacion
galega, isto ¢, 4 lexitimacion de Galiza como nacion emerxente. No estudo da novela oteriana, a especialista
parte da consideracion de que o discurso literario ¢ un dos medios “mais acaidos para a difusion dos
contidos ideoléxicos ligados ao proceso de construcion nacional” (Ferndndez Pérez-Sanjulian 2003: 51).
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comunidades que estan en proceso de consolidaren proxectos nacionais” (Thompson
2009: 149) e disto foron conscientes os intelectuais galeguistas 4 hora de formularen a

nacion imaxinada desde o século XIX até a inmediata actualidade.”

Con todo, se falarmos da contribucion da literatura a formacion de identidades
colectivas, a ficcidn historica ten sido, sen dubida, o xénero predilecto para a formulacion
dos principios identitarios nacionais. Non por acaso, a orixe da novela historica como
subxénero narrativo se sitia no Romantismo, periodo das formulacidns nacionalistas, isto
¢, no momento de inventar a nacion e, por conseguinte, de “inventar” a historia desa
nacion (Salinas 2006: 355), o que explica que Thiesse (2000) dedique unha boa parte do
seu estudo sobre a creacion das identidades nacionais en Europa & novela como medio
para elaborar a historia nacional. Como anota Francisco Salinas,

todas as literaturas consideradas emerxentes no século XIX, e a galega non ¢ unha

excepcion, mostran un interés sorprendente pola ficcionalizacion da historia

converténdose esta nun metarrelato de lexitimacion dos movementos nacionalistas

(Salinas 2006: 355).

A pesar de non ser o obxecto desta tese o xénero da ficcion historica propiamente
dita,®® nin o noso obxectivo analizar a contribucioén da elaboracion literaria do pasado 4
construcion da nacién galega, tema que ten suscitado multiples traballos previos,®' non
debemos obviar que, nas Ultimas décadas, o protagonismo da novela histérica na
configuracidon da narrativa galega segue a ser indiscutibel e correlativo & sua implicacion
no proceso de codificacion dunha nova identidade colectiva (Vilavedra 2010a: 169). A
respecto da novela galega madis contemporanea, Xoan Gonzélez-Millan foi un dos que
puxo o foco na importancia do tratamento literario de temas histdricos na elaboracion
dunha identidade enfrontada 4 da cultura dominante:®*

Este espacio étnico como exemplifica o caso galego, preséntase como un ambito de

confrontacion, no que o signo étnico intenta apropiarse dunha experiencia historica que

7 Para afondar nesta cuestion, remitimos ao traballo de Salinas (2003): “Emerxencia literaria e construcion
nacional: o romance fundacional”.

80 Porén, a vinculacién entre a narrativa historica e a memorialistica serd retomada e abordada en
profundidade 4 hora de caracterizarmos os modos da novela galega da memoria, parte de cuxos trazos son
debedores do subxénero historico (véxase 4.2).

81 Remitimos, neste sentido, ao Catdlogo da novela historica galega, sitio web resultante do proxecto
dirixido por Francisco Salinas na Universidade da Coruila Narrativa, discurso da historia e construcion da
identidade en Galiza (Salinas Portugal et al. 2011): http://illa.udc.es/novelahistoricagalega/index.html.

82 Sobre a novela historica como un dos subxéneros predominantes na literatura galega das ltimas décadas,
véxase Vilavedra (2010a: 169-97).
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por estar condenada, pola sua irrepresentabilidade, ao silencio, s6 pode ser reivindicada

de forma vicaria, ¢ dicir, literariamente (Gonzalez-Millan 1991: 16).

En relacion co corpus narrativo que aqui nos ocupa, Lopez Silva (2006: 115-116)
recolle as palabras de Gonzalez-Millan para se interesar lateralmente pola identidade en
relacion coa recuperacion da memoria historica por medio da literatura. Concordamos
coa autora na apreciacion do valor especial e, na maioria dos casos, “plus ideoldxico” que
—fronte ao seu tratamento na literatura espafola— adquire o tratamento do tema da guerra
civil e a ditadura nunha cultura minorizada dunha das nacionalidades “histéricas” ou
periféricas do Estado espafiol,®* cuxo proxecto nacional e expectativas dun futuro galego
e galeguista, compre non o esquecer, se viron dinamitados pola sublevacion militar do 36
e a politica centralista do franquismo.®* Nesta mesma direccion apunta Carlos Velasco
(2008: 1), quen, como foi indicado xa, explica o esforzo a prol da recuperacion da
memoria histérica como unha “labor imprescindivel para a afirmacom da nossa
identidade como pais, duramente golpeada pola ditadura de Franco” e destaca, neste

sentido, o papel xogado pola narrativa ficcional.

A partir da idea de Galiza como nacién en construcion e tendo en conta os
antecedentes da funcion de contributo 4 conformacion dun imaxinario nacional e social
propio asumida polo discurso literario galego desde a segunda metade do século XIX e,
sobre todo, no primeiro terzo do século XX, Velasco (2008) aborda —practicamente € o
unico que o fai— a relacion entre literatura, identidade e memoria revisando as
contribucions do corpus de novelas sobre o pasado traumatico & construcion dunha
identidade nacional. En consecuencia, o autor afirma que a creacion literaria galega esta
hoxe en condicions de desenvolver un papel central na difusion do cofiecemento dun
traxico periodo da historia, como foi o da guerra civil e a ditadura franquista —mediante a
sua conversion en trama literaria—, ben como na propia fixacion ou reforzamento de trazos
identitarios vinculados 4 evocacion das vivencias compartidas polos colectivos de vitimas

do fascismo en Galiza:

8 Ainda que non afondaremos nisto, na realidade a funcién militante de toda a literatura galega 4 que alude
Lopez Silva remite directamente para a cuestion do “nacionalismo literario” formulada por Gonzélez-
Millan (1994a).

8 Nas stas propias palabras: “ao ton moral que o tratamento bélico pode ter en calquera literatura de
calquera cultura, engadeselle na literatura non hexemonica un plus ideoloxico que tenta demostrar non sé

o que puido ser e non foi, sendén tamén as consecuencias actuais de vencer quen venceu e perder quen
perdeu” (Lopez Silva 2006: 116).
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¢ justamente diante do ermo cultural e moral da ditadura franquista —e, até certo ponto,
também dos primeiros anos desta democracia imperfeitamente restaurada— que cobram
pleno sentido os elementos activadores da identidade que as diversas memorias trazem
consigo, como bem sabem os mais conscientes de entre 0s nossos escritores. [...] Por isso
¢ tam importante o labor transmissor, recriador e dignificador dessa memoria por parte
do sistema literario de umha nagom em construgom como a nossa, se ¢ que esta quiger

olhar com confianga para o porvir (Velasco 2008: 23).

Finalmente, compre acrecentarmos que, para Thompson (2009), a maioria de
novelas da memoria galegas reivindican a nacion galega como prioridade, tratandose
dunha literatura militante que, para alén de contribuir & recuperacion da memoria
reprimida, estd tamén a fomentar unha nova conciencia nacional galega que sitiia os seus
imaxinarios na Republica. Porén, esta narrativa da memoria non fai fincapé na
diferenciacion de Galiza en relacion con Espafia, sendn que, a pesar de articular
imaxinarios nacionalistas, as suas reivindicacions parten da unidade co resto da Espana
republicana, concibida como un momento de esplendor:

As novelas galegas que exploran a guerra civil estan a forxar na conciencia colectiva

galega, en maior ou menor medida, unha imaxinacion nacional cuxa fonte [ ...] € fornecida

pola experiencia democratica da Segunda Republica e polo trauma provocado polo

fascismo (Thompson 2009: 150).%°

En definitiva, unha vez sintetizada a relacion entre memoria, identidade e
ficcionalizacion do pasado, e recofiecida a funcion identificatoria do recordo colectivo, é
evidente que, en maior ou menor medida, os esforzos de construcion da memoria cultural
galega a través de discursos como o novelistico contribue 4 configuracion dunha
identidade —propia, diferenciada e eventualmente enfrontada 4 espafiola—, na medida en
que esta e aquela sexan asumidas polos membros da comunidade de memoria. Desde esta
perspectiva, embora non sexa o noso obxectivo analizalo, a narrativa obxecto desta tese,
a través da sua funcion de medio de memoria, fica inevitabelmente ligada tamén a
cuestion da identidade cultural galega e servird en moitos casos para promover unha

comunidade imaxinada que reivindique Galiza como nacion.

Ainda que a reconstrucion dos pasados traumadticos recentes continlie a ser de

importante relevancia 4 hora de construir as respectivas identidades nacionais, como foi

85 Para unha andlise das novelas galegas da memoria que madis contriblien & cuestién nacional promovendo
“comunidades imaxinadas”, véxase Thompson (2009: 149-69, 2013).
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comentado, nos ultimos anos os estudos de memoria vefien apostando polo abandono do
“nacionalismo metodoloxico” que os caracterizara nas tres ultimas décadas. A
comunicacion globalizada, o poscolonialismo, o capitalismo transnacional, a migracion a
grande escala ou a integracion rexional vifieron a demostrar “that national frames are no
longer the self-evident ones they used to be in daily life and identity formation™ (De
Cesari e Rigney 2014: 2). De acordo con isto, tampouco aqui adoptaremos unha focaxe
exclusivamente nacional(ista), senén que optaremos por nos ocuparmos da novela —sen
centrarmonos na sua contribucidn a construcion nacional—, partindo da existencia dunha
comunidade de memoria galega, conformada nun contexto sociocultural especifico, sobre
a que as obras estudadas teran un efecto concreto. Estas, evidentemente, promoveran
discursos socio-politicos en ocasions marcadamente nacionalistas, mais tamén estaran
condicionados, como analizaremos no seu momento, por influenzas transnacionais e,

especialmente, polo seu didlogo co resto de discursos producidos na esfera estatal.

87



1.5. O estudo das producions literarias como medios de memoria:

ferramentas metodoloxicas

1.5.1. A configuracion textual das novelas e o seu potencial mnemonico

Co obxectivo de analizar a complexa relacion entre a obra literaria como medio
de memoria cultural e o contexto da cultura da memoria en que esta aparece, tanto Ansgar
Niinning (2010) como Astrid Erll (2011: 152-56) empregan e reformulan a teoria do
“circulo da mimese” de Paul Ricoeur (2004), baseado no concepto de mimese aristotélico,
segundo o cal a creacion literaria do mundo se basea en procesos dindmicos de
transformacion que tefien lugar en tres niveis: a prefiguracion do texto (mimese I), a
configuracion textual (mimese II) e a refiguracion realizada polo lector (mimese III). O
feito literario preséntase neste modelo como un proceso activo e construtivo en que toman
parte sistemas culturais de significacion, procedementos propiamente literarios e
practicas de recepcion, e no cal a realidade non ¢ meramente representada nas obras
sendn, sobre todo, creada. Segundo Erll, a aplicacion desta teoria pode axudarnos a
dilucidar o modo en que a literatura constriie versions do pasado, a relacion entre o texto
literario e os contextos socioculturais do recordo —e do esquecemento— ou os diferentes
aspectos que coémpre termos en conta ao falarmos da “creacion literaria da memoria

cultural” (Erll 2011: 152).

A aplicacion do circulo ricoeuriano ao estudo da memoria cultural entende que os
textos son, en primeiro lugar, prefigurados pola cultura da memoria en que xorden; quere
dicir, vense influidos por un contexto extraliterario que comprende contidos, formas,
medios e practicas da memoria colectiva. Como veremos que sucede no caso da narrativa
memorialista galega, a literatura, anota Erll (2011: 153), a través das referencias que
constituen o repertorio textual, actualiza elementos que anteriormente non eran —ou non
podian ser— percibidos, articulados e recordados na esfera social. O segundo nivel estaria
constituido pola configuracion literaria, un proceso no cal “elements of cultural memory
are separated from their original contexts and can be combined and arranged in novel
ways, into new and different memory narratives” (Erll 2011: 154): as versions do pasado
constriiense no texto literariamente, elaboranse a través da perspectivizacion, a voz
narrativa, a combinacion epazotemporal e outros recursos como metaforas e simbolos.
Finalmente, a recepcion dos textos por parte da comunidade supén unha refiguracion

colectiva da memoria nun momento determinado, influindo as novelas na comprension
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do pasado que unha sociedade ou grupo social ten, tal e como corresponde aos medios de

memoria cultural.

No entanto, como xa anotara Ricoeur (2004), s6 a configuracion do texto literario
¢ accesibel para nos a través da analise das novelas,®® xa que dificilmente podemos
conecer a medida en que contriblien as obras literarias contemporaneas a moldear as
memorias individuais e culturais, asi como o seu efecto real sobre as culturas da memoria
concretas. Por conseguinte, o interese fundamental que tefien suscitado os estudos de
memoria entre os especialistas da literatura baséase no nivel da configuracion,
concretamente en analizar, tal como Rigney ten sinalado,

como ¢ que o meio da escrita modela a recordag@o ao privilegiar certos aspectos em

detrimento de outros, como € que estrutura a informagao de certa maneira, € como ¢ que

incentiva os leitores a reflectirem sobre a sua propria posi¢do relativamente aos eventos

apresentados (Rigney 2016: 163).

Ainda que Erll (2011: 160) anota que para definir as funcions da literatura como
medio de memoria seria necesario partir da refiguracion ou, por outras palabras, da forma
en que os lectores se apropian dos textos literarios desde a stia recepcién —pois sO ai se
volven socialmente efectivos os medios de memoria—, a autora defende que unha analise
da configuracion textual, dos trazos internos que presentan as novelas, pode levar a
extraer importantes conclusions a respecto do seu funcionamento como medios de

memoria no seu contexto sociocultural especifico.

Consonte o anterior, a analise narratoloxica dos textos tornase en via fundamental
tanto para atendermos o nivel da configuracion textual canto para cofiecermos o potencial
efecto das novelas sobre a memoria cultural: “narratological approaches might provide
insights into how exactly versions of the past are created, how concepts of identity are
conveyed, and how values and norms are inscribed into these ‘cultural texts’ (Erll 2009:

219). Desde unha perspectiva narratoloxica, afirma Erll (2011: 157), a totalidade das leis

86 Segundo Erll (2011: 156), desde a perspectiva dos estudos de medios, a prefiguracion e a configuracion
dunha obra literaria poden ser observadas nas formas en que esta ten sido premediada e remediada, de
acordo co explicado no apartado anterior: “Refiguration manifests itself in remediating activities such as
intertextuality and different forms of intermedial references (film adaptation, digitalization, and so on). A
literary text's premediation is more difficult to pin down, but clues as to the media schemata which might
have prefigured the text can be found by looking at earlier media representations which display, for
example, similar narrative patterns and rhetoric strategies”.
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internas do texto pode ser denominada como o seu “potencial narrativo”,?” un trazo

puramente textual cuxa andlise, de o reformularmos nos termos do modelo de Paul
Ricoeur, pode permitirnos extraer hipdteses sobre a refiguracion do texto —a sua
realizacion os seus efectos e funcions na cultura (mimese III)—, ben como sobre a sua
prefiguracion —os horizontes en que se produce e os retos a que responde (mimese I)—.
Tales hipoteses, en combinacion cun sélido cofiecemento historico, achegan unha vision
da funcion que a literatura realiza na cultura e, a partir desas premisas ¢ que podemos
falar do “potencial mnemoénico” ou “mnemotécnico” dun texto literario, materializado na

mimese de nivel II, quere dicir, na configuracién do mesmo.

Con ese obxectivo € co que Erll formula a sua “retérica da memoria colectiva”
(Erll 2008, 2009, 2011), método —que trataremos de bosquexar no apartado seguinte— con
que pretende describir o potencial mnemotécnico das obras literarias a partir da analise
da stia configuracion narrativa. De acordo coa autora, non sé o contido determina o tipo
de memoria cultural que as novelas producen e fan circular, senén que tamén as
caracteristicas formais combinadas nunha obra constitien un modo especifico de
representar o pasado que condiciona definitivamente a clase de memoria producida.
Porén, ¢ evidente que unha correlacidén inequivoca entre a forma literaria e a funcion
mnemonica se torna imposibel e varia enormemente dependendo do contexto (Erll 2011:
159). Neste sentido, concordamos con Erll en que unha narratoloxia sensibel ao contexto,
que tome en consideracion os contidos, formas, medios, practicas e ideoloxias
historicamente e culturalmente varidbeis da memoria cultural se volve absolutamente

8

necesaria na alianza dos estudos da memoria coa analise narratoloxica,®® e sera

imprescindibel para atendermos ao obxecto que aqui nos ocupa.

Tal alianza, por unha parte, xorde da consideracion de que as formas literarias
tefien significado por si mesmas, isto €, son formas semantizadas e non s6 depositarias
neutras de contido (Erll 2011: 159) e, por outra, require dun enfoque narratoloxico
contextual e cultural que vaia mais ala do estruturalismo clasico e dirixa a sua atencion
cara ao que Mieke Bal (1999a) denominou “andlise cultural”. Como sinala Ansgar

Niinning (2009: 50), na era da investigacion interdisciplinar, a utilidade da narratoloxia

87 Erll (2011: 157) segue a Roy Sommer (2000) ao definir o potencial narrativo dos textos de ficcion como
“an assumption substantiated by the text regarding the possible effects of the narrative strategies which
structure and organize its content and are thus essential for its meaning”.

8 A autora ten insistido en mais dunha ocasion na necesidade de a narratoloxia e os estudos da memoria
cultural se complementaren para se beneficiaren mutuamente, como tenta demostrar a sua teoria sobre a
concepcidon da novela como medio predilecto de memoria cultural (Erll 2009: 213; 2011: 157).
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aumentaria considerabelmente tendo en conta os contextos € as analises culturais, ao
tempo que as interpretacions contextuais da narrativa gafarian aplicando as categorias
cubertas pola narratoloxia. E, neste sentido, a actual diversificacion da disciplina
narratoloxica vén mostrando un crecente interese polas formas e as funcions da narrativa
dentro das culturas, desprazando a andlise meramente sistematica e formalista das
narracions (Niinning 2009: 58). Alids, os novos enfoques que Niinning subsume baixo o
paraugas do termo “narratoloxia contextualista” tefien demostrado, segundo a autora,
that the application of narratological categories, models and methods to a context-
sensitive analysis and interpretation of narratives can yield fruitful results, throwing new

light, for instance, on the cultural specificity of narrative forms, as well as forms of

memory and remembering (Niinning 2009: 56).%

Como sinala Liikanen (2015: 39), entre as ramas mais relevantes da narratoloxia
posclasica xurdidas nos ultimos anos, destaca a denominada narratoloxia cultural
desenvolvida por Gabriele Helms (2003) e a xa citada Ansgar Niinning, entre outras e
outros especialistas. Partindo da suposicion de que unha andlise das formas narrativas
pode arroxar luz sobre as implicacions ideoloxicas e epistemoloxicas das novelas, a
narratoloxia cultural tenta cruzar a fronteira entre o formalismo textual e o contextualismo
historico, pondo o conxunto de ferramentas metodoloxicas desenvolvido pola
narratoloxia ao servizo das interpretacions contextuais das novelas (Niinning 2009: 60-
61). Alén diso, en palabras de Helms (2003: 7), “a cultural narratology would enable us
to recognize that narrative techniques are not neutral and transparent forms to be filled
with content, and that dialogic relations in narrative structures are ideologically
informed”. E tal enfoque implica, por tanto, que as técnicas formais non son so analizadas
como trazos estruturais dun texto, senén como modos narrativos que estdn moi

semantizados e que participan no proceso de construcion cultural (Niinning 2009: 62).

En sintese, o que pretende demostrar o enfoque cultural-narratoloxico que aqui
empregaremos €, por un lado, que contexto, contido, forma e técnica narrativa estan
estreitamente entrelazados, e, por outro, que calquera historiador ou critico literario ou
cultural que desexe abordar cuestions éticas, ideoloxicas ou politicas desenvolvidas en ou

por obras narrativas pode beneficiarse da aplicacion da caixa de ferramentas que ofrece a

% Niinning entende por narratoloxia contextualista “a kind of integrated approach that puts the analytical
tools provided by narratology to the service of a cultural analysis of narrative fictions” (Nunning 2009: 59).
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narratoloxia (Niinning 2009: 63). Con base nisto, Erll, como Niinning,”° realiza unha
proposta tipoldxica de modos narrativos nas obra literarias, analiza a semantica desas
formas e determina, a partir delas, as funcidns que os textos realizan no seu propio
contexto cultural. Combinando a narratoloxia cultural cos estudos de memoria, Erll suxire
un método que permita revelar o potencial mnemonico das formas narrativas na sua

relacion coa cultura que as xera: a xa aludida retdrica da memoria cultural ou colectiva.

1.5.2. A retérica da memoria cultural e os modos (literarios) de recordar

Compre recordarmos que a teoria erlliana parte da consideracion de que o pasado
non vén dado, senén que debe ser reconstruido e representado, e de que, por tanto, os
nosos recordos individuais e colectivos do pasado poden variar moito non s6 polo que se
recorda —os eventos e datos concretos— senon tamén por como se recorda, pola calidade
e o significado que ese pasado asume (Erll 2009: 219). Ao que Erll se refire € a que existen
diferentes e moi diversos modos de recordar acontecementos historicos idénticos e, por
este motivo, cada vez que se representa o pasado a eleccion dos medios ¢ formas sera
determinante para o tipo de memoria que se produce: un acontecemento histérico
significativo como unha guerra, por exemplo, pode ser representada e recordada
oralmente, nunha anécdota contada por alguén, como algo vivido na historia recente, pero
tamén, & sa vez, pode ser obxecto dunha dpera wagneriana, véndose transformada nun
evento atemporal e mitico (Erll 2008: 390). Incluso no mesmo medio literario, unha
guerra concreta pode ser recordada como un evento mitico, como parte da historia
politica, como unha experiencia traumatica ou como parte dunha historia familiar, entre
outros xeitos. Eses diferentes modos de recordar estaran, de acordo coa tese da autora,
estreitamente vinculados a diferentes modos de representacion —literaria, neste caso— e,
consecuentemente, os cambios na forma de representacion condicionardn e efectuaran os
correspondentes cambios no tipo de memoria que conservamos dese pasado (Erll 2011:

158).

Como xa se adiantou, o estudo desa relacion entre os modos mnemonicos € a sua

constitucion na narracion literaria pasa pola nocion de “retdrica da memoria colectiva”,

% De maneira similar a Erll, Niinning (2004) aplicou tamén o enfoque cultural-narratoloxico propofiendo
un método de andlise —cultural e sensibel ao contexto— que aplica &s denominadas metaficcions
historiograficas co obxectivo de arroxar luz sobre o potencial semantico das formas narrativas e as funcions
cambiantes que estas teflen desenvolvido, o que lle permite estabelecer unha tipoloxia a respecto deste
subxénero posmoderno da novela histdrica.
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que Erll introduce no marco da narratoloxia cultural que vifiemos bosquexando nas lifias
anteriores e co obxectivo de describir os potenciais mnemotécnicos das obras literarias
para transmitir versions dun pasado compartido. Tratase, segundo a autora, de “an
ensemble of narrative forms which provokes the naturalization of a literary text as a
medium of memory” (Erll 2011: 157), unha contribucion a unha narratoloxia da memoria
cultural que non constitue tanto unha teoria como un método (Erll 2009: 221); isto é, unha
ferramenta metodoldxica para o estudo da literatura como parte dunha cultura da
memoria, que compre combinar con outros enfoques contextualizadores que acompaien
e enriquezan a analise centrada no texto (Erll 2011: 160). A pesar de a analise das formas
narrativas —embora empreguemos un enfoque contextualizador— non poderen atender o
ambito da recepcion, na medida de que non € posibel predicir o modo en que as historias
son interpretadas polos lectores actuais, coincidimos coa autora en que hai certos tipos de
representacions narrativa que semellan presentar unha afinidade con certos modos de
memoria colectiva, polo que non sera dificil aventurar algunhas hipdteses sobre o

potencial poder memorial, ou os efectos, da forma literaria (Erll 2009: 220).

Con todo, ¢ evidente que nunca ¢ unha soa caracteristica formal a que determina
a aparicion dun modo de memoria, polo que convén analizar cales son as combinacions
de trazos internos que, no seu conxunto, se tornan responsabeis dun efecto determinado,
dando lugar a un mode of (literary) remembering. Alguns dos aspectos cuxa interaccion
pode chegar a constituir un modo de memoria narrativo determinado son, segundo Erll
(2011: 158), a focalizacion, a voz narrativa, o realismo da historia ou as metéaforas
empregadas. Asi, entre os modos de memoria posibeis nas representacions dos textos
literarios, a autora distingue, entre outros, o modo experiencial, o antagonistico e o
reflexivo.”! O primeiro estaria constituido por formas literarias que representan o pasado
como experiencia vivida, como memoria viva da sociedade contemporanea —a diferenza
doutros modos mais ‘“historizantes”, que transmiten acontecementos coma se fosen
obxectos da historiografia académica—, mediante o uso da narracién en primeira persoa,
a representacion do discurso oral ou as descricions detalladas. As obras que pertencen ao
modo antagonistico, pola sua parte, axudan a promover unha version do pasado ¢ a
rexeitar outra a través do uso, por exemplo, de estereotipos negativos e de estruturas de

perspectivas interesadas. Finalmente, os modos reflexivos estan constituidos por formas

°! Noutro lugar, Erll aplicou esta metodoloxia ao estudo concreto de novelas sobre a I Guerra Mundial,
entre as que distinguiu catro modos da retérica da memoria colectiva: o modo experiencial, o mitico, o
antagonistico e o reflexivo (Erll 2008b: 390-392).
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narrativas que chaman a atencion sobre os problemas e procesos do recordo mediante
comentarios narratarios especificos sobre o funcionamento da memoria, por exemplo, ou

mediante a xustaposicion de diferentes versions do pasado (Erll 2011: 158-59).

Embora a proposta de Erll pofia o acento na cuestiéon formal, ¢ evidente que a
atencion vai dirixida tanto 4 forma como ao contido das novelas. Do noso punto de vista,
non debe ser tomada como unha teoria rixida, senén como unha ferramenta util para nos
achegarmos a un corpus concreto de novelas e emprendermos a analise tematica e formal
das mesmas en relacion co contexto e coa sua funcion mnemoOnica no mesmo.
Tomaremos, por tanto, os modos propostos como un exemplo orientativo no estudo da
forma literaria que a memoria adopta na Galiza do século XXI e tentaremos distinguir os
modos de memoria literarios dese momento € circunstancias contextuais determinadas,
as cales seran analizadas en profundidade no cuarto capitulo (véxase 4.2). O contexto
tornase —compre incidirmos de novo nisto— en elemento indispensabel para estudar a
funcion das obras na nosa cultura da memoria, até o punto de que unha mesma forma
pode desenvolver diferentes funcions en contextos diferentes (Erll 2011: 159). A
necesidade dunha lectura entre texto e contexto aparece perfectamente xustificada na
seguinte citacion erlliana:

Conceiving of 'literature as a medium of cultural memory' requires a rigorous

contextualization of literary works. It means envisioning lit- erature as a part of memory

culture, entangled in its social, medial, and mental dimensions. It also calls for a nuanced
view, and to some extent entails a modification, of basic assumptions made by traditional
liter- ary theory, for example, regarding the clear separability between text and context,
literature's (non-)referentiality [...]. What is at stake here is the realization that the literary
production of cultural memory is an ongoing process, characterized by a dynamic

interplay between text and context, the individual and the collective, the social and the

medial (Erll 2011: 171).

Avanzando mais un pouco, a partir da teoria de Astrid Erll e do seu concepto de
mode of remembering tefien xurdido algunhas propostas de aplicacion a diversos corpus
literarios e contextos memorialisticos. Entre estas adaptacions compre destacarmos, pola
proximidade e relacion co noso estudo, as de Elina Liikanen (2012, 2015) e Hans Lauge

Hansen (2015b, 2016) ao contexto de rememoracion espafiol e, en concreto, ao caso da
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novela espafiola actual da memoria.®? A hispanista finlandesa e o investigador danés tefien
distinguido tres modos narrativos de memoria a partir do estudo das representacions da
guerra civil e do franquismo nun corpus contemporaneo de novelas: o modo vivencial ou
mimético, 0 modo reconstrutivo ou representativo € o modo contestatario ou desafiante,
respectivamente. A correspondencia entre a tipoloxia estabelecida por ambos
especialistas —recofiecida polo propio Hansen, que nun dos seus traballos parte da
proposta de Liikanen para revisar a sua propia e definila con maior profundidade (Hansen
2016: 270)— obedece, ¢ evidente, 4 inspiracion nos modos erllianos que ambos toman

como base, ben como as coincidencias nos casos de estudo.”?

Pois ben, pensamos que a retorica da memoria colectiva de Erll e as formulacions
feitas a partir dela para o ambito hispanico poden servir como base para atender a
idiosincrasia do caso galego e estabelecer unha tipoloxia propia de modos mnemonicos
na nosa literatura, isto ¢, de formas de representacion do franquismo na narrativa galega
actual, a través da andlise formal e tematica das obras do noso corpus. Dado que, seguindo
a Erll, temos a hipotese de esta narrativa constituir un potente medio de construcion da
memoria na Galiza actual, a determinacion dos seus modos basearase en boa medida na
interaccion entre texto e contexto sociocultural, quere dicir, na interrelacion entre a forma
literaria e o contexto de producion e recepcion das novelas, co propdsito tltimo de mostrar

as funcions da forma narrativa na cultura da memoria galega.

En conclusion, consideramos, por un lado, que unha andlise da configuracion do
pasado franquista na narrativa galega actual como o que aqui se levara a cabo pode
explicar o funcionamento destas obras como medios de circulacion da memoria cultural
galega e, por outro lado, que unha abordaxe deste tipo —entre o nivel intratextual e o
extraliterario— podera dar conta da influenza que exercen as novelas galegas estudadas
como medios creadores de memoria, atendendo ao nivel intra-medial, as dinamicas
intermediais e ao contexto plurimedial correspondente. Asi, co obxectivo de formular
unha proposta abranguente que atenda non s6 ao aspecto narratoloxico ou propiamente
literario sen6n tamén & dimension social e ideoldxica das obras que nos ocupan,

proporemos no cuarto capitulo deste traballo a distincion de dous modos narrativos —que

92 A proposta de Hansen é mais ampla que a de Liikanen pois abrangue un paradigma de modos narrativos
e outro de modos ético-politico para analizar a novela actual da memoria, como se vera no capitulo
correspondente (véxase 4.2 € 4.3).

% Ambos prestan atencion, entre outras, as obras Dientes de leche de Ignacio Martinez de Pisén —modo
vivencial ou mimético—, E/ corazon helado de Almudena Grandes —modo reconstrutivo ou representativo—
e Otra maldita novela sobre la guerra civil de Isaac Rosa —modo contestatario ou desafiante—.
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constituiran un dos piares centrais do noso estudo— e, seguindo a Anna C. Bull e Hansen
(2016), de tres modos ético-politicos —que daran conta das influenzas transnacionais— de
memoria na novela galega actual, estabelecendo asi unha distincion tipoldxica basica
deste subxénero narrativo que facilite a aproximacion aos textos realizada no capitulo

quinto.
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A MEMORIA CULTURAL DO FRANQUISMO EN
GALIZA: REXURDIR PUBLICO DO PASADO NO
SECULO XXI

2.1. Consideracions previas

Como se apuntou no comezo deste traballo, o estudo do corpus da novela galega
da memoria actual debe ser inserido, explicado e entendido no contexto do rexurdir
publico do pasado da guerra civil e da ditadura franquista en Galiza e no conxunto do
Estado, que comeza a finais dos anos noventa e que devén nun hoom de memoria que
cristaliza definitivamente co cambio de século. De acordo con Pedro Ruiz (2007: 16), os
discursos politicos en torno & memoria, cos xuizos de valor e as reivindicacions e
mobilizacions politicas correspondentes, ben como a eclosion de publicacions e traballos
sobre a memoria en Espafia, forman parte dun mesmo fendmeno cultural de hai poucos
anos. Con base nisto, se a0 comezo da tese formulabamos a hipotese de a emerxencia
dunha nova novela galega da memoria a partir do ano 2000 estar indubidabelmente
condicionada por ese contexto memorialista, neste punto debemos engadir que, asemade,
a producion literaria sobre o pasado aqui estudada tornase parte do amplo fendmeno
multidireccional de reivindicacidns, recreacions, (re)apropiacions e usos publicos da

historia recente acaecido nas ultimas duas décadas.

Embora sermos conscientes de que o estudo completo deste fenomeno excede
todos os limites da nosa investigacion, a carencia e, ao tempo, a necesidade dunha achega
que documente e analice dunha maneira ampla o hoom memorialistico galego fai preciso
que, dentro das nosas posibilidades, nos ocupemos do asunto neste apartado. Co
obxectivo de explicarmos como e por que a nosa sociedade pasou do silencio en torno a

un pasado conflitivo de violencia e represion ao interese manifesto por ese mesmo pasado,
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ocuparémonos da memoria do golpe militar de 1936 en Espafia e das consecuencias del
derivadas —a guerra civil e a ditadura—, para o que seguiremos as analises realizadas por
diferentes historiadores e especialistas no tema, a partir de cuxas consideracions
trataremos de centrar a atencidn na especificidade do caso galego. Deste modo, nas lifias
que seguen trazaremos un percorrido —diacronico e sincroénico— polo proceso de
recuperacion da memoria histérica en Galiza, contemplando as stias causas, os ambitos
atinxidos e axentes implicados e, por suposto, as siias consecuencias. A respecto disto,
prestaremos especial atencion ao conflito entre as diferentes posturas —e correspondentes
discursos— existentes no espazo publico sobre a interpretacion e xestion do pasado
recente, ben como 4 participacion da producion artistica e cultural no marco dunha nova
cultura da memoria que a mediados da primeira década do século XXI acada na sociedade

galega o seu punto mais alxido.

2.2. O esquecemento do pasado traumatico colectivo: negacion, silencio

e reconciliacion

Nos traballos sobre a memoria histdrica en Espana ¢ habitual atoparmos a alusion
a un “pacto de silencio” adoptado na Transiciébn como explicacion da amnesia publica,
social e politica que durante décadas rodeou o pasado conflitivo de 1936 e as vitimas da
represion franquista. Se ben € certo que o proceso transicional xestado tras a morte de
Franco constitie un momento determinante para entender o posterior proceso de
recuperacion da memoria historica en Galiza e no conxunto do Estado espafiol, o xerme

dese silencio habera que o procurar moitos anos atras de 1975:

O silencio respecto deste tema non o inicia a Transicion, nin tan sequera o crea o réxime
franquista, ainda que evidentemente o desenvolve e perfecciona. Tampouco o crean as
familias tras o enorme trauma que as asolaga durante toda unha vida, malia que son a
mellor expresion do mesmo. O proceso do silencio iniciase na vontade manifesta de facer
desaparecer, de borrar, de limpar todo rastro das persoas que foron sacadas das stias casas
de noite, ou das que sacaron, tamén de noite, da cadea para seren masacradas por sectores
paramilitares e fascistas... O silencio iniciase coa vontade de converter en “desaparecidas”
—coa maior violencia posibel, como rezaba a circular de Mola previa ao golpe— todas as
persoas que participaran, sentiran e interiorizaran a necesidade de vivir nunha sociedade

mais xusta e libre (Pereira, Fernandez e Grandio 2011: 9).
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De acordo coa citacion anterior, ¢ importante comezarmos por sinalar que o
franquismo se instaurou en Galiza tras o inmediato triunfo do sanguento golpe de Estado
de xullo do 1936. Como ten explicado Carlos Velasco (2006: 13), aqui non houbo fronte
de guerra en sentido convencional, mais si “unha auténtica guerra de exterminio contra
civis desarmados; contra todo aquilo que representase, simbolizase ou evocase o réxime
democratico republicano nacido en abril de 1931 e, moi especialmente, a vitoria electoral
da Frente Popular en febreiro de 1936.°* A singularidade de que non existise guerra civil,
senon represion —e resistencia—, € evidente que converte a Galiza nun caso peculiar na
histérica recuperacion da memoria dos traumas colectivos fronte a outros territorios do
Estado espafiol (Rodriguez Gallardo 2007: 69). E fundamental para entendermos este
proceso, por tanto, termos en conta que nuns poucos dias apds a insurreccion militar
contra o goberno lexitimo da Segunda Republica practicamente todo o territorio galego
estaba en mans dos sublevados. Se a guerra civil espafiola ¢ consecuencia do fracaso da
tentativa rebelde en distintos territorios do Estado, o éxito dos golpistas en Galiza tera
como consecuencia inmediata, tal como anota Antonio Miguez Macho (2009: 16), a
instauracion dun novo poder politico estruturado sobre dous piares: “a aplicacion practica
dun plan de exterminio contra un grupo humano considerado como inimigo ou perigoso
para ese novo poder (e ai, a dimensioén xenocida da violencia), e [...] a institucionalizacion

da represion como elemento central do funcionamento do novo réxime”.”?

O xenocidio fascista, isto €, a campaifia de exterminio e aniquilacion sistematica
dos inimigos do novo poder, prolongouse moito mais ala de 1939, ano do fin oficial da

contenda bélica, polo menos até 1954 —momento até o que se mantén a resistencia en

% Tal e como recolle Velasco (2017: 25) a partir dos datos do proxecto “Nomes e Voces”, o nimero directo
de vitimas directas da insurxencia militar-fascista ascende a mais de trece mil, sendo 8767 as persoas
sometidas a proceso e 4699 as asasinadas, quer por execucion de sentenza, quer paseadas. Alias, Fernandez
Prieto (2009a: 146—47) ten chamado a atencion sobre o seguinte: “Contra la idea frecuentemente repetida
sobre una represion que se concentra principalmente en sectores populares, los datos disponibles indican
que estuvo dirigida en realidad contra las elites de la democracia y de la sociedad republicana en Galicia.
Elites politicas: gobernadores civiles, presidentes de Diputacion, diputados, alcaldes, concejales, dirigentes
de partidos democraticos; contra las elites intelectuales: maestros, profesores de Universidad, cientificos,
artistas; contra las elites de una sociedad plural democratica y sus cuadros sociales y sindicales: militantes,
dirigentes de sociedades agrarias, circulos y ateneos obreros, organizaciones de mujeres; contra las elites
profesionales: abogados, médicos, arquitectos, jefes de Correos, altos cuadros de la Administracion”. Unha
boa sintese da cuestion € a obra coordinada por Jesus de Juana e Julio Prada (2006): Lo que han hecho en
Galicia. Violencia, represion y exilio (1936-1939).

% Para unha completa argumentacion do potencial interpretativo que aporta pensar en xenocidio o pasado
espaiiol do golpe de Estado do 36 e os procesos de violencia masiva que xerou, véxase o recente artigo de
Miguez Macho (2018): “Pensar en genocidio el golpe de 1936, la guerra civil, el franquismo y la
transicion”. Alias, sobre o caso galego ¢ de consulta imprescindibel o seu exhaustivo traballo citado no
corpo do texto: Xenocidio e represion franquista en Galicia (Miguez Macho 2009).
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forma de guerrillas armadas—, por non dicir que dura até o fin da ditadura (Velasco 2006:
350), baseado nunha lexislacion represiva que o franquismo comezou a aprobar desde o
mesmo mes de setembro de 1936 (Maiz 2004: 25-27). En relacion con isto, fronte 4 falsa
consideracion de que tras o trunfo oficial da sublevacion en xullo do 36 pouco mais pasou
en Galiza até o final do franquismo, compre incidirmos, ademais, en que non € certo o
mito, cultivado pola ditadura e asumido con inercia argumental social e politicamente até
o presente de modo xeral, da adhesion de Galiza ao Alzamiento (Ferndndez Prieto 2009a:
145), senon que, pola contra, como recorda Bernardo Maiz (2004: 18), “en Galiza sempre
houbo oposicidon, primeiro armada nos montes (a guerrilla galega foi a mais irta e
duradeira de Espana), despois oposicion cultural, galeguista, sindical e estudantil, e
sempre a de tantos e tantas que non quixeron colaborar co sistema”. No entanto, isto non
impediu que o franquismo construise unha memoria dos vencedores na que guerra civil
era unha referencia mitica e se encargase de a converter na Unica memoria oficial e
publica durante os anos da ditadura. O relato hexemodnico que estabelecia que a Republica
fora a causa da guerra e os golpistas os salvadores da unidade da patria mantivose até hai
ben poucos anos e segue ainda presente en parte da sociedade, a cal non conseguiu
reivindicar o réxime republicano como un pasado politico colectivo antecedente da
democracia actual (Fernadndez Prieto e Artiaga 2013), tendo sido unha das poucas

experiencias totalmente democraticas que tivo o Estado espafiol antes de 1975.%¢

A memoria negativa da Republica promovida durante a ditadura foi acompafiada,
como ten analizado Miguez Macho (2009: 123-137), dun novo discurso social de tipo
negacionista que substituia os argumentos xustificativos da violencia que operaran até ese
momento.”” O franquismo construiu un relato oficial dos feitos historicos que negaba a
existencia da represion e que perdura ao longo das décadas,”® unha trama narrativa
negacionista configurada a partir de diversos elementos inventados que mudaba o caracter

do exterminio: a idea de que os asasinatos forman parte dun contexto de excesos

% A respecto da experiencia republicana galega, véxase o traballo de Emilio Grandio (2010): 4 Segunda
Republica en Galicia. Memoria, mito e historia.

97 Refirese o especialista ao feito de a sublevacion militar contra a Republica desencadearse cunha serie de
motivacions que foron expresadas en forma de xustificacion, “tales como que habia perigo de revolucion
inminente, que a situacion de orde publica era incontrolable, que o goberno non era lexitimo porque non
facia cumprir as leis e mesmo practicaba o crime de Estado, ou outras da mesma indole” (Miguez-Macho
2009: 124-125).

%8 Como sinala Miguez-Macho (2009: 124), “ainda que en toda reconstruciéon que facemos do pasado esta
presente unha loxica carga de subxectividade, mediatizada polo que recordamos e polo que non queremos
recordar, no caso da reconstrucion negacionista atopamonos cun esforzo consciente por negar a existencia
duns feitos (polo tanto, non produto dun esquecemento ou modificacion da memoria de tipo accidental ou
contextual)”.
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xeneralizados, isto ¢, a xustificacién da violencia porque na zona republicana tamén
houbo moitas vitimas; a conversion das vitimas da represion en extremistas politicos,
converténdoos en responsabeis de que se chegase a tal situacion; e, finalmente, a
resignacion da sociedade ante o que sucedera, habitual en toda practica xenocida, que
quedou consagrada en Galiza case inmediatamente despois de que concluise a fase de
exterminio e que tivo como consecuencia a paralizacion social diante da impunidade. O
réxime franquista non vai deixar de lembrarlles continuamente aos que perderon a sua
condicion de perdedores, mais “no discurso social o que vai callar non sera tanto a
exaltacion triunfante do novo réxime vitorioso [...] como o caracter irremediable do que
aconteceu”, quere dicir, que a guerra era un destino inevitabel e que xa non valia de nada
mirar cara atras, de modo que o peche e o pasar paxina significan non o esquecemento,

“sendn a resignacion co que se poderia facer (e que fose positivo) a respecto daquilo”

(Miguez Macho 2009: 135).”

Esta cultura social da resignacion non significa, por tanto, que se esqueza o
sucedido, senon que fixou xa a idea tan presente durante a Transicion € que perdura nos
nosos dias —sobre a que voltaremos mais adiante (véxase 2.5)— de que volver sobre
aqueles feitos significaba “reabrir vellas feridas” (Miguez Macho 2009: 135). Durante a
ditadura, a memoria publica dos sucesos que comezaran no 36, construida e xestionada
polos verdugos, na que eran vitimas todos os “caidos por Dios y por Espafia”,'® conviviu
coa memoria patoldxica —& que non se lle permite expresar publicamente a dor— das
vitimas da violencia xenocida, que se materializa, para Miguez Macho (2009: 137-143):
por unha parte, nunha memoria silenciosa que non renuncia ao recordo privado dos feitos,
construida sobre o discurso negacionista e de caracter sentimental e apolitico; por outra,
no esquecemento consciente, € dicir, na vontade de desterrar incluso do ambito privado
toda mencién do sucedido; e, finalmente, nunha memoria militante, politicamente
consciente e reivindicativa, existente en parte dos superviventes e as familias das vitimas,

actitude que se converteria progresivamente en militancia activa antifranquista, polo

% Sobre a construcién do franquismo en Galiza e as actitudes sociais xeradas, recomendamos a consulta
dos traballos contidos no volume colectivo dirixido por Julio Prada Rodriguez (2014).

190 Tal como anota Miguez Macho (2009: 137), “na sociedade galega reconstruida pola acciéon dos
sublevados, tras catro décadas de ditadura, o significado de vitima non correspondia precisamente a aqueles
que foron obxecto da violencia xenocida”, senon aos caidos pola patria, os combatentes franquistas. E, mais
adiante, na lifia dunha nova politica destinada a converter a guerra civil en “guerra fratricida”, “os
franquistas consideraron que tamén aqueles que morreran en xeral na guerra eran vitimas dunha mesma
traxedia”. Mentres o concepto de “vitima” implica a existencia dun verdugo, o “caido” € produto dunha

guerra na que non hai unha responsabilidade individual.
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camifo da loita armada contra a ditadura que representou a guerrilla ou polo da militancia
na clandestinidade, para alén dos superviventes no exilio. S6 no &mbito familiar e intimo
se transmitiron durante anos, pois, de maneira mais ou menos traumatica, as memorias
das vitimas, na maioria dos casos unha memoria despolitizada, entre outros motivos pola
consciencia de que a significacion social podia levar & morte ou & prision, e polo
pensamento estigmatizante de que a politica fora un mal que provocara a traxedia persoal

e familiar, segundo tefien analizado Dominguez e Somoza, (2013: 75),'°!

para quen o
recordo da represion no ambito familiar se teria alzado durante anos sobre o
esquecemento da politica, dando lugar ao que se poderia denominar un “antifranquismo

socioloxico”.!0?

O historiador Lourenzo Fernandez Prieto (2011: 105-106) coincide en sinalar o
empefo en pasar paxina sobre un episodio doloroso e inxusto do pasado por parte das
persoas perseguidas ou expedientadas nos primeiros anos da ditadura, un esquecemento
que se veria reforzado coa consolidacion da ditadura tras a derrota do fascismo europeo
na Segunda Guerra Mundial e a consecuente perda da esperanza nun cambio politico en
Espaiia.!® Porén, non é menos certo, como sinalabamos, que o esquecemento publico
convive cunha potente memoria privada sobre a represion que persiste no tempo e incluso
no exilio. De feito, a vontade social de recordar e cofiecer que se abre paso nas ultimas
décadas € un potente motor alimentado, como veremos, polo recordo privado que pasa de
vitimas a fillos e, sobre todo, a netos. En sintese, para Paloma Aguilar e Leigh A. Payne
(2018: 139):

El silencio que se impuso a las victimas del franquismo comenzé durante la guerra civil,

amedida que los rebeldes conquistaban territorio, y se mantuvo hasta la muerte de Franco.

101 A estes motivos do esquecemento da politica, entendida como actividade real ou como protagonista da
memoria transmitida dos vencidos, sumarianse o cuestionamento da utilidade de transmitir unha memoria
politica determinada nun contexto de ausencia de liberdades en que a practica politica é imposibel, asi como
o feito de que a transmision da memoria recaia maioritariamente nas mulleres pouco alfabetizadas, menos
politizadas e con outras estratexias de resistencia, que priorizan nos seus relatos o cofiecemento humano e
o padecemento das vitimas (Dominguez e Somoza 2013: 75-76).

102 Neste mesmo sentido, Paloma Aguilar (1996: 135) ten sinalado que “en realidad, hasta la transmision
oral de los recuerdos de la guerra durante la dictadura dejo de darse en gran parte de la sociedad, puesto
que los vencidos tenian miedo a la represion franquista y querian proteger a sus propios descendientes de
la marginacion politico-social”.

103 Nas suias propias palabras: “La voluntad de ocultacion de las victimas o de reinvencion de su pasado es
bien conocida y estd suficientemente documentada y continia en muchos casos en el exilio. La
consolidacion de la Dictadura después de la derrota del fascismo europeo [...] en 1945, el éxito de la
represion contra la oposicion, la division e incapacidad del exilio influyeron en la pérdida de esperanza en
un cambio politico en Espaiia hacia la democracia y favorecieron el olvido e incluso la ocultacion de las
victimas” (Fernadndez Prieto 2011: 105-6).
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Pervivié durante casi cuatro décadas de dictadura gracias a la represion, el miedo y las
estrategias de supervivencia. No se podia hablar de los fusilados del bando republicano,
muchos ni siquiera pudieron ser inscritos en los registros de defuncion y abundantes
testimonios orales sostienen que a sus familiares se les prohibio vestir de luto y hasta

llorar en publico.

Coa morte de Franco o 20 de novembro de 1975 chega a denominada Transicion
a democracia no Estado espafiol, abrindo un novo contexto de esperanza en que se daba
a posibilidade de impulsar unha efectiva reconstrucion da nosa memoria histdrica
democratica, mais as expectativas ben logo se verian frustradas, segundo Carlos Velasco
(2012: 76): “o pacto de siléncio que presidiu todo o processo de restauragom da
Monarquia Borbonica deixou em agua de castanhas as iniciativas de revisom do noso
pasado republicano e bélico-civilista”.!® A ditadura ocultara durante corenta anos a
memoria da guerra e das vitimas ao tempo que creara, alentara e cultivara a sua propia
memoria, a da vitoria e a da paz de Franco despois da celebracion en 1964 dos 25 anos
de paz (Fernandez Prieto 2009b: 31), mais o sucedido no periodo transicional ¢, como
sinalou Paloma Aguilar (1996), fundamental, dado que a perspectiva desde a que vemos
hoxe 1936 esta absolutamente condicionada polo prisma da Transicion, e esta non se pode
entender sen termos en conta a memoria daquel pasado bélico. O suposto éxito da
Transicion espafiola, vista durante anos como modelo internacional de ruptura co pasado
traumatico e de proceso pacifico grazas 4 moderacion e &s cesions mutuas, tende a
atribuirse a un “pacto” entre os reformistas do réxime e os moderados da oposicion
antifranquista,'®> que a bibliografia ten denominado indistintamente “pacto de silencio”
ou “pacto de olvido”, en referencia 4 decision colectiva de “pasar paxina” do pasado
violento, na que o silencio foi unha das consecuencias mais importantes (Aguilar e Payne

2018: 15-18).1% O certo é que, a pesar da grande curiosidade que xurdiu polo pasado tras

104 Velasco ¢ autor dunha das anélises historiograficas mais criticas sobre o periodo, ao que ten cualificado
de “engano”, “fraude politica” ou “operacion de maquilhagem [...] destinada a manter incélume o modelo
de acumulacom de capital e dominagom social da burguesia espanhola [...] que tam bem se dera com o
ditador e as instituicons do seu regime durane os quarenta anos precedentes” (Velasco 2012: 238).

195 Tal como o sintetiza Fernandez Prieto (2009a: 132): “el entendimiento entre Adolfo Sudrez, como
dirigente de la generacion heredera del Régimen que gano la guerra, y Santiago Carrillo, como representante
de la generacion que habia hecho y perdido la guerra, y por ende de la opcion politica mas conspicuamente
identificada con el bando perdedor y con el antifranquismo, representa a la perfeccion este acuerdo
fundacional y las razones politicas del mismo”.

106 Julio Ardstegui (2006: 88) coincide con Paloma Aguilar e sinala que “no parece que quepa duda alguna:
la transicion significaba un cierto silencio sobre la guerra civil, mientras el discurso publico sobre ella
imponia la reconciliacion de los espafioles como forma de superar en todas sus significaciones el régimen
del general Franco. [...] Esta claro también que el mecanismo de la reforma politica emprendida se
sustentaba, entre otras cosas, en un discurso de reconciliacion de los espaiioles™.
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a morte do ditador e da producion cultural que comezou a emerxer —as primeiras novelas

97 no dmbito politico, e en boa medida tamén no

galegas da memoria, como se vera—,!
social, triunfou a idea de arrombar o pasado (Aguilar Fernandez e Payne 2018:139). Para
Lourenzo Fernandez Prieto (2009a: 131):
No hubo un pacto de silencio de los politicos en la Transicion sino un pacto del que
participd la inmensa mayoria de la sociedad. Un acuerdo general de mirar hacia adelante
y olvidar lo que el franquismo habia hecho recordar hasta el ultimo minuto de la vida del
Dictador: la guerra como victoria de unos y derrota de otros. Esa, llamémosla, vocacion

social, estuvo por supuesto aderezada y representada en aquella ruptura pactada de la que

la Ley de Amnistia es un ejemplo perfecto.'%

Con efecto, se ben o silencio sobre o conflito do 36 comezara xa nos tempos da
guerra civil e continuara ao longo da ditadura reforzado polo medo e a autocensura, o
pacto de reconciliacién da Transicion acordou mirar cara adiante para poder construir o
futuro, ou mais ben reafirmarse nesa decision, constituindo para moitos un pacto de
impunidade que equiparaba os vitimarios e as vitimas da represion, ao tempo que
favorecia a pervivencia das elites e estruturas franquistas no réxime democratico.'”
Porén, na realidade este programa xa se vifia formulando, nunha version precoz e cun
obxectivo evidentemente diferente, desde a segunda metade dos anos cincuenta, ao
propugnar o PCE a denominada “politica de reconciliacion nacional”, que foi callando en
moitos dos sectores e elites do antifranquismo ao longo de vinte anos (Fernandez Prieto
2009: 134) con vistas & democratizacion futura de Espafia. Esta 16xica da reconciliacion
que comeza a estabelecerse no seo da ditadura e da oposicion desde os cincuenta, tal como
explica Ferndndez Prieto (2011b: 99), marcou desde este momento a relacion co pasado,
nunha lectura en que reconciliacion se entende como esquecemento da guerra civil, como

rad?

“amnistia” e decision de “botar ao esquecemento” aspectos traumaticos da represion, e

na que non hai, por suposto, politicas de reparacion:

107 Véxase 3.2.2.

198 Como anota Daniel Canales Ciudad (2013: 528), a vontade de superacion do pasado tivo un dos seus
principais correlatos no decreto de amnistia de outubro de 1977, que mantifia a mesma loxica que perseguiu
toda a Transicion: “la de no reavivar odios ni diferencias y la de romper con el pasado”. Para Aguilar e
Payne (2018: 24-27), o proceso anterior 4 lei pon de relevo tanto o poder da oposicion, que desde facia
tempo exixia unha amnistia para os presos politicos, como as stias limitacions: na stia version definitiva o
texto outorgaba impunidade aos axentes represivos da ditadura. Sobre as leis de amnistia e reparacion,
véxase a exposicion de Josefina Cuesta (2008: 393—401) en La odisea de la memoria. Historia de la
memoria en Esparia. Siglo XX.

109 Para unha crénica historiografica ben documentada e critica do periodo, véxase o libro de Ferran Gallego
(2008) El mito de la Transicion. La crisis del franquismo y los origenes de la democracia (1973-1977).
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Como consecuencia de la forma en que se pudo realizar la Transicion y para entender el
problema que tenemos con la memoria, es preciso sefialar que los herederos politicos de
la Republica abdicaron de su recuerdo y, desde luego de su reivindicacion, después de
1978. Se asumi6 la construccion del olvido como una necesidad con largas raices, pero

que contd —y es necesario recalcarlo para evitar las visiones conspirativas— con un gran

consenso social y, por supuesto, también politico (Fernandez Prieto 2009a: 134).!1°

Con todo, de acordo con Alberto Reig Tapia (2009), a transicion supostamente
pacifica 4 democracia non se entende sen o medo que a ditadura insuflou na sociedade
espafiola sobre a base dunha represion politica que se mantivo ben activa até o mesmo
final do réxime, como ten estudado en profundidade Velasco (2012) para o caso galego.'!!
O temor a unha nova guerra civil serd un factor determinante no proceso, até o punto de
que, para Paloma Aguilar (1996), foi a memoria da guerra a que moveu ao franquismo
reformista e ao antifranquismo a procurar o consenso. Asi o reafirma Fernandez Prieto
(2011: 116-119), quen insiste, seguindo a Aguilar, en que non houbo esquecemento nin
pacto de silencio entre 1975 e 1981, sen6n que, pola contra, o recordo da guerra, o medo
a que puidesen repetirse os erros do pasado, estivo moi presente ¢ actuou durante a
Transicién como moderador e favorecedor do acordo entre os vellos contendentes.!'? En
palabras do investigador:

El olvido fue una necesidad inducida e incluso obligada por la potencia de la memoria de

la guerra. Una necesidad ya muy presente en 1975 cuando muere Franco y, sobre todo,

110 Miguez Macho (2017:161-62) engade, ademais, que “el relato que la Transicién consagra llega ya
cocinado en los fogones del franquismo. Lo hace sobre la base de una determinada interpretacion de lo
sucedido en torno a 1936 y con la altura de las memorias de los sujetos sociales que lo vivieron. Pero la
Transicion la gestionan, mayoritariamente, una generacion de espafioles que no tiene una experiencia
directa de la Guerra, sino solo el conocimiento de esa interpretacion y su memoria transmitido” e que “leen
1936 como el resultado de un enfrentamiento politico entre dos Espafias, una suerte de apocalipsis
inevitable escrito en una historia de atraso secular y fracasos de los procesos de consolidacion liberal-
democratica”.

1T A respecto disto, Aguilar e Payne (2018: 28) aluden 4 pouca atencion que se ten prestado 4 persistencia
da violencia e ao seu papel no fenémeno do silencio e o esquecemento, cando “no cabe duda de que los
elevados nieveles de violencia registrados durante la transicion tuvieron mucho peso en la disposicion de
los partidos a dejar de lado los recuerdos mas dolorosos con el fin de facilitar un futuro democratico estable
y pacifico”. Para afondar no tema, remitimos ao recente traballo da historiadora francesa Sophie Baby
(2018): El mito de la transicion pacifica: violencia y politica en Espaiia (1975-1982).

!12 Neste sentido, alguns historiadores como Santos Julia ou Gonzalo Pasamar tefien sido especialmente
belixerantes contra o concepto de “pacto de silencio”. Para o segundo, tratase dunha teoria simplista que
esquece as tensions internas no PSOE e no PCE durante a transicion, fixando a tese de que estes partidos
enganaron as suas bases aceptando un “posfranquismo” para ficar no poder (Pasamar 2014). Para Julia
(2003), os partidos politicos e as correntes culturais recentes precisan negar a importancia da Transicion —
e ver a etapa actual como unha continuacion do franquismo— para se lexitimaren, proxectando unha mirada
desmitificadora cara 4 Transicion que vai acompafiada sempre da tese do “silencio”, obviando que naqueles
anos se falou e se publicou moito sobre a guerra.
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materializada en 1981 como consecuencia del golpe de estado fallido del 23-F. Entre 1975
y 1981 se recordd y mucho a las victimas y también a los verdugos, se publicaron
multiples testimonios y trabajos de investigacion periodistica en medios de gran difusion
y revistas de historia, se desvelaron publicamente los campos de concentracion y las fosas
comunes que todo el mundo conocia, se colocaron placas, se hicieron homenajes y se

excavaron varias docenas de fosas comunes (Fernandez Prieto 2011: 117).

Se 0 medo permanente mantivo viva a memoria do 36 e daquelas matanzas, o
golpe militar frustrado do coronel Tejero o 23 de febreiro de 1981 seria a ocasion para
superar definitivamente aquela ameaza que, como recordatorio permanente, constituira
un elemento central de lexitimacion da ditadura ao longo de catro décadas (Fernandez
Prieto 2009a: 132). Chegara a hora de desterrar o pasado da area politica e social, mais

ficaban asuntos pendentes e contas que axustar que acabarian por ver a luz.

2.3. A progresiva ruptura do silencio: emerxencia da memoria historica

O consenso social da Transicion materializouse en que a memoria da guerra e da
represion franquista continuou ocultada no ambito privado, de modo que nas duas
décadas posteriores 4 morte de Franco o debate sobre o pasado traumatico espafiol foi
moi escaso (Aguilar e Peine 2018: 29-30). No caso galego, como ten sinalado Fernandez
Prieto (2009a: 140), a recuperacion da memoria foi no seu inicio bastante allea a politica,
estando o cofiecemento dese pasado ocultado en mans de investigadores illados e
concretandose, Xa nos anos noventa, nos primeiros traballos académicos.!!* Porén,
compre destacarmos algunhas iniciativas como a revista monografica O 36 en Galiza,
publicada en 1985 e que abriu o lume desta tematica para un publico amplo,''* ou a
coleccion “Documentos para a historia contemporanea de Galicia”, impulsada por Isaac

Diaz Pardo en Ediciés do Castro coa intencioén de contribuir 4 divulgacion de testemuiios

13 Carlos Velasco (2011) analizou a escasa abordaxe historiografica que ten merecido a represion
franquista en Galiza antes da década de 2000, apuntando como unha das principais causas de que a
historiografia académica non se ocupara deste pasado con intensidade, para alén do imposto pacto de
silencio, a practica imposibilidade dos investigadores até a década dos 90 de accederen de modo regular
aos arquivos militares, cuxa consulta resultaba imprescindibel para a reconstrucion do periodo en cuestion.
114 A publicacioén, froito do esforzo dun grupo de xornalistas e historiadores como Gustavo Luca, Bieito
Alonso, Dionisio Pereira ou Henrique Acuiia, superou os quince mil exemplares vendidos e supuxo un dos
primeiros intentos de desterrar a expresion “guerra civil” para referirse ao caso galego, substituindoa pola
de “golpe do 36” (Veiga 2005: 366).
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e memorias daqueles que protagonizaran os traxicos sucesos do 36 en adiante; unha
tentativa de recuperacion da memoria no ambito publico en cuxo xerme esta a conviccion
de que, se ben o silencio sobre o pasado pode ter algunha razén valiosa como a
contribucion 4 convivencia, a ausencia de recordo provocara que o futuro fique lastrado
das mesmas chatas que sufra a memoria.!'> A importancia destas publicacions, como das
primeiras novelas da memoria publicadas na transicion e ao longo dos 80, nas que nos
deteremos no capitulo proximo (véxase 3.2), radica en seren os primeiros exemplos da
ansia da sociedade galega de cofiecer e recofiecer, desafiando a “suspension da memoria”
que para Francisco Espinosa (2006: 171-204) caracteriza toda a etapa posterior as
“politicas del olvido” que definiran o periodo transicional, e reclamando a lembranza dun
tempo que até ben entrados os anos noventa continuou, no entanto, adscrita a0 ambito

familiar.

Na lifia de Espinosa, Lourenzo Fernandez Prieto (2009a: 139) distinguiu varias
fases cronolodxicas na recuperacion da memoria da guerra civil e da ditadura desde a
Transicion até hoxe, que, do noso punto de vista, poden servir como referencia a

desenvolver no que segue:

—Entre 1975 e 1996, a memoria da guerra e do franquismo, como ao longo de toda

ditadura, prevalece e renovase dentro das familias:

Se trata de una memoria ocultada —lo que no quiere decir olvidada—. Es una memoria
fragmentaria con ciertas repercusiones en la esfera publica, por ejemplo en libros y
peliculas que tratan el tema. Y acompafada de numerosas publicaciones periodisticas o
historicas (investigaciones sobre el franquismo o la represion) en los primeros afios de la
Transicion que se suman a los trabajos de exiliados e hispanistas publicados ahora
libremente en Espafia. Pero apenas hay actuaciones que puedan destacarse como politicas

publicas de memoria.

—Desde 1996, a memoria da guerra e do franquismo pasa da memoria das familias ao

debate social:

115 Asi se explica no texto recollido na lapela dos libros que compofien a serie, onde significativamente
tamén estd moi presente a idea de consenso da transicion: “Edicids do Castro ao tratar de levar esta tarea
adiante non quixera contribuir a desunir mais aos galegos, sinon todo o contrario. E certo que algins
sectores dunha determinada coor estiveron interesados, € ainda o estaran, en agachar a historia. [...] Todos
somos responsables de algunha maneira do que ten acontecido en Galicia e todos temos que aprender da
realidade para correxir o camifio”. CoOmpre engadirmos tamén a antoloxia a cargo de Miguel Rios Torres,
Desde 1936. Homenaxe da poesia e da plastica galega aos que loitaron pola liberdade, dada ao prelo pola
editora no ano 1995. Sobre o labor levada a cabo pola empresa de Diaz Pardo, véxase o traballo de Portela
Yafiez (2015): “A recuperacion da memoria histérica: Guerra Civil, represion e exilio en Ediciés do
Castro”.
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La memoria de la Guerra Civil y del franquismo pasa de la memoria de las familias al
debate social. Este paso se explica por la reaccion de los nietos, por la necesidad de ir en
contra de las politicas de la historia del PP y también estd motivado por la forma en que

resuelven otros paises la salida de sus dictaduras (Argentina, Chile, Sudafrica).

—Desde 0 2000, a memoria da guerra e do franquismo pasa a politica e ao debate politico,
acompanando a ese crecente debate social, e instalandose no poder executivo a partir do

ano 2004 e no xudicial desde o 2008.

A maior parte dos especialistas coinciden co historiador galego en localizar o
inicio do debate publico sobre o pasado e a recuperacion da memoria colectiva na segunda
metade da década dos noventa.!!é Porén, concordamos con Pedro Ruiz (2007: 7) en que,
embora o ano 1996 supuxese un “cambio de coyuntura”, “todavia no en relacion con la
emergencia de los discursos sobre la memoria del pasado reciente y traumadtico en la
esfera publica espafiola”.!'” De acordo coa anélise de Fernandez Prieto, ao tempo que a
memoria da guerra civil comezaba en 1996 a espertar o interese dos investigadores, a
dereita espafiola, unha vez chega ao goberno do Estado, tenta expresar as suas ansias de
modernidade e normalidade no desexo de superacion do pasado traumatico e na sua
intencion de non sentirse atada polo franquismo. Serd a partir dese momento cando a
esquerda comece a transitar polos mesmos camifios que a dereita no poder estaba a abrir,
reivindicando a sua propia memoria e facendo que a dereita se revolvese “en defensa de

su ginea franquista”,''® espertando o franquismo sociol6xico, representado polos lectores

119

de Pio Moa e os simpatizantes coas sUas teses negacionistas, = mentres que a pronta

116 Segundo Espinosa, a partir de 1996 iniciase en Espafia “el resurgir de la memoria”, mentres que para
Alberto Reig Tapia (2006: 337) ¢ desde finais da década dos noventa cando comeza o debate sobre a
recuperacion ou reparacion da memoria dos vencidos. Bernecker e Brinkmann (2009: 257—66), pola sta
parte, sinalan que de 1996 a 2004 se produce o regreso do pasado en Espaiia, co final da reconciliacion e a
(re)politizacion dese pasado no 60 aniversario da guerra civil.

17 Para Ruiz, o ano 1996 merece ser destacado en relacion cos discursos académicos centrados no estudo
da memoria historica en Espafia, pola aparicién dos primeiros traballos, como o de Paloma Aguilar (1996),
Memoria y olvido de la Guerra Civil espariola: “La memoria de la Guerra Civil empez6 en 1996 a despertar
la atencion de los investigadores en Espafia, pero en los ultimos afios del pasado siglo todavia resultaba
poco visible en el espacio publico la evocacion o el uso del pasado reciente, es decir, el discurso de la
recuperacion de la memoria, atin cuando hubiera signos evidente de que algo estaba cambiando” (Ruiz
Torres 2007: 8).

118 Para unha revision do debate politico sobre o tema desde a chegada ao goberno de Espafia do Partido
Popular, presidido por José Maria Aznar, no ano 96, véxase Bernecker e Brinkmann (2009: 158-166).

!9 Nestes anos comeza a ter éxito o dicurso “revisionista” sobre a Republica ¢ a orixe da guerra civil de
xornalistas e pseudohistoriadores con pouco ou ningiin mérito académico —Federico Jiménez Losantos,
César Vidal ou Pio Moa— que, tal como indica Pedro Ruiz (2007: 8), “defienden una ideologia
neoconservadora presentada como “liberal” y una vision del pasado que coincide en muchos aspectos con
la de los partidarios del golpe militar del 36”. A non intervencion da historiografia académica para rebater
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reaccion do antifranquismo socioloxico “desato las ansias de recuperacion de lo que pasa
a popularizarse como memoria histérica” (Fernandez Prieto 2009a: 135-36).!2° Asi, a
critica ao “silencio” sobre o pasado “imposto pola transiciéon” comeza a tomar tamén
relevancia nos anos previos a 1999, momento en que, segundo Ruiz (2007: 9), a presenza
publica destas duas lecturas de signo oposto sobre o pasado se intensifican: nese ano, o
Congreso dos Deputados espainol debate por vez primeira unha mocién de condena do
Alzamiento do 18 de xullo e do réxime franquista, con motivo do sesenta aniversario do
final da guerra. Con todo, o punto de inflexion producese, indubidabelmente, co cambio
de século:

La emergencia del fendémeno de “la recuperacion de la memoria” de las victimas de la

Guerra Civil y de la Dictadura tuvo lugar en Espafia de manera intensa y creciente a partir

de 2000, tanto en la sociedad civil, como en el ambito politico y en los medios de

comunicacion (Ruiz Torres 2007: 9).

De acordo con isto, para Sebastiaan Faber (2004: 43), ¢ dificil evitar a impresion
de que Espana vive desde os primeiros anos do século XXI algo asi como unha segunda
Transicion que tenta corrixir erros da primeira, pois, tal como indica, “el movimiento
espanol que se esfuerza por la recuperacion de la memoria historica ve sus actividades
como un intento de remendar las injusticias de la democratizacion postfranquista, fundada
con el consabido pacto del olvido”. Como se vera no apartado seguinte, ademais de altos
principios éticos como o afan de xustiza, de verdade e a redencion dunha débeda historica,
ao movemento recuperador moveriano razéns de caricter mais utilitario como a
necesidade de acabar definitivamente cunha serie de patoloxias herdadas que impiden o

funcionamento normal da sociedade espafiola (Faber 2004: 44).

ditas teses negacionistas, por considerar que non podian estabelecer un didlogo con aqueles que non eran
especialistas, contribuiu a que esas lecturas con poder mediatico calasen de maneira ampla na sociedade.
120 Sen entrarmos a discutir a validez do concepto “memoria histdrica”, cuxa xenealoxia remite, como
vimos, as teorias do socidlogo francés Maurice Halbwachs (véxase 1.1.1), remitimos as palabras de
Fernandez Prieto (2009b: 21) a respecto do debate suscitado na historiografia académica: “Recuperacion
da memoria historica foi o termo que se cuflou para referirse a iso. Non € o mellor nome que poderia darselle
pola confusion que introduce entre memoria e historia, pero foi consolidado socialmente para definir o
proceso social e politico de recuperacion desa memoria oculta ou pouco considerada ata o momento. O
éxito do termo marca xa unha época e guste ou non xa non ¢ reversible”. Unha guia cos principais conceptos
que rodean o termo € o Diccionario de memoria historica (Escudero Alday 2011).
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2.3.1. As causas do rexurdir da memoria na esfera publica

No que respecta as causas da aparicion do fendmeno memorialistico, a maior parte
dos especialistas coinciden en sinalar que € o relevo xeracional o factor clave para o inicio
da recuperacion da memoria no século XXI. A progresiva desaparicion das derradeiras
testemufias do tempo da guerra ¢, para Manuel Veiga (2005: 367), un dos motivos do
actual rexurdir do pasado, nun duplo e contraditorio sentido: por un lado, os herdeiros das
vitimas e os investigadores vense obrigados a aproveitar a circunstancia para conseguir
confidencias e datos e, por outro lado, a desaparicion fisica dos responsdbeis da represion
permite dar a cofiecer determinadas testemudias sen espertar furias incontroladas”.'?! Pola
sua parte, os historiadores Santos Julia (2003: 23) e Julio Ardstegui (2006: 79-80) —dous
dos expertos que mais se ocuparon do asunto— téfiense referido 4 importancia da irrupcion
da “xeracion dos netos” na emerxencia do debate sobre o pasado ¢ a sia memoria. O
segundo distingue tres formas na evoluciéon da memoria da guerra civil ou “memorias
xeracionais” que nos parecen ilustrativas ao respecto:'?? primeiro, a “memoria de
identificacion ou confrontacion”, isto €, a portada polos protagonistas da guerra, aquela
xeracion que viviu a construcion e sufriu a represion do réxime de Franco; segundo, a
“memoria de reconciliacion” como superacion do trauma colectivo, correspondente a
segunda xeracion, encargada da Transicidn; e terceiro, a “memoria de restitucion ou
reparacion”, protagonizada por aqueles que van aparecendo na esfera publica desde
mediados dos noventa: “una nueva generacion que porta una memoria que se vuelca
criticamente sobre el proceso de la transicion, una memoria revisionista que tiene como
telon de fondo el tratamiento que en el curso de aquella se dio al problema de la guerra
civil y su memoria”. Esta tltima, plenamente activa a partir do ano 2000, ¢ descrita polo
especialista como unha “memoria impregnada de resonancias morales” e tamén dunha
certa intencion de “ajuste de cuentas”, representando un novo ciclo en que o deber de
memoria vén ser plenamente reivindicado e exixido polos netos da guerra (Ardstegui

2006: 89-91).'23 Tamén no caso galego, Angel Rodriguez Gallardo (2007: 78) coincide

121" Alén diso, para Veiga (2005: 367), esta observacion “mostra de paso até que punto os vencedores
condicionaron até o final calquera analise obxectiva ou critica das stias accions e non se diga xa a natural
esixencia de responsabilidades”.

122 Nas stias propias palabras: “La memoria del trauma colectivo representado por la guerra civil en la
conciencia de los espafioles desde 1936 no ha tenido en modo alguno el mismo sentido con el paso de las
generaciones posteriores. Y [...] no se ha hecho sobre ello el hincapié debido. Y hacerlo es clave para
explicar mejor la persistencia de esa memoria, pero también su distinto significado con el paso del tiempo.
Esto justifica que podamos y debamos hablar de memorias generacionales” (Arostegui 2006: 77).

123 Tal como o formula o autor, “Este nuevo ciclo de la memoria de la guerra ha tenido como connotaciones
alguna forma de reapertura del debate al tiempo que una insistencia en la necesidad de lo que se viene
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en sinalar que a recuperacion da memoria da guerra e da ditadura que estamos a vivir nos
ultimos anos ten moito que ver coa presenza dunha nova xeracion que “deseja saber do
passado porque até ha pouco desconhecia a historia do seu pais, a histéria das suas vilas
e a historia, mesmo, da sua comunidade mais proxima: a sua familia”. Con todo, o
investigador reconece que:
para que esse processo de recuperagcom ocorresse, tivo que confluir a nivel global umha
nova concep¢om dos direitos humanos baseada no reconhecimento das vitimas da

repressom das suzias de regimes ditatoriais que houvérom de padecer muitos cidadads do

mundo durante o século XX (Rodriguez Gallardo 2007: 88).!%*

Con efecto, moitos autores tefien posto en relacion o rexurdir do pasado no Estado
espafiol co contexto de interese internacional pola historia recente € cun proceso moito
mais amplo de debate, recuperacion e elaboracion dos pasados traumaticos que se produce
en moitos paises de Occidente (Bernecker e Brinkmann 2009; Gomez Lopez-Quifiones
2011) e que vai acompafado dunha forte preocupaciéon pola experiencia humana
(Santamaria 2013: 14). Tal como sinala Sara Santamaria (2013: 13), as duas ultimas
décadas caracterizaronse nos paises da Europa occidental por unha forma singular de
relacionarse co pasado vinculada cun cambio na maneira de afrontar o futuro, que ten
dado lugar a un fenomeno a nivel global denominado por algins autores como Andreas
Huyssen “cultura da memoria”. En palabras do propio Huyssen (2002: 13):

Uno de los fenomenos culturales y politicos mas sorprendentes de los Gltimos afios es el

surgimiento de la memoria como una preocupacion central de la cultura y de la politica

de las sociedades occidentales, un giro hacia el pasado que contrasta de manera notable

con la tendencia a privilegiar el futuro, tan caracteristica de las primeras décadas de la

modernidad del siglo XX.

Para o autor, se a cultura da modernidade estivera impulsada polo que poderian

denominarse “futuros presentes”, polos sofios utdpicos de futuro, a cultura posmoderna

llamando la “recuperacion de la memoria”, es decir, la sustanciaciéon con las victimas, muchas de ellas
anonimas todavia, de su nombre y su dignidad moral, que es la mas incisiva forma de recuperacion de su
memoria mas alla de reparaciones economicas” (Arostegui 2006: 91).

124 Neste mesmo sentido, Pedro Ruiz (2007: 13) advirte de que o fendmeno social e cultural de recuperacion
da memoria en Espafia non obedece tanto a unha falta de cofiecemento sobre o pasado en cuestion como a
un proposito de rehabilitar aos depurados, encarcerados e fusilados durante a guerra polos sublevados e,
unha vez rematada esta, pola ditadura, o que entronca cun movemento de reparacions mais amplo a escala
internacional que percorre Europa e o mundo, de reparacion moral e xuridica das vitimas, que ten levado &
crecente “xudicializacion” da historia. Sobre o enfrontamento cos pasados incomodos nas sociedades
contemporaneas e para unha comparacion do caso espafiol con outros do ambito internacional, véxase o
traballo de Lourenzo Fernandez Prieto (2011).
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caracterizariase por dar paso a partir de 1980 aos “pretéritos presentes” (Huyssen 2003),
isto €, 4 constante actualizacion e evocacion do pasado na busca daquilo que non logrou
brindar o futuro nos imaxinarios modernistas previos,'? e que, ao tempo, dexenera nunha
obsesion insaciabel pola conmemoracion (Todorov 2000).'%° Se, como sinala Enzo
Traverso (2007), a palabra “memoria” estaba ausente do debate intelectual nas décadas
dos sesenta e setenta, desde finais do pasado século tera unha enorme difusion en todos
os ambitos, converténdose nunha especie de culto ou relixion civil do mundo occidental.
A respecto disto, a cultura galega, como a espafiola, non constitiie ningunha excepcion:
nas duas ultimas décadas, e especialmente nos primeiros anos da década de 2000, o foco
na novela, no ensaio ou no discurso historiografico tense desprazado para os “pretéritos
presentes” propios da posmodernidade (Bungard 2012: 107), e neste contexto haberia que
explicar tamén o interese da politica, nomeadamente da esquerda, e da esquerda
nacionalista en Galiza, como logo se vera, por recuperar a memoria das vitimas

republicanas.

Para alén do anterior, compre destacarmos que no Xiro cara ao pasado que se
produce desde hai mais de duas décadas en occidente a memoria do Holocausto
desenvolveu un papel central, sendo xeralmente considerada como paradigma ou
metafora dos pasados traumaticos e influindo, deste xeito, nas novas formas de pensar o
pasado (Santamaria Colmenero 2013: 13-14); isto €, contribuindo 4 articulacion de outras
memorias que xorden doutras historias de xenocidio, violencia e represion. Para Aleida
Assmann (2010: 98), o ano 2000 pode considerarse, de feito, o comezo dunha nova era
na historia da memoria do Holocausto, no sentido de que marca o0 momento en que o
Holocausto se globalizou de verdade. Ainda que voltaremos sobre esta cuestion mais
adiante, de acordo coas palabras de Assmann, semella evidente que que a atencion

internacional que ten merecido o Holocausto durante os anos noventa e a partir do cambio

125 A especialista Elisabeth Jelin tamén explica o espertar da memoria como consecuencia do estilo de vida
posmoderno, cuxa rapidez difumina as orixes do individuo: “Esta “cultura de la memoria” es en parte una
respuesta o reaccion al cambio rapido y a una vida sin anclajes o raices. La memoria tiene entonces un
papel altamente significativo, como mecanismo cultural para fortalecer el sentido de pertenencia a grupos
o comunidades. A menudo, especialmente en el caso de grupos oprimidos, silenciados y discriminados, la
referencia a un pasado comiin permite construir sentimientos de autovaloracion y mayor confianza en uno/a
mismo/a y en el grupo” (Jelin 2002: 9-10).

126 A obsesion pola memoria corre, para Todorov (2000), en paralelo 4 crise da historia, en relacion co
protagonismo adquirido pola figura da testemufia e portador de memoria en contraste coa do historiador,
coa que compite, cuestionando certos paradigmas historiograficos que se consideraban so6lidos. Como
consecuencia, xurdiran no seo da historiografia diversas polémicas en torno as diferenzas e semellanzas
entre a memoria e a historia, ben como 4 actitude que esta ultima debia adoptar cara a aquela (Santamaria
Colmenero 2013: 26).
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de século devén noutra das circunstancias que fomentou o interese polas experiencias

traumaticas dentro da historia galega e espafiola (Hansen e Cruz Sudrez 2012b: 34).!%’

Para Pedro Ruiz (2007: 28-30), a memoria colectiva e histérica en Espafa, quere
dicir, os discursos referidos 4 lembranza do pasado traumatico da guerra e do franquismo,
tefien moito en comun con outras formas de memoria similares da Europa de posguerra,
a do trauma colectivo do fascismo e do nazismo, da Segunda Guerra Mundial ¢ a loita
contra o esquecemento das vitimas, mais coas particularidades de non teren aparecido no
noso contexto até finais dos noventa e, sobre todo, a partir do 2000, —moito despois que
na Europa occidental, pola longa duracion da ditadura e as particularidades da transicion—
, momento en que a sociedade galega —e a espafiola— se incorporaria 4 “memoria europea
contemporanea”, a cultura compartida da memoria do pasado recente e traumatico.
Tratase, de acordo con Ruiz, da mesma obsesion por un “pasado que non quere pasar”,
da mesma preferencia polo recordo persoal da vitima, pola “memoria viva”, do mesmo
culto ao “deber de memoria” e da mesma necesidade de “memoria protese”, termos
empregados para estudar o caso espaiol e que remiten, na sua maioria, para o Holocausto.
A memoria contemporanea no Estado espaiol ¢, segundo o historiador, un artefacto
cultural ou “memoria protese” para facer fronte a unha carencia da que se foi tomando
conciencia nos ultimos anos e, por isto, como logo veremos, “no debe extrafiarnos la
controversia que suscita, a pesar de que tenga lugar en una sociedad distinta de la de la

transicion y a una enorme distancia de la de los afios treinta y cuarenta”.!?®

Aliés, como sinalaba Fernandez Prieto (2009a) na cronoloxia da recuperacion da
memoria historica citada unhas lifias atras, o xiro cara ao pasado e a eclosion memorialista
en Galiza estdn tamén influidas polos procesos posditatoriais de paises como os do Cono
Sur, por exemplo. Para Baer e Sznaider (2015), o cambio de paradigma no pensamento
sobre o pasado espafiol corresponde ao desexo de enmarcar a discusion nunha linguaxe
transnacional das politicas de xustiza transicional, os dereitos humanos e a reparacion das
vitimas, como veremos ao falarmos das reivindicaciéns do movemento memorialista, un
marco interpretativo que ten claros vinculos con Arxentina, fonte tradicional para o

movemento espaiol da memoria. O termo “desaparecidos”, coas stas claras connotacions

127 Como foi anotado, volveremos sobre isto ao estudar a novela galega sobre o franquismo e as influenzas
transnacionais que esta recibe no paradigma do que alguns especialistas tefien denominado unha “memoria
global” (Levy e Sznaider 2002) (véxase 4.3).

128 A este respecto, véxase o traballo de Soutelo (2017): “Usos del pasado en las sociedades ibéricas:
presentismo y memoria-protesis”.
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en América Latina, sen ir mais lonxe, tense convertido en punto de referencia para as
organizacions espafiolas —e galegas— de dereitos humanos 4 hora de se referiren 4s vitimas
do réxime franquista e especialmente no que respecta ao asunto das fosas comuns, como
Francisco Ferrandiz (2010) ten analizado en profundidade. Ao cabo, como soubo ver
Hans Lauge Hansen (2018: 2):
El discurso predominante de la cultura de memoria del estado espafiol fijo desde el
principio su punto de vista en el sufrimiento de la victima. En este sentido ha estado
fuertemente influido por el discurso transnacional de la memoria del Holocausto y esta
influencia no ha sido casual, ni directa. No ha sido directa porque la influencia del
discurso del Holocausto no ha llegado directamente de Alemania o de Europa central,
sino que ha llegado a través de lo que Michael Rothberg acertadamente ha denominado

procesos multidireccionales de memorias con América Latina.!?

2.4. A recuperacion da memoria nos ambitos social e politico:

movemento civico e politicas institucionais

Consonte o anterior, podemos dicir que as memorias da represion que sucedeu ao
golpe de Estado de 1936, que durante décadas permaneceran ocultadas e que se
conservaran e renovaran oralmente —de maneira case clandestina— no dmbito familiar e
privado, onde se transmitiran aos descendentes das vitimas, comezan a ser apreciadas, no
contexto dunha cultura da memoria contemporanea a nivel global, como unha fonte de
coflecemento Util para a sociedade por parte dunha xeracidn mais nova —maioritariamente
a dos chamados “netos da guerra”, que non asinara o acordo social da Transicion—a quen

interesa 0 que pasou, recuperar a memoria € incorporala ao cofiecemento historico,

129 Con relacién a isto, Macciuci (2010: 29) incide na necesidade de estreitar lazos entre as razons polas
que a guerra ¢ a ditadura franquista se tornan en obxecto de interese das axendas politica, cultural e
cientifica, e as razons que se articulan con similares tendencias nas sociedades posmodernas de finais do
século XX, especialmente verificadas naqueles paises de Europa e Latinoamérica sometidos a experiencias
colectivas que os marcaron definitivamente no século pasado. Con todo, a autora non deixa de destacar as
diferenzas entre ambos contextos: “Tanto la situacion posdictatorial como la postraumaética comparten
rasgos comunes y diferencias con paises afectados por similares episodios: Espafia, como Chile y
Argentina, salio de una situacion de extremo autoritarismo, pero después de una dictadura de cuarenta afios,
no de siete ni diecisiete. Por lo tanto, cuenta con una generacion nueva (los nietos de la guerra) que se suma
a dos generaciones de protagonistas directos. Como en Chile, pero no como en Alemania, Italia o Argentina,
los responsables de la sublevacion militar de 1936 y de la cruenta posguerra no fueron vencidos ni
abandonaron el poder definitivamente desprestigiados y sin consenso; al final de la dictadura quedoé un alto
numero de adherentes y herederos del dictador devenidos democratas pero formados en la matriz ideologica
del régimen”.
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falseado por anos de memoria oficial da ditadura (Dominguez e Somoza 2013: 77).
Houbo que agardar, pois, até o cambio de milenio para que en Galiza, paralelamente ao
que sucede no resto do Estado, se producise o que Isabel Cufiado (2007) denominou un
“espertar tras a amnesia”’, onde o proceso denominado ‘“recuperacion da memoria
histérica” se viu impulsado polo movemento asociativo de profunda base social, e pola
secuencia de accions e iniciativas anteriores menos estruturadas, que xorde no ano 2000
coas primeiras exhumacions de fosas comuins e coa creacidon da Asociacion para la
Recuperacion de la Memoria Historica,** reclamando xustiza, verdade e reparacion para

as vitimas do franquismo.'3!

Como sinala Rafael Escudero (2011: 7), o que inicialmente nacia como unha
reivindicacion persoal e familiar —a exhumacion e homenaxe dos restos das vitimas da
represion franquista— de mans dos netos das vitimas —ou dos que se reivindicaban como
tales—, as demandas de politicas de memoria, dun programa de xustiza transicional e de
esclarecemento dos crimes cometidos pola ditadura cobraron tal relevancia que o proceso
acabou por involucrar tanto & sociedade civil como a clase politica en conxunto, dando
os seus primeiros froitos na primeira década do século XXI.'*? Os tres piares en que se
basean as reclamacions do movemento memorialista estan cimentados nas obrigas que o
dereito internacional contemporaneo impdén ao Estado para garantir os dereitos das
vitimas de graves violacions de dereitos humanos: en primeiro lugar, as vitimas tefien

dereito 4 verdade, a saber que sucedeu;'*? en segundo lugar, o dereito 4 xustiza, isto &, ao

130 Sobre as orixes da asociacion dirixida por Emilio Silva, véxase a sta completa paxina web:
http://memoriahistorica.org.es/.
131

En relacion coas exhumacions cientificas de fosas en Espafia e o impacto socioloxico, antropoloxico,
xuridico, politico e mediatico que estas tiveron e tefien na sociedade espafiola, son mais que interesantes os
resultados do proxecto Politicas de la memoria, coordinado polo especialista Francisco Ferrandiz no CSIC:

https://politicasdelamemoria.org.
132

Entre os fitos mais destacabeis destes anos estan a apertura de fosas comuns en que xacen miles de
vitimas republicanas —a primeira exhumacion foi realizada en Priaranza del Bierzo (Leon) no ano 2000—, a
reforma do Cddigo Civil aprobada en 2002, que permitiu que mais dun millar de exiliados politicos e
emigrantes econdmicos da ditadura ou os seus descendentes recuperasen a nacionalidade espafiola, a
aprobacién en outubro dese mesmo ano por unanimidade no Congreso de los Diputados dunha proposicion
de Izquierda Unida para honrar a memoria dos republicanos condenados a traballos forzados entre 1937 e
1970 e, finalmente, en novembro do 2002, a aprobacion —tamén unanime— da proposicion de
recofiecemento moral a todos os homes e mulleres que foran vitimas da guerra civil, asi como de cantos
padeceran mais tarde a ditadura franquista, que foi acompafiada da homenaxe as vitimas do franquismo
organizada un ano despois por todos os grupos parlamentarios da oposicion, xa sen o apoio do Partido
Popular, ainda no goberno (Faber 2004: 43). Para unha revision sintética destes feitos, véxase o traballo de
Egido (2003).

133 Neste sentido, reclaman que € o Estado quen debe ocuparse do esclarecemento dos feitos, de modo que
as vitimas e os seus familiares cheguen a coflecer as circunstancias en que cometeron as violacions de
dereitos humanos.
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enxuizamento e eventual sancion das condutas que constitian unha violacion grave das
obrigas impostas polo dereito internacional dos dereitos humanos (DIDH) e/ou o dereito
internacional humanitario (DIH); e, finalmente, as vitimas deberan ver reparadas as
consecuencias das violacions de dereitos humanos que padeceron, entendida a reparacion
nun sentido amplo que inclia a indemnizacién, a restitucion, a rehabilitacion, a
satisfaccion e a obtencion de garantias de que eses feitos non volveran repetirse (Escudero
et al. 2013: 18-19).!** En sintese, 0 movemento memorialista xurdido no Estado espaiiol
solicita:

Reparar la dignidad y derechos de las victimas, terminar con la impunidad de los crimenes

de la dictadura y recuperar una memoria historica que ponga en valor lo que supuso para

Espatfia la segunda Reptiblica y la constitucion de 1931 son los principales objetivos del

movimiento memorialista. En otros términos, recuperar memoria para construir

democracia (Escudero ef al. 2013: 8).

En Galiza, para alén dos correspondentes grupo rexionais da ARMH e do Foro
pola Memoria —formacién vinculada ao Partido Comunista—, o0 movemento civico da
recuperacion da memoria vai tomando forma coa creacion da Asociacion Cultural
Memoria Historica Democratica (2002),'3° a Comision pola Recuperacion da Memoria
Historica da Corufia (2004),'%6 a plataforma Iniciativa Galega pola Memoria (2007)"*7 ou

) 138
b

a Fundacion Galega contra a Impunidade (2010 por citarmos s6 algunhas das mais

134 A consolidacion destas obrigas estdn a contribuir os drganos de proteccion internacional de dereitos
humanos de Nacions Unidas, que non se refiren ao caso espaiiol en termos especialmente eloxiosos. Para

mais informacidn sobre estas cuestions, véxanse os traballos de Escudero Alday (2011, 2013).

135 Para cofiecer a sta orixe, actividades e publicacions, remitimos 4 web

http://memoriahistoricademocratica.org/.

136 Sobre 0 nacemento da CRMH [http://memoriadacoruna.com/] e, en xeral, o activismo memorialista na
cidade da Coruiia, véxase o interesante traballo de Manuel Mongue (2010): A historia secuestrada polo
franquismo.

137 Neste caso, méis que dunha asociacion tratase dunha plataforma aglutinadora das entidades (fundacions,
colectivos, organizacions) e persoas a titulo individual que conforman o movemento memorialista galego.
Pode consultarse a relacion completa de adhesions, ben como a declaracion de principios da IGM e as stias
accions principais no seu espazo web: http://www.igmemoria.com/.

138 Segundo os seus estatutos, ten como principal obxectivo combater a impunidade de quen participase en
calquera forma ou grao en crimes contra a humanidade cometidos en calquera parte do mundo e sexan quen
sexan as suas vitimas. Entre as stias accions, iniciou un procedemento na Corte Penal de Bos Aires pola
morte e desaparicion de cidadans galaico-arxentinos na guerra civil (Fernandez Prieto 2011: 99). Na
relacion de integrantes figuran numerosos escritores, escritoras e axentes culturais como Manuel Rivas,
Manuel Beiras, Méndez Ferrin, Anton Patifio, Fernan-Vello, Manuel Bragado, Anxo Angueira, Candido
Paz6, Xosé Neira Vilas ou Rexina Vega. Para mais informacion, véxase a stia paxina na rede social
Facebook: https://www.facebook.com/Fundaci%C3%B3n-Galega-Contra-a-Impunidade-
118962664797146/.
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cofiecidas.!® Entre as accions mais destacabeis levadas a cabo no ambito puiblico nos
primeiros anos do século, compre citarmos as primeiras homenaxes as vitimas do
franquismo en Tui e Ribadeo no 99, ben como os monumentos conmemorativos
inaugurados en 2001 en Redondela ou na Corufia —o Memorial no Campo da Rata, obra
de Isaac Diaz Pardo para honrar os fusilados naquel lugar a partir do 36— da man das

corporaciéns municipais, 4

ou a celebracion en Nardn no ano 2003 do I Congreso da
Memoria —ao que seguiria un segundo no 2005—, que baixo a organizacién da Asociacion
Cultural Memoria Histérica Democratica, pretendia reunir, por un lado, a vision dos
profesionais da investigacion historica e, por outro, as achegas de persoas interesadas na
recuperacion da memoria e de familiares dos represaliados.!*! Alias, haberia que
mencionar o traballo levado a cabo por moitas outras entidades que, sen teren caracter
memorialista en si mesmas —isto €, sendo asociacions sociais ou culturais en sentido
amplo—, tefien desenvolvido numerosas actividades relacionadas coa recuperacion da
memoria historica galega, como a asociaciéon Nova Escola Galega, por exemplo, que
organiza un seminario anual sobre o tema, ou a Asociacion Alexandre Boveda da Coruia,
que cada 17 de agosto outorga un premio a recuperacion da Memoria Histérica na
conmemoracion do Dia da Galiza Martir. Non hai dubida de que o desenvolvemento do
movemento memorialista, tamén en Galiza, tivo un forte impacto social, cidadan e

politico no que tanto os medios de comunicaciéon como a Internet —e mais concretamente
as redes sociais nos tlltimos anos— xogaron, ademais, un papel decisivo.'*?
Con todo, o pulo definitivo as reclamacions do movemento memorialista galego

desde o punto de vista institucional s6 chegaria entre os anos 2005 e 2009, durante o

goberno bipartito de esquerdas na Xunta de Galicia —formado polo Partido Socialista de

139 Son moitos tamén os colectivos memorialistas galegos de dmbito local e comarcal. Unha listaxe
completa de asociacions relacionadas coa guerra civil e os represaliados do franquismo pode consultarse
na seguinte ligazon: http://www.nomesevoces.net/gl/asociacions/.

140 A respecto da escultura de Diaz Pardo véxase Lamela Garcia (2006) e, sobre os monumentos
conmemorativos en Galiza, Thompson (2015).

141" As actas deste primeiro congreso sobre “A represion franquista en Galicia” foron publicadas no ano
2005 e recollen unha serie de conclusions que terian sido aprobadas no encontro: fomentar a recuperacion
da memoria historica nos concellos galegos a través das Deputacions, a retirada de simboloxia franquista,
a devolucion do patrimonio as entidades afectadas polo golpe militar do 36, a peticion aos parlamentos
galego e espaiiol de rehabilitacion das vitimas, a apertura da totalidade dos arquivos para a investigacion e
a instancia ao Goberno da Xunta para que dea apoio econdmico a estes traballos (Anon 2005: 827-828).
Non cabe dubida de que tanto este primeiro congreso canto o segundo, celebrado en Cambre, para alén do
Congreso de la Asociacion de Historia Contemporanea espaiiola do ano 2004 que, baixo o titulo “Memoria
e Identidades”, se celebrou en Santiago de Compostela e Ourense, impulsaron definitivamente a
investigacion sobre o tema.

142 Sobre a aparicion medidatica das vitimas e do activismo memorialista, véxase Escudero et al. (2007: 27-
30).
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Galicia e o Bloque Nacionalista Galego, e presidido polo socialista Emilio Pérez
Tourifo—, que, como apunta Lourenzo Fernandez Prieto (2009a: 141), leva a cabo por
primeira vez unha auténtica politica de memoria no pais.'** O punto de partida sitiase na
declaracion do ano 2006 como “Ano da Memoria” —en conmemoracion do setenta
aniversario do golpe de Estado e o inicio da guerra civil—, que supuxo “un paso decisivo,
al liberar las memorias particulares, reprimidas y subalternas de los vencidos y darles
audiencia en la democracia actual”,'** ao que seguiron un bo feixe de iniciativas que
precederon a aprobacion da Lei de Memoria Historica de ambito estatal a finais do ano

2007:14

A declaracion institucional de 2006 como Ano da Memoria por parte do goberno galego
e o programa de actividades e investigacions apoiado dende a Conselleria de Cultura tivo
uns efectos que se apreciardn nos vindeiros anos e serviu de arranque a unha nova etapa
no tratamento da relacion social con ese pasado. Indagar e cofiecer converteuse por fin
nun asunto apoiado polos poderes publicos por primeira vez, 4 vez que honrar e recofiecer

as vitimas da represion foi o seu correlato politico e civico (Ferndndez Prieto 2009b: 21).

Entre as numerosas iniciativas que gozaron dun apoio institucional durante o
periodo 2005-2009,'4 que ben poderia ser definido tamén no caso galego como

“lexislatura da memoria”, coémpre destacarmos, seguindo a Velasco (2011: 82-83), a

143 A substitucion de Manuel Fraga polo executivo bipartito na Xunta de Galicia é un fito fundamental que
marca a evolucion da recuperacion da memoria e, como sinala Fernandez Prieto (2009a: 141), contén a
singularidade relacionada co ambiente de liberacion que supdn un cambio de goberno, pois “después de 70
afios de continuidad, salvo los dos afios de gobierno tripartito a finales de los ochenta, nunca desde 1936
volvié a gobernar la izquierda o el nacionalismo en Galicia. Gobiernan ahora la autonomia los herederos
politicos de la Republica y, por lo tanto, también los herederos, politica y personalmente, de los asesinados
en el 36. Es decir, los que se reclaman politica y personalmente herederos de los represaliados, porque
herederos hay muchos mas, tanto personales como familiares”.

144 £ de xustiza recordar que Galiza foi pioneira nesta medida, pois a declaracion do goberno galego
precedeu en meses a de “Afio de la Memoria” por parte do Goberno do Estado (Fernandez Prieto e Artiaga
2013: 78).

145 O goberno bipartito galego coincide temporalmente con parte do goberno socialista de Rodriguez
Zapatero no Estado espafiol, en concreto coa considerada como “lexislatura de la memoria” (2004—-2008)
(Escudero et al. 2013: 36), onde o obxectivo de recuperar a memoria histérica da guerra civil e do
franquismo se instala no poder executivo e, paralelamente, se traslada ao ambito lexislativo coa
preparacion, debate e aprobacion da denominada “Ley de la Memoria Historica”, que concreta a aplicacion
de politicas publicas da memoria (Fernandez Prieto 2009a:139): Ley 52/2007, de 26 de diciembre, por la
que se reconocen y amplian derechos y se establecen medidas en favor de quienes padecieron persecucion
o violencia durante la guerra civil y la dictadura, publicada no Boletin Oficial del Estado, n. 310
(27/12/2007), pp- 53410-53416 [https://www.boe.es/buscar/pdf/2007/BOE-A-2007-22296-
consolidado.pdf]. Con relacion a isto, recomendamos a consulta das analises contidas no recente volume
Diez arios de leyes y politicas de memoria (2007-2018) (Guixé, Carballés e Conesa 2019).

146 A maioria delas, compre destacalo, partiron da Conselleria de Cultura e Deporte, que estaba en mans da
dirixente nacionalista Anxela Bugallo e contaba con Luis Bara, historico activista do memorialismo galego,
na Direccion Xeral.
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financiacion de todo tipo de actividades relacionadas coa memoria historica a través de
varias convocatorias publicas de axudas; a organizacion dun congreso especifico que dera

7 a celebracion de eventos de forte

continuidade aos celebrados nos anos previos;'*
impacto mediatico e contido emotivo coa participacion dos colectivos de represaliados e
os seus familiares, como os desenvolvidos na Illa de San Sim6n —antiga prision politica
franquista convertida en centro de referencia para a recuperacion da memoria histérica de
Galiza—; a promocioén de exposicions itinerantes como as intituladas “Memorial de
Liberdade”, sobre a represion franquista e a resistencia democratica en Galiza, e “A Illa
da memoria. A represion no carcere da Illa de San Simén (1936-1943)”, ben como a
experiencia do “Barco da Memoria”, que percorreu os portos galegos tamén cunha mostra
sobre a represion contra “Os Martires do Mar”; a constitucion do Consello da Memoria,
como organismo de supervision e coordinacion de actividades relacionadas coa memoria

148 e, finalmente, a posta en marcha do proxecto de investigacion

historica;
interuniversitario As vitimas, os nomes e as voces, que tifa como obxectivo central o de
recompilar informacidn para creacion dun futuro centro de memoria sobre a guerra civil
e o franquismo, chamado a se converter nun espazo de estudo e indagacion permanente,
mais tamén de informacidon e divulgacion, nunha tripla vertente de investigacion,
documentacion e interpretacion, e entre cuxas accidns principais estaba a construcion dun

fondo oral para o estudo da guerra civil e a represion en Galiza, a través da recollida do

relato dos protagonistas, das vitimas e dos seus descendentes (Fernandez Prieto 2009a).'4°

O oasis das politicas memorialisticas no medio do deserto do silencio e da
inaccidn institucional remata, no entanto, coas eleccions autondémicas de 2009, que
devolveron ao Partido Popular a maioria no parlamento galego, situdindoo de novo no
goberno da Xunta, desde onde mantivo, como sinala Carlos Velasco (2011: 85), unha
actitude abertamente obstrucionista a respecto das iniciativas de recuperacion da memoria
historica en Galiza, eliminando desde ese momento todo tipo de financiacion para a causa,

0 que tivo como consecuencia, entre outras, a interrupcion inmediata do convenio que

470 Il Congreso da Memoria “O Franquismo en Galicia” celebrouse en Pontevedra en decembro de
2007 baixo o titulo “Destecendo a desmemoria. Galiza na loita antifranquista (1936-1911)”.

148 Unha relacion completa destas iniciativas pode verse no catdlogo Cartafol da dignidade. A recuperacion
colectiva da memoria historica (2008), editado pola Conselleria de Cultura e Deporte da Xunta de Galicia.

149 O proxecto nace en abril de 2006 a través dun convenio de colaboracion asinado entre as Universidades
de Santiago de Compostela, Vigo e A Coruiia coa Conselleria de Cultura e Deporte da Xunta de Galicia
para levar a cabo un programa de investigacion sobre a guerra civil e a represion en Galiza. Unha sintese
dos seus resultados atopase no citado traballo de Fernandez Prieto (2009a), director do grupo de
investigacion encargado do proxecto, e na propia paxina web, onde se pode acceder 4 base de datos de
vitimas: http://www.nomesevoces.net/gl/.
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daba soporte ao proxecto de investigacion Nomes e voces ou, nos anos sucesivos, o veto
a propostas parlamentares como a de declaracion da Illa de San Simén como “Illa da
memoria”.!>® No entanto, o cambio xa se tifia producido e 0 movemento memorialista
contaba cunha lei que, embora se percibise en xeral como insuficiente neses colectivos,'”!
amparaba as suas reivindicacions. Asi, se ben ¢ certo que durante algiin tempo a cuestion
da memoria cedeu espazo no debate social e politico —cuxo centro estivo ocupado por
completo pola crise econdmica tamén en Galiza—, pode dicirse que na actualidade e desde
hai uns poucos anos semella percibirse de novo un crecente interese na sociedade galega
por axustar contas co pasado e continuar o proceso iniciado, de forma que a memoria ¢ a
xestion dese pasado volve ocupar as primeiras paxinas da prensa. E significativo, por
exemplo, que os dous principais xornais dixitais en galego existentes na actualidade,
Sermos Galiza e Praza Publica, tehan desde hai tempo unha seccion propia na suas
respectivas paxinas web dedicadas 4s cuestions da memoria en Galiza, nas que se pode
seguir parte do debate actual a que nos referimos.!>? Para alén diso, as institucions locais
e provinciais gobernadas pola esquerda politica continuaron nestes anos a impulsar
importantes politicas da memoria: a modo de exemplo, a chegada &s alcaldias de tres das
principais cidades galegas —A Corufia, Santiago e Ferrol— dos chamados “gobernos do
cambio” en 2015 supuxo, como prometian os seus respectivos programas electorais, !>
que se retomase de maneira efectiva a aplicaciéon no ambito municipal da Lei de Memoria

Historica do ano 2007, abandonada nun caixon, especialmente no que se refire aos

130 Sobre esta proposta, véxase a seguinte nova publicada no Faro de Vigo (6.07.2017):

https://www.farodevigo.es/comarcas/2017/07/06/pp-tumba-parlamento-propuesta-bng/1712023.html.
151

Como sinalan Aguilar e Payne (2018: 42-45), a lei presenta luces e sombras: contintia sen atribuir ao
Estado a responsabilidade de esclarecer a verdade sobre o pasado e encomenda a busca de restos as
asociacions de vitimas e de memoria locais, sen lles conceder recursos suficientes; declara ilexitimos e
inxustos os xuizos politicos da ditadura, mais non contempla a anulacion das sentenzas; embora sexa moito
mais explicita nas criticas & ditadura e no recofiecemento do sufrimento das vitimas e dos que loitaron pola
democracia, non chega a pedir a rendicion de contas polos feitos do pasado, pois prima nela o compromiso
coa reconciliacion que o desexo de xustiza, como reflicte a propia exposicion de motivos. Para saldar contas
co pasado seria preciso, como minimo, un proceso publico de homenaxe as vitimas, incluida a inhumacion
dos restos daqueles que xacen ainda en fosas non identificadas, mais Espafia continua a resistirse a calquera
iniciativa oficial visibel que proporcione a xustiza restaurativa que en moitos outros paises encarnan os
mandatos das denominadas “comisions da verdade”. A respecto da opinion dos propios colectivos sobre a
medida lexislativa, véxase Escudero et al. (2013: 38-41) ou Mongue (3010: 171-178).

152 As respectivas seccions destes dous medios, alifiados 4 esquerda no espectro ideoloxico, €, no caso do

Sermos, a esquerda nacionalista galega, reciben o nome de “Memoria e Historia”
[https://www.sermosgaliza.gal/blog/section/memoria] e “Memoria antifranquista”
[https://praza.gal/temas/memoria-antifranquista], respectivamente.

153 Referimonos 4s plataformas cidadds denominadas Marea Atlantica, Compostela Aberta e Ferrol en
Comun, encabezadas por Xulio Ferreiro, Martifio Noriega e Jorge Suarez, respectivamente, que resultaron
vencedoras nas eleccions municipais do mes de maio de 2015 e perderian os gobernos das respectivas urbes
tras os recentes comicios locais de 2019, sendo substituidos por alcaldes e alcaldesas do PSAG nos tres
Casos.
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cambios no rueiro e a retirada de simbolos franquistas. Como exemplo concreto, o
executivo corufiés e a Universidade da Corufia crearon conxuntamente o pasado ano 2018
unha Catedra de Memoria Historica, cuxa primeira iniciativa foi a creacion dunha oficina

de atencion 4s vitimas do franquismo.'**

Ainda que exceda os limites temporais do periodo estudado nesta tese, compre
destacarmos que o movemento social de recuperacion da memoria segue, por tanto,
plenamente vixente en Galiza, como mostra o caso do Pazo de Meiras, que ao longo dos
ultimos tres anos ten recibido unha atencién constante por parte dos medios de
comunicacion. Ainda que o asunto ¢ complexo e longo de explicar, procuraremos
sintetizalo aqui, dado que nos parece que da boa mostra do panorama memorialistico
actual: &s recentes investigacions e ao consecuente cofiecemento publico de como o Pazo
de Meiras, no concello corufiés de Sada, foi expropiado ao pobo para o converter en
residencia de verdn da familia do ditador, que o recibiu como agasallo en 1938,
sumouse no veran de 2017 a indignacidon social provocada polo feito de a familia
propietaria do inmoble non estar a cumprir coa obrigatoriedade de abrilo ao publico uns

dias ao mes —debido 4 sua condicion de Ben de Interese Cultural—-, o que motivou unha

134 Tamén as deputacions provinciais gobernadas pola esquerda —como as da Corufia ou Pontevedra, cun

bipartito formado por PSdeG ¢ BNG- desde as eleccions do 2015, estan a desenvolver significativas
politicas de memoria, implicandose activamente en accions dos colectivos memorialistas. Alids, no que
respecta ao goberno do Estado, a formacion dun executivo do PSOE presidido por Pedro Sanchez en xufio
de 2018 tras a realizacion dunha mocion de censura ao popular Mariano Rajoy —presidente do goberno de
Espafia entre 2011 e 2018— supuxo certa reactivacion das politicas de memoria de ambito estatal. De feito,
a exhumacion dos restos de Franco da basilica do Val dos Caidos foi unha das primeiras medidas do
goberno de Sanchez, se ben o asunto se complicou moito mais do agardado debido & negativa da familia,
que recorreu ante a xustiza, iniciando un periplo de recursos e aprazamentos que levou a causa até o
Tribunal Supremo, que deu luz verde 4 exhumacion en setembro de 2019, prevéndose que esta sexa levada
a cabo proximamente. Pode consultarse unha cronoloxia sintética do proceso na seguinte ligazon:
https://elpais.com/politica/2019/06/04/actualidad/1559637095_506453.html. Asi mesmo, o executivo
socialista anunciou en febreiro de 2019 un plan urxente para recuperar os restos de 25.000 vitimas da guerra
e do franquismo enterradas en fosas comuns, tras a emision dun informe elaborado por expertos e encargado
polo Ministerio de Xustiza —dirixido por Dolores Delgado—, que admite a imposibilidade de desenterrar aos
mais de cen mil desaparecidos e fusilados, como recolle a seguinte nova da Cadena Ser, na que pode
consultarse o mapa de fosas existentes en Espafia elaborado polo  ministerio:
https://cadenaser.com/ser/2019/02/24/sociedad/1551033234 450651.html. Cémpre mencionarmos tamén
que, con motivo do 80 aniversario da guerra civil e do masivo exilio republicano, en 2019 sucedéronse as
homenaxes por parte do Goberno de Espafia aos exiliados e exiliadas republicanos en Francia e no
continente americano. A través dunha comision interministerial creada para tal efecto, puxose en marcha
todo un programa de actos de reparacion e conmemoracion mediaticos, como o realizado ante as sepulturas
de Antonio Machado e Manuel Azafia nas localidades francesas de Colliure e Montauban, respectivamente,
coa presenza do presidente e parte das ministras e ministros do executivo.

155 Unha boa sintese do asunto foi feita por Luis Sudrez no artigo de opinién “Franco, ese ladron. El caso
del Pazo de Meira”, publicado no diario dixital Publico (8.10.2017): https://blogs.publico.es/verdad-
justicia-reparacion/2017/10/08/franco-ese-ladron-el-caso-del-pazo-de-meiras/. Para afondar no tema,
véxase especialmente o recente e exhaustivo traballo de Carlos Babio e Manuel Pérez (2018), Meiras: un
pazo, un caudillo, un espolio.
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inspeccion que levou ao descubrir que quen xestionaba realmente as visitas era a
Fundacion Francisco Franco, que a través delas se ocupaba de mostrar a “grandeza do
Caudillo”."*° A resposta foi inmediata: a titularidade puiblica do inmoble que vifia sendo
reclamada por un amplo movemento social formalizouse na creacion da Xunta Pro
Devolucion do Pazo, impulsada pola deputacion coruiiesa, a Universidade da Coruia e o
concello da cidade, cuxas demandas chegaron a involucrar incluso 4 Eurocdmara a través
da visita ao pazo dun grupo de eurodeputados encabezados pola politica nacionalista
galega Ana Miranda.'>” Os informes historico e xuridico encargados pola Deputacion da
Corufia —e posteriormente polo Parlamento Galego— abriron o camifio para a presentacion
dunha demanda por parte de Patrimonio Nacional reclamando a titularidade publica da
propiedade. Tras o compromiso do Director Xeral da Memoria Histérica do goberno
central de tomar as accidns oportunas, finalmente a Abogacia do Estado presentou a
demanda contra a familia Franco en xullo de 2019 pare recuperar o inmoble, & que logo

decidiria sumarse a Xunta de Galicia.'>®

Asi pois, 0 movemento de recuperacion da memoria segue activo e o pasado mais
i tant Ambit liti dicial, '’ démico, d da
vivo que nunca tanto nos ambitos politico e xudicial, >” como no académico, do que da

boa mostra o traballo do grupo HISTAGRA da USC, por exemplo, que en paralelo ao

136 Pode verse a nova ao  respecto no  Sermos  Galiza  (31.07.2017):
http://www.sermosgaliza.gal/articulo/memoria/fundacion-franco-presume-xestionar-visitas-ao-pazo-
meiras-mostrar-grandeza-do-ditador/20170731161321060151.html. Sobre a pervivencia de fundacions
fascistas e medios de comunicacion franquistas no Estado espaiiol, recomendamos o recente libro do
xornalista experto en memoria historica Juan Miguel Baquero (2019), ben como os seus artigos publicados
en Eldiario.es.

157 Coémpre sinalarmos que a eurodeputada do BNG vén realizando unha intensa actividade no Parlamento
Europeo pola recuperacion da memoria . En novembro de 2017, por exemplo, como integrante do European
Free Alliance (EFA) Group organizaba na eurocamara, xunto con varios deputados de Esquerra
Republicana de Catalunya, a xornada de conferencias “Francoism Post Franco”, que contou coa
participacion galega da investigadora Sara Carou e dos investigadores Uxio-Breogan Diéguez, Lourenzo
Fernandez Prieto ou Antonio Miguez Macho, ben como da vicepresidenta da deputacion corufiesa Goretti
Sanmartin. Os videos e a informacion do evento estan dispofiibeis na seguinte ligazon: https://efa.greens-
efa.cu/en/article/event/francoism-post-franco/. Xa no 2006 se debatera no Parlamento Europeo unha
proposta para condenar o réxime franquista, discusion que puxo de manifesto que para algins deputados
de dereitas como o polaco Maciej Marian Giertych Franco seguia a ser un heroe, fronte ao que o lider do
grupo socialista europeo, Martin Schultz, afirmou que tales sentimentos fascistas non podian ter cabida no
Parlamento Europeo (Anderson e Arco Blanco 2014b: 4).

158 Sobre a fundamentacion da demanda presentada nos xulgados da Corufia para reclamar aos Franco a
devolucion do  pazo, véxase a nova publicada por El  Pais (11.07.2019):
https://elpais.com/politica/2019/07/10/actualidad/1562771558 471583.html.

159 Non hai lugar para estendérmonos, mais en relacion co sucedido co pazo, o concello de Santiago de
Compostela vén solicitando desde o 2017 —neste momento xa por via xudicial— aos herdeiros do ditador a
devolucion de duas esculturas romanicas do Mestre Mateo, tras atopar as escrituras que demostran que as
obras son de propiedade municipal e foron expoliadas por Franco. Asi mesmo, en setembro de 2017 o pleno
do concello da Corufia aprobaba a medida simbdlica de declarar “persoas non gratas” na cidade aos
membros da familia Franco, para alén dunha mocién que lles exixia a devolucion do edificio de Meiras.
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congreso internacional celebrado no ano 2016 con motivo do oitenta aniversario do inicio

160

da guerra civil, ® organizou a exposicion intitulada “80 anos. Santiago 1936, en torno

161 que se vifia sumar 4s xa mencionadas

as consecuencias do golpe de Estado na cidade,
mostras realizadas con apoio institucional nos anos anteriores. Alids, os cursos para
especialistas e cidadans interesados, como o dirixido por Uxio Breogan Diéguez no marco
dos cursos do veran 2017 da UDC “Memoria historica e cidadania democratica”, e as
xornadas de divulgacion e debate en torno 4 memoria, sucedéronse nos ultimos anos en
Galiza, ben como os actos organizados polos colectivos memorialistas, que, encabezados
pola Iniciativa Galega pola Memoria, cada ano realizan, por exemplo, unha homenaxe
nacional 4s vitimas do franquismo na Illa de San Simén en torno ao 18 de xullo, con

grande éxito de participacion. Porén, compre dicilo, as stas reivindicacions estan lonxe

de seren aceptadas por toda a sociedade ainda a dia de hoxe.

2.5. Batallas de memoria e discursos sobre o pasado no espazo publico

De acordo co visto até aqui, ¢ evidente que a recuperacion da memoria no
conxunto do Estado espaiol, lonxe de ser un asunto de consenso, estivo desde o seu
nacemento rodeada de polémicas e tensions, constituindo unha loita pola interpretacion e
xestion do pasado que se escenifica no espazo publico e perdura na actualidade. Ainda
que Sebastiaan Faber (2004) ten comparado o proceso de rexurdir do pasado e
recuperacion da memoria en Espaia coa asuncion do pasado problematico por parte da
sociedade alema, o certo € que o Vergangenheitsbewdltigung ou enfrontamento critico co
pasado en Alemana pouco ten que ver co caso galego e espafiol: o debate publico comeza
aqui vinte e cinco anos despois da morte do ditador e, desde entdn, non fixo mais que se

converter nun tema de enfrontamento politico —e social—, cada vez mais agudo, até o

160 yéxase 3.1.3. Asi mesmo, o grupo [http://histagra.usc.es], coordinado polo catedratico de historia
contemporanea Lourenzo Fernandez Prieto, organiza desde o ano 2014 e até a actualidade o ciclo de
conferencias “Pasados Incomodos: Guerra, Memoria e Historia”, co obxectivo de difundir novas
perspectivas e contrastar puntos de vista e achegas sobre o pasado incdmodo e o seu tratamento actual.

161 Comisariada por Lourenzo Fernandez Prieto, Gustavo Hervella Garcia, Alfonso Mato Dominguez,
Antonio Miguez Macho e Dolores Vilavedra Fernandez, a exposicion tivo lugar na sede da Fundaciéon
Eugenio Granell en Santiago de Compostela e mais tarde percorreu varios lugares do territorio galego. Para
mais informacion, véxase o catdlogo publicado pola Deputacion da Corufia 80 anos. Santiago 1936:
Memoria da exposicion (Fernandez Prieto et al. 2017). Unha completa reportaxe das pezas mais
representativas da  mostra pode verse no Portal da Cultura Galega do CCG:
http://culturagalega.gal/noticia.php?id=26557.
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punto de algins autores teren falado xa do regreso das “duas Espafas” (Olmos 2009:
7).1%2 Como sinala Veiga (2005: 364), “o final do silencio non veu da man dunha clara
consolidacion da oOptica e dos valores democraticos, dunha desfranquistizacion ao estilo
da desnazificacion alema, sendn dunha reactivacion da contenda”. Dado que a guerra civil
era para a democracia espafiola un pasado pretérito e incomodo sobre o que prevalecia o
esquecemento acordado na Transicion, as reivindicacions do movemento memorialista
foron desde o seu comezo percibidas por certos sectores sociais como unha innecesaria
resurreccion de vellos fantasmas, unha incomoda revision dun tema que fora sempre
considerado espinoso (Gémez Lopez-Quifiones 2006: 20-21). Esta “loita de memorias”
(Bernecker 2007), “conflito de memorias™ (Jelin 2002) ou “batalla de memoria” (Faber
2018),'% para a que se acufiaran expresions metaforicas como “espertar os fantasmas”,
“desenterrar os mortos”, “remover o pasado” ou “reabrir vellas feridas”, mais que entre
revanchistas e asépticos, ou neutrais e activistas, prodicese “entre dos versiones

divergentes de caracter politico sobre como debe ser tratado el recuerdo y los restos

fisicos de aquel enfrentamiento” (Gémez Lopez-Quifiones 2006: 20-22).

Pedro Ruiz (2007: 17) ten analizado en profundidade as duas posturas
encontradas, sinalado que os discursos dos axentes sociais e politicos a favor da
recuperacion da memoria das vitimas individuais e colectivas do franquismo se
caracterizan por seren moi criticos coa transicion —4 que acusan de ter propiciado o
esquecemento— e por reivindicaren a memoria democratica da Republica e dos que
loitaron por ela, o que vai acompafiado dunha exixencia de reparacion moral, politica e
xuridica das vitimas. Pola contra, os discursos a favor de deixar as cousas como estan en
relacion co pasado recente —escusandose na necesidade de mirar ao futuro— son discursos
inmobilistas que consideran calquera reivindicacion da Republica ou reparacion efectiva
das vitimas do franquismo como unha perigosa ruptura do consenso estabelecido durante
a transicion. Asi pois, para Escudero Alday (2011: 9-10), a recuperacion da memoria

historica conta cunha dobre oposicion: a da dereita espafiola —representada polo Partido

162 Ainda que o concepto de Vergangenheitsbewdltigung se ten internacionalizado, en orixe expresa a

problematica alema con relacion ao tratamento que as xeracions posteriores & Segunda Guerra Mundial
tefien dado ao pasado nazi (Bernecker e Brinkmann 2009: 7). Unha interesante comparacion e posta en
comun das experiencias de Espafia e Alemafia na xestion da memoria atopase no volume editado por
Ignacio Olmos e Nikky Keilholz-Riihle (2009).

163 A socidloga arxentina Elisabeth Jelin (2002), referente nos estudos de memoria, ten teorizado sobre os
conflitos memorialisticos a partir do caso das memorias da represion nas ditaduras do Cono Sur, extraendo
interesantes conclusions aplicabeis ao caso espafiol e galego. Asi mesmo, remitimos a calquera dos traballos
citados no corpo do texto a respecto dos diferentes termos empregados para afondar na cuestion.
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Popular—, herdeira en grande parte da tradicion franquista, que con todo o seu aparato
politico e medidtico tenta frear o impulso do proceso ao tempo que ampara un
revisionismo histdrico que supon unha volta as teses da historiografia escrita durante o
franquismo;'®* e, en segundo lugar, a de aqueles que se resisten a admitir calquera critica
ao modo como se desenvolveu a transicion & democracia, un proceso modélico cuxo
espirito poderia quebrarse de insistirmos no intento de reivindicar o valor da Segunda

Republica e a memoria dos represaliados por defendela.

Con base niso podemos afirmar, por tanto, que a querela sobre a xestion e
interpretacion do pasado republicano, da guerra e da posguerra condensa, asi mesmo,
unha disputa sobre o significado da Transicidn; ¢ dicir, a loita pola hexemonia da
interpretacion do pasado estd estreitamente vinculada & vontade de estabelecer unha
lectura dominante sobre o proceso transicional espafiol (Santamaria Colmenero 2013: 17—
18). A defensa por parte dos “recuperacionistas” da necesidade dun debate fondo sobre o
pasado colectivo e as suas consecuentes responsabilidades, que tefia repercusions tanto
xudiciais canto lexislativas, con vistas a mellorar a calidade da democracia espafiola, pon
o foco inevitabelmente na Transicion e na “ideoloxia da reconciliacion”, cada vez mais
cuestionada nos ultimos anos do punto de vista politico e social. Como sinala Sara
Santamaria (2018a):

Durante mas de 30 afios el relato sobre una transicion modélica, que interpreta la guerra

como una tragedia colectiva —cuyos responsables no pueden ser identificados, ya que

“todos fuimos culpables”— ocupd un lugar dominante en la esfera publica. No obstante, a

principios del siglo XXI, ese relato comienza a ponerse en cuestion de manera reiterada,

en el contexto de las reivindicaciones de las victimas del franquismo y la presencia de las
fosas comunes en el espacio publico y mediatico. Dicho relato implosion6 tras los
acontecimientos del 15 de mayo de 2011 (15M) que tuvieron lugar en numerosas
ciudades. A partir de ese momento tomo fuerza una vision que cuestionaba las dindmicas
politicas, econdmicas, sociales y culturales que se habian consolidado con la democracia

y que han sido identificadas recientemente como parte de un paradigma cultural, llamado

164 Xa se aludiu anteriormente a estas versions neofranquistas da historia da man de pseuhistoriadores como
Pio Moa e César Vidal, que xustifican o golpe de Estado do 36 como un intento de devolver a legalidade
fracturada polos sucesos de 1934 e de evitar unha revolucion dirixida desde Moscu. A falta de rigor
historico destas teses ten sido denunciada por algiins especialistas na historia do século XX espaifiol. Neste
sentido, véxanse os libros significativamente intitulados Los mitos de la tribu de Alberto Reig Tapia (2006)
ou La guerra que nos han contado y la que no, de Jesus Izquierdo e Pablo Sdnchez Ledn (2018).
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“Régimen del 78”, en alusion al afio en que fue aprobado el texto constitucional, bajo la

presidencia de Adolfo Suérez.'®

r

Retomando o anterior, compre indicarmos que a critica & memoria histdrica
contou tamén co apoio de importantes sectores da historiografia con influencia publica,
que deslexitiman a memoria desde o punto de vista cientifico. Para Ruiz (2007: 16-17),
os discursos politicos ou medidticos da memoria historica son distintos dos de tipo
académico, porque non lles interesa o traballo dos historiadores (historia) nin a
elaboracion, transmision e modificacion do recordo (memoria), senéon que aluden a
memoria do pasado deses acontecementos historicos xunto co significado de tales
acontecementos con vistas 4 accidn no presente: a recuperaciéon da memoria historica
equivale neses discursos a dispofier dunha “memoria obxectiva” ¢ a sacar 4 luz unha
“verdade historica™; isto €, ao sumo “memoria historica” confindese con ‘“historia
obxectiva” e esta, ao seu tempo, co traballo levado a cabo polos historiadores, motivo
polo cal a Lei de Memoria Historica recibe fortes criticas —ao entender que o goberno
pretende lexislar sobre “a historia”— e o abandono desa etiqueta “pretenciosa” ¢ valorado
como un acerto —polo que tifia de intromisién no campo dos historiadores—. Neste sentido,
Lourenzo Fernandez Prieto (2009b: 21) opina, pola contra, que a recuperacion da
memoria € “un proceso contra a ignorancia que permitira, estd permitindo xa, construir
unha historia mais completa e informada dese pasado, na que aparecen protagonistas
esquecidos, asuntos ocultos ou problemas relegados”.!®® Para o historiador compostelan,
o de “remover o pasado” € un proceso contra a ignorancia, polo que o contrario, a postura
oposta, significa seguir reivindicando a ignorancia: “reivindicase o descofiecemento —o

non remover— como unico modo de manter vivo e intocabel o relato intrinsecamente falso

165 Con respecto a isto, véxase o libro coordinado por Guillem Martinez (2012) CT o la Cultura de la
Transicion: Critica a 35 anos de cultura espariola, do que procede este concepto que lle da titulo e que
adquiriu enorme popularidade nos ultimos anos. Sobre a “Cultura da Transicion de Galicia” (CTdGa),
aplicando o termo ao estudo do contexto galego, recomendamos a lectura do recente artigo publicado por
Jorge Linheira (2019) na revista Luzes.

166 A cuestion foi debatida con asiduidade no 4mbito da historiografia académica, como mostra a polémica
discusion sobre a memoria e esquecemento da violencia durante a transicion que protagonizaron, a traveés
dos seus artigos, Santos Julia, Francisco Espinosa, Pedro Ruiz Torres e os propios editores da revista
Hispania Nova no numero 7 da publicacion, editado en 2007: http://www.hispanianova.rediris.es. Para
unha sintese destes debates especializados, remitimos a Sebastiaan Faber (2007). O galego Fernandez Prieto
representa o exemplo contrario a aqueles historiadores que miran con preocupacion os debates actuais sobre
o pasado. A sua postura ao respecto fica demostrada, desde o propio titulo, no xa citado libro Facendo
historia con memoria (2009) e nos artigos nel recollidos.
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—ninguén matou a ninguén— pero que se aproxima en si mesmo a unha errada idea de

reconciliacion” (Fernandez Prieto 2009b: 25).1¢7

No ambito estatal, como foi mencionado, o conflito entre os defensores da
recuperacion da memoria, isto ¢é, a esquerda intelectual e politica —por razons histdricas
evidentes—, encabezada desde 2004 polo PSOE como partido de goberno, e os detractores,
a dereita intelectual e politica, co firme apoio da Igrexa, foi manifesto desde o primeiro
momento até a inmediata actualidade, vivindo un dos momentos mais alxidos no debate
precedente 4 aprobacion da xa mencionada Lei de Memoria Historica,'®® unha das
medidas estrelas do executivo socialista de Rodriguez Zapatero, que a vitoria electoral de
Mariano Rajoy —lider do Partido Popular e presidente do goberno desde 2011— anulou na
practica, a través da reducion das partidas destinadas as actividades de recuperacion do
pasado, quere dicir, & aplicacion da lei, a cero euros (Anderson e Arco Blanco 2014b:
2).1% No caso galego a situacién non dista moito da do resto do Estado: se ben o PP
mantén unha actitude ambivalente e votou co resto de grupos unha mociéon para a
aplicacion da Lei de Memoria en Galiza que instaba, entre outras cousas, 4 exhumacion
de fosas, en xeral o partido conserva o discurso homoxéneo e ortodoxo do conxunto do
Estado (Fernandez Prieto 2009a: 144) e, como se comentou, mentres estivo no goberno
non impulsou politicas de memoria, senon que, pola contra, se ocupou de obstaculizar os

intentos dos grupos de esquerda de aprobar medidas efectivas.!”® Un exemplo recente que

167 E interesante recordar, por representativa, a polémica xurdida en 2011 no ambito historiografico e

trasladada ao ambito publico a respecto da entrada sobre Francisco Franco no Diccionario Biogrdfico
Espaiiol publicado pola Real Academia de Historia, na que non se aludia a represion nin o personaxe era
cualificado como ditador (Anderson e Arco Blanco 2014b: 3; Barros 2014: 157-60).

168 Sobre o longo e lento proceso de elaboracion e os tramites da aprobacion da lei, véxase o capitulo
correspondente do traballo de Walther L. Bernecker e Séren Brinkmann (2009: 315-34) e, en relacion coa
disputa provocada por aquela, o estudo de Josefina Cuesta (2007).

169 O Goberno de Mariano Rajoy retirou todas as subvencidns 4s asociacions de familias de vitimas para a
escavacion de fosas, paralizaronse proxectos de investigacion, ben como a retirada de simbolos da ditadura
que seguen visibeis en cuarteis, edificios ptblicos e ruas etc. (Barros 2014: 166).

170 Como lembra Fernandez Prieto (2009a: 144), no 2006 a alcaldesa popular de Vigo negouse a entregar a
medalla da cidade & Asociacién Memoria do 36, concedida pola maioria do pleno (BNG-PSOE). En
decembro de 2006, o Parlamento de Galicia aprobaba unha Proposicion non de lei para a “rehabilitacion
xuridica, persoal e moral de Alexandre Boveda, e de todas as persoas asasinadas e represaliadas por
defenderen a legalidade democratica, as aspiracions de autogoberno de Galicia e a xustiza social” e
solicitaba ao goberno estatal “as accions necesarias que permitan a anulacion dos consellos de guerra a que
foron sometidos”, cos votos a favor dos deputados e deputadas do BNG e do PSdG-PSOE e a abstencion
do PP. Algo similar sucedeu en marzo de 2008, cando o mesmo parlamento aprobou unha iniciativa dos
nacionalistas para eliminar a simboloxia franquista dos centros educativos, que contou co apoio dos
socialistas e o voto en contra dos deputados populares (Fernandez Prieto 2009a: 157). Para Manuel Veiga
(2005: 170) ou Carlos Barros (2014: 156-57), o problema segue a ser a non condena da ditadura por parte
dos dirixentes e deputados do PP, un feito reiterado catro décadas despois da transicion, como mostra o
sucedido en 2011 na Deputacién Provincial de Lugo, onde o Partido Popular se negou a votar a favor de
que se retirasen os honores concedidos a Franco durante a ditadura; ou no concello da Coruiia, onde o PP,
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nos parece representativo a respecto da posicion do Partido Popular de Galicia —e do resto
de partidos—, que provocou a indignacion de toda a oposicidn e de boa parte da sociedade,
foi a inauguracion o pasado ano 2018 da exposicion sobre Castelao na Cidade da Cultura
compostela, na que o presidente da Xunta Alberto Nufiez Feijoo intervifia para presentar
o cadro A derradeira leccion do mestre, recentemente chegado de Bos Aires, sen facer
nin unha minima referencia & represion franquista ou & memoria historica e obviando,
ademais, o asasinato do mestre galeguista Alexandre Bodveda, acontecemento
representado no lenzo.!”! O silencio e a aposta polo descofiecemento, pola ignorancia —
da que da boa mostra a paralizacion do proxecto Nomes e voces—, son explicitos abondo

da postura defendida polo presidente da Xunta no debate memorialista.

Un outro episodio especialmente significativo sobre a loita pola interpretacion do
pasado foi o do polémico debate sobre memoria historica no programa Via V, da canle
autondémica V Television, no ano 2016, en que participaban varios representantes das
seccions xuvenis dos partidos politicos galegos. O daquela lider das Novas Xeracions do

PP de Galiza —e hoxe deputado no Congreso pola provincia de Pontevedra—, Diego Gago,

apoiado nun sector afin da xudicatura, conseguia restituir o titulo de fillo predilecto do municipio para o
Xeneral franquista Millan Astray. En lifias xerais, o PP en Galiza ten apoiado sen fisuras todas as accions
de exaltacion do franquismo dos seus dirixentes no ambito local —en 1996 a alcaldia do PP de Chantada
ordenaba restaurar os nomes franquistas dalgunhas rdas e en 2004 o alcalde de Tui organizou unha
homenaxe aos Caidos, entre outros casos— e, no entanto, o 9 de outubro de 2008 o seu grupo condenaba o
franquismo no parlamento autonémico xunto co PSdeG e o BNG (Barros 2014: 166). Mais unha mostra
desta ambivalencia ¢ a xa aludida postura adoptada no caso do pazo de Meiras: o Partido Popular de Nufiez
Feijoo comprometiase en 2017 co portavoz do PSdeG e a do BNG —Xoaquin Fernandez Leiceaga e Ana
Pontén— a crear unha comision no Parlamento galego para revisar a doazoén de Meiras ao Xeneral Franco
no 38, como paso previo 4 recuperacion do inmoble para o patrimonio publico. En xullo de 2018 o Pleno
aprobaba por unanimidade a devolucion do pazo de maneira gratuita ao pobo galego e, como xa foi
comentado, un ano despois o goberno da Xunta decide sumarse & causa xudicial iniciada polo executivo de
Sanchez. Porén, no mesmo 2018 o grupo popular vetaba unha iniciativa parlamentar do BNG, apoiada por
En marea e PSdeG, para anular as sentenzas franquistas, cando o mesmo partido apoiou sendas leis noutros
territorios como Cataluila ¢ Baleares en que se inclie esa mesma medida, como recollia a prensa:
https://www.sermosgaliza.gal/articulo/memoria/pp-veta-iniciativa-parlamentar-galiza-anular-sentenzas-
franquistas/20180404161159067553.html (Sermos Galiza, 4.04.2018).
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Segundo recolle a cronica do diario Sermos Galiza do 3 de outubro de 2018, Alberto Nuifiez Feijoo
referiuse 4 obra que centrou a exposicion “Castelao Maxistral” como unha “defensa da educacion fronte o
fanatismo que lembra que a educacion en liberdade ¢ o medio para a promocion dos valores democraticos”.
Tamén lembrou a loita do seu autor “contra a inxustiza” e engadiu que a pintura “recorda o que xamais
debe volver pasar”. Ante isto, o portavoz do grupo parlamentar de En Marea, Luis Villares, visibelmente
molesto e acompaiiado de Anxeles Cufia, neta de Alexandre Boveda e tamén deputada de En Marea no
Parlamento de Galicia comentou: “Queremos que a estadia da obra en Galiza sirva para devolver a memoria
e a dignidade da represion franquista”. No entanto, o mais claro ao respecto foi, do noso punto de vista, o
portavoz do PSdeG, Xaquin Fernandez Leiceaga, para quen “A idea de que na presentacion dunha obra na
que hai un mestre asasinado non se expliquen os motivos desa imaxe significa que quere darse outra
explicacion a ese feito, que non se quere recofiecer a realidade das vitimas do franquismo”, ao tempo que
exixiu “unha maior compromiso futuro da Xunta coa recuperacion da memoria historica e coa eliminacion
da simboloxia franquista”. Pode consultarse o texto en lila na seguinte ligazon:
https://www.sermosgaliza.gal/articulo/cultura/feixoo-obvia-represion-facista-recepcion-da-derradeira-
leicion-do-mestre/20181003163102072556.html
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asumia o relato franquista ao negar a existencia do golpe militar do 36 e explicar o inicio
da guerra civil pola conflitividade social durante o periodo republicano, para alén de
sinalar, a respecto da represion exercida polo franquismo, que cada caso ¢ particular e
que puido haber algunhas inxustizas. A tese negacionista foi rebatida inmediatamente
polos seus interlocutores e incluso pola moderadora, a xornalista Fernanda Tabarés, quen
se viu na obriga de corrixilo lembrandolle que no 36 non houbo unha declaracion mutua
de guerra, sen6on un golpe de Estado contra un réxime democratico previamente
constituido. O secretario xeral das Xuventudes Socialistas de Galicia, Aitor Bouza, tamén
presente no debate, condenou as declaracions de Gago e a sia organizacion pediu a
“dimisién fulminante” do politico popular, algo que evidentemente non sucedeu, sendon
que, pola contra, Gago foi escollido en 2017 presidente das “Nuevas Generaciones” do
partido en Espana. Foi nese momento cando varios medios de ambito estatal como El
Espariol ou Eldiario.es recuperaron a polémica e esta tivo unha forte repercusion na rede
social Twitter, onde se sucederon os comentarios € memes criticando duramente as
palabras do politico galego.!”” Ante as criticas, as NNGG responderon cun comunicado
en que criticaban a utilizacion politica das mortes dunha “etapa negra” da nosa historia
por parte dos socialistas e condenaban o periodo franquista e todos os réximes ditatoriais.
Coidamos que o episodio televisivo non sé € ilustrativo do caracter interxeracional e non
resolto das batallas pola memoria, onde as novas xeracions representan as mesmas
posturas e reproducen lecturas negacionistas non superadas, sendén tamén das
consecuencias da defensa da ignorancia da que falamos unhas lifias atréds, que esta no

xerme de tales discursos.

Nas antipodas do discurso do Partido Popular esta o Bloque Nacionalista Galego
que, recofiecéndose herdeiro politico e ideoloxico do galeguismo represaliado a partir do
golpe militar do 36, o cal ten en Alexandre Boveda o seu simbolo colectivo,'” ¢ na

actualidade, sen dubida, o grupo politico mais activo na defensa da recuperacion da

172 Extraemos a informacion de La Voz de Galicia (19.5.2016)

[https://www.lavozdegalicia.es/noticia/galicia/2016/05/19/piden-dimision-lider-novas-xeracions-negar-
golpe-estado-36/00031463679019787525204.htm], El Espariol (7.3.2017)
[https://www.elespanol.com/social/20170307/198980246_0.html] e Eldiario.es (6.3.2018)
[https://www.eldiario.es/galicia/ VIDEO-PP-Vigo-Guerra-Civil_0_ 619438773 .html]. Sobre as
implicacions do discurso de Gago, remitimos ao interesante artigo de opinion de Ramiro Vidal publicado
en Praza Publica (23.5.2016) “A memoria, esse capital simbolico”, dispofiibel na seguinte ligazon:
http://praza.gal/opinion/a-memoria-esse-capital-simbolico.

173 Sobre este aspecto véxase o traballo Mortos por amor ¢ Terra (Ermida Meilan 2016).
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memoria das vitimas do franquismo en Galiza.!”* Disto dan boa conta tanto as iniciativas
politicas presentadas e defendidas —para a declaracion de San Simoén como “Illa da
Memoria”, para a busca dos desaparecidos vitimas do franquismo en fosas comuns etc.—
, asi como o seu activismo e apoio a0 movemento memorialista, especialmente relevante
no caso de Meiras, por exemplo.!”” E o partido politico que ten liderado a loita
memorialista desde finais dos 90 e os primeiros 2000, con reclamacions e accions como
a retirada —efectuada polo goberno municipal do BNG en 2002— da inmensa estatua
ecuestre de Franco que presidia a praza de Espana de Ferrol —protagonista dun dos
primeiros conflitos mediaticos do desmantelamento de simboloxia franquista do ambito
publico (Bernecker e Brinkmann 2009: 300)— durante a sia presenza no goberno bipartito,
en que, como xa foi apuntado, Anxela Bugallo como conselleira e Luis Bara como
Director Xeral foron responsabeis da maioria de accidons memorialistas institucionais
desenvolvidas en relacion co “Ano da Memoria”, e até a inmediata actualidade. Mostra
disto ¢ que o BNG vén de presentar o pasado ano 2018 unha Proposicion de Lei de

Memoria Historica de Galiza, na lifia das xa aprobadas polos parlamentos autonémicos

174 Sinala Veiga (2005: 366), no entanto, que o nacionalismo até os anos 80 mostrara “un interese polo

pasado bélico bastante relativo, moi centrado nos casos de Castelao e Boveda (este ultimo, simbolo
escollido do Dia da Galiza Martir, instaurado polo galeguismo), talvez por temor a que a analise e difusion
de todo o que rodeaba a data de 1936 acabase indo engordar as alforxas do PCE, forza politica con moita
presenza na guerrilla nos primeiros anos e algo mais activa que o galeguismo, salvo no plano cultural,
durante a ditadura”. Segundo o autor, o cambio da correlacion de forzas a prol do nacionalismo desde os
oitenta, entre outras causas, “facilitaron que a tematica da guerra pasase a estar case monopolizada polos
nacionalistas e iso malia que os protagonistas de moitas das stas pescudas historicas fosen socialistas,
comunistas ou anarquistas”. Francisco Rodriguez (2016: 13-14), pola contra, defende que, do mesmo modo
que os nacionalistas exiliados, con Castelao & cabeza, “consideraron un deber manter a memoria dos
martires galegos un aspecto central da sua actividade politica”, o nacionalismo posterior “non se pregou
nin colaborou coa denominada reconciliacion nacional para impor unha amnesia sobre o pasado, con claras
consecuencias practicas para o presente”.

175 Como exemplo, en agosto de 2017 un grupo de militantes € politicos nacionalistas tomaban de maneira
simbolica o Pazo, entrando no recinto e despregando unha bandeira e duas faixas en que se reclamaba a
devolucion do edificio ao pobo, ante o que a Familia Franco interpuxo unha querela acusando aos xa
cofiecidos como “os 19 de Meiras”, entre os que figuran tres integrantes da executiva nacional do BNG —
Bieito Lobeira, Rubén Cela e Néstor Rego—, o secretario xeral de Galiza Nova, Alberte Fernandez, ou o ex
secretario xeral do sindicato CIG, Suso Seixo. Tal como recolle o diario Sermos Galiza (17.06.2018)
[https://www.sermosgaliza.gal/articulo/social/franco-negan-espolio-meiras-sua-querela-19-militantes-do-
bloque/20180614122936069779.html], na denuncia imputanse catro ilicitos penais aos activistas, o de
honor e os de violacién de morada, danos e odio, para os que solicitan a imposicion de penas de prision que
sumarian até 247 anos e o pagamento de multas por un importe conxunto que poderia ascender a 500 mil
euros. Os procesados recibiron o apoio publico de varias personalidades de diferentes paises como escritor
vasco Bernardo Atxaga, o musico catalan Lluis Llach, o vicepresidente do parlamento europeo e politico
grego Dimitris Papadimoulos ou profesionais galegos —entre os que figuran varios escritores— como Carlos
Babio, Paula Carballeira, Pilar Garcia Negro, Margarita Ledo, Miguel de Lira, Ana Miranda, Ana Ponton,
Maria Reimondez, Manuel Rivas, Francisco Rodriguez, Uxia Senlle, Suso de Toro e Artur Trillo, que
asinaron e fixeron publico o manifesto “19 de Meiras. Solidariedade”, dispoiiibel no espazo web creado a
tal efecto: https://19demeiras.wordpress.com/.
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de Valencia, Andalucia, Aragon, Navarra ou Catalufia.!’® Tratase dunha proposta integral
que incliie medidas concretas como a creacion dunha comision da verdade, un programa
de identificacion e exhumacion, a recuperacion do patrimonio espoliado e un organigrama

1,177

ao maximo nivel institucional,' '’ isto é, asumir e abordar a través de politicas de memoria

os retos pendentes coas vitimas do franquismo en Galiza.!”®

Consonte o anterior, podemos afirmar que o conflito de memorias na Galiza
contemporanea vai mais ala do debate politico e dunha discusion entre historiadores,
involucrando a unha boa parte da sociedade, que participa nun didlogo publico sobre a
interpretacion e xestion do pasado conflitivo e traumatico colectivo. Na realidade, os
temas da memoria son tan multiples e complexos que non s6 reclaman a cooperacion de
expertos con enfoques plurais, senon tamén de cidadans non expertos que ofrecen achegas
cruciais na elaboracion de narrativas que dan sentido ao pasado (Faber, Sanchez Leon, e
Izquierdo Martin 2011: 57-58). Isto sucede especialmente no caso galego e espaiol, que,
como foi dito, lonxe de se parecer ao aleman, se inspira no modelo arxentino, ao ser a

),!7 apoiado por

memoria histérica, ante todo, un movemento social (Barros 2014: 155
politicos e historiadores, unha loita contra a desmemoria e pola necesidade de saber,
investigar e reparar. Algo evidente e consensuado en Francia ou Alemana, onde ninguén
pode negar o Holocausto nin deixar de condenar os seus culpébeis, ¢ motivo de conflito

en Espafia, onde o xuiz da Audiencia Nacional Baltasar Garzén foi condenado por

176 O proxecto foi levado ao pleno do Parlamento Galego en marzo de 2019, onde foi rexeitado tras un tenso
debate ao contar co apoio dos grupos de En Marea e o PSdeG e co voto en contra dos deputados e deputadas
do Partido Popular, como recolle a cronica publicada en La Voz de Galicia (12.03.2019):
https://www.lavozdegalicia.es/noticia/galicia/2019/03/12/convulso-debate-sobre-memoria-historica-

acusar-bng-pp-span-langglexterminadoresspan/00031552388419989645354.htm.

1770 titulo primeiro céntrase no dereito 4 verdade e recolle a creacién dunha comision da verdade, unha
oficina de atencidn as vitimas e un instituto da memoria que coordine todos os traballos, para alén da
elaboracion dun censo das vitimas e un programa institucional de localizacion, exhumacion e identificacion
das vitimas soterradas en fosas comuns. O segundo capitulo contempla o apoio a0 movemento memorialista
galego, a prohibicion de actos ou simboloxia contraria & democracia, a divulgacion da memoria historica
desde a investigacion, desde o ensino e desde os medios de comunicacion publicos. E, finalmente, o capitulo
terceiro recolle o organigrama institucional e administrativo de desenvolvemento da lei, asi como un
consello de participacion social. Pode consultarse o documento completo en lifia, no propio portal web do
Bloque Nacionalista Galego: https://www.bng.gal/media/bnggaliza/files/2018/07/18/LEI-DE-MEMORIA -
HISTORICA-DEMOCRATICA-DE-GALIZA.pdf.

178 Sobre os asuntos pendentes na recuperacion da memoria en Galiza, véxase a interesante reportaxe de
Uxia Iglesias en Galicia Confidencial (22.07.2018): http://www.galiciaconfidencial.com/noticia/75936-
son-loitas-quedan-ganarlle-franquismo.

179 En palabras de Carlos Barros: “En realidad, hay dos modelos de memoria historica: el aleman y el
latino16. El primero nacié en Nuremberg (1945) con los juicios politicos contra los responsables nazis del
Holocausto y las leyes posteriores que penalizan el negacionismo. El segundo naci6 en Buenos Aires (1975)
con el movimiento social de las Abuelas de la Plaza de Mayo, familiares de desaparecidos y amigos de la
memoria historica (derechos humanos, dicen alli retrospectivamente) que lograron, cuatro décadas después
de una actividad sin tregua, un importante apoyo legal y politico” (Barros 2014: 153).
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investigar os crimes da ditadura,'8?

e, por suposto, en Galiza, onde, por exemplo, o
historiador Dionisio Pereira tivo que se enfrontar a unha querela xudicial por publicar o
nome dun xefe local da Falanxe como responsabel da represion.'8! O pasado conflitivo e
violento recente, lonxe de ser un tema de consenso na sociedade galega, ¢ motivo dun
debate actual e interminédbel convertido en conflito social que semella irresolubel e no
que se ven implicados os mais variados axentes e &mbitos, que se posicionan a través dos

182

discursos proxectados na esfera publica, * na lifia do sinalado por Faber, Izquierdo e

Sanchez Leon para o ambito estatal:

Violencia, historia y memoria del pasado reciente son en suma desde comienzos del siglo
XXI temas de actualidad y controversia no so6lo entre especialistas, sino también entre
ciudadanos no versados en historiografia: prensa y programas televisivos, asi como
paginas de Internet y blogs recogen opiniones y argumentaciones de especialistas
universitarios junto con un elenco muy variado que incluye desde literatos y cineastas
hasta militantes de organizaciones civiles, pasando por formadores de opinion, lideres

politicos y ciudadanos de a pie (Faber et al. 2011: 45).

Un caso que pode resultar exemplificativo desta multiple participacion e

significativo da batalla galega da memoria mais ald de siglas politicas ¢ o do cambio de

180 Se ben a Lei de Memoria Historica non anulou os xuizos franquistas, no ano 2008 Garzon atendeu as
denuncias dos colectivos de vitimas do franquismo e declarouse competente para abrir unha investigacion
sobre a represion causada pola sublevacion militar do 36, que supoiiia a entrada da memoria no ambito
xudicial espafiol. O maxistrado pofiia en dubida a impunidade dos verdugos e atribuia a Franco e outros 34
dirixentes un “plan de exterminio sistematico”, considerando as desaparicions forzosas, as purgas ¢ a
represion no marco dos crimes contra a humanidade e en consecuencia imprescritibeis. No entanto, a
Fiscalia da Audiencia Nacional recorreu o auto xudicial ao considerar que se trataba de asasinatos prescritos
en virtude da Lei de Amnistia, e non de crimes contra a humanidade, e que a competencia na investigacion
residia nos xulgados territoriais e non na Audiencia Nacional (Bernecker e Brinkmann 2009: 331-33). O
posterior procesamento do xuiz, que finalmente foi absolto do delito de prevaricacion do que era acusado
—a pesar de que foi igualmente inhabilitado polo caso Giirtel~ provocou o escandalo internacional e
mobilizacions de apoio en todo o Estado. Para afondar no caso Garzon, véxase o traballo de Javier Chinchon
(2012).

181 Pereira, membro do equipo do proxecto Nomes e Voces, publicaba en 2006 A 1I Repuiblica e a represion

franquista no Concello de Cerdedo, como resultado dun longo proceso de investigacion. A familia de
Manuel Gutiérrez Torres, xefe da Falanxe en Cercedo durante a guera civil, demandébao por publicar o seu
nome como responsabel da represion da vila, un dato que o historiador tomou das fontes orais empregadas.
Finalmente, tras unha campafia estatal e internacional levada a cabo pola Academia Solidaria da Rede
tematica Historia e Debate ao seu favor, o autor foi absolto (Barros 2014: 155). Igual que este, o tamén
historiador Carlos Babio, co-autor de Meirds, un pazo, un caudillo, un espolio recibiu recentemente duas
demandas da Familia Franco por inxurias e calumnias a causa de ter relatado publicamente como se
producira o espolio do Pazo de Meiras.

182 Como mostra da vixencia do debate, remitimos aos artigos de opinion publicados recentemente polos
profesores da Universidade de Santiago de Compostela Carlos Barros —O futuro da memoria”— ¢ Xosé
Luis Barreiro Rivas —La memoria familiar 80 afios después”™— en Praza Publica (18.11.2018)
[https://praza.gal/opinion/o-futuro-da-memoria] e La Voz de Galicia (1.04.2019)
[https://www.lavozdegalicia.es/noticia/opinion/2019/04/01/memoria-familiar-80-anos-

despues/0003 201904G1P12992.htm], respectivamente.

132



denominaciéon do hospital corufiés Juan Canalejo, hoxe cofiecido como CHUAC —
Complexo Hospitalario Universitario A Corufa— A pesar do cofiecemento publico de
que Canalejo non tifia ningunha relaciéon coa sanidade, senén que foi o fundador da
Falanxe corufiesa e un dos implicados na conspiracion previa a sublevacion militar do 36,
o cambio de nomenclatura foi causa dun acendido debate publico entre os partidarios de
retirar o nome en prol da recuperacion da memoria histdrica e os detractores, para os que
a denominacién era unha marca identificadora do prestixio do centro, que co cambio
poderia verse afectado. A reclamacion, que xurdira en 2005 no &mbito municipal da man
BNG baixo a alcaldia do socialista Francisco Vazquez, contrario as politicas publicas de
memoria e reparacion,'®® viuse abalada desde o punto de vista lexislativo pola Lei de
Memoria de 2007 e, no entanto, de lugar a nunha batalla de opinidns que alcanzou a todos
os sectores da sociedade, desde os politicos locais e os deputados do parlamento galego
até a familia do falanxista, pasando por intelectuais de prestixio como Xosé Luis Méndez
Ferrin ou Manuel Rivas, que se involucraron dedicando artigos en prensa a denunciar o
asunto, polos profesionais da medicina e a direccioén do centro hospitalario e, por suposto,
polo movemento asociativo, cuxas posturas foron encabezadas neste caso pola CRMH da
Coruiia, a favor, e por alglns colectivos de veciios da cidade, en contra. Finalmente, o 5
de agosto de 2008 o Diario Oficial de Galicia (DOG) publicaba o decreto de modificacion
do nome e nada sucedeu, mais ald de que, como sinala Mongue (2010: 204), “a dereita e

os nostélxicos do franquismo perderon a batalla”.!3*

183 Poderiamos dicir que Vazquez foi, e €, un dos politicos galegos mais belixerantes contra as politicas de
memoria. Como recorda Veiga (2005: 370), xa no 2004 o daquela alcalde corufiés desouvia a instrucion do
seu partido de retirar os rétulos franquistas das avenidas, co argumento de que na cidade tamén habia
monumentos dedicados a lideres republicanos. Nunha entrevista publicada polo diario dixital £/ Espariol
(2.12.2018), o exalcalde, xa desvinculado do PSOE e simpatizante do partido espafiol de dereitas
Ciudadanos, cualificaba a Lei de Memoria Histérica do 2007 de “revanchista”, afirmando o seguinte: “Es
que hubo una maldad de origen. Se aprovechd una demanda justa —satisfacer las pretensiones de quienes
tienen a sus familiares enterrados en cunetas, que con toda legitimidad quieren recuperar sus restos— para
transformarla en una manifestacion totalitaria, el control de la verdad. Quieren reescribir la Historia con los
intereses del presente”. O politico ¢ un firme defensor do “pacto de reconciliacién”, ben como da tese de
que “todos mataron” por igual e, por tanto, non ten sentido a recuperacion da memoria histdrica nin a
reparacion das vitimas do franquismo, sendén “Paz, piedad y perdon para retomar el futuro y superar aquel
pasado tan sangriento. Un lugar de memoria para todos aquellos que murieron en una Espafia que algunos
tratan hoy  de resucitar”. Pode verse a entrevista no seguinte enlace:
https://www.elespanol.com/opinion/20181202/paco-vazquez-duele-decirlo-psoe-podemos-
separatismo/357215641_0.html.

184

Remitimos a Mongue (2010: 191-204) para unha completa cronica dos acontecementos —incluida a
reproducion dos discursos con que os actores se posicionaron—, ben como para afondar noutras loitas pola
memoria en que participou a Comision pola Recuperacion da Memoria Histérica da Corufia.

133


https://www.elespanol.com/opinion/20181202/paco-vazquez-duele-decirlo-psoe-podemos-separatismo/357215641_0.html
https://www.elespanol.com/opinion/20181202/paco-vazquez-duele-decirlo-psoe-podemos-separatismo/357215641_0.html

2.6. Explosion bibliografica e boom de memoria cultural e artistico

De acordo co visto até aqui, podemos afirmar que o rexurdir do pasado en Galiza
e no conxunto do Estado desde o ano 2000 non se limita ao debate politico e ao activismo
social, senon que atinxe ambitos como o académico, o da cultura ou o da arte, motivo
polo que asistimos a partir do cambio de século & aparicion dunha cantidade cada vez
maior de traballos historiograficos asi como de producions culturais e artisticas que
recuperan e tematizan a guerra e o franquismo e, alén diso, contribiien 4 reflexion sobre
a sua memoria e representacion. Nun artigo do ano 2005, Manuel Veiga falaba xa de
“polémica explosion bibliografica”, afirmando que en menos de cinco anos, a bibliografia
sobre a guerra e o franquismo se multiplicou de xeito exponencial, “unha euforia editora
que se supon correspondida polos lectores, o que leva tamén a concluir que o desinterese
non era tan real como parecia” (Veiga 2005: 364), e, no ano seguinte, a revista galega
Biblos. Clube de lectores publicaba un extenso catalogo de libros de ensaio e narrativa
que o corroboraba.'® No mesmo sentido, Carlos Velasco (2011: 78-79), sinala que, se no
campo da historiografia temos asistido a un “incremento exponencial do niimero de
trabalhos publicados neste alvorejar do novo milénio”, non ¢ menos importante a
“incessante publicacom de testemunhos ¢ memorias [...] a medida que nos imos
aproximando a data “magica” de 2006”. A respecto disto, foi fundamental a aposta das
editoras polo tema, onde representa un papel destacado, por exemplo, a coleccion “O
Fardel da Memoria” impulsada por A Nosa Terra, que publicou mais dunha vintena de
titulos ao longo da primeira década dos 2000,'*® seguindo o camifio iniciado anos atras
por Edicios do Castro —como xa foi comentado—, ben como outras coleccions especificas

creadas por Xerais ou Galaxia.

A explosion bibliografica sobre a guerra e o franquismo €, probabelmente, un dos

primeiros sintomas visibeis do masivo interese pola memoria no conxunto do Estado, que

185 No texto que acompafia o catdlogo, E. Fernandez (2006) alude ao feito de que até finais dos anos 70 s6
existisen catro ou cinco libros sobre a guerra en Galiza, escritos polos vencedores —Silva Ferreiro, Moure
Marifio ou Joaquin Arrards—, mentres que na altura do ano 2006 en que escribe, froito das pescudas de
investigadores mozos na meirande parte, as obras sobre o periodo 36-39 e a posguerra pasarian xa de cen.

186 A coleccion, dirixida por Enrique Acufia e estreada en 1996 coa reedicion d’ O sifior Afranio de Alonso
Rios, supuxo, para Velasco (2011: 79), unha aposta decidida “por umha especializacom teméatica muito em
sintonia com os tempos de cambio que se avizinhavam no respeitante a assuncom da reivindicacom da
memoria historica por colectivos a cada vez mais amplos da populacom e que, por isso mesmo parecia
gozar de umha demanda social em alca”. Alguns dos titulos que conforman a coleccion son Pola liberdade.
A loita antifranquista de Luis Costa (2001), de Juan Garcia Duran, as Memoria(s) de Marcelino Fernandez
Prada (2007), editadas por Francisco Xavier Redondo Abal, ou a Memoria e fuga dun mestre anarquista
galego (2007), testemuifio vital de Luis Bazal.
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o mercado editorial aproveitou enchendo os andeis das librarias de titulos literarios,
especializados e divulgativos sobre o tema. Ainda que afondaremos nisto 4 hora de
analizar o eido da narrativa de ficcion, segundo a base de datos do ISBN, no periodo de
quince anos estudado nesta tese, entre 0 2000 e o 2015, publicaronse en Espafia un total
180 libros en lingua galega que contifian no seu titulo a palabra “memoria”, mentres que
nos vinte e cinco anos anteriores —o periodo que abarca desde a fin da ditadura até o
cambio de século— unicamente foron 73. E 0 mesmo podemos comprobar se buscarmos
arecorrencia nos titulos galegos dos termos “guerra civil” —26 na etapa 2000-2015 fronte
a 4 no periodo 1975-1999—, “franquismo” —24 fronte a 5— ou “represion” —18 fronte a

cero—. Os datos falan por si mesmos.

No entanto, o emerxente fendmeno non estivo exento de analises criticas, na senda
dun longo debate desenvolvido no &mbito internacional sobre a representacion do pasado
—nomeadamente do Holocausto— por parte dos “produtos” da “industria cultural” (Baer
2001). No noso contexto, o inzamento de obras que se presentan invariabelmente ante os
lectores e lectoras como un intento de recuperar a memoria fronte ao silencio das décadas
previas (Julid 2006: 15), foi interpretado nalguns casos como un achegamento interesado
ao tema polo simple rédito econdmico ou comercial (Ruiz 2007: 28). Por exemplo, no
ano 2006 Isaac Rosa cualificaba de “empacho de memoria” (Cufiado 2007: 1) o que José
Colmeiro (2005: 22) definira xa como “obsesion”, sinalando que “parece evidente que la
inflacion memorialista cuantitativa va asi necesariamente acompanada de una
devaluacion cualitativa de la memoria”.!'®” Embora esta “saturacion” (Ardstegui 2007,
Espinosa 2007) ou “sobrecarga de memoria” (Resina 2007: 37) —moito mais acusada no
ambito estatal que no galego—'%® poida ser unha realidade que chegue a desvirtuar aqueles
produtos en que hai unha clara vontade de intervencidn, de contribucion 4 recuperacion
da memoria esquecida e 4 reparacion das vitimas, non € a nosa intencion estabelecer neste

punto unha distincién entre usos do pasado criticos e acriticos —quere dicir, aqueles

1870 hispanista galego, na lifia de interpretaciéns como a de Andreas Huyssen (2003), considera os produtos
comerciais dedicados 4 conmemoracion en Espafia como parte dunha cultura caracterizada por unha crise
de memoria. Para o autor, a tension entre memoria e amnesia propia da sociedade de masas actual ¢, na
realidade, unha relacion de mutua implicacion: “Frente a esta notable crisis de la memoria, existe un
aparente exceso de memorizaciéon y conmemoracion, siguiendo el ritualismo celebratorio que se queda las
mas de las veces en pura gestualidad espectacular propia de una cultura epidérmica” (Colmeiro 2006: 22).

138 En palabras de Ardstegui (2006: 57): “La cuestion de la memoria, o mejor, los supuestos contenidos de
una memoria colectiva o “social”, la de la génesis y configuracion de la “memoria histérica”, como factores
de la personalidad individual, conformadores, por tanto, de la experiencia social, es objeto en nuestros dias
un tratamiento tan amplio y repetitivo que a algunos empieza ya a sonar a abusivo o, al menos, a

9999

“saturado””.
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destinados a producir “artigos de consumo”— nin analizar a mercantilizacion da
memoria.'®® Pola contra, limitarémonos a falar de boom de memoria, concepto de caracter
xeral comunmente empregado, para facermos referencia ao fendémeno xeneralizado da
incorporacion galega 4 cultura da memoria global, a eclosion de producions culturais e
do interese publico sobre o pasado recente en Galiza. Do noso punto de vista, na lifia do
apuntado por Huyssen (2002: 7-8) para o Holocausto, a pesar de que a memoria da guerra
e o franquismo poida estar a ser mercantilizada, isto non significa que toda
mercantilizacion e espectacularizacion a banalice indefectibelmente como feito historico,
senon que iso dependera en boa medida das estratexias especificas de representacion e do

contexto en se produza a posta en escena.'”’

Ainda que retomaremos o asunto ao nos ocuparmos do papel concreto das novelas,
cremos poder subscribir para o caso galego o apuntado por Laia Quilez, quen se ocupou
de analizar en profundidade a multiplicidade de narrativas audiovisuais e producions

culturais da posmemoria da guerra e do franquismo no século XXI:

En Espaiia, y de un modo similar a lo ocurrido en otros contextos, el cambio de siglo ha
coindicido con una emergencia notable de ejercicios que, desde lo visual (instalaciones
fotograficas, performances), a lo audiovisual (documentales, peliculas de ficcion, series
televisivas), pasando por lo literario (novelas, comics, teatro) y lo transmediatico
(webdocumentales, grupos de Facebook) luchan por mantener viva —y garantizar en el
futuro— la memoria de una generacion que, paulatina pero inevitablemente, esta
desapareciendo. [...] En una sociedad en que la masiva incorporacion del pasado en el
presente puede conllevar un uso de la memoria acritico —por sobredimensionado—,
manipulado —por deliveradamente impositivo— o simplemente insuficiente —por
adscribirse a olvidos premeditados—, estas producciones resignifican el material heredado
e incluyen en sus narrativas a personajes anénimos cuya voz se alza como un acto de

resistencia al silencio impuesto desde los poderes hegemonicos (Quilez Esteve 2017: 15).

18 A este respecto, recomendamos o traballo de Goémez Lopez-Quifiones, en cuxa introducién o autor
propon xa unha resposta 4 pregunta de por que a guerra civil se ten convertido nun eixo do mercado
editorial, cinematografico e cultural espafiol: “No constituiria un exceso de cinismo concluir que uno de los
motivos por los que aquel evento de la historia de Espaifia, no precisamente el mas halagiiefio, ha logrado
cierta popularidad es porque resulta rentable para una industria cultural como la espafiola” ( Gémez Lopez-
Quifiones 2006: 14). Sobre a distincion entre usos bos e malos da memoria e o “culto & memoria”, remitimos
ao interesante libro de Todorov (2000) Los abusos de la memoria.

190 O argumento de Huyssen apunta a que o problema non se soluciona, por tanto, “por la simple oposicion
de una memoria seria enfrentada a una trivial, de manera analoga a lo que a veces hacen los historiadores
cuando oponen historia a memoria fout court, memoria en tanto cosas subjetivas y triviales que solo el
historiador transforma en un asunto serio” (Huyssen 2002: 8).
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2.6.1. A memoria no campo da cultura e da arte

Referiremos no que segue algunhas desas practicas culturais e artisticas con vistas
a constatar, nos diferentes ambitos, como a memoria —especialmente a da represion
franquista e a resistencia republicana ou antifranquista— logrou un espazo central na
cultura galega de comezos do século XXI, contexto en que se percibe un auténtico “culto
a4 memoria” (Sanchez Zapatero 2010: 25) no conxunto do pais. Cémpre sinalarmos, con
todo, que carecemos dun animo exhaustivo —cun horizonte de completude imposibel de

conseguir— € que actuaremos, pois, por via de exempla paradigmaticos.

No campo literario galego, mais ald da novela, da que teremos tempo de nos
ocupar en profundidade, viron a luz na primeira década de 2000, e especialmente a partir
do 2006, co gallo da celebracion do Ano da Memoria, interesantes iniciativas relacionadas
coa recuperacion do pasado da guerra e da ditadura. Nese ano saia do prelo, por exemplo,
Poemas pola memoria, unha seleccion interxeracional de poesia galega a cargo de Manuel
Fernandez Rodriguez, baseada na intencidon de “restituir aquelas verbas e signos que nos
chegan desde o pasado ao dominio publico da sociedade galega actual” (Fernandez
Rodriguez 2006: 12), a través dunha ampla variedade de textos de autores e autoras entre
os que figuran Celso Emilio Ferreiro, Méndez Ferrin, Uxio Novoneyra, Xesus Rabade
Paredes, Xohana Torres ou Marga do Val. Especialmente interesante resulta o feito de
que a organizacion tematica da antoloxia contemple, para alén da “Memoria da guerra” e
a “Memoria da posguerra” —con poemas sobre a represion, as vitimas, os verdugos, os
exiliados e a resistencia antifranquista—, unha seccidon de “Memoria da memoria”, isto €,
de textos que reflexionan sobre o problema colectivo coa memoria, a desmemoria
histérica e a stia restitucion. Con todo, pertence ao investigador e escritor Claudio
Rodriguez Fer o mais extenso e prolongado proxecto de recuperacion da memoria no
ambito poético galego. En primeiro lugar, pola sua triloxia sobre a memoria historica,
composta por un primeiro libro intitulado Lugo blues (Concello de Lugo, 1987), con
fotografias de Eduardo Ochoa, e os mais recentes A loita continiia (Xerais, 2004) e Amote
vermella (Xerais, 2009), este ultimo dedicado 4s mulleres represaliadas e silenciadas, con
gravados da ilustradora Sara Lamas. En segundo lugar, por impulsar, xunto coa tamén
escritora e investigadora Carmen Blanco e coa participacién das poetas Olga Novo e
Maria Lopo, a coleccion “Poesia para tod@s”. A serie, un proxecto da revista Union
Libre, ten publicado varias entregas desde a sua aparicion en 2010 até a actualidade —

algunhas en colaboracion coa Asociacion para a Dignificacion das Vitimas do Fascismo—
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, entre as que compre destacarmos Poemas polas vitimas do 36 en Galicia (2010, n. 1) ou
Poemas polas vitimas do 36 nas rias de Vigo e Pontevedra (2014, n. 4). En linas xerais,
o caracter perfomativo, reivindicativo e de intervencion no espazo publico da producion
memorialista do poeta lucense, & que obedece a experimentacion e interaccion coas artes
visuais, por exemplo, debe entenderse en relacion coa stia idea da poesia como accion, &

que el mesmo se ten referido nalgunha ocasion (Acebo 2012).

Da dimension da explosion bibliografica da memoria da conta, igualmente, o
volume colectivo Voces na guerra (2006), publicado pola Asociacién Cultural Barbantia
co apoio da Xunta de Galicia tamén no contexto do Ano da Memoria, unha compilacion
de relatos breves de autores contemporaneos como Xosé Agrelo Hermo, fria Gestoso Rios
ou Anton Riveiro Coello. Os textos, arredor da memoria dos acontecementos sucedidos
a consecuencia do golpe militar de 1936, constitien unha mostra da rendibilidade do
tratamento do tema no xénero da narrativa breve, ao que autoras e autores como Maria
Xosé Queizan (;Sentinela, alerta!, 2002), Pepa Barrios (Cando era tempo de inverno,
2006) Suso de Toro (Sete palabras, 2009; Somnambulos, 2014) ou Luis Rei Nuiiez (Dias
que non foron, 2013), para alén de Rivas e Ferrin, tefien contribuido con algun dos titulos
incluidos nos seus libros de relatos. Mais un exemplo de volume colectivo que contou
con apoio institucional —editado pola Conselleria de Cultura en colaboracion coa editorial
Difusora de Artes, Letras e Ideas e a Asociacion Arraianos— foi o coordinado por Xoan
Carlos Dominquez Alberte e Baldo Ramos Volverlles a palabra. Homenaxe aos
represaliados do franquismo (2006). Neste caso tratase dunha obra interdisciplinar
conformada por relatos, poemas e propostas graficas diversas que procuran o
recofiecemento das vitimas da represion, € que contou coa colaboracion de diversas

escritoras, escritores e artistas plasticas.'”!

Aliés, o xénero da banda desefiada, se ben non tivo o desenvolvemento que o

comic da memoria no ambito estatal,'”? ten tamén contribuido ao fendmeno da memoria

Y1'A ndmina e extensisima, mais compre mencionarmos aqui algins deses autores de moi diversas
xeracions coa intencion de dar conta da sua implicacion e compromiso coa causa memorialistica galega e
das dimensions desta no ambito da creacion literaria: Marilar Aleixandre, An Alfaya, Anxo Angueira,
Xurxo Borrazas, Pilar Buela, Dario Xohan Cabana, Marica Campo, Ramoén Caride ogando, Francisco
Castro, Maria do Cebreiro, Olalla Cocifia, Estibaliz Espinosa, Xosé¢ Fernandez Ferreiro, Francisco X.
Fernandez Naval, Salvador Garcia-Bodafio, Anton lopo, Arcadio Lopez-Casanova, Xulio Lopez Valcarcel,
Xosé Neira Vilas, Olga Novo, Pilar Pallarés, Chus Pato, Emma Pedreira, Antéon Riveiro Coello, Manoel
Riveiro Loureiro, Eva Veiga, Miro Villar etc.

192 A este rtespecto, véxase a paxina web de David Fernandez de Arriba “Comic e historia”

[https://historiaycomic.com/], que contén un amplo catdlogo comentado de novela grafica espafiola sobre a
Republica, a guerra e a ditadura franquista.
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con achegas como Comparieiros. Homenaxe as vitimas do Portifio (2008) de Xosé
Tomas, editado pola Comision de Recuperacion da memoria Historica da Coruia, ou
Atila (2015), obra de Inacio e Ivan Sudrez, sobre as vivencias de Castelao na Barcelona
da guerra civil. Para alén destes, compre destacarmos a coleccion “A memoria das
mulleres”, recentemente impulsada polo concello de Pontevedra e a escola profesional de
banda desefiada e ilustracion O Garaxe Hermético coa intencion de rescatar protagonistas
da historia recente da cidade e da comarca, especialmente durante a guerra civil e o
franquismo. A stia primeira entrega, presentada en 2018, foi Os berros da motocicleta,
unha historieta de Kiko da Silva e Pablo Prado —coa colaboracion da xornalista

93

especializada en memoria histérica Montse Fajardo—,'”* sobre a biografia de Josefina

Arruti, represaliada durante o franquismo.

Tamén no medio audiovisual galego o hoom de memoria ten emerxido con forza
nas duas ultimas décadas, onde os titulos mais destacados, polo seu €xito, proxeccion e
difusion exterior foron, sen dubida, os filmes de ficcidn baseados nas obras de Rivas
(véxase 3.2.5), A lingua das bolboretas (1999) e O lapis do carpinteiro (2002), aos que
haberia que engadir outras longametraxes como A marinieira (2007) de Anton Dobao,
baseada nun relato de Dario Xohan Cabana ambientado no 36 nunha aldea costeira galega
e que contou cun reparto en que figuraban as principais actrices e actores de Galiza.'**
Con todo, foi no xénero documental onde o tema resultou mais prolifico, pois na década
de 2000 tefien aparecido numerosas producions co obxectivo explicito da recuperacion
audiovisual da memoria das vivencias da Republica, a guerra e/ou das vitimas da
represion franquista, entre as que merecen especial destaque as pioneiras Aillados (2001),
sobre os presos politicos de San Simoén, e A memoria nos tempos do wolfram (2003),
ambas dirixidas por Anton Caeiro, A derradeira leccion do mestre (2006) de Xoan Carlos
Garrido, sobre a represion exercida contra o maxisterio galego, ou as numerosas cintas
dirixidas por Xan Leira como parte da coleccion “Memoria Viva”, iniciada no 2003, que
inclte titulos como Anxel Casal. A Luz impresa, Alexandre Béveda. Unha crénica da

Galiza martir ou Crénicas da represion lingiiistica.'” Outros filmes de caracter

193 Merece especial destaque, neste sentido, o seu libro Un cesto de mazds. Memoria das vitimas do 36 e
do tempo que veu (2015). Nel Fajardo transcribe dezaseis testemufios orais, fundamentalmente de mulleres,

a través dos que reconstrie as historias dos represaliados polo fascismo tras a sublevacion militar de 1936.

194 Sobre a guerra civil no cinema galego €, en concreto, sobre O lapis do carpinteiro, véxase o traballo de

Folgar e Martin (2007).

195 A coleccion forma parte do proxecto Memoria da Galiza, creado por Acuarela Comunicacion SLL a
partir do iniciado por Leira no ano 1994 coa intencion de producir unha triloxia documental sobre a historia
social e politica de Galiza. No espazo web do mesmo nome pode consultarse a relacion completa de filmes
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documental xurdidos durante os anos do boom memorialistico coa intencion de rescatar
episodios e memorias esquecidas foron 4 Cidade da Selva (2006) de Helena Villares e
Pilar Faxil ¢ Memorias Rotas. A Balada do Comandante Moreno (2009), dirixido por
Manane Rodriguez, ambos sobre as peripecias da guerrilla antifranquista galega; Flores
Tristes (2008) de Teo Manuel Abad, sobre os crimes cometidos polo fascismo no 36 en
Galiza;!'*® O segredo da Frouxeira (2010) de Xosé Abad, sobre un traumdtico
acontecemento familiar relacionado coa guerra e as stias consecuencias na actualidade;
ou os centrados na recuperacion da memoria historica das mulleres galegas As silenciadas
(2010), dirixido por Pablo Ces, e Digna Rabia (2011) de Maria Victoria Martins
Rodriguez e Angel Rodriguez Gallardo.'*’

Para alén dos anteriores, no ambito do audiovisual foron realizados tamén
interesantes proxectos que se moven entre a investigacion e a proposta didactica ou
educativa, como o multipremiado 4 pegada dos avés (2013),'”® documental tamén
dirixido por Xosé Abad como resultado dun proxecto educativo a través do que estudantes
de bacharelato miran o pasado da guerra, a ditadura e a represion franquista a través dos
testemufios directos dos avos, ou Pinta Pasado, Crea Futuro (2017), cuxo video constitie
a cronica dun proxecto de recuperacion da memoria a través da arte no espazo publico,
levado a cabo polo investigador americano John Thompson con adolescentes dun instituto
de Fene.' No entanto, a diferenza do &mbito espafiol, onde proliferan as series de ficcion
sobre o pasado recente e as miniseries historicas, con enorme éxito nos ultimos anos, 2%
non temos constancia até o momento en Galiza de proxectos televisivos que tematizasen
a guerra, a ditadura ou as suas consecuencias na sociedade galega, nin tampouco
programas que achegasen o tema ao grande publico. A medio camifio entre o documental
e o audiovisual, compre facermos referencia, finalmente, ao interesante proxecto da

artista visual Maria Ruido “Plan Rosebud: sobre imagenes, lugares y politicas de

realizados e, en concreto, o catdlogo dos titulos que integran esta coleccion:
https://memoriadagaliza.wordpress.com/catalogo.

1% Toda a informaciéon relativa ao filme pode atoparse no  espazo  web:
http://www.florestristes.com/pelicula01.html
97 Sobre os documentais galegos da memoria, véxanse os traballos de Campoy (2007) e Rodriguez

Gallardo (2013) e sobre estas producions no ambito estatal, Quilez (2015).
198

Para madis informacion sobre o proxecto e a proxeccion acadada, véxase a stia propia paxina web:
http://apegadadosavos.com/index.php/es/.

199 0] traballo pode visualizarse en YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=iPhQe_fmgt4&t=0s&index=4&list=PL6SG2H3FM8xk7DNn2Ndryz
P5JecYYnSZO

200 A este respecto véxanse, por exemplo, os traballos de Coronado (2015; 2012).
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memoria”, iniciado en 2006 co apoio do Centro Galego de Arte Contemporanea e que se
materializou nunha instalacion audiovisual, un libro e un ensaio documental con dous
capitulos, intitulados Plan Rosebud 1: A escea do crime e Plan Rosebud 2: Convocando
as pantasmas (2008), respectivamente. Tratase dun exercicio performativo que invita a
reflexion e que, por suposto, se afasta dos traballos xurdidos no panorama galego até o
momento e no que Ruido concibiu como un mapeado critico das chamadas “politicas de
memoria”, indagar nas formas de transmision e/ou imposiciéon da memoria historica e
reflexionar sobre as suas diferentes estratexias e mediadores en Galiza, centrandose
especialmente “en la representacion, asi como en los dispositivos de control sobre los
cuerpos y las subjetividades durante la larga dictadura del general Franco y la

Transicion”.?!

No campo das artes visuais xurdiron tamén iniciativas destacabeis que tematizaron
o pasado da guerra e da ditadura. En lifia coa recuperacion da voz das vitimas da represion
desenvolvida por algins documentais anteriormente mencionados e polo proxecto
“Nomes e voces”, Xurxo Lobato desenvolveu o proxecto fotografico “Rostros da
memoria”, composto polos retratos de corenta e cinco mulleres e homes anonimos e que
se materializou na mostra homénima organizada pola Xunta de Galicia no ano 2007, ben
como na publicacion do correspondente catalogo. No mesmo ano mais cunha tematica e
ben diferente, a Universidade da Corufia organizaba a orixinal exposicion “En
transicion”, co obxectivo de contribuir a recuperar a memoria do proceso transicional &
democracia galego e espafiol a través dos adhesivos de caracter publicistico dos
movementos sociais, os sindicatos, os procesos electorais e os partidos politicos do
momento. A exposicion fotografica dos represaliados polo franquismo, suméronse outras
na mesma direccion como “Vermellas. Chamabanlles rojas”, organizada en 2009 pola
Vicerreitoria de Cultura da Universidade de Santiago de Compostela, o Concello de Lugo
e a Deputacion luguesa, e que percorreu varias cidades de Galiza. Desta vez, a mostra
estaba dedicada 4s mulleres galegas vitimas do fascismo e contou con documentacion do

proxecto de investigacion Nomes e voces, con textos literarios de Carmen Blanco e

201 Toda a informacion sobre o proxecto, ben como as fichas técnicas de ambas producions audiovisuais,

poden consultarse no espazo web da artista: http://www.workandwords.net/es/texts/view/503.
Recomendamos, asi mesmo, a consulta do volume resultante Plan Rosebud. Sobre imagenes, lugares y
politicas de memoria (Ruido 2008).
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Claudio Rodriguez Fer e cos gravados artisticos de Sara Lamas, que acompafiaran o

poemario deste lltimo, citado unhas lifias atras.?%?

Nos ambitos da musica e as artes escénicas galegas tamén a cultura da memoria
tivo un efecto notabel nos ultimos anos. Para alén dalgunhas cancions soltas como o
“Tango do Fresco”, do grupo Marful, dedicada & figura do famoso fuxido cuxas memorias

foran publicadas por Galaxia en plena Transicion,?%?

compre destacarmos alguns traballos
musicais como o dobre album Silencios na memoria, do grupo A Quenlla, saido ao
mercado en 2004 e que inclae, por exemplo, unha version musicada en galego dun poema
de Marcos Ana sobre a experiencia da represion nun carcere franquista, o concerto “Na
memoria”, celebrado en Lugo no 2007 coa participacion de varios grupos lucenses e

universitarios,>*

ou o proxecto desenvolvido polo compositor e musico Seso Duran,
materializado na publicacion no ano 2017 do traballo discografico Son da memoria, “un
disco enteiro arredor do que aconteceu tras o golpe de 1936. As vitimas, os verdugos, 0s
lugares, o cable eléctrico que conecta pasado e presente”, tal e como se describe na sta
paxina web. Tratase dun traballo singular conformado por once cancions como “Pregaria
de San Simoén”, “O fillo asasino” ou “Cancioén dos afogados” —os titulos son abondo
descritivos—, baseadas en historias da resistencia e a represion, tras as que hai un intenso

proceso de documentacion e inspiracion en fontes orais e recordos persoais.?’’

No que se refire ao campo teatral, como sinalou Inma Lopez Silva (2006), o tema
aparece de maneira moito mais esporadica na literatura dramatica galega que na narrativa,
que é evidentemente o xénero predominante no tratamento tema.?’® Ainda asi, debemos
salientar ao respecto a adaptacion d’O lapis do carpinteiro levada a cabo pola compaiia

207

Sarabela Teatro, baixo a direccion de Anxeles Cufia Boveda,>”” no ano 2000 ou Mar

202 Unha seccidn monografica desta e doutras exposicions pode verse no apartado correspondente da web
do proxecto memorialistico Nomes e voces: http://www.nomesevoces.net/gl/exposicions/.

203 A cancidn forma parte de Marful, o primeiro traballo discografico do cuarteto galego do mesmo nome,
que via a luz no ano 2006 da man de Ediciones Efimeras. Sobre o libro, véxase 3.2.3.

204 Celebrado no a anfiteatro do Parque Rosalia de Castro de Lugo no marco do ciclo “Entre Lusco e Fusco”

coa participacion de Grex, Basi de Isla Bikini, Snail e Ivan e Josito. Unha seleccion dos temas, recollidos
no CD tamén intitulado Na memoria (Vicerreitoria de Cultura da USC), pode escoitarse en lifia:
http://www.nomesevoces.net/gl/exposicion-panel/vermellas/musicas-na-memoria/.

205 Recomendamos a consulta do espazo web con toda a informacién do proxecto, incluso as fontes
documentais empregadas polo autor: https://sesoduran.wixsite.com/sondamemoria.

206 En grande medida porque, segundo a investigadora, “as necesidades do teatro galego actual € as stas
condiciéns de recepcion levan as suas escollas tematicas por outros vieiros” (Lopez Silva 2006: 116).

207 A montaxe foi un éxito rotundo, colleitando até oito premios Marfa Casares e percorrendo o territorio
galego, para alén de estrearse en Portugal, Madrid, Extremadura, Castela e Leon e San Sebastian. Para mais
informacion ao respecto, véxase a seccion correspondente da web da compaiiia: http://sarabelateatro.com/o-
lapis-do-carpinteiro/.
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revolto (2001), o texto que Roberto Vidal Bolafio escribiu para unha coproducion galego-
portuguesa encabezada polo Centro Dramatico Galego sobre o secuestro do buque Santa
Maria en 1961 por parte dun grupo de portugueses e galegos do Directorio Revolucionario
Ibérico de Liberacion (DRIL) para denunciar os réximes ditatoriais de Franco e Salazar.
Alias, en pleno Ano da Memoria, Teatro do Noroeste realizaba na Sala Yago de Santiago
de Compostela un espectaculo co que pretendia devolverlle a voz aos represaliados polo
franquismo, baseado na citada obra colectiva Volverlles a palabra. E, en outubro de 2006,
a compaiiia estraba con enorme €éxito a obra musical de Eduardo Alonso Imperial: Café
cantante. Vigo 1936, cuxo texto foi publicado por Espiral Maior.2”® Xa de forma mais
recente, a compaiiia Talia Teatro estreou en 2017 o espectaculo Foucellas, escrito e
dirixido por Candido Pazd, co que o grupo xirou con éxito por toda Galiza, e no mesmo
ano levou 4 escena en Santiago de Compostela Os mortos daquel verdn, unha
aproximacion escénica 4 novela de Carlos Casares, co gallo da celebracion das Letras

Galegas dedicadas ao autor, coproducida polo CDG.?%”

2.6.2. A memoria no mundo dixital

Por outra parte, ¢ preciso detérmonos brevemente no crecente papel da tecnoloxia
a hora de crear e asentar relatos de memoria nos ultimos anos, ben como o feito
indubidabel de que Internet e as redes sociais se tefien convertido en espazos de
construcion, socializacion e interaccion entre o recordo vivido e o evocado (Quilez 2017:
20). E imposibel, como o propio Huyssen sinalou xa a comezos do novo milenio, non
termos en conta a influencia dos novos vehiculos dixitais de memoria(s):?!° a rede
tornouse nun medio ideal para as asociacions que traballan no ambito da memoria
histérica proveeren informacion e os diferentes colectivos cidadans chegaren ao ptblico

interesado a través de blogs, sitios web propios ou perfis nas numerosas redes sociais, que

208 Toda a informacion sobre o espectéaculo, vencedor en cinco categorias dos Marfa Casares do ano 2007,
esta disponibel en lifia: https://www.teatrodonoroeste.com/obrah.php?idObra=27.

209 As fichas de ambos especticulos poden consultarse na paxina web da compafiia: http://taliateatro.gal/gl.
Alias, o pasado ano 2018, no marco das accions levadas a cabo para a recuperacion do Pazo de Meiras
como propiedade publica, celebrabase unha gala reivindicativa no coruiiés Teatro Coldn, coa participacion
dalgunhas actrices, actores e humoristas principais da escena galega, para conmemorar o oitenta aniversario
da cesion da propiedade a Franco a través da rememoracion humoristica daquel episodio historico, cuxa
direccidn correu a cargo de Artur Trillo, director tamén de Talia Teatro.

210 Nas stas palabras: “Mas alla de cuales hayan sido las causas sociales y politicas del boom de la memoria
con sus diversos subargumentos, geografias y sectores, algo es seguro: no podemos discutir la memoria
personal, generacional o publica sin contemplar la enorme influencia de los nuevos medios como vehiculos
de toda forma de memoria” (Huyssen 2002: 7).
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se tefien convertido, mais ala dos medios de comunicacion tradicionais, en catalizadores
da difusion publica destes proxectos e acontecementos, para alén de en fontes propias de
informacion (Escudero et al. 2011: 35).2!! Asi, aos espazos das asociacions memorialistas
galegas na Web —que funcionan como lugares de encontro para o activismo social e de
divulgacion da axenda de actividades e acontecementos respectivos— que xa fomos
sinalando, simanse outros proxectos individuais de persoas implicadas na recuperacion
da memoria como son os activos blogs “Os anos do medo”, do pontevedrés Xosé Alvarez
Castro,?!? ou “Non des a esquecemento”, de Luis Bara,?!* ambos espazos de divulgacion
sobre episodios da violencia e represion exercida polo fascismo en Galiza, o sitio web “é-
memoria”, onde o activista Manuel Pazos Gomez recupera a memoria da comarca de
Ordes,?!* ben como outras iniciativas colectivas que se xestaron ou difundiron a través da
Internet, entre as que destacan, por exemplo, “O Faiado da Memoria”, un repositorio
fotografico dixital creado pola asociacion cultural do mesmo nome nacida en Vilagarcia

5

de Arousa,’’ o portal divulgativo “Historia de Galicia”, que conta cunha seccién de

216

memoria histdrica,”'® ou “Memoria do carcere A Corufia”, un proxecto impulsado por un

grupo de cidadéans interesados en recuperar na rede as historias persoais dos presos

politicos que pasaron pola vella prision provincial coruiiesa desde o golpe de 1936.2!7

Con todo, as paxinas web mais ambiciosas no ambito memorialista tenden a ser,
por razons evidentes, as de institucions publicas ou aquelas resultantes de proxectos
académicos financiados en convocatorias publicas competitivas, que no caso galego se
reducen case exclusivamente a “Nomes e voces”, o completo espazo en lifia do proxecto
interuniversitario sobre a represion e a violencia vinculada ao golpe de Estado e a
construcion do réxime franquista en Galiza que, para alén da base de datos de vitimas,

inclie seccidons como o fondo documental, a denominada “Xeografia da represion”, cunha

21 Sobre este aspecto, véxase Solanila Demestre (2006) e Romano Serrano (2017).

212 O afén divulgativo do blog [www.anosdomedo.blogspot.com], marcado pola necesidade de saber e
contar o que aconteceu a respecto da represion que sucedeu ao golpe do 36 na comarca de Pontevedra,
levou ao autor a realizar e publicar unha exhaustiva investigacién tamén en forma de libro (Alvarez Castro
2013).

213 Do éxito do sitio web [http://nondesaesquecemento.blogspot.com/] d4 conta a publicacion dunha
compilacion dos seus artigos no libro Non des a esquecemento. Relatos do xenocidio fascista en Galiza, da
resistencia e da solidariedade (Bara 2017).

214 http://www.manuelpazos.info/index.html.

215 hitp://www.ofaiadodamemoria.org/es/.

216 Este portal [http://historiadegalicia.gal/] sobre mundo da Historia e do Patrimonio de Galicia estd
coordinado polo historiador fiigo Riobdo e conta co xornalista Xurxo Salgado como editor.

217 A sta paxina web [https://memoriadocarcere.com/], para alén de funcionar como difusora de novas
relacionadas coa recuperacion da memoria historica, dispon dun fondo fotografico, documental e
audiovisual en relacion co obxectivo da iniciativa.
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seleccion de mapas, ou a de recursos didacticos para o traballo na aula. Ademais deste, ¢
preciso destacar a web “Do gris ao violeta”,?!® resultado do ambicioso proxecto
desenvolvido polo Concello de Pontevedra 4 memoria das mulleres, iniciado no ano 2013
coa finalidade de construir, de modo colectivo e cooperativo, un fondo documental,
grafico e audiovisual da historia das mulleres en Pontevedra, organizadas en tres grandes
ambitos: as de clase traballadora, as creadoras, e as represaliadas polo franquismo. Tratase
dunha innovadora iniciativa que deberia, sen dubida, servir como modelo e motivar o

impulso doutros espazos en lifia por parte dos organismos institucionais galegos.?!”

Doutro lado, tamén as redes sociais, como diciamos, nomeadamente Facebook e
Twitter, se tefien erixido en medios de difusion para os colectivos memorialistas e, sobre
todo, en espazos que facilitan a participacion civica no debate sobre o pasado e, en certa
medida, a democratizacion da historia e a memoria. Son numerosos 0s usuarios que
publican textos —ou, no caso dos tweets, mellor sexa dicir microtextos— coa intencion de
dar a cofiecer algun episodio esquecido en relacion coa represion franquista e reivindicar
a memoria dos republicanos, por exemplo, a través do emprego dos cddigos propios do
medio. Especialmente interesantes, neste sentido, son as discusiéns que se crean nos
comentarios a certas publicacions sobre o tema, onde a xente, en moitos casos de maneira

andnima, expon posturas encontradas que vefien reproducir, en grandes lifas, os dous

218 Pode acceder a ela a través da seguinte ligazon: http://www.dogrisaovioleta.gal/.

219 As institucions publicas estatais dispofien de plataformas on /ine con materiais como o arquivo dixital

do Centro Documental de la Memoria Historica
[http://www.culturaydeporte.gob.es/cultura/areas/archivos/mc/archivos/cdmh/portada.html], o portal de
vitimas da guerra

[http://pares.mcu.es/victimasGCFPortal/staticContent.form;jsessionid=35771 E25EA8C016675E038CE1
B7CD454?viewName=presentacion] ¢ o mapa de fosas [http://www.memoriahistorica.gob.es/es-
es/mapafosas/Paginas/index.aspx], elaborados durante o goberno socialista de Rodriguez Zapatero e ainda
dispoiiibeis na Web. No caso galego, o Consello da Cultura ten en marcha varios proxectos dixitais de
recuperacion da memoria fotografica e documental como o “Arquivo da Emigracion Galega”, o “Mapa
sonoro de Galicia” ou o “Gallaeciae Monumenta Historica”, mais ningtin deles referidos a4 guerra e/ou da
ditadura en si. S6 o “Album de mulleres” conta cunha seccién monografica de “Mulleres ¢ Memoria
Histérica”, un traballo de Aurora Marco que se pode consultar no seguinte enlace:
http://culturagalega.gal/album/mulleres_e_a_memoria_historica.php. Doutro lado, o Concello de Lugo
conta cun pequeno espazo de recuperacion da memoria histéorica na sta paxina web
[http://lugo.gal/gl/actuacions/recuperacion-da-memoria-historica], onde inclie unha lista de vitimas da
represion franquista, resultado dun traballo de Maria Jesus Souto Blanco. Tras unha procura pola Internet,
0 Unico espazo sobre memoria historica que atopamos nas paxinas webs dos organismos da Xunta de
Galicia consiste nun breve texto sobre a memoria e a historia da Illa de San Simoén, incluido na seccidn de
“Dinamizacion da cultura” da web institucional “Cultura de Galicia”, dispofiibel na seguinte ligazon:
https://www.cultura.gal/gl/illadesansimon/memoria.
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discursos opostos sobre o pasado que analizamos unhas lifias atrds, mais isto daria para
unha investigacion propia.??°

En sintese, a memoria dos violentos episodios que sucederan ao golpe do 36 en
Galiza esta cada vez madis presente no espazo publico, podemos afirmar que o esté incluso
de maneira fisica, pois a retirada de simboloxia franquista ¢ unha realidade cada vez mais
presente, a caron da cal proliferan as iniciativas para conmemorar os lugares da resistencia
e a represion. Como exemplo disto, podemos destacar a recente remodelacion da prision
franquista de Lugo e a stia reconversion no centro cultural O Vello Carcere, un espazo
para exposicions, actividades e, sobre todo, para recuperacion da memoria dos
represaliados que durante os anos da ditadura ocuparan as suas celas, ao estilo doutros
proxectos como o realizado co antigo mercado do Born en Barcelona, hoxe convertido en
Centre de Cultura i Memoria.??! A pesar de non estarmos en condicions de ofrecer un
catalogo exhaustivo como nos gustaria, ¢ evidente que as iniciativas culturais e practicas
artisticas aludidas nestas lifias emerxen desde a primeira década do século XXI para se
incorporaren ao didlogo publico que ten lugar en Galiza, en contacto & sua vez co que se
produce no ambito estatal, do que xa participaban os discursos politicos e historiograficos
e agora tamén os literarios e filmicos. Entre a diversidade de manifestacions
memorialisticas que tefien emerxido no panorama cultural galego desde o ano 2000
ocupan un lugar destacado as producions literarias e, mais en concreto, as novelas, mais

diso ocuparémonos en profundidade nos capitulos seguintes.

220 Remitimos ao monografico “History and memory in digital culture. Methodological innovations and
networks of stories” do Culture & History Digital Journal (Vol. 17, n. 2)
[https://doi.org/10.3989/chd]j.2018.v7.i2], coordinado por Matilde Eiroa e Ratl Magallon (2018), que
constitue unha interesante aproximacion ao tema a partir do caso espaiiol. Como exemplo, o 18 de xullo de
2017 realizouse unha campaiia a través de redes como Twitter para chamar a unha concentracion contra a
impunidade do franquismo na Porta do Sol de Madrid mediante o hashtag #18JY oCondeno.

221 Haberia que engadir aqui ainda outros espazos museisticos e/ou conmemorativos como a Casa Museo
Casares Quiroga, antiga vivenda do presidente do Goberno da II Republica Santiago Casares Quiroga na
cidade da Coruiia, inaugurada o 14 de abril de 2007 como instalacion museografica para a promocion de
iniciativas en memoria de Santiago Casares Quiroga e o republicanismo corufi¢s e galego.
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A NARRATIVA GALEGA DA MEMORIA:
RECEPCION CRITICA E DESENVOLVEMENTO
DIACRONICO

3.1. Estado da arte

En lifias xerais, podemos afirmar que o interese cientifico do mundo académico
pola novela da memoria da guerra civil e o franquismo tarda en chegar o mesmo que a
recuperacion da memoria histoérica en Espafia € o incremento da ficcionalizacion do tema
por parte dos narradores e narradoras. Como remarca Fernando Larraz (2014: 351) ao
constatar que o fenomeno de recreacion da historia recente en contextos de ficcion ten
sido observado con atencion pola academia, “tan importante como la reactivacion de la
produccion literaria sobre la Guerra Civil es la interpretacion que la critica literaria ha
hecho de estas obras”, desenvolvéndose ambos feitos de maneira parella. Asi, salvando
os clasicos estudos de Maryse Bertrand de Mufioz, quen ten dedicado a maior parte da
stia carreira investigadora a estudar o tratamento da guerra civil espafiola no xénero
narrativo,??? e de Carlos Fernandez Santander, autor dunha bibliografia da novela da
guerra e o franquismo até 1995, en cuxa introducion se apuntaba xa que “en general, todo
indica que la guerra civil espafiola va a seguir siendo un filon inagotable para autores y
editores” (Fernandez Santander 1996: 5), habera que agardar até o cambio de milenio —e,
en concreto, até a segunda metade da década de 2000— para atoparmos as primeiras
investigacions —a maioria delas procedentes de universidades do exterior e/ou de

académicos e académicas estranxeiros— de caracter analitico sobre este corpus

222 Para alén das bibliografias comentadas La guerra civil espaiiola en la novela (Bertrand de Mufioz 1982,
1986), ¢ especialmente recomendabel a lectura do volume Guerra y novela. La guerra espariola de 1936-
1939 (Bertrand de Muiioz 2001), que recolle unha ampla seleccion dos textos sobre a cuestion publicados
pola autora ao longo de toda a sua traxectoria.
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memorialistico e que, ademais, incorporen as conceptualizacions aportadas polos estudos

de memoria 4 abordaxe da producion literaria.

O auxe da memoria como tema e enfoque na producion académica desde o ano
2000, especialmente nos traballos de andlise literaria e cultural, resulta, pois,
incuestionabel, tal e como ten constatado Sebastiaan Faber (2015: 42), quen reflexiona
sobre o papel daquelas investigacions que se aproximan ao tema da memoria a través da
critica literaria e, en xeral, sobre a labor dos criticos culturais que traballan sobre a
memoria histérica do século XX espafiol. A emerxencia de multiples achegas —parte das
cales recolleremos neste estado da cuestion— xurdidas do encontro entre os estudos
literarios ¢ os da memoria que se ocupan da producion cultural -nomeadamente da
novela— sobre os episodios violentos, conflitivos ou traumaticos que constitiien a historia
recente galega —e espafiola— dos ultimos oitenta anos, leva a Faber (2014, 2015) a
cuestionar até que punto a analise de textos e filmes individuais pode contribuir 4 nosa
comprension de fendmenos extraliterarios, sociopoliticos e de caracter xeral como a
memoria historica colectiva. Esta reflexion, que nos parece interesante expor, resulta, no
entanto, menos pertinente no caso dos estudos galegos, onde non houbo, salvo algunha
excepcion en que nos deteremos a seguir, un interese por contribuir desde a investigacion
literaria ao corpus dos Memory Studies, cuxa xénese estd inevitabelmente ligada ao estudo
humanistico do legado cultural do Holocausto e da Segunda Guerra Mundial, contexto do
que proceden, en consecuencia, moitos dos termos e conceptos empregados no caso
espanol (Faber 2014: 141). No que se refire as pretensions concretas deste traballo, como
foi indicado, en ninglin caso temos a ambicion de entender o fendmeno memorialista a
través da literatura, senon que, pola contra, o obxectivo ¢ estudar a especificidade das
novelas sobre o tema en relacion co contexto extraliterario en que se producen e as

eventuais funcioéns que poden desenvolver nel.

3.1.1. A narrativa da memoria nos estudos hispanicos e ibéricos

De acordo co anterior, o interese —que estd tamén no xerme desta tese de
doutoramento— pola relacion da narrativa actual sobre a guerra e a ditadura co
rexurdimento do pasado recente na esfera publica do Estado espafiol e coa denominada
“recuperacion da memoria historica”, asi como a consecuente aplicacion dunha mirada
interdisciplinar sobre tal corpus, ¢ visibel na maioria das investigacions realizadas por

filologos e fildlogas no ambito dos estudos hispanicos desde o inicio deste século, que,
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como sinalou Larraz (2014: 352), entenden a novela que analizan como unha forma de
intervencion nese amplo proceso social da memoria colectiva. Un dos primeiros traballos
que apuntan nesta direccion € a tese doutoral de Ana Luengo, defendida na Universidade
de Hamburgo e convertida nun libro publicado por vez primeira en 2004 baixo o titulo
La encrucijada de la memoria. La memoria colectiva de la Guerra Civil Espariola en la
novela contemporanea, cuxa boa acollida motivou a aparicion dunha segunda edicién no
ano 2012. Este pioneiro estudo incorpora os conceptos fundadores dos Cultural Memory
Studies formulados por Maurice Halbwachs ou Jan Assmann para se aproximar, desde
unha perspectiva hermenéutica e, ao tempo, narratoloxica, a seis novelas espafiolas
publicadas entre 1991 e 2001 e observar “de qué formas las novelas se apropian de la
memoria colectiva y de qué forma cooperan a fijarla”, coa intencion de determinar “hasta
qué punto estas novelas sobre la Guerra Civil de la Gltima década del siglo XX suponen
un paso adelante en ese replanteamiento del pasado reciente, y hasta qué punto sélo

proponen el tema de la Guerra Civil como materia literaria” (Luengo 2012: 13).

A partir de ai chegarian outros traballos, moitos deles volumes colectivos
publicados por editoras estranxeiras e resultantes de encontros cientificos —a maioria
celebrados tamén no exterior—, como ¢ o caso dos coordinados polos profesores Joan
Ramon Resina, da Universidade de Stanford (EEUU), e Ulrich Winter, da Philipps-
Universitdt-Marburg (Alemana), froito dun proxecto de investigacion e, en boa parte,
dunha seccion especifica das X1V Jornadas de Hispanistas Alemanes celebradas no 2003,
cuxas contribucions xiran en torno ao concepto dos “lugares de memoria” de Pierre Nora,
que adaptan ao espazo cultural espafiol para analizaren as representacions literarias e
visuais da guerra civil e o franquismo na Espafia contemporanea (Resina e Winter 2005;
Winter 2006).22> E mais unha mostra de que o interese polo tema vai en aumento nos
primeiros anos do século son as actas do XIII Simposio Internacional sobre Narrativa
Hispanica Contempordnea celebrado no 2005, que, baixo o titulo Guerra y literatura
(Fundacion Luis Goytisolo 2006), recollen diversas aproximacions —da man de Celia
Fernandez Prieto, Maryse Bertrand de Mufioz ou Isaac Rosa— 4 literatura bélica desde
unha perspectiva ampla, nas que non se observa ainda, porén, unha presenza significativa

das teorias e conceptos procedentes dos estudos de memoria.

223 Tamén Carmen Moreno Nufio ten reflexionado sobre a funcion da narrativa espafiola contemporanea
que trata da guerra civil como lieu de mémoire a través do estudo de catro novelas publicadas entre 1982 e
1996 en Las huellas de la guerra civil. Mito y trauma en la narrativa de la Espaiia democratica (2006).
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Avanzando no tempo aparecerian duas novas coleccions de artigos que contefien,
segundo o noso parecer, achegas novidosas e interesantes ao estudo da narrativa da guerra
civil e do franquismo desde o exterior: o volume bilingilie coordinado por Alison Ribeiro
de Menezes, Roberta Ann Quance e Annel Walsh (2009), Guerra y memoria en la Espania
contemporanea —War and memory in Contemporary Spain—, € o dirixido polas profesoras
das universidades arxentinas de La Plata e Bos Aires, respectivamente, Raquel Macciuci
e Maria Teresa Pochat, e coordinado por Juan Antonio Ennis (Universidad Nacional de
la Patagonia Austral),?** Entre la memoria propia y la ajena. Tendencias y debates en la
narrativa espanola actual (2010), entre cuxas contribucions hai espazo tamén para o
estudo da novela galega, nomeadamente da producion memorialistica de Manuel Rivas,

e da catala, que aparece representada por Mercé Reboreda ou Montserrat Roig.

Con todo, o proxecto que supuxo, do noso punto de vista, un punto e & parte na
aplicacion da teoria dos Cultural Memory Studies ao estudo da narrativa espafiola sobre
a guerra e o franquismo foi La memoria novelada: la contribucion de la literatura a la
construccion de identidades culturales en Espana, dirixido polo profesor Hans Lauge
Hansen desde o ano 2010 na Universidade de Aarhus (Dinamarca).?*> Os tres congresos
internacionais organizados polo grupo de investigaciéon no periodo 2011-2013 —en
Aarhus, Salamanca ¢ Madrid—, asi como os tres volumes colectivos resultantes dos
mesmos (Cruz Suarez e Gonzalez Martin 2013; Cruz Suarez, Hansen e Sanchez Cuervo
2015; Hansen e Cruz Suarez 2012a) dan boa conta das dimensions do proxecto e, ao
tempo, da proxeccion que tivo no ambito estatal espaiiol, onde a existencia deste tipo de

abordaxes era ainda moi minoritaria nesa altura.??® Cremos non estar enganados ao

224 Ambos os tres tefien liderado, ademais, na Universidad de La Plata proxectos de investigacion sobre o
tema, dos que a publicacion sinalada presenta alguns resultados: Memoria historica y representacion del
pasado reciente en la narrativa espariola contemporanea, dirixido por Raquel Macciuci e codirixido por
Maria T. Pochat, ou La irrupcion de la memoria: la figura del aparecido y la elaboracion del
acontecimiento traumdtico en la narrativa espanola contempordnea, baixo a direcciéon de Macciuci ¢ a
codireccion de Juan A. Ennis.

225 Segundo se recolle na presentacion da stia paxina web [http://memorianovelada.au.dk], o proxecto nacia
co obxectivo de estudar como a novela memorialista espafiola actual ten contribuido ao debate xeral sobre
a memoria historica e 4 construcion da identidade cultural en Espafia, asi como de analizar o modo en que
esas obras tefien feito uso de novas formas narrativas para trataren o tema da guerra civil e a ditadura desde
perspectivas estéticas e éticas actuais.

226 Cada un dos congresos, ben como dos volumes resultantes, desenvolveuse en torno a un topico
particular, que recollemos a seguir con vistas a documentar cales foron as lifias de investigacion principais:
I Congreso Internacional La memoria novelada “Hibridacion de géneros, interdiscursividad y metaficcion
en la novela esparola actual” (Aarhus, 2010), Congreso Internacional La memoria novelada Il “Lugares
de la memoria. Entre la ficcionalizacion y el documentalismo” (Salamanca, 2011, organizado en
colaboracion co Seminario de Discurso Legitimacion y Memoria da Universidad de Salamanca) e 111
Congreso Internacional La Memoria Novelada “Memoria y Narracion: Influencias transnacionales y
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afirmarmos que entre os autores das contribucidns recollidas nos tres volumes publicados
de La memoria novelada, convertidos en obras de referencia no noso campo de estudo,
se atopan os principais especialistas que na ultima década se ocuparon —e seguen a se
ocupar— do tratamento literario da memoria da guerra civil e do franquismo na novela
contemporanea en relacion coa cultura da memoria xurdida no Estado espafiol desde a

entrada no século XXI.2%

Consonte o sinalado, os traballos resultantes do proxecto danés constituirdn unha
importante base teorica e, sobre todo, metodoloxica para a nosa aproximacion ao caso
galego, especialmente os artigos asinados por Hansen (2011, 2012, 2013a, 2015b, 2016).
O Catedratico de literatura e cultura hispanicas da Universidade de Aarhus tense ocupado
de analizar as novas formas que a narrativa espafiola sobre a guerra e o franquismo ten
adoptado nos ultimos anos, asi como de afondar na sua relacion coa eclosion do
movemento social da memoria na esfera publica estatal. Non ¢é casual que Sebastiaan
Faber, ao reflexionar sobre o papel dos criticos literarios no marco dos estudos de
memoria, coloque como exemplo de traballo rigoroso, coherente e acorde coas
metodoloxias de analise literaria as investigacions de Hansen, quen articula con precision
a relacion entre os fendmenos sociais maiores € o seu obxecto de estudo, as novelas,
demostrando que son os primeiros os que mais inflien nas segundas tanto a nivel de
contido como de forma (Faber 2015: 43-44). Aliés, co obxectivo de estudar estas relacions
entre texto e contexto, o hispanista danés ten proposto un interesante paradigma
metodoldxico de caracter transnacional co que revisar, por exemplo, os discursos ético-
politicos que se desprenden dos produtos culturais sobre os pasados traumaticos

colectivos, como comprobaremos no capitulo cuarto da nosa tese.

Aos traballos de Hansen haberia que engadir unha grande cantidade de estudos
monograficos realizados por investigadores individuais, en moitos casos publicacions
resultantes das suas teses de doutoramento, que acrecentaron nos ultimos anos o corpus

critico da literatura memorialistica. Mencionamos a seguir alguns deles, obviando, polo

contextos locales” (Madrid, 2013, en colaboracion co grupo de investigacion “JUSMENACU - Justicia,
Memoria, Narracion y Cultura” do CSIC).

227 Unha mostra disto é que a raiz dos encontros cientificos organizados polo proxecto se creou a Rede de
Investigacién e Aprendizaxe “Memoria y Narraciéon”, coordinada por Juan C. Cruz Sudrez, Jos¢ M.
Izquierdo e Claudia Jiinke e que na actualidade aglutina mdis dunha centena de investigadores e
investigadoras de ambito internacional e interdisciplinar —entre os que nos contamos—, que se dedican ao
estudo da memoria cultural de sociedades con pasado violento ou conflitivo no mundo hispanico, ademais
de por en marcha a publicacion dixital de caracter cientifico Memoria y Narracion (Revista de estudios
sobre el pasado conflictivo de sociedades y culturas contemporaneas), cuxo primeiro nimero saiu a luz en
2018. Para mais informacion, véxase a paxina web da rede: http://www.redmemoriaynarracion.org/.
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seu elevado nimero, os artigos soltos aparecidos en publicacidns periddicas, que na sua
maioria constituen estudos de caso ocupados de analizar novelas concretas ou o
tratamento dun tema especifico nun nimero limitado de obras e que, por tanto, carecen

dun interese especial para o noso traballo.??8

Na primeira década dos anos 2000 destacan os traballos de Jos¢ Colmeiro (2005),
quen ten estudado a relacion entre memoria historica e identidade cultural a través dun
corpus de novelas, filmes e cancions producidas entre a posguerra e a fin de século,
escollidos de acordo coa sua importancia como lugares de memoria dentro da cultura
espafiola contemporanea; e de Antonio Goémez Lopez-Quifiones (2006), cuxo obxecto de
atencion central son unha serie de novelas e filmes contemporaneos, analizados para
explicar as stas claves tematicas e estéticas. Aspectos como o problema da representacion
literaria da historia —neste caso do conflito do 36—, o tratamento da violencia ou a
representacion utdpica da Segunda Republica son examinados nesta obra a través de
titulos como Soldados de Salamina (2001) de Javier Cercas, Maquis (1997) de Alfons
Cervera ou La voz dormida (2002) de Dulce Chacon, para alén da traducion casteld d"O

lapis do carpinteiro (1998) de Rivas.

Do ano 2010 ¢ o libro La guerra civil espariola en la novela actual. Silencio y
didlogo entre generaciones de Maria Corredera Gonzalez, resultado da sua investigacion
doutoral na Bergische Universitit Wuppertal (Alemafa). A autora analiza cinco novelas
espainolas publicadas entre 1999 e 2003 “que ilustran, como, por un lado, la guerra civil
espanola sigue viva en la memoria colectiva de los espafioles y, por otro, como sigue
existiendo un pasado silenciado, dormido, que es necesario despertar”, ao tempo que dan
conta do feito de seren as xeracions que non viviron o conflito as que estan a dialogar con
ese pasado desde o presente (Corredera Gonzalez 2010: 12). Un periodo de producion
madis amplo abarca a tese de doutoramento de Sara Santamaria Colmenero (2013),
realizada na Universidade de Valencia: La palabra como acontecimiento: Segunda
Republica, Guerra Civil y posguerra en la novela actual (1990-2010). Santamaria

achégase 4 obra de Juan Marsé, Rafael Chirbes, Almudena Grandes ou Antonio Mufioz

228 Algunhas das aportacions particulares ao estudo da memoria literaria da guerra civil e o franquismo que
consideramos mais significativas neste sentido son as de José Maria Izquierdo (2001, 2002, 2004, 2012a,
2012b), Isabel Cunado (2007, 2017), os xa mencionados de Sebastiaan Faber (2011, 2014) e Fernando
Larraz (2014) ou os monograficos da revista Hispanic Issues On Line “Armed Resistance: Cultural
Representations of the Anti-Francoist Guerrilla” (n. 10), editado por Antonio Gémez Lopez-Quifiones e
Carmen Moreno-Nufio (2012), e “Memory and Its Discontents: Spanish Culture in the Early Twenty-First
Century” (n. 11), a cargo de Luis Martin-Estudillo e Nicholas Spadaccini (2012).
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Molina para estudar como ¢ representado e recordado o pasado e que significados adquire
no presente, como 0s escritores espafiois contemporaneos comprenden a guerra € a
posguerra e como as articulan discursivamente nas stas novelas. A respecto disto e
mediante un corpus similar, Manuel Parodi Mufioz (2013) tense ocupado dos recursos
literarios mediante os que o escritor toma posicidon no conflito sobre a memoria histérica
na Espafia actual, isto €, a través do estudo da perspectivizacion dos seus respectivos
textos narrativos, bota luz sobre a perspectiva adoptada por autores como Cercas, Chirbes

ou Isaac Rosa no debate memorialistico.

Finalmente, un par de achegas que requiren da nosa atencion son as teses de David
Becerra (2015) e Elina Liikanen (2015). O primeiro analiza, en La guerra civil como
moda literaria, o libro resultante da stia investigacion doutoral na Universidad Autonoma
de Madrid, os discursos novelisticos espafiois producidos durante os anos de boom de
memoria, para demostrar como moitos deles seguen a reproducir no século XXI mitos
xerados polo réxime franquista como a consideracion da guerra como ‘“‘cruzada”, ao
tempo que ofrecen unha vision equidistante do conflito e idealizan a Transicion como
final feliz, segundo o autor. A tese de Liikanen, pola sua parte, realizada en réxime de
cotutela entre a Universidade de Helsinki e a Universidade de Santiago de Compostela,
constittie, do noso punto de vista, unha das achegas mais significativas até 0 momento ao
estudo da novela espafiola actual sobre a guerra e o franquismo desde os preceptos dos
Cultural Memory Studies. Facendo uso das aportacions de especialistas dos estudos de
memoria como Astrid Erll e da teoria da literatura e a narratoloxia cultural, a hispanista
finlandesa propon unha tipoloxia que distingue tres modos de representar a guerra civil e
o franquismo na novela espafiola actual en relacion co papel que cada un deles desenvolve
na construcion da memoria cultural, direccion na que apunta tamén a nosa aproximacion

ao caso galego.

En lifias xerais constatase, como se viu até aqui, unha ampla e crecente atencion a
narrativa sobre a guerra e a ditadura no contexto espafiol desde a metade da primeira
década do século XXI, en coincidencia co momento alxido do rexurdir do pasado en
Espaia e das politicas de memoria estatais, como foi explicado no capitulo anterior. O
boom de memoria nos estudos literarios resulta, neste sentido, mais un reflexo da
explosion memorialista que ten lugar neses anos e tense ocupado especialmente de
estudar como a narrativa de ficcion esta a elaborar e repensar o pasado da guerra civil e

do franquismo neste contexto e que implicacions socio-culturais pode chegar a ter. Como
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sinala Isabel Cunado (2017: 128) ao respecto, a maioria destes traballos tefien contribuido
a analizar e afondar na andlise “de las complejas relaciones habidas entre los procesos
sociales y politicos generados desde la transicion a la democracia y los materiales

culturales que en afios recientes retratan la memoria de la Guerra Civil y el franquismo™.

Compre anotarmos, alids, catro observacidons sobre a investigacion de andlise
literaria que toma como obxecto a novela da guerra espafiola e o franquismo: primeiro de
todo, a progresiva incorporacion desde a segunda metade da década de 2000 dos
conceptos tedricos e das perspectivas procedentes dos estudos da memoria que vefien
xurdindo desde os anos noventa en Europa e nos EEUU; de acordo con isto, o
extraordinario desenvolvemento do tema no exterior —moitas veces da man de
investigadores/as procedentes de Espana— fronte a un lento e progresivo aumento de
investigacions e proxectos producidos en universidades espafiolas,’*® que continfian a ser
minoritarios de os compararmos cos do estranxeiro, de onde procederan as primeiras
achegas e seguen a chegar boa parte delas; en terceiro lugar, o feito de a maioria dos
traballos xurdidos no ambito académico estatal e internacional nos ultimos anos seren
teses de doutoramento, quere dicir, son os investigadores e investigadoras noveis os que
mais se estan a interesar polo tema, o que constitiie un bo indice de que a producion
cientifica sobre a memoria novelada irda en aumento de se consolidar a tendencia. E,
finalmente, o sorprendente feito de a practica totalidade dos estudos se ocuparen dun
corpus narrativo escrito exclusivamente en castelan, obviando o extraordinario
desenvolvemento da novela da memoria en lingua galega, vasca e catala e a stia relacion

coa espafiola.

En consecuencia, resulta especialmente relevante para nds a atencién que a
literatura da memoria ten recibido no marco dos estudos ibéricos. A existencia dun pasado
traumatico colectivo conformado por experiencias similares ao longo da guerra civil e da
ditadura nas diferentes partes do Estado, especialmente nas rexions periféricas con lingua

e cultura propias, sumase a existencia de practicas compartidas na stia elaboracién

229 A dia de hoxe son escasos ainda os proxectos de investigacion colectivos —e financiados— desenvoltos
en universidades espafiolas sobre a literatura da memoria, a pesar de contar con importantes precedentes no
estranxeiro como o xa mencionado La memoria novelada da Universidade de Aarhus. Compre
mencionarmos, no entanto, o proxecto Memorias en segundo grado: Posmemoria de la Guerra Civil, el
franquismo y la transicion democratica en la Esparia contemporanea, dirixido pola profesora Laia Quilez
Esteve na Universitat Rovira i Virgili [https://posmemoriadelfranquismo.wordpress.com/], parte de cuxos
resultados foron publicados recentemente nun volume colectivo que aborda a posmemoria da guerra e a
ditadura nas narrativas audiovisuais e producions culturais do século XXI (Quilez Esteve e Rueda Laffond
2017).
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literaria, asi como o feito de o tema terse convertido nunha das tendencias principais non
s6 da narrativa en expresion casteld, senon tamén da galega, catald ou vasca.?? Asi, para
alén dos estudos realizados sobre a producion memorialistica en cada un destes sistemas
literario-culturais polos correspondentes especialistas,??! é evidente que o asunto requiria
algan tipo de abordaxe conxunta no ambito estatal, de caracter comparatista e desde unha
perspectiva ibérica, con énfase nas literaturas marxinais ou periféricas —por estar a
literatura en castelan moito mais traballada— que, no entanto, tardou ainda algin tempo
en chegar. Sera no campo da literatura infantil e xuvenil onde aparezan os primeiros
traballos que apunten nesta direccion, froito da Rede tematica “Las literaturas infantiles
y juveniles del marco ibérico e iberoamericano”, creada no ano 2004 baixo a coordinacion
da profesora da Universidade de Santiago de Compostela Blanca-Ana Roig Rechou.?*
No ano 2008 sae do prelo a sua primeira achega ao estudo do fenomeno da guerra civil
espafiola na narrativa infantil e xuvenil, un completo volume de caracter plurilingiie cuxos
capitulos constitiien aproximacidns panoramicas 4 presenza e tratamento da contenda na
narrativa espafola, catala, galega, portuguesa e vasca, mais tamén na alema e na inglesa,
para alén dunha seleccion final de obras acompanadas de cadanseu “comentario para a

formacion lectora” (Roig Rechou, Lucas Dominguez e Soto Lopez 2008).

O camifio iniciado teria a stia continuacion desde o ano 2009 no proxecto de
investigacion 4 Guerra civil espaiiola na narrativa infantil e xuvenil (1975-2008), tamén
coordinado por Roig-Rechou e conformado, & stia vez, por dous subproxectos coa mesma
tematica e vontade comparatista: 4 Guerra civil espaiiola na narrativa infantil e xuvenil

(1975-2008) nas linguas de Esparia, dirixido por Roig Rechou, e 4 Guerra Civi espariola

239 Moito menor, por razdons evidentes, € a presenza da guerra civil espafiola na narrativa portuguesa, ainda
que o tema aparece xa desde os anos trinta nalgunhas obras de autores como Miguel Torga, Ferreira de
Castro, José Viale Moutinho, Fernando Assis Pacheco, Jorge de Sena ou Manuel Tiago (pseudonimo de
Alvaro Cunhal). Sobre esta cuestion véxanse os traballos de Nunes dos Santos (1996) e de Gomes, Ramos
e Reis (2008).

21 Para unha aproximacion monografica 4 novela da memoria de expresion catald, véxanse os traballos de
Campillo (2011), Pla (2011) ou Mascarell (2016), esta tiltima sobre a narrativa valenciana en lingua catala.
Para o caso vasco recomendamos o panorama trazado por Olaziregui (2009) ou o monografico publicado
na revista Cuadernos de Alzate (n. 45) baixo a coordinacion de Jon Kortazar e, especialmente, o seu propio
artigo, que proporciona unha boa vision panoramica (Kortazar 2011).

232 Segundo a presentacion da sua propia paxina web [http://www.usc.es/es/proxectos/lijmi/], tratase dun
grupo de investigacion interdisciplinar formado por docentes e persoal cientifico de distintas universidades
e de distintos ambitos do Marco Ibérico (Espafa, Portugal) e Iberoamericano (Brasil, México, Uruguay)
que estudan a producion, recepcion e mediacion das lecturas textuais e visuais destinadas 4 infancia e
xuventude, ainda que non de maneira exclusiva. Nos tltimos anos, un dos seus focos de interese ten sido a
producion literaria sobre conflitos bélicos, do que dan boa mostra os encontros cientificos e cursos
organizados pola rede na Universidade de Santiago de Compostela ou no Centro Ramon Pifieiro para a
Investigacion en Humanidades.

155



na narrativa infantil e xuvenil (1975-2008): Analise das obras traducidas e propostas de
traducions, dirixido por Veljka Ruzicka Kenfel na Universidade de Vigo. O volume
monografico resultante deste macro proxecto (Roig Rechou, Ruzicka Kenfel e Ramos
2013) ofrece un amplo panorama da evolucion do tema na narrativa dirixida a nenos e
adolescentes publicada no eido ibérico e noutros paises europeos desde o 1936 até a
actualidade do ano 2008, para alén dun interesante —se ben breve— estudo comparativo da
producion en base 4 cantidade de obras publicadas en cada pais ou ambito lingiiistico, por

exemplo.

Xa no ambito da narrativa para adultos, merecen especial destaque o volume
monografico do International Journal of Iberian Studies, coordinado por Esther Gimeno
Ugalde e Teresa Pinheiro (2014) baixo o titulo “Iberian Memories. Mass Media and the
Configuration of Memory in Contemporary Spain and Portugal”, e, sobre todo, o traballo
que nos ultimos anos vén realizando o grupo de investigacion Memoria Historica en la
Literatura Ibérica, liderado por Maria José Olaziregi na Universidad del Pais Vasco, e
entre cuxos colaboradores externos figura como especialista no dambito galego a profesora
Dolores Vilavedra.?** A orixe do proxecto radica no I Seminario Internacional sobre la
Memoria Historica de la Guerra Civil en las Literaturas Ibéricas, celebrado en San
Sebastian no ano 2011 co obxectivo de impulsar o encontro e debate de recofiecidos
investigadores da memoria historica da guerra civil nas distintas literaturas do ambito
ibérico. Entre as achegas ali presentadas, publicadas ese mesmo ano nun numero
monografico dos cadernos da Revista Internacional de Estudios Vascos intitulado
“Literaturas ibéricas y Memoria historica” (Olaziregi 2011), atopanse tanto traballos
referidos & literatura da memoria galega, catald e vasca, como estudos de caso e outras
reflexions de caricter mais xeral sobre o desenvolvemento da memoria historica na
producion literaria do marco ibérico que dan boa idea das lifias de investigacion que nos

anos posteriores desenvolverian os membros do grupo.?**

233 Para mais informacidn sobre o grupo e a rede de investigadores que o integran, ben como sobre todos
os proxectos de investigacion desenvoltos e as publicacions resultantes, véxase a paxina web:
http://mhli.net/.

234 Na actualidade o grupo conta con dous proxectos de investigacion en activo sobre o tema en cuestion,
ambos dirixidos por Olaziregi: Memoria Historikoa Literatura Iberiarretan (MHLI) / Memoria Historica
en las Literaturas Ibéricas (MHLI), financiado polo Euskal Jaurlaritza (IT 1047-16), e Memorias historicas
contestadas: censura, transmision e institucionalizacion en la cultura vasca y peninsular democrdatica
(1975-2015), financiado polo MINECO (FFI2017-84342-P), nos que participan, ademais dos
investigadores vascos Lourdes Otaegi, Pio Pérez, Ana Gandara ou Mikel Ayerbe, expertos internacionais
como Ulrich Winter, Joan Ramon Resina ou Hans Lauge Hansen.
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Coémpre mencionarmos, do mesmo xeito, os estudos particulares doutros
especialistas como Olivia Rodriguez e Juan M. Ribera Llopis (2004), que comparan a
narrativa historica galega e a catald desde 1939 prestando especial atencion 4 tematica da
guerra civil como unha das suas tendencias principais, ou Jon Kortazar (2008, 2011),
quen ten comparado a evolucion do tratamento literario da guerra civil nas narrativas
vasca e galegaa partir das consideracions de Dolores Vilavedra (2006b) sobre esta tltima,
ben como as teses doutorais de tres investigadores que, desde universidades estranxeiras,
se tefien ocupado da producion literaria da memoria en todo ou parte do ambito ibérico:
Daniela Bister, David Colbert ¢ Mariela Sanchez. A particularidade de as tres teses
térense realizado en universidades do exterior, europeas e americanas, nun periodo que
non comeza moito mais atras do ano 2010 —sendo defendidas entre o 2012 e o0 2013—,
polo que a maioria das suas conclusions son plenamente vixentes, simase o feito de todas
elas se centraren, como a nosa investigacion, na ultima narrativa da memoria, isto &,
nunha seleccion de obras saidas do prelo na primeira década dos 2000, salvo algunhas
excepcions e, en todo caso, no periodo que abrangue de 1997 a 2010. No entanto, os
traballos presentan diferencias notdbeis no tipo de abordaxe que constitien, na

metodoloxia que empregan e no propio corpus de analise.

En La construccion literaria de la victima. Guerra Civil y franquismo en la novela
castellana, catalana y vasca, libro resultante dunha tese doutoral realizada en réxime de
cotutela nas Universidades de Konstanz (Alemafia) e do Pais Vasco, a investigadora
alema Daniela Bister pregintase que vitimas son tratadas na literatura ibérica
contemporanea sobre a guerra e a ditadura e cales son os recursos narrativos empregados,
ao tempo que analiza como se inscriben as obras no contexto da discusion sobre a
memoria historica. O traballo parte da existencia de catro literaturas nacionais dentro do
territorio do Estado espafiol e da premisa de que a novela da memoria producida en cada
caso ofrece unha vision do pasado influida pola stia propia historia nacional (Bister 2014:
16-17). No entanto, este estudo sistematico e rigoroso contén unha carencia evidente
desde o propio titulo, pois a ausencia dalgun exemplo de memoria novelada en galego e,
por tanto, da representacion dunha desas catro literaturas nacionais que a autora recofiece,
fai que a andlise comparativa fique significativamente incompleta e, con ela, en parte

tamén o obxectivo tltimo do traballo.??’

235 A autora, cuxa intencion € a de realizar un estudo completo da literatura da memoria xurdida na peninsula
ibérica, alega razons de extension para non examinar a literatura escrita en galego nin en portugués e sinala:
“por solo tratar la literatura castellana, catalana y vasca, el presente trabajo se entiende como trabajo
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En certo modo, do noso punto de vista constitie un exemplo significativo da
escasa atencion que, a diferenza da producida en lingua casteld, mereceu a literatura
galega da memoria — igual que a catald ou a vasca— por parte dos especialistas exteriores,
incluso nas achegas feitas desde unha perspectiva propiamente iberistica. Polo xeral, a
producion memorialistica galega, fundamentalmente a de Manuel Rivas e Suso de Toro,
so foi obxecto de interese baixo a consideracion de producion espafiola —a través das
traducidons— e en moitos casos sen ter en conta & sua pertenza a un sistema literario
diferente, minoritario e minorizado, nin tampouco a especificidade do desenvolvemento
da memoria cultural en Galiza. Desta constatacion parte David Colbert na introducion da
stia tese doutoral:

More recently [...] a number of scholars have undertaken studies of what is typically

called fiction of historical memory written by peripheral authors. Manuel Rivas, who

writes in Galician, tops the list of authors garnishing critical attention. Often, however,
writers such as Rivas or Atxaga are mentioned as side notes in studies by Hispanist critics

on Castilian-language writers like Eduardo Mendoza or Almudena Grandes. The purpose

of this dissertation is to continue to fill this gap (Colbert Goicoa 2013: 3).

De acordo con isto, ao longo da tese Memory of the Peripheries: Narrative
Constructions of History in Contemporary Spanish, Basque, Catalan, and Galician
Novels, defendida na Brown University (Rhode Island, EEUU) no ano 2013, Colbert parte
da propia existencia de outras nacidns, outras literaturas e, por tanto, outras memorias
(periféricas) no Estado espafiol, para cuestionar aqueles traballos que se aproximan ao
tema baixo a consideracion de que existe unha memoria espafiola central e Unica. A través
dun corpus novelas recentes de autores como Bernardo Atxaga, Suso de Toro ou Jaume
Cabré, o estudo presta especial atencion d4s caracteristicas especificas que as
circunstancias “periféricas” imprimen na construcion cultural do pasado da guerra civil e
do franquismo e & importancia da memoria para a formacion das identidades nas nacions

sen estado como a vasca, a catald e a galega.

Mencion especial merece, finalmente, a tese doutoral da investigadora arxentina
Mariela Sanchez (2012), Transmision oral en la narrativa espaiiola contempordnea. Un
recurso para la construccion de la memoria de la Guerra Civil y del franquismo,

defendida no 2012 na Universidad Nacional de La Plata. O obxectivo deste traballo é

representativo y precursor para trabajos posteriores, que tratarian la identidad de victima en la literatura en
gallego y en portugués, analizando la relacion entre victimizacion, nacionalismo y literatura de la memoria”
(Bister 2014: 21).
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analizar a representacion da oralidade na producion narrativa ficcional de varios autores
espafiois de finais do século XX e comezos do XXI que tematizaron a guerra civil e as
suas consecuencias a través dun corpus eminentemente “periférico”, pois das seis novelas
seleccionadas tres estan escritas en galego —O lapis do carpinteiro e Os libros arden mal
de Rivas e Home sen nome de Suso de Toro—, unha orixinariamente en éuscaro —
Gudrdame bajo tierra (2002) de Ramon Saizarbitoria— e duas en castelan —Soldados de
Salamina de Javier Cercas e Mala gente que camina (2006) de Benjamin Prado, tratadas
de maneira recorrente pola critica espafiola. Alids, embora o traballo estea redactado en
castelan, destaca o feito de a autora manter en galego as citacions textuais das obras
galegas analizadas —posto que no caso vasco recorre a version traducida para o espafiol—
, 0 que da boa conta da preferencia de Sanchez polo ambito e a producién cultural galega,

que sen dubida resulta a privilexiada neste estudo.?*

3.1.2. A literatura da memoria nos estudos galegos: achegas pioneiras e obras

de referencia

No caso dos traballos referidos especificamente 4 narrativa galega da memoria,
para trazar un estado da cuestion habera que se desprazar tamén até ben entrado o século
XXI.?*” Consideramos, porén, que ¢ importante colocar o foco nalgunhas pescudas
pioneiras que, se ben non se ocupan do corpus novelistico sobre a guerra civil e a ditadura
de maneira directa, en certa medida constitiien, do noso punto de vista, antecedentes da
investigacion actual da literatura da memoria. A relacion entre guerra civil e literatura en
Galiza, por exemplo, ten sido obxecto de estudo desde hai varias décadas por parte do
académico Xesus Alonso Montero, que se ten ocupado de rescatar a labor dos escritores
galegos da época do conflito bélico. A producion —en galego e en castelan— do periodo
1936-1939 de autores como Ramon Otero Pedrayo, Ramon Cabanillas, Vicente Risco,
Alvaro Cunqueiro ou Ricardo Carvalho Calero, asi como doutros menos cofiecidos, foi
recuperada e convertida en obxecto de andlise en moitos dos seus traballos, unha boa

sintese dos cales se atopa recollida no volume Os escritores galegos ante a Guerra Civil

236 Tanto ¢ asi que o traballo vén de ser publicado recentemente en formato libro no 4ambito galego polo
servizo editorial da Universidade de Santiago de Compostela (Sanchez 2018). Compre mencionarmos, a
este respecto, que Sanchez fundou e dirixe a Catedra Libre de Literatura y Cultura Gallegas da UNLP.

237 Nun artigo do ano 2011 que logo sera tratado, Dolores Vilavedra (2011a) ofrece un sintético estado da
cuestion dos estudos sobre a guerra civil e a literatura galega en que presta atencion, de maneira moi breve,
a algun dos antecedentes que aqui seran mencionados.
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espanola (2006), publicado pola editorial Galaxia. A investigacion de Alonso Montero,
para alén de fundacional, ¢ fundamental polo que ten de exhumacién e visibilizacion de
textos censurados, agochados ou esquecidos até o momento e imprescindibeis, no entanto,
para calquera estudo que considere as posicions e actitudes dos intelectuais galegos da
primeira metade do século XX en relacion coa Republica, o golpe de Estado e o

franquismo, ben como a evolucion do sistema literario nos anos posteriores.>*

Nesa mesma direccion apunta a tese de doutoramento de Claudio Rodriguez Fer,
defendida en 1990 e publicada por Edicions Xerais catro anos despois en forma de libro
baixo o titulo A4 literatura galega durante a guerra civil (1936-1939). Tratase dun traballo
de corte mais historico —e socioldxico — que literario, pois o seu obxectivo ¢ dar a cofiecer
“a situacion da lingua e da literatura galegas durante a guerra civil”, asi como desbotar o
“prexuizo de que non existiu producion literaria [galega] en dito periodo”, para o que o
autor rescata —a través dun dificultoso labor de arquivo— e analiza “o material esquecido,
disperso ou inédito do periodo en cuestion” (Rodriguez Fer 1994: 9). Ao caracter pioneiro
—e rigoroso— da investigacion unese o feito destacabel de que Rodriguez Fer traballe cun
corpus case exclusivamente na nosa lingua, dado que o que lle interesa ¢ documentar a
producion que demostre a subsistencia durante o periodo bélico do emerxente sistema
literario galego, tanto en Galiza como no exterior —no territorio sublevado e republicano,
na emigracion ou no exilio—, o que constitie unha achega fundamental para a nosa

historiografia literaria.

Aproximéandonos xa ao cambio de século, en decembro de 1999 —con motivo do
sesenta aniversario do fin da guerra civil- celebrdbanse no Consello da Cultura Galega
unhas xornadas de estudo e debate tamén arredor do topico “Guerra Civil e Literatura
Galega”; un evento organizado por Alonso Montero e Miro Villar que, de novo, tifia como
obxectivo o de se achegar “4 biografia e 4as paxinas daqueles escritores —e algunha
escritora— pouco estudiados ata o de agora, e mesmo algun orfo de calquera aproximacion,
que desenvolveron o seu labor no trienio 1936-1939” (Alonso Montero e Villar 1999:
9).2% Con esta intencion tiraban do prelo os responsabeis un volume de “textos e

documentos” previo 4 realizacion do evento, conformado por cartas, inéditos de Castelao

238 Mais un traballo interesante ao respecto é Os poetas galegos e Franco. Estudio e antoloxia (Alonso
Montero 1997), un volume que retine poemas Francoéfilos e Francofobos escritos entre 1936 e 1975, en
galego e en castelan, da autoria de setenta e sete poetas.

23 Pode consultarse a ficha do evento, ben como os correspondentes materiais, na paxina web do CCG:
http://consellodacultura.gal/evento.php?id=150.
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ou Dieste e —0 que mais nos interesa aqui— unha interesante escolma de poesia e prosa
sobre o golpe do 36, con poemas e fragmentos dalgunhas novelas como Non agardei por
ninguén de Ramoén de Valenzuela, Scorpio de Carvalho Calero ou O lapis do carpinteiro
de Manuel Rivas.?*® Para alén disto, as intervencions dos especialistas e estudosos da
literatura que participaran nas xornadas celebradas en Compostela foron recollidas nun
volume de actas publicado uns anos despois, coincidindo co setenta aniversario do golpe
de Estado (Alonso Montero e Villar 2006). O libro constitiie, no seu conxunto, unha
valiosa radiografia do desenvolvemento da literatura galega e dos seus axentes nos anos
da guerra e da posguerra. Ainda que se afasta desa lifia marcada, merece especial destaque
polo seu caracter pioneiro o capitulo da autoria de Inma Lopez Silva, que se aproxima en

grande medida ao obxecto de estudo desta tese, polo que voltaremos sobre el mais adiante.

Mais un traballo en que compre detérmonos ¢ o libro de Silvia Carballido
Reboredo (2001) Novela en pé de guerra, cuxo subtitulo € abondo denotativo a respecto
do seu contido: A guerra civil vista polos novelistas galegos en casteldn. Ainda que o seu
obxecto de estudo fica fora dos limites da literatura galega, consideramos que se trata dun
traballo innovador para 0 momento da sta publicacion, cando a investigacion sobre a
literaturizacion do conflito bélico estaba a emerxer ainda no campo dos estudos
hispanicos e permanecia ausente nos galegos. A autora aproximase 4 obra en casteldn
dunha serie de autores —nados en Galiza— tan dispares como Wenceslao Fernandez Florez,
Salvador de Madariaga, Concha Castroviejo, Camilo José Cela, Gonzalo Torrente
Ballester ou Maria Victoria Valenzuela, entre os que estabelece unha diferenza xeracional
que resulta ben importante para entender o tratamento dado 4 guerra por cada un deles.
Carballido selecciona un corpus de novelas publicadas entre 1937 e 1994 que resulta, non
obstante, excesivamente amplo para posibilitar unha anélise en profundidade, de modo
que o estudo se limita a describir o argumento das obras e a tratar superficialmente certos
aspectos como a maior ou menor presenza da contenda, o bando de pertenza dos
protagonistas, a localizacion temporal e espacial —na fronte ou na retagarda—, a vision
desde Espafia ou desde o exilio, asi como a maior ou menor presenza de Galiza na trama.

Con todo, tratase dun traballo sistematico e rigoroso que constitue, do noso punto de vista,

240 A pesar da stia brevidade, este capitulo constittie, do noso punto de vista, o primeiro intento de identificar
e conformar un corpus de narrativa galega sobre a guerra civil que estabeleza un ciclo literario, quere dicir,
unha lina de continuidade desde a novela da memoria publicada no exilio até a producion actual,
representada por Rivas.
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un lexitimo antecedente das investigacions posteriores sobre o tratamento da guerra € o

franquismo na narrativa escrita no noso idioma.

Para entrarmos xa en materia dunha maneira mais concreta, coémpre
preguntairmonos que relevancia tivo a narrativa galega sobre a guerra civil e o franquismo
nos estudos filoldxicos, literarios e culturais galegos, tanto nos realizados en Galiza canto
nos do exterior, a comezar polo tratamento desta nas obras de referencia. O certo ¢ que a
novela sobre esta tematica pasa practicamente desapercibida na maioria das historias
literarias galegas, se ben ¢ certo que as mais delas foron publicadas contra finais do século
XX e, por tanto, antes de que o corpus aumentase considerabelmente no contexto do boom
memorialista e de que a narrativa da memoria se convertese nunha tendencia dominante.
Por exemplo, no capitulo 49 da magna historia da literatura galega publicada pola AS-
PG, dedicado 4 narrativa galega actual —a da fin de século, enténdase—, Xosé Manuel Eyré
expon unha serie de tendencias predominantes e, ao se deter no subxénero historico, sinala
que “hai un xeitoso grupo de discursos relativos 4 guerra civil € moi préximos ao relato
de estudo socioloxico”, referindose as obras memorialisticas de Ramon de Valenzuela,
Silvio Santiago, Anton Alonso Rios, Ricardo Carballo Calero, Carlos Casares ou Xosé
Fernandez Ferreiro, e engade unicamente: “Dada a proximidade temporal cremos que,

hoxe, hai af tanta vontade historicista como estudio sociol6xico” (Eyré 1996: 1558).24!

E Anxo Tarrio o primeiro en conceder certa entidade ao corpus de narrativa galega
da memoria na sta historia critica da literatura, cuxa primeira edicion saia do prelo no
ano 1994. No entanto, € significativo que opte por facelo non no capitulo do panorama
literario desde 1975, senon no dedicado a prosa escrita entre a posguerra e o 1975, a carén
da epigrafe da “Nova narrativa”. Ai introduce o autor un apartado intitulado “A guerra
civil como temadtica” sobre “uns poucos escritores que, tendo vivido a guerra civil,
elaboraron algo sobre a contenda ou sobre os efectos, comportamentos, magoas,
inducidos nos que a sufriron”, ao tempo que se sorprende de que o tema “non fose glosado
literariamente con mais asiduidade da que se fixo”, fundamentalmente na Galiza do

exilio. Tarrio dedica, pois, un par de paxinas a falar das obras de Valenzuela, Santiago,

241 A obra, dispoiiibel para a consulta na Internet desde hai uns poucos anos [http://literaturagalega.as-
pg.gal], viuse recentemente ampliada na sta version dixital co acrecentamento do capitulo “A Etapa
Contemporanea III. Século XX-XXI”, que incliie unha seccién intitulada “A narrativa entre dous séculos”
a cargo de Mario Regueira, cun apartado especifico dedicado 4 “Memoria politica. A Guerra Civil como
subxénero”. A pesar da sia excesiva brevidade, o texto fornece unha acertada vision xeral do
desenvolvemento do subxénero nos ultimos vinte anos a través da relacion e sucinto comentario dunha serie
de titulos paradigmaticos.
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Alonso Rios, Antonio Fernandez Pérez e Carvalho Calero, os escritores testemuiias, mais
non semella ver moito futuro para esta narrativa cando afirma que, como no caso da
emigracion, tampouco a guerra civil produciu un ciclo literario, salvando as excepcions
destes exiliados e das contadas incursions no tema por parte “dalgins escritores mais ou
menos novos” que, como Xavier Alcala, Camilo Gonsar, Carlos Casares, Manuel Guede,
Francisco X. Ferndndez Naval ou Xosé Fernandez Ferreiro —cuxas obras foran publicadas
no periodo 1980-1991— “sentiron a necesidade de se achegaren 6 problema dende o

xénero novelistico” (Tarrio Varela 1998: 346—47).

A Historia da literatura galega de Dolores Vilavedra (1999b), pola sua parte, ao
referir as principais lifias temdticas da narrativa galega do posfranquismo pon o foco, por
un lado, no feito de o tema da guerra civil ter entrado serodiamente na producion literaria
en galego, a través das obras que desde finais dos 80 publican Manuel Guede, Francisco
X. Fernandez Naval, Xosé Fernandez Ferreiro ou Carlos Casares, e, por outro lado, na
recuperacion dunha serie de textos de corte testemuial “que as circunstancias historicas
impediron no seu dia publicar e que verian 4 luz con varias décadas de retraso” —alguns
non tanto—, referindose a casos como Terra coutada de A. Fernandez Pérez ou O silencio
redimido de S. Santiago. A autora, que en traballos posteriores dara boa conta da
importancia e desenvolvemento deste subxénero novelistico no final do século XX, como
madis adiante analizaremos, conclie afirmando que ‘“foi precisa unha década de
normalidade democratica para que o tema da guerra empezase a deixar de ser tabu e
entrase a formar parte desa memoria histérica que a novela galega se empefiaba, por

diferentes vias, en recuperar” (Vilavedra 1999b: 302-3).

Compre comentarmos mais un par de achegas 4 historiografia literaria galega
saidas do prelo d”A Nosa Terra nos albores do século XXI. Unha mencion breve merecen
as novelas da memoria na Historia xeral da literatura galega de Anxo Gomez e Mercedes
Queixas (2001), que no capitulo dedicado ao desenvolvemento da prosa galega a partir
de 1975 (e até a actualidade), dentro da narrativa de corte realista e nunha epigrafe
diferente 4s da novela historica e do relato socioloxico, distinguen a ‘“narrativa
relacionada coa guerra civil”, citando varios titulos —entre os que se atopan os mais
recentes Non volvas de Suso de Toro, Expediente Artieda de Luis Rei Nfiez e Abrelle a
porta ao mar de Xavier Seoane— a modo de exemplo de como a guerra segue a inspirar
“personaxes e discursos mais ou menos complexos até os nosos dias” (Gomez Sanchez e

Queixas Zas 2001: 340). No que se refire & monografia a cargo de Carlos L. Bernardez,
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Emilio X. Insua, X. M. Millan Otero, M. Rei Romeu e Laura Tato (2001) Literatura
galega. Século XX, convertida en obra de referencia sobre a nosa historia literaria do
ultimo século, ¢ significativo o tratamento que nela se ofrece da novela sobre a guerra e
o franquismo entre as “tendencias da literatura galega actual”. Diferencian os autores duas
etapas na evolucion da narrativa do posfranquismo, 1975-1985 (consolidacién e
mudanza) e 1985-2000 (diversificacion temética), sinalando as principais tendencias que
conforman o panorama en cada caso. Porén, se ben no primeiro periodo aparece destacada
a “narrativa memorialista”, onde se recollen as autobiografias noveladas de Valenzuela,
Santiago, Alonso Rios e Lueiro Rei (Bernardez et al. 2001: 370),%*? entre as tendencias
da narrativa producida entre o 1985 e o 2000, non hai rastro do tema.”*® E evidente que
os autores empregan a etiqueta de “narrativa memorialista” en referencia unicamente ao
memorialismo testemunal dos autores da primeira xeracion, mais chama profundamente
a atencion que se obvie a tematica guerracivilesca no segundo caso sendo Manuel Rivas,
que xa tifia publicadas naquela altura duas novelas ben merecedoras de tal etiqueta, un

dos catro autores do periodo 1985-2000 tratados en profundidade na obra.

Algo similar sucede nos capitulos correspondentes ao estudo da narrativa da
segunda metade do século XX do tomo XXIV da obra enciclopédica Galicia. Literatura.
No capitulo da narrativa galega de posguerra, M* Camifio Noia distingue entre a
producida no exilio, por unha parte, e a producida na Galiza interior entre 1950 e 1970,
por outra. No primeiro caso, a autora dedica un interesante apartado especifico a “novela
da guerra civil”, en que se ocupa das obras de Valenzuela, Santiago, Alonso Rios e
Ferndndez Pérez e incluso recolle unha serie de trazos comuns &s catro novelas que,
segundo a autora, son suficientes “como para constituir un grupo homoxéneo” (Noia
2000: 91). Canto 4 producion novelistica en Galiza a partir de 1975, seccion a cargo de
Silvia Gaspar, hai lugar no panorama trazado para unha sumaria mencion dos autores
exiliados que “ainda mantefien fixa a stia atencion nas consecuencias da Guerra Civil”
(Gaspar 2000: 155) e, no entanto, unicamente se recolle unha referencia lateral ao feito

de Casares, Fernandez Naval e Fernandez Ferreiro volveren sobre o pasado bélico nas

242 As obras destes autores faise tamén referencia de maneira extensa e individualizada no capitulo dedicado
ao exilio (Bernardez et al. 2001: 160-165), pois en realidade constitien case os Unicos exemplos de
narrativa naquel “periodo”.

243 Neste capitulo sinalanse, seguindo a Eyré e a Vilavedra, as seguintes tendencias da narrativa galega do
periodo: a de xénero (ciencia-ficcion, erotica, sentimental, western, policiaca e negra), a humoristica, a
histoérica, a fantastica e marabillosa, a lirica, a urbana e experimental e, finalmente, a literatura brava
(Bernardez ef al. 2001: 386—88).
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suas novelas na segunda metade dos oitenta e a comezos dos noventa, pasando a

producion memorialistica recente desapercibida por completo.

Finalmente, debemos reparar no volume IV da Historia da Literatura Galega
elaborada por Xosé Ramoén Pena, saido do prelo no presente ano 2019, cuxo contido
abrangue o periodo historico da guerra civil e o franquismo. Na introducién ao capitulo
dedicado & prosa de ficcion entre 1962 e 1975, en que o escritor e critico literario se ocupa
especificamente da obra de Blanco-Amor, Neira Vilas ¢ Xohana Torres, atopamos unha
breve mencion a Anton Alonso Rios, Silvio Santiago, Ramoén de Valenzuela e Antonio
Fernandez Pérez como pioneiros “respecto da introducion da tematica da Guerra Civil
nas letras de noso, inseridas nos moldes dunha narrativa tradicional” (Pena 2019: 403).
Precisamente, dada a atencion recibida por tal repertorio tematico nos ultimos anos,
resulta significativo que neste volume a atencion se reduza a un breve paragrafo dunhas
poucas lifias dedicado 4 obra de cada un dos catro autores mencionados. Con todo, compre
agardar a publicacion do préoximo libro da serie, que previsibelmente se ocupard da
literatura producida entre 1975 e a actualidade, para poder valorar en que medida o

subxénero memorialistico ocupa unha posicion destacada ou secundaria na obra de Pena.

Indo un paso mais al4, compre detérmonos nas dilas monografias existentes sobre
a narrativa galega do periodo posfranquista. Referimonos aos traballos de Xoan
Gonzalez-Millan (1996) A narrativa galega actual (1975-1984). Unha historia social €
de Dolores Vilavedra (2010a) A narrativa galega na fin de século. Unha ollada critica
dende 2010, que constitue, do noso punto de vista, unha cartografia sucesora —se ben
menos minuciosa— da anterior,?** a cal a investigadora se encarga de continuar do punto
de vista cronoléxico, abranguendo ambos, no seu conxunto, un amplo periodo de vinte e

cinco anos que vai desde o inicio da Transicion no 1975 ao ano 2000.%4°
En primeiro termo, na sua radiografia da ficcion narrativa galega do

posfranquismo e da sua correspondente recepcion critica, Gonzalez-Millan (1996: 55)

sinala, entre outros “macrotemas” destacados que percorren o corpus: a memoria, a

244 A propia Vilavedra (2010a: 16) declara na introducion ao estudo que fixa o punto de arranque da stia
achega no ano 1985, ap6s o periodo analizado por Gonzalez-Millan, e que, para o periodo 1985-1990, parte
das hipoteses realizadas polo especialista na obra Literatura e sociedade en Galicia (1975-1990)
(Gonzélez-Millan 1994b).

245 Salvo erro da nosa parte, non existe até 0 momento ningun traballo monografico que analice de maneira
conxunta a producion narrativa da época seguinte, isto ¢, dos primeiros anos do século XXI até os nosos
dias, para alén dalgunha publicacion solta como as olladas panoramicas realizadas por Vilavedra nos
sucesivos numeros do Anuario de estudos literarios galegos, ou o seu sumario traballo “Para unha
cartografia da narrativa galega actual” (Vilavedra 2008).
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identidade colectiva, o (auto)biografismo ou a guerra civil. Non obstante, non habendo
ainda na etapa analizada mais que un reducidisimo numero de novelas sobre a guerra, o

6

certo ¢ que o especialista non se detén nesta tendencia,>*® mais ala do comentario d’O

silencio redimido e dalgunha outra obra coa mesma tematica publicada naquela década,?*’
como Aqueles anos do Moncho de Neira Vilas, o que leva a John Thompson (2009: 141)
a deducir un presunto desinterese de Gonzalez-Millan por este subxénero narrativo. A
causa disto, para o primeiro, radicaria no feito de estas obras se posicionaren
politicamente dun xeito incomodo para os tipos de imaxinario nacionalista polos que o
segundo avoga, ao proporen “en maior ou menor medida, un tipo de conciencia nacional
enraizada no marco republicano, recofiecendo, polo tanto, un vencello co resto do
Estado”.>*® No entanto, do noso punto de vista tritase dun xuizo cuestionabel e, na
realidade, carente de fundamento se temos en conta que ao longo dos anos oitenta a
tematica da guerra non €, nin moito menos, un repertorio dominante no panorama
ficcional galego, polo que non debe sorprender en absoluto a desatencion cara a ela por
parte de Gonzalez-Millan, nin existe motivo para buscar un conflito —baseado nunha
distinciébn que non estamos seguros de que exista— entre o tratamento de tal tema na

ficcion narrativa e o “nacionalismo literario”.?*

A monografia de Vilavedra (2010a), pola stia parte, representa un caso ben distinto
no que se refire 4 atencion prestada ao subxénero narrativo que aqui nos ocupa, o que se
explica desde o punto de vista cronoloxico, tanto polo periodo analizado no estudo —1984-
2000— como polo momento da stia publicacion —2010—, cando a memoria do pasado
traumadtico colectivo estaba asentada no noso debate publico e académico. Asi, na sua

radiografia dos principais repertorios polos que os narradores galegos optaran ao longo

246 Tampouco o fai en Literatura e sociedade en Galicia (1975-1990), publicada no ano 94, cando xa tifian
saido do prelo no 1987 tres importantes contribucions & memoria novelada da guerra civil, se ben € certo
que aqui non presta atencion aos repertorios concretos senéon que estuda a evolucion do sistema literario
neses anos ¢ a institucionalizacion da producion cultural galega.

247 Si constata, ao falar da obra de Silvio Santiago, que “as autobiografias e os libros de memorias escritos
polos perdedores da Guerra Civil experimentan un notable apoxeo tras a morte do Xeneral Franco”
(Gonzélez-Millan 1996: 104).

248 Segundo Thompson (2009:141-42), “mentres Francisco Rodriguez e Gonzalez-Millan se interesan pola
literatura e polos paradigmas criticos que enxalzan o feito diferencial galego, refugando a unidade con
Espafia, a imaxinacion nacional das novelas galegas que tratan da guerra civil non illa a Galiza do resto de
Espafia. Algunhas [...] articulan imaxinarios nacionalistas e fomentan unha conciencia nacional, mais as
reivindicacions parten da unidade co resto da Espafia republicana, unha posicion que semella non callar nas
liflas de pensamento que defenden Rodriguez e Gonzalez-Millan”.

2% De feito, Velasco Souto (2008) ten incidido, coidamos que de maneira lucida, na importante funcién que
pode desenvolver a narrativa ficcional da memoria da guerra civil e a represion franquista na conformacion
dun imaxinario nacional (e social) galego, de acordo coa importancia da memoria na construcion da
identidade colectiva.
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dos ultimos vinte e cinco anos do século XX —o policial, o erotico, o realista, o fantastico
ou o histdrico—, a especialista dedica un capitulo especifico 4 “novela sobre a guerra
civil”, dando conta da sua emerxencia como tendencia moi apegada, pola importancia dos
acontecementos historicos tratados, a sociedade galega actual, que pretende atopar neles
a explicacion “dun presente que se percibe como insatisfactorio na medida en que non
conseguiu ainda liberarse das imposicions dese pasado” (Vilavedra 2010a: 237). Ao
longo do capitulo, Vilavedra revisa a evolucion no tratamento literario da guerra desde o
punto de vista diacrénico, a través de diferentes titulos que van desde as narrativas
testemuiiais dos escritores exiliados até as primeiras novelas do século XXI, remarcando

asi a importancia do tema no panorama mais contemporaneo.

Consonte o visto até aqui, podemos afirmar que ningunha das historias literarias
publicadas no cambio de século prestaron demasiada atencion a produciéon memorialistica
como un conxunto. Embora destaquen certa unidade nas primeiras obras publicadas na
Transicion, verdadeiros antecedentes da novela da memoria en Galiza, como logo
veremos, non viron nas sucesoras un conxunto uniforme —en parte € certo que non o é—
que puidese constituir un subxénero narrativo en potencial desenvolvemento naquela
altura e que, sen dibida, xa o era nos anos noventa e acabaria por eclosionar na década
seguinte. A maioria dos traballos reparan nas novelas da xeracidon de autores exiliados e
noutras das xeracions posteriores sobre a guerra civil e a posguerra tratindoas como unha
excepcidon —por tratarse dun pasado recente— da ficcion histérica galega ou, no caso das
primeiras, como unha especie de producions autobiograficas que basculan entre o xénero

testemuial e o ficcional, sen teren moi claro como as etiquetar.

Tras revisar a presenza do subxénero memorialistico en estudos e obras de caracter
mais amplo, de corte historiografico, sobre a literatura e a ficcion narrativa galegas, sera
preciso ocuparmonos no que segue dos traballos centrados especificamente no tratamento
literario da guerra civil e do franquismo, isto €, no corpus de novela galega da memoria
propiamente dito. Ainda que por eles habera que agardar até a segunda metade da década
de 2000 e, mais en concreto, at¢ o 2006, Ano da Memoria, antes diso houbo quen soubo
viu xa un potencial campo de estudo, como mostran as seguintes palabras de Rodriguez
Fer, pronunciadas durante a stia intervencion nas xa mencionadas xornadas sobre guerra
civil e literatura galega celebradas no ano 1999 no Consello da Cultura:

outro campo sen explorar en conxunto [...] € o da presenza da Guerra Civil na literatura

galega, na que se conta con libros de memorias e novelas de base autobiografica [...] pero
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tamén con numerosas aproximacions ao conflito imaxinadas por outros autores que xa
non viviron a guerra, como € o caso [...] de Os mortos daquel veran (Rodriguez Fer 2006:

174).

3.1.3. Traballos especificos sobre a narrativa galega da memoria

Como se comentou no inicio deste estado da cuestion, unha das primeiras
aportacions ao estudo da novela da guerra civil e o franquismo nos ambito galegos e
espafiol foi a Bibliografia de la novela de la guerra civil y el franquismo publicada por
Carlos Fernandez Santander en 1996 en Edicios do Castro, da que xa fora editada unha
version anterior dez anos antes, que constituia, no entanto, un repertorio moito mais
reducido.”®® Ainda que o traballo do xornalista e historiador corufiés recolle titulos
escritos en varios idiomas desde os anos inmediatos da contenda até 1995, interésanos
aqui, ademais de por ser publicada en Galiza, porque inclie un capitulo especifico sobre
“novelas con argumento gallego o de autores gallegos”, onde non s6 realiza o
correspondente inventario senon que se detén a comentar de xeito sumario alguns textos,
entre os que hai espazo para a producion en galego de Valenzuela, Santiago, Alonso Rios,
Carballo Calero, Casares ou Fernandez del Riego.”! As tres autobiografias noveladas de
Ramoén de Valenzuela, Silvio Santiago e Anton Alonso Rios tamén dedica Ruth
Fernandez alguns anos despois nos cadernos Union libre un breve ensaio intitulado “A
represion na novelistica galega da Guerra Civil”, que constitue unha especie de repertorio
de literatura testemufial onde a autora se limita a recoller extractos das tres novelas “a
xeito de documento do ambiente historico e psicoloxico vivido polos protagonistas”

(Fernandez Fernandez 2004: 105).

Porén, o catidlogo galego sobre a narrativa da guerra mais ambicioso até o
momento ¢ o publicado por Pastor Rodriguez € Roman Arén no ano 2006 baixo o titulo
Un rio de sangue e tinta: a Guerra Civil espaiiola e o franquismo na narrativa dos

galegos, cuxa edicion, a cargo da Asociacion Cultural Barbantia e o Concello de Boiro,

250 O librifio, intitulado Bibliografia de la novela de la Guerra Civil Espafiola. 1936-1986, tifia a intencion
de “rendir homenaje a todos los escritores creadores de la obra literaria que de forma alfabética figuran en
este libro” e foi ofrecido como obsequio pola libraria corufiesa Arenas —encargada da edicion— aos clientes,
tal e como figura na propia capa.

251 Alén diso, Fernandez Santander incliie un capitulo da narrativa sobre a ditadura en que recolle a

correspondente “bibliografia de la novela del franquismo”, mostrandose consciente das dificultades que
supon definir tal etiqueta mais recofiecendo, ao tempo, que estas obras conforman un corpus comun coas
novelas sobre a guerra.
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se enmarcou na conmemoracion do “Ano da Memoria”, contando co apoio da Conselleria
de Cultura da Xunta de Galicia. A obra constitie un amplo repertorio bibliografico que
recolle sistematicamente a narrativa de ficciéon —tanto longa como breve— dos escritores
galegos sobre o conflito do 36 e a ditadura franquista. Dado que o criterio de inclusion €
a procedencia do autor, abarca tanto a producion escrita en galego como en castelan, polo
que atoparemos nela nomes como Camilo José Cela ou Gonzalo Torrente Ballester,
quedando parte do seu inventario fora dos limites da literatura galega. Non obstante, o
seu valor como obra referencial ¢ indiscutibel e supdn unha importante contribucion como
punto de partida de futuras investigacions sobre o tema, se ben ¢ certo que o feito de a
edicidon non correr a cargo dunha editora de longo alcance nin proceder o traballo do
ambito académico ten limitado de forma considerdbel a stia difusion. O catdlogo,
precedido dun prologo de Antdn Riveiro Coello significativamente intitulado “A verdade
da literatura coma salvacion da historia”, estd organizado alfabeticamente por autores e 4
breve recension bibliografica de cada un dos titulos referenciados, engadense unhas
concisas notas que dan conta de cal é o tema preponderante na obra —guerra civil ou
franquismo— e dos premios recibidos, ben como “algiins comentarios sobre subtemas e
referencias, seguindo a Bertrand de Muioz, ao conflito entendido como guerra vivida,

lembrada, referida ou aludida” (Arén e Rodriguez 2006: 12).2%2

Como foi sinalado unhas lifias atras, podemos afirmar que non ¢ até este ano 2006
cando se inicia a investigacion propiamente dita sobre o corpus de novela galega da
memoria, € sera da man de tres investigadoras galegas, Dolores Vilavedra, Inma Lopez
Silva e Maria Xestus Lama, que realizan cadansta aproximacion inicial & presenza do
tema da guerra civil na novela galega advertindo do crecente interese literario pola
memoria do pasado recente, ao tempo que abren un novo campo de pescuda nos estudos

galegos,”> e dun galicianista estadounidense, John Thompson, cuxos traballos constitien

252 Un outro repertorio que compre ter en conta € o realizado polo Grupo de investigacion bibliografica de

AMESDE (Asociacion de la Memoria Social y Democratica). Baixo a coordinacion de José Manuel Pérez
Carrera, o grupo vén elaborando desde o 2014 e cunha periodicidade anual unha bibliografia comentada en
que recolle a narrativa sobre a guerra de Espafia e o franquismo publicada en castelan, mais tamén nas
demais linguas peninsulares, e incluso en francés. A modo de exemplo, no niumero que agora temos entre
as mans, correspondente ao ano 2015, Un afio de narrativa sobre la Guerra de Esparia y el franquismo.
Bibliografia comentada (AMESDE 2017), figuran cinco novelas galegas coa sua correspondente ficha
bibliografica.

253 As duas primeiras participaron, ademais, no Congreso La Guerra Civil Espaiiola 1936-1939, celebrado
en Madrid nese mesmo ano baixo a organizacion da Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, con
cadansta comunicacion na seccion dedicada 4 guerra na creacion literaria, sobre os temas que seguen: “La
Guerra Civil como mundo posible, o la recuperacion de la memoria en la narrativa gallega actual” (Lopez
Silva) e “El tratamiento de la guerra civil en la narrativa gallega” (Vilavedra). Doutro lado, o traballo de
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mais unha mostra do interese internacional pola cuestion memorialistica no Estado

espafiol.

Embora Thompson, profesor da Universidade do Estado de Montana, xa tivese
realizado a sua primeira achega 4 cuestion nun artigo da revista /beroamericana do ano
2005 —“The Civil War in Galiza, the Uncovering of the Common Graves, and Civil War
Novels as Counter-Discourses of Imposed Oblivion” (Thompson 2005)—, a atencion as
novelas neste traballo era ainda anecdoética, limitdndose a un breve apartado final en que
se refire a Pensa nao de Anxo Angueira e Amor de tango de Maria Xosé Queizan. E
significativo, porén, o feito de as pdr en relacion por vez primeira coa emerxencia do
movemento memorialista en Galiza, a apertura das fosas comuns e a necesidade colectiva
de cofecer un pasado silenciado.?>* E desta premisa parte, de feito, na sia seguinte
contribucion, publicada en pleno Ano da Memoria no Journal of Iberian and Latin
American Studies, e que, baixo o titulo “Narrative Fiction in Galiza: The Long Path
between Oblivion and Memory” (Thompson 2006), constitiie, na realidade, unha analise

estendida da novela de Angueira.

De acordo co anterior, ¢ a profesora da Universidade de Santiago de Compostela
Dolores Vilavedra a primeira en abordar, nun artigo publicado no monografico sobre
“Memoria do 36” do nimero 170 da revista Grial, o desenvolvemento cronoloxico da
novela sobre a guerra, colocando o foco na especificidade do caso galego, “nun momento
en que resulta evidente un novo interese dos investigadores por este asunto en todo o
ambito peninsular”, desde a conviccidn “de que o texto literario € un espazo privilexiado
para o desenvolvemento do didlogo social” (Vilavedra 2006b: 128), como logo o faria na
monografia sobre narrativa de ficcion anteriormente descrita. O artigo, intitulado “A
Guerra Civil na narrativa galega. Un ambito moral”, interésase, ademais, polas causas da
serodia e lenta entrada do tema na nosa literatura, asi como pola nova xeracion de netos
da guerra que nos ultimos anos se ocuparon de novelar a memoria obedecendo a un claro

afan pedagoxico, consecuencia da necesidade de “explicar” un periodo descofiecido.

Pola sta parte, Lopez Silva analiza por vez primeira un corpus de nove textos de

narrativa ficcional sobre a contenda do 36, publicados entre 1987 —Os mortos daquel

Lama ten orixe no relatorio presentado no 47 Annual Convention of the Midwesc Modern Language
Association (Milwaukee, Wisconsin; 10-13.11.2005).

254 En palabras de Thompson (2005: 81): “The Civil War novels act, one could argue, as time machines for
traveling to a historical period, which the powers that be have tried to sweep under the rug. Perhaps the
recent uncovering of the graves will incite larger proportions of the population to read, especially the
younger generations”.
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veran de Carlos Casares— e 1998 —O lapis do carpinteiro de Manuel Rivas— e apunta unha
serie de trazos comuns que a levan a afirmar que as “novelas da guerra civil” constitien
xa un subxénero propio na narrativa galega actual, pois existe unha producion
suficientemente ampla que presenta unha certa unidade tematica e formal, “caracterizado
pola creacion dun mundo posibel da Guerra Civil en que o espazo € o tempo son
elementos estruturais fundamentais”. Conclie a investigadora —e esta ¢ tamén unha
innovadora reflexiéon que apunta na direccion do obxectivo da investigacion que nds
emprendemos— facendo fincapé no papel social desenvolvido polos escritores destas
novelas e afirma que “agora s6 falta comprobar se realmente se cumpren os propositos de
recuperacion da memoria historica e de aprender dos nosos erros do pasado que, de feito,
fixeron xurdir esta inquedanza estética na narrativa galega de hoxe” (Lopez Silva 2006:

122).

Finalmente, a achega da profesora da Universidade de Barcelona Maria Xesus
Lama, “A Guerra Civil espafiola na obra dos escritores exiliados galegos”, distingue entre
a producion lirica —o Cancioneiro da Loita Galega publicado en México no 43, o
Jacobusland (1942) de Emilio Pita e A gaita a falar (1939) de Ramoén Rey Baltar, para
alén dalgunhas composicions de Lorenzo Varela e Luis Seoane—, a novela autobiografica
—Non agardei por ninguén de Ramon de Valenzuela, O silencio redimido de Silvio
Santiago e Terra coutada de Antdon Ferndndez Pérez— e os libros de memorias —persoais
e politicas como o de Alonso Rios, que aqui consideraremos unha novela, os de Elixio
Rodriguez, Castelao ou Tobio— escritas en galego no contexto do exilio.?>® Parécenos
interesante 0 modo en que a autora analiza o tratamento da guerra nos textos para
demostrar como a tematica condiciona os trazos formais dos mesmos, € como a
experiencia persoal dos escritores estruturou e influenciou definitivamente o seu discurso
literario.?>® Tal e como sinala acertadamente Lama (2006: 50), “a influencia da situacion
historica sobre a forma € evidente, pois hai nestes textos un claro predominio da chamada

“literatura do eu” nas suas diversas formas: biografia, memorias € memorias noveladas,

255 Tamén Helena Gonzélez (2009) se detivo nos testemufios galegos da guerra, a represion e o exilio
escritos por mulleres, mais a Unica producion en galego que recolle é Anacos da vida dunha muller galega
(2003), as memorias autobiograficas de Maria Tobio, que non forma, en todo caso, parte do corpus
novelistico.

2% Unha intencion similar presenta o traballo de Maria Jesus Pifieiro (2007), que compara cronoloxicamente
varias novelas escritas en galego, como Non agardei por ninguén e O silencio redimido, con outras escritas
en castelan, entre 1942 e 2006, desde o punto de vista do tratamento do exilio a consecuencia da guerra
civil espafiola.
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mentres no xénero poético se delimitan dias vertentes: a satirica de estilo popular e a

testemunfial de caracter elexiaco ou combativa”.

Avanzando no tempo, o historiador Carlos Velasco presentaba no IX Congreso da
Associacao Internacional de Lusitanistas celebrado en Madeira no ano 2008 unha
importante achega para o tema que nos ocupa, como foi comentado anteriormente (véxase
1.4.2). Baixo o titulo “Memoria historica, identidade nacional e discurso literario na
Galiza”,>>" o profesor da Universidade da Corufia realiza un repaso polos principais
contributos do discurso literario galego 4 recuperacion da memoria colectiva do pasado
recente da guerra e a represion franquista, entre os que ocupan un lugar destacado as
primeiras obras dos exiliados ou, das mais recentes, as novelas de Manuel Rivas,
especialmente Os libros arden mal. Interesa como Velasco coloca o foco na relacion entre
literatura, identidade e memoria, afirmando que a relembranza do pasado se torna, para
alén de catarse, autoafirmacion identitaria e, neste sentido, destacando a importancia da
narrativa ficcional na transmision da memoria do franquismo e da guerra civil e, en
consecuencia, na construcion da identidade galega actual (Velasco Souto 2008: 23).
Tamén sobre “Literatura galega e memoria histdrica” trata o traballo que Xosé Maria
Alvarez Céccamo publicaba nese mesmo ano,?*® onde fai fincapé na tarefa da creacién
literaria ao rescatar do esquecemento episodios e vitimas da represion franquista, pois
“alén de realizar unha imprescindibel tarefa ética e estética, colabora a conformar o
imaxinario colectivo e aporta unha vision complementaria coa ollada analitica dos
historiadores” (Alvarez Caccamo 2008: 25). Porén, neste caso o autor detense mais no
tratamento do levantamento fascista e da guerra e na recuperacion da memoria histérica
no xénero poético, asunto do que non existen practicamente traballos, que na producion

narrativa.

E no ano 2009 cando aparece o primeiro e tnico traballo de amplo alcance que até
o0 momento se ocupou da analise da producidn narrativa galega sobre o pasado traumatico
recente publicada no periodo comprendido entre 1975 e 2008. Tratase do libro As novelas
da memoria. Trauma e representacion da historia na Galiza contemporanea, onde John

P. Thompson estuda as representacions da Segunda Republica, a guerra civil e o

257 O traballo facia parte do xa mencionado proxecto de investigacion Narrativa, discurso da historia e

construcion da identidade na Galiza, desenvolvido na Universidade da Corufia entre os anos 2007 ¢ 2010
baixo a direccion de Francisco Salinas, que deu como resultado o Catdlogo de novela historica galega,
dispoiiibel no portal web: http://illa.udc.es/novelahistoricagalega/index.html.

258 A contribucion aparece publicada no volume O Mifio, unha corrente de memoria. Actas das xornadas
sobre a represion franquista no Baixo Mifio (Alonso Fernandez et al. 2008).
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franquismo na narrativa ficcional galega a través dun corpus de obras cuxo tema central
serian eses tres momentos histéricos, considerando a novela “como o medio mais
axeitado para brindar experiencias de inmersién na memoria histérica” (Thompson 2009:
11). O autor parte da tese de que para que a memoria do pasado recente se espalle con
mais forza na sociedade “¢ preciso pola en didlogo coas cuestions sociais, politicas e
tedricas que mais concirnen 4 sociedade do momento” (Thompson 2009: 10) e, de acordo
con isto, fai interesantes aproximacions aos textos en relacion con diferentes —e dispares—
campos teodricos e fenomenos politicos e sociais, como as falacias falanxistas ainda
existentes na sociedade, a exhumacion de fosas comuns ou a emerxencia da memoria
reprimida en forma de espectro, o posmodernismo, o trauma, as ‘“comunidades

imaxinadas” de Anderson, o nacionalismo galego ou o feminismo.

Consonte o anterior, resulta complexo definir un marco tedérico comun e, en
consecuencia, do noso punto de vista o traballo adoece de falta de sistematicidade, ao
seleccionar diferentes paradigmas criticos a medida que avanza o estudo en funcion das
obras e non dispor dunha metodoloxia concreta de andlise central coa que se achegar ao
corpus para poder estabelecer unhas conclusions xerais que o definan. Por exemplo, o
campo da hauntologie (estudo dos espectros), pouco ou nada ten a ver coa cuestion do
nacionalismo na literatura galega e menos ainda coa critica feminista. Consideramos que
en certos capitulos —como o das “pegadas espectrais” nas novelas galegas da memoria
(4), o que estuda o “problema” dos xéneros literarios empregados para recuperar o pasado
da guerra e a ditadura (5. “Historiografia, autobiografia e novela”) ou a analise de
estereotipos misoOxinos nesta narrativa (10. “Sexismo e feminismo”)— o autor extrae
conclusions realmente acertadas, mais noutros casos como o do capitulo sobre “Memoria,
trauma e oralidade” (3) a excesiva teorizacion semella non ter logo unha utilidade real
que se plasme na analise de novelas como Polos fillos dos fillos de Xos¢ Manuel Sarille

ou Expediente Artieda de Luis Rei Nfiez, por exemplo.?>

Para alén diso, sorprende o feito de deixar moitos titulos polo camifio nun corpus
—recollido de maneira cronoldxica nun apéndice ao final do libro— formado por corenta e
duas novelas que son, segundo o autor, todas as que se tefien escrito en galego
tematizando aspectos da republica, a guerra e a ditadura (Thompson 2009: 14),

abranguendo desde as obras iniciadores do xénero até as mais actuais. Unha rapida vista

239 A este aspecto referiuse tamén Vilavedra (2009b: 121) na sta recension da obra (“Novela e memoria
historica”): “Semella s veces que Thompson seleccionou a priori unha serie de paradigmas teoricos e
criticos para aplicar ao corpus, independentemente de que se revelasen ou non axeitados para a analise”.
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de ollos 4 nomina de novelas da para ver, no entanto, que faltan nela importantes
contribucions 4 recuperacion da memoria do franquismo como A lingua secreta (2002)
de Xesus Gonzalez Gomez ou O tempo en ningunha parte (2003) de Xos¢ Manuel
Martinez Oca, mais merecedoras da etiqueta de “literatura da memoria” que moitas das
que aqui aparecen. Con todo, hai que lle recofiecer a Thompson o acerto na aproximacion
a un corpus que até¢ o momento non fora atendido desde os estudos galegos mais que de
maneira lateral, e na maioria dos casos a través do criterio historiografico, polo que este,
probabelmente pola tradicion do ambito académico de que procede, non opta en ningin
momento, vendo cumprido o traballo a stia anunciada intencion “de abrir novos vieiros

de analise literaria en Galiza” (Thompson 2009: 197).

A partir de ai, Thompson seguiria publicando nos anos seguintes mais algunhas
aproximacions ao tema, como o artigo “Reimaginando la nacioén gallega a través de la
Segunda Republica y el trauma del fascismo™ (2013), cuxa analise se centra nas novelas
O bosque das antas e As rulas de Bakunin, de Fernandez Naval e Riveiro Coello,
respectivamente, ou “Nostalgia en clave positiva y perspectiva feminista: la Segunda
Republica como hoja de ruta en Tres tiempos y la esperanza” (2017), onde se achega 4
famosa novela en castelan de Maria Victoria Villaverde. Porén, o certo é que nos seus
ultimos traballos se ten afastado considerabelmente do d&mbito literario para se interesar
mais pola dimension social da memoria historica galega e os usos do pasado no d&mbito
publico, como mostran os traballos “Galician Memorials: Civic Activism and
Shortcomings” (2015), sobre a funcion dos monumentos conmemorativos da Segunda
Republica en Galiza, ou “From the Island of Trauma to Fantasy Island: The Renovation
of San Simon” (2017), sobre a conversion da Illa de San Simoén e a sua simboloxia como

lugar de memoria.

Especial atencion merecen, do mesmo modo, os traballos da outra investigadora
que se ten ocupado en profundidade —e con continuidade— do tema nos anos posteriores,
Dolores Vilavedra. A especialista en narrativa galega contemporanea volveria a se
achegar ao corpus memorialistico de maneira recorrente para retomar e desenvolver
moitas das ideas presentadas naquel seu primeiro artigo aparecido en Grial en 2006,
exemplo do cal ¢ o traballo publicado no monografico da Revista internacional de
estudios vascos sobre ‘“Literaturas ibéricas y Memoria historica”, en que incorpora
referencias as teorias do trauma de Caruth (1996) e LaCapra (2006) para analizar o caso

galego.
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Nese artigo a autora anotaba, ademais, algunhas deficiencias que, do punto de
vista metodoloxico, presentaban naquel momento os estudos literarios sobre a memoria
da guerra civil, e que nos parece interesante retomar aqui: por un lado, a ausencia dun
didlogo cientifico entre filologos e historiadores e, por outro, a excesiva endogamia que
teria levado a minimizar os esforzos por proxectar os nosos traballos fora do ambito
galego e polos en didlogo con investigacions semellantes que tefien lugar noutras culturas
(Vilavedra 2011a: 65-66). Cremos, no entanto, que tanto unha como a outra carencia
foron suplidas nos anos sucesivos, dada a participacion de investigadores de literatura da
memoria producida en Galiza como Vilavedra, ou n6s mesmos, en encontros cientificos
de caracter internacional ou —mais un exemplo— a pertenza de ambos 4 Rede Internacional
de Investigacion e Aprendizaxe “Memoria y Narracion”.? Asi mesmo, semella que ese
dialogo histdrico-literario reclamado pola fil6loga se ten iniciado xa no d&mbito galego e
contintia a se producir na actualidade de maneira frutifera, como mostrou o Congreso
Internacional 1936 ;jun nuevo relato? 80 arios entre historia y memoria, celebrado en
Santiago de Compostela en xullo de 2016, baixo a direcciéon do Catedratico de Historia
Contemporanea da USC Lourenzo Fernandez Prieto e da propia Vilavedra, coa intencion
de propiciar o encontro e debate entre os dous &mbitos de cofiecemento que mais se tifian
ocupado da memoria do 36, a historiografia e os estudos literarios,?! ou a mesa redonda
sobre “Memoria” organizada polo Consello da Cultura Galega no recente congreso da
Asociacion Internacional de Estudos Galegos —celebrado en Madrid en setembro de
2018—, que combinou, baixo a coordinaciébn de Dolores Vilavedra, a perspectiva
historiografica de Fernandez Prieto e a da creacion literaria, da man da escritora Susana

Sanchez Arins.

Mais un traballo que complementa os anteriores da autora foi a comunicacion

presentada no [II Congreso internacional de literatura y cultura esparolas

260 A nosa participacion en congresos, xornadas ou seminarios especializados de caracter estatal e, sobre
todo, internacional para presentar as diversas contribucions ao desenvolvemento literario da memoria no
caso galego, tefien favorecido, sen dubida, o didlogo da nosa narrativa coa producida noutros sistemas
culturais, do que tamén da boa mostra, por exemplo, a pertenza de Vilavedra 4 “Red de Investigacion sobre
la Memoria Historica en las Literaturas Ibéricas” e a sua colaboracion co xa mencionado grupo “Memoria
Histoérica en la Literatura Ibérica”, da Universidade do Pais Vasco.

261 O congreso, no que participamos para expofier o noso proxecto de tese, presentouse como un foro de
debate onde discutir desde distintos enfoques, “las visiones e interpretaciones que la sociedad espaiiola
actual maneja de un pasado incomodo y la dimension ética de su conocimiento” asi como “la necesidad
actual de un nuevo relato sobre ese pasado y los elementos disponibles para construirlo”, tal e como
describia o seu call for papers. Unha breve cronica acompafiada dos videos coas principais sesions do
evento poden ser consultadas na paxina web do grupo HISTAGRA:
http://histagra.usc.es/es/nova/b2da245ef834/.
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262 onde

contemporaneas, celebrado no 2011 na Universidad Nacional de La Plata,
Vilavedra vai un paso mais ala e ofrece unha tipoloxia dos modelos de elaboracion do
tema da guerra civil na narrativa galega a partir do estabelecemento dunha serie de
diferenzas xeracionais no seu tratamento, para as que se basea nos conceptos de
“memoria” e “posmemoria” de Marianne Hirsch (2008), ben como na xa aludida teoria
das “memorias xeracionais” formulada polo historiador Julio Ardstegui (2006). A partir
das ideas ali expostas, a investigadora publicou na revista arxentina Olivar un novo artigo
intitulado “Literatura en el espacio publico. Rivas y su obra: un punto de inflexién en la
recuperacion de la memoria histérica” (Vilavedra 2015b), en que afonda no papel central
que, segundo ela, ten xogado Manuel Rivas, tanto na nova novela galega da memoria
producida nos ultimos anos como na cristalizacion da memoria colectiva en Galiza a
través das suas obras. Tras unha nova revision diacronica do tratamento do tema da guerra
civil na narrativa en galego, Vilavedra analiza aqui a funcion performativa que no proceso
de recuperacion da memoria historica tefien desenvolvido varias obras rivasianas,
chegando a constituiren /ieux de memoire, de acordo coa terminoloxia de Nora, e propon

considerar o autor un “emprendedor de memoria”, seguindo a Elizabeth Jelin (2002).

Coidamos que ¢ este ultimo o traballo mais elaborado da autora sobre o tema, pola
acertada incorporacion de conceptos procedentes dos estudos da memoria e,
especialmente, por analizar a producion narrativa e cultural en didlogo coa eclosion
memorialista no contexto politico-social, colocando o foco na funciéon das obras no
ambito publico, en relacion coa construcion da memoria e da identidade culturais. De
acordo con isto, moitas das stas conclusions seran retomadas ao longo desta tese, pois €
posibel que algunhas das consideracions sobre Rivas poidan ser tamén aplicadas a outros
narradores galegos contemporaneos. Do interese de Vilavedra polo autor d"O lapis do
carpinteiro dard mais unha mostra nestes anos o texto “Do vivencial ao contestario: a

evolucidn no tratamento da guerra civil na narrativa de Manuel Rivas” (Vilavedra 2015a).

As contribucions anteriores haberia que engadir ainda algunhas achegas soltas de
investigadoras que, no contexto de interese pola memoria historica e as stas relacions co
campo literario, se aproximaron esporadica e parcialmente ao tema nos Ultimos cinco

anos.?> A historiadora Ana Cabana e a filologa Maria Xesus Nogueira, por exemplo,

262 A achega, intitulada “Memoria y postmemoria: la elaboracion literaria de la guerra civil en la narrativa

gallega”, aparece recollida no volume II das actas do congreso, a cargo de Federico Gerhardt, que, compre
sinalalo, versa sobre Representaciones del pasado reciente: Guerra Civil, exilio y posguerra.

263 Tamén a xornalista Montse Dopico asinaba en 2013 no xornal Praza plblica un interesante artigo de
caracter divulgativo, intitulado “Cavar na foxa da memoria: a novela historica galega como metafora do
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uniron os seus esforzos no interesante artigo “Silencio, memoria y documentos de
sombra. Desmemorias y relatos sobre la represion durante la Guerra Civil” (2014), co
obxectivo de comparar a memoria social da guerra en Galiza e a construida a través dos
discursos literarios que da represion franquista e dos seus efectos se tefien elaborado, con
especial énfase na producion poética. Maria Rodriguez Suarez (2015), pola stia parte,
retine nun artigo publicado en Madrygal as contribucions autobiograficas —novelas e
demais narraciéons como memorias ou autobiografias— & guerra civil escritas en galego
por galegos. Asi, a través dun conxunto de 16 narracions cuxa tematica Xira en torno ao
trienio bélico 1936-1939, a autora achégase 4 vida dun conxunto de autores ‘“nados nos
primeiros anos do século XX, que ao plasmar por escrito as siias vivencias converteron
os seus libros en verdadeiras xoias dunha época, en crdnica histérica dun tempo que,
setenta e cinco anos despois, ainda se estd descubrindo” (Rodriguez Sudrez 2015: 310).
Alids, Charo Portela Yanez (2015) —xa foi adiantado— ten analizado a produciéon de
Edicions do Castro a través do fio condutor da recuperacion da memoria historica de

Galiza, que define, segundo a autora, a lifia editorial da empresa creada por Diaz Castro.

Noutra orde de cousas, como xa foi comentado unhas lifias atras, a investigacion
sobre a narrativa memorialistica no campo da literatura infantil e xuvenil galega leva anos
de vantaxe. Desde a primeira aproximacion constituida pola antoloxia 4 memoria das
guerras na literatura infantil e xuvenil en lingua galega (Agra Pardifas e Roig Rechou
2004), os membros do grupo de investigacion LITER21 da USC,*** no marco da xa
mencionada Rede Tematica de Investigacion “As Literaturas Infantis e Xuvenis do Marco
Ibérico e Iberoamericano” e do proxecto Investigacion en Literatura Infantil e Xuvenil —
dirixido por Blanca-Ana Roig Rechou no Centro Ramon Pifieiro para a Investigacion en
Humanidades—, tefien publicado diversas achegas ao tema, como as incluidas nos
volumes colectivos de ambito ibérico anteriormente citados, entre as que recomendamos
o capitulo “A guerra civil na narrativa infantil e xuvenil galega: unha tematica
incompleta” (2008), en que Roig Rechou traza un completo panorama da cuestion. Entre
os traballos destas investigadoras nos ultimos anos destacan especialmente o volume

colectivo De como a Literatura para a Infancia e a Juventude «é chamada a guerray.

presente politico”, onde se detifia especialmente nas novelas sobre a guerra civil publicadas nos tltimos
anos, recollendo as opinidns sobre o tema de escritores e criticos literarios como Vilavedra, Eyré ou Mario
Regueira. Pode consultarse o texto en: http://praza.gal/cultura/4277/cavar-na-foxa-da-memoria-a-novela-
historica-galega-como-metafora-do-presente-politico/.

264 “Ljteratura galega. Literatura Infantil e Xuvenil. Investigacions literarias, artisticas, interculturais e
educativas”.
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Reflexoes sobre os conflitos bélicos na Galiza e em Portugal (Fernandez et al. 2015),
editado pola portuguesa Tropelias & Companhia, as aproximacions ao tratamento da
memoria na obra de Agustin Fernandez Paz realizadas por Isabel Soto (2008) ou Eulalia
Agrelo (2014, 2016a) e a tese de doutoramento de Marta Neira Rodriguez (2015):
Narrativa infantil e xuvenil en galego. Mulleres e Guerra civil (1936-1939). A autora
emprende aqui unha lifia de investigacion innovadora ao analizar un corpus de obras
narrativas da LIX en lingua galega que representaron a guerra civil espafola, desde o
inicio do conflito até o ano 2014, coa intencidon de ver —a partir dos postulados das teorias
feministas, comparadas e sistémicas— como foron representadas as mulleres nas obras e
propor unha tipoloxia desas representacions, ademais de cuantificar a producion realizada
por escritoras en comparacion coa dos homes e comparar a atribucion de roles femininos

por parte dunhas e outros.?®

Finalmente, ainda que optamos por non nos deter aqui nas aproximacions feitas a
obras concretas, compre referirmonos a atencion espertada fora das nosas fronteiras —
mais ald das achegas xa mencionadas no marco dos estudos ibéricos— por algins autores
de proxeccioén internacional, nomeadamente Manuel Rivas e Suso de Toro, €, en concreto,
pola sta producion memorialistica. Unha boa mostra do primeiro caso ¢ o coloquio
internacional La memoria de la mano de Manuel Rivas en un marco europeo y global,
celebrado na Bergische Universitdt Wuppertal (Alemafia) en maio de 2014, e que contou
coa participacion de investigadoras espafiolas, europeas e latinoamericanas,?®® ben como
o traballo da alem4 Anna Lammers, quen estd a realizar a sta tese de doutoramento na
Christian-Albrecht-Universitit de Kiel sobre os aspectos memorialisticos na narrativa
rivasiana baixo o marco tedrico dos estudos de memoria,?$” especialmente sobre Os libros

arden mal, da que xa ten publicado algins resultados parciais en diferentes revistas

265 Asi mesmo, os membros do grupo tefien organizado nestes anos numerosas actividades cientificas sobre
a literatura da memoria entre as que destaca, por exemplo, o Congreso Internacional “Guerras e conflitos
sociais de onte e de hoxe (Literatura e Arte)”, celebrado en Santiago de Compostela do 15 ao 17 de xuilo
de 2016, ou o XII Curso de Formacion Obras imprescindibles para o ensino primario e secundario sobre
conflitos bélicos (Santiago de Compostela, 13, 14, 21 e 22 de novembro de 2015).

266 Qs traballos resultantes foron publicados no ano 2015 nun niimero monografico da revista Olivar (vol.
16, n. 24), cuxa introducion, a cargo da editora Fatima Lopez Lopez-Pielow (2015) recolle unha breve

crénica do encontro e da conta da diversidade das achegas ali presentadas.

267 En achegas como “Lugares de memoria y lugares de amnesia. La familia como colectivo amnésico en

Os libros arden mal de Manuel Rivas” (Lammers 2015) ou “Memoria de familia y olvido en la ciudad de
A Coruia: Os libros arden mal de Manuel Rivas” (Lammers 2014) a autora aplica ao estudo da maxistral
novela de Rivas conceptos como os de “memoria colectiva” ou lieux de mémoire, desenvoltos por
Halbwachs e Assmann ou Pierre Nora, respectivamente.
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cientificas (Lammers 2014, 2015b, 2015a).2%® Asi mesmo, no que a Suso de Toro se refire,
son destacéabeis as achegas da investigadora italiana Sara Polverini (2014a, 2014b, 2015),
quen se ten ocupado da andlise da orixinalidade no tratamento da violencia no contexto
da guerra e da ditadura en Non volvas e Home sen nome, ¢ de Francesca Blockeel (2007,
2010), da Lessius Hogeschool de Amberes (Bélxica), que se centra na segunda destas
obras para estudar a contribucion do narrador galego 4 recuperacion do pasado esquecido

no contexto de recuperacion da memoria historica de comezos de século.

Xa a xeito de balance, compre indicarmos que, embora o interese pola narrativa
galega da memoria aparecese tarde, o certo ¢ que o inicio do desenvolvemento da
investigacion sobre o tema foi paralelo 4 sia aparicion no &mbito académico da literatura
espafiola. Non ¢ de estrafiar, por tanto, que tamén no caso dos estudos galegos houbese
que agardar 4 explosion do hoom memorialista para que o asunto se fixese un oco nos
traballos académicos. No entanto, se ben semella que o estudo da memoria da guerra e do
franquismo na novela en galego gozou de boa satide nos ultimos anos, ¢ importante non
perder de vista que isto se debeu fundamentalmente ao traballo individual —froito do seu
interese particular— de dous especialistas, Thompson e Vilavedra, procedentes do ambito
americano e galego, respectivamente. E, para alén diso, a pesar de que contamos cunha
obra catalogréfica de referencia para a narrativa da memoria da guerra e o franquismo, o
que ofrece enormes posibilidades para o estudo deste corpus, até o momento sé existe —
coa excepcion da investigacion no campo da Literatura Infantil e Xuvenil— un traballo
monografico que tentase abordar conxuntamente esta producion, que, ademais, non se
centra na novela mais actual, a diferenza das decenas de estudos existentes no caso

espafiol e que, alids, volven de maneira recorrente sobre os mesmos titulos.?®

En relacion con isto, mais ald das aproximacions esporadicas e parciais a certos
aspectos, obras e autores —de maneira salientdbel 4 producion de Rivas e De Toro feitas

desde o estranxeiro—, en Galiza o que mais interese espertou foron o conxunto de obras

268 Compre mencionarmos aqui tamén o traballo de Eugenia R. Romero (2009), publicado no Bulletin of
Hispanic Studies (vol. 86, n. 2), onde ofrece unha lectura d’En salvaxe comparia (Manuel Rivas, 1994)
desde a perspectiva dos estudos da memoria, e especificamente ao abeiro do concepto de lieu de mémoire
de Nora, ben como a investigacion de Elena Martini (2011), da Universita degli studi de Padova (Italia),
“El lapiz de la memoria: la Guerra Civil en Manuel Rivas”.

269 Referimonos ao feito facilmente constatibel de moitas das investigacions feitas nos tltimos anos sobre
o corpus actual de narrativa espaiiola da memoria seleccionaren obras recorrentes sobre as que resulta
complexo aportar novidades, dada a excesiva atencion critica a que foron sometidas, como pode ser o caso
de Beatus ille de Muiioz Molina, Soldados de Salamina de Javier Cercas, La voz dormida de Dulce Chacon
ou parte da producion de Isaac Rosa ou Almudena Grandes. No caso galego, do noso punto de vista s6
poderiamos sinalar neste sentido o caso d’O lapis do carpinteiro de Rivas.
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autobiograficas escritas polos exiliados, tanto 4 hora de abordar a historia da literatura
galega como 4 hora de estudar o tratamento literario da guerra civil e a posguerra de
maneira concreta. Dada a inxente producion de novelas da memoria a partir do 2000, e a
cantidade de contribucions que desde os estudos literarios espafiois se ocuparon da
memoria, chama a atenciéon que no caso galego non se prestase unha maior atencion a
este corpus nin tampouco se incorporase o paradigma teorico e as ferramentas analiticas
e conceptuais aportadas polos estudos da memoria de maneira s6lida nas pescudas
realizadas, a excepcion dos traballos de Vilavedra. E sorprende mais ainda nun contexto
en que ¢ evidente que o interese polo tratamento social e cultural do pasado conflitivo e
traumatico colectivo foi en aumento e segue vixente nos estudos galegos, do que cremos
que dan boa mostra dous feitos incontestabeis: o plano de estudos dos dous mestrados
universitarios de estudos literarios e culturais galegos existentes na actualidade no SUG

conta con materias sobre o tema,’’’

e o ultimo congreso trianual da Asociacion
Internacional de Estudos Galegos celebrado en Madrid en setembro de 2017, que reuniu
a preto de douscentos investigadores e investigadoras de distintas partes do mundo,
desenvolveuse en torno a tres grandes areas tematicas principais entre as que se atopaba

271

a Memoria, ambito desde o cal foron presentadas multiples e interesantes

aproximacions a producion literaria en galego.

Consonte o anterior, revélase, por tanto, necesaria, conveniente e xustificada, do
noso punto de vista, unha investigacion no ambito galego que se ocupe das novelas da
memoria publicadas nos ultimos anos, no contexto do boom memorialista en Galiza, que
as estude en didlogo con este e tendo en conta a sia dimension social e, ao tempo, que

incorpore as propostas teoricas e metodoloxicas ofrecidas polos Cultural Memory Studies

270 Tanto o Mestrado en Literaura, Cultura e Diversidade da UDC como o M4ster en Estudos da Literatura
e da Cultura da USC tefien incorporado o estudo das relacions entre memoria e literatura no ambito galego,
do que dan mostra as materias denominadas “Literatura, memoria e historia”, no primeiro caso, e
“Literatura e memoria”, no segundo, cuxos contidos poden ser consultados nas guias docentes dispoiiibeis
nas paxinas web das respectivas titulacions.

271 O X1I Congreso Internacional da AIEG Novos horizontes para unha Galicia global propofiia como lifias
de traballo especificas dentro do ambito de estudo da memoria as seguintes: Conflito e trauma
(representacions artisticas e literarias, exilio e insilio, movementos migratorios forzosos, analise do
discurso), Historia das mulleres (espazos, testemufios e (in)visibilidade), Comunidades no exterior
(procesos e imaxinarios de desterritorializacion e reterritorializacion, resiliencia, linguas herdadas,
transmision cultural), Memoria historica (materialidade, espazos de memoria, narrativas da guerra civil,
perspectivas historicas actuais, reparacion) e Estudos poscoloniais e posnacionais (perspectiva historica,
identidade e comunidade, producions culturais, interrelacions cos estudos de xénero). Para mais
informacion, pode consultarse a paxina web do evento: https:/www.aiegl8.com.
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para a andlise deste tipo de literatura, obxectivo que pretende cumprir esta tese de

doutoramento.

3.2. A guerra civil e o franquismo na narrativa galega até o ano 2000:

unha revision diacronica

Antes de nos ocupar do corpus de novelas da memoria publicadas a partir do ano
2000, obxecto central desta tese, cremos preciso realizar unha incursién na producion
anterior ao cambio de século coa intencidon de revisar os antecedentes do tratamento do
tema da guerra civil e o franquismo na narrativa galega, o que constitue o obxectivo
principal deste apartado. A partir dos repertorios bibliograficos mencionados no estado
da arte (Arén e Rodriguez 2006; Bertrand de Mufioz 1982; Ferndndez Santander 1996),
asi como dun levantamento bibliografico previo que tivo como fonte principal os
Informes de Literatura publicados anualmente polo Centro Ramén Pifieiro,?’? para alén
dos traballos de Vilavedra (2006b, 2011b, 2015b) e do apéndice de “novelas da memoria”
ofrecido por Thompson (2009), revisaremos aqui a producion novelistica en galego sobre
os episodios traumaticos provocados polo golpe de Estado de 1936 e¢ a inmediata
instauracion do poder franquista. Non pretendemos ofrecer un catdlogo exhaustivo que
mellore ou substitua os anteriormente mencionados, sendn explicar, dunha perspectiva
historicista e a través do comentario dalgunhas das obras principais, cal foi o camifio
seguido desde que a tematica entrara, de maneira serodia, na narrativa galega até que
colleu pulo para se converter nunha tendencia dominante capaz de conformar un
subxénero con entidade propia, colocando o foco na elaboracion literaria da memoria en

cada un dos momentos.

Con vistas a historiar a narrativa galega da memoria desde a perspectiva dos textos

ou, dito doutro modo, trazar o discorrer da memoria novelada en Galiza a través da

272 Asi mesmo, consultamos o “Repertorio bibliografico sobre literatura de la Guerra de Espafia (1936-
1939) y el franquismo. Volumen II: Narrativa en gallego” realizado polo xa mencionado Grupo de
Investigacion Bibliografica de AMEDE baixo a coordinacion de Jos¢ Manuel Pérez Carrera, a quen
agradecemos que nos facilitase o documento. Canto aos Informes de Literatura, tratase dun proxecto de
investigacion dirixido por Blanca-Ana Roig Rechou no CIRP, como foi xa indicado, e concibido como un
observatorio que desde o ano 1995 recolle a producion anual de e sobre literatura galega que se publica en
Galiza e fora dela, dispoiiibel para a consulta na sua paxina web: http://www.cirp.gal/rec2/informes/.
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atencion a unha serie de novelas que testemufian a sia evolucion,?’® distinguimos catro
etapas desde o punto de vista cronoloxico: os precedentes do tratamento literario da guerra
civil —na poesia, fundamentalmente, escrita ou publicada durante a guerra e no exilio,
antes da aparicién da narrativa—, as primeiras novelas de ton testemufial —producidas
polos exiliados que protagonizaran a guerra—, a narrativa na década dos oitenta e,
finalmente, a novelistica dos anos noventa, separando a producion de Rivas, por
considerarmola, seguindo a Vilavedra (2015b), un punto de inflexién na ficcionalizacion
da guerra e o franquismo en Galiza, que estabelece unha especie de ponte entre todas as
obras publicadas antes do cambio de século que aqui se mencionan € a nova novela da
memoria producida a partir do ano 2000, que sera analizada no capitulo seguinte (véxase
4.1). O criterio para a seleccion de titulos baséase na vontade de ofrecer unha mostra
significativa e, ao tempo, de prestar atencion a todas as manifestacions literarias
publicadas nestes anos que consideramos “novelas da memoria”, quere dicir, aquelas que
abordan con certa profundidade o drama do levantamento fascista, a ditadura, a represion
franquista, o exilio ou a resistencia antifranquista, ben como aquelas outras en que estes
aspectos tefian un papel fundamental na accidon e/ou nos personaxes. Para alén diso,
mencionanse algunhas mais que, sen seren propiamente novelas da memoria —isto €, as
que custaria mais aplicarlles tal etiqueta—, consideramos significativas por trataren o tema
lateralmente ou, por exemplo, por recrearen exhaustivamente a época estudada, moitas
das cales poderian incluirse entre aquelas ficcions que Bertrand de Muioz (1982)

denominou de “guerra referida” ou “aludida”.

Os titulos recollidos proporcionan, do noso punto de vista, unha vision detallada
e completa dos camifos seguidos polo discurso literario —ou, mellor, narrativo— galego
no tratamento da guerra civil e do franquismo. Ao comentarmos cada un deles
referirémonos a alglin aspecto editorial que consideramos de interese —dada a existencia
de certos desfases cronoldxicos entre a redaccion e a edicion das obras—, ao aspecto
formal, especialmente cando a obra aporta algunha novidade neste eido e, sobre todo, ao

contido. Dado que non ¢ o noso cometido analizar en profundidade esta producion,

273 A diferenza de Vilavedra (2011b, 2015b), quen radiografia a evolucién diacronica desta literatura desde
a perspectiva xeracional, ao considerar que ¢ este o aspecto principal que marca os cambios no tratamento
do tema, aqui preténdese colocar o foco fundamentalmente nos textos. Do noso punto de vista, embora sexa
a adscricion xeracional dos autores un aspecto que compre ter en conta, especialmente para diferenciar os
da primeira xeracion do resto, non cremos que este criterio marque limites fronteirizos nin determine
completamente os modos de ficcionalizacidon, como mostra o corpus de novela actual analizado nesta tese.
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apoiarémonos, cando for posibel, nos comentarios que mereceron as novelas por parte da

critica, que ao tempo serviran para dar conta da recepcion de cada unha delas.

3.2.1. Alguns antecedentes: primeiras aparicions do tema na literatura galega

A guerra civil espafiola e as stas consecuencias tefien dado lugar aos mais
variados testemuiios novelados desde o mesmo ano 1936, cando se produce o golpe de
Estado e a inmediata implantacion do poder fascista nos territorios en que aquel triunfou,
como en Galiza. No entanto, se ben no corpus da narrativa espafiola a critica tende a
estabelecer unha clara diferenciacion —especialmente no que respecta & producion
publicada durante o trienio da guerra e na posguerra— entre obras de autores afins ao
bando sublevado, maioritarias nos primeiros anos, ¢ dos leais 4 Republica, cuxos textos
verian a luz fundamentalmente no exilio,?’* no caso galego a cuestioén resulta bastante
mais simple —ou complexa, segundo se mire—: ainda que nos primeiros anos da “longa
noite de pedra” os que escriben en galego, significativamente, son os franquistas (Alonso
Montero 2006: 14), non hai novela sobre a guerra escrita en lingua galega desde a optica
dos sublevados, unha perspectiva que fica reducida, por un lado, ao &mbito da poesia —de
caracter civil, comprometida coa causa franquista— e, por outro lado, ao da narrativa
escrita en castelan por alguns escritores nados en Galiza como Julio Sesto, Francisco
Camba, Wenceslao Fernandez Florez ou Gonzalo Torrente Ballester que, tendo vivido a
guerra en idade adulta, ofrecen testemufios directos do acontecido.?’> As primeiras
manifestacions da narrativa testemufial desde a perspectiva dos vencidos, escrita xa en
galego, tardaran bastante tempo en chegar e habera que as buscar no exilio, da man
daqueles que se viran obrigados a procurar a liberdade creativa, asi como a supervivencia,

na diaspora.

Consonte o anterior, compre, por tanto, procurarmos os antecedentes da

literaturizacion en galego do conflito bélico noutros xéneros, de maneira concreta na

274 Entre as primeiras é habitual destacar, por exemplo, Madrid, de corte a checa (1939) de Agustin de
Foxa, Checas de Madrid (1939) de Tomas Borras, La fiel Infanteria (1943) de Rafael Garcia Serrano ou
Un millon de muertos (1961) de José Maria Gironella Entre a narrativa da guerra vista desde a dptica
republicana tefien merecido especial atencion La velada de Benicarlo (1939) de Manuel Azafia, Acero de
Madrid (1938) de J. Herrera Petere, a triloxia “La forja de un rebelde” de Arturo Barea, en especial o
terceiro volume intitulado La llama (1951), El rey y la reina (1954) —e outras— de Ramon J. Sender, Su
linea de fuego (1940) de Benjamin Jarnés e, por suposto, a hexaloxia de Max Aub El laberinto magico,
iniciada en 1943 con Campo cerrado. Para unha relacion completa, véxanse os citados catalogos de
Bertrand de Mufioz (1982) e Fernandez Santander (1996).

275 A este respecto, recomendamos a consulta do mencionado estudo de Silvia Carballido (2001).
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producién poética durante a guerra e a inmediata posguerra —da que tefien dado boa conta
Claudio Rodriguez Fer (1994) ou Alonso Montero (1997, 2006)—, para cuxo estudo si
consideramos que pode resultar util a diferenciacion entre escritores adheridos ao
franquismo e aqueloutros fieis 4 Republica.?’® Poemas de tema bélico, compromiso coa
causa franquista e exaltacion do bando nacional escritos en galego —a caron doutros
moitos compostos en castelan— apareceran desde os primeiros momentos da contenda en
publicacions periddicas editadas en Galiza da man de autores como o crego Celestino

Cabarcos Sudrez ou Antonio Noriega Varela,?”’

asi como en certos opusculos de caracter
propagandistico, onde hai lugar para algunhas composicions de tematica patriotico-
relixiosa en galego, que constitlien por suposto a excepcion.?’® Outras composicions onde
emerxe a presenza da guerra civil poden atoparse no popular calendario O Gaiteiro de
Lugo, onde segundo Rodriguez Fer (1994: 100) se aprecia desde o primeiro niimero
“bélico” unha notoria influenza da nova situacion politica, exemplo da cal son os

anonimos “Xuizos do ano”, tradicionalmente atribuidos a Noriega Varela e s6 de maneira

recente a Xosé Filgueira Valverde por parte de X. R. Freixeiro Mato (2015).27

Canto 4 poesia que se ocupa de maneira explicita da guerra civil desde a Optica
republicana, como sinala Xosé¢ Maria Alvarez Caccamo (2008: 25-26), “podemos intuir
a actividade secreta dos escritores que sufrian e testemufiaban a violencia da represion

fascista na hora mesma do golpe de Estado e en anos sucesivos”, mais ¢ dificil saber

276 Tomamos a informacion, na sia maior parte, destes traballos de Rodriguez Fer (1994) e Alonso Montero
(2006), aos que remitimos para afondar no asunto, pois aqui limitarémonos a recoller algiin exemplos coa
intencion de dar testemufio da existencia desta producion e, fundamentalmente, da presenza da guerra civil
nela, mais sen animo de exhaustividade. A maior parte dos textos citados foron recompilados, ademais, nas
xa mencionadas antoloxias Os poetas galegos e Franco (Alonso Montero 1997) e Guerra civil (1936-1939)
e Literatura galega (Alonso Montero ¢ Villar 1999), mentres que a producion dalguns dos autores foi
analizada de maneira autobnoma nas correspondentes xornadas celebradas baixo o mesmo titulo no Consello
da Cultura Galega (Alonso Montero e Villar 2006).

277 Compre mencionarmos, entre outros: o Semanario Literario Informativo Vallibria de Mondofiedo, onde
se publicaron a serie poética denominada “Coxegas” do crego Cabarcos, 0 poema “A memoria d’o Xeneral
Mola” de Florentino Barreira Garcia ou “No estoril”, dedicado ao xeneral Sanjurjo, da autoria de Noriega
Varela; La Comarca. Semanario Popular Independiente de Ribadeo, onde apareceran unhas satiras
belixerantes —‘Reuma esquerdeiro” e “N’a nova Espafia. Enfarifiada roxa”— asinadas por Aeseeme; ou La
Voz de Ortigueira, que publicou varias composicions da autoria de Daniel Pernas Nieto, como “Ano d’a
fame”, por exemplo.

278 Entre eles podemos destacar ;Por Espaiia y para Espaiia! (1937), da autoria de Herminia Farifia, ou
Rayos de sol (1938), asinado por Mechitas de Vigo, pseudonimo de Mercedes Viso Troncoso.

279 Para alén dos anteriores, destaca Rodriguez Fer (1994: 77-81) outros poemas escritos por galegos no
campo de batalla sobre o desenvolvemento da loita, que denotan un orgullo de procedencia nativa e un
sentimento de morrifia, como os andénimos “Alalds”, aparentemente escritos na fronte de Asturias e
aparecidos na publicacion bonaerense Galicia en decembro do 36, “A Galicia terra meiga” de Lorenzo
Calvo Rodriguez, publicado no xornal EI progreso de Lugo en abril do 37, ou a composicion sentimental
“Nostalxica”, escrita no “Frente de Castellon”, que asina José Santos Reiriz en El Compostelano de
Santiago en abril do 38.
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cantos deses manuscritos non chegaron nin chegardn nunca a nos. Dos que cofiecemos
compre destacarmos, por exemplo, un cancioneiro manuscrito que Rodriguez Fer (1994:
67) atribue a Manuel Garcia Barros e que consta de tres composicions sobre a guerra e

280

contra a opresion franquista,”®” o famoso poema “Cunetas” de Luis Pimentel, datado en

marzo de 1937 e que, como o propio titulo anuncia, trata da cria represion contra os

opositores na Galiza do momento,?!

ou a dura composiciéon de Valentin Paz-Andrade
“Capotes de sombra amargos”, datada en Celeiros de Queixa en 1937 (Ferreiro Fente
2006: 66). Para alén destes, houbo outros poemas aparecidos na prensa promovida por
galegos na zona republicana durante os anos da contenda, entre os que destacan unha serie
de romances publicados en Nova Galiza que aluden a acontecementos da guerra, como
“Romance de loita. Aos loitadores galegos” de Ramoén Cabanillas, “jEu tina tres soles
(Romance da nai dorida)” de Ramén Rey Baltar ou “Romance da traxedia galega. jOxe
non eres as d’antes!”, tamén deste ultimo.?®?> Como sinala acertadamente Claudio
Rodriguez Fer (1994: 139), “a poesia en galego que aparece en Nova Galiza sintoniza

abertamente co romanceiro da guerra civil que escritores republicanos e traballadores

an6nimos vifian elaborando a xeito de epopeia colectiva desde o inicio da contenda”.

Do noso punto de vista, todos estes textos deben ser considerados como os
verdadeiros precedentes da narrativa galega contemporanea da memoria, tal como soubo

ver Xosé Maria Alvarez Caccamo (2008: 26):

Aquela memoria activa e militante atinxiu o valor da resistencia heroica. O vigor
colectivo que hoxe multiplica a sta vontade de publicitar a lembranza débelle moito a
accion destemida dos escritores que se arriscaron a ofrecer o testemuiio da sua posicion
ideoloxica en tempos de absoluto control e censura, tanto nos anos da inmediata posguerra
como en décadas posteriores, nas que o labor de vixia e represion do réxime permanecia

vixente. A némina dos poetas de diversas xeracions que, en papel de circulacion

LT

280 Os titulos das mesmas son “Car’6 sol galaico”, “jDeixa que logo... (Triadas do can doente)” e “O canto
do ceifador”.

281 Por razons obvias, o texto non veria a luz até moitos anos despois, no exilio bonaerense (Rodriguez Fer
1987).

282 Para unha relacion completa destas publicacidons periddicas véxase Rodriguez Fer (1994: 118-47).
Cumpriria destacar a revista Nueva Galicia, fundada en Madrid o 17 de maio de 1937 por quen serd o seu
director, Santiago Alvarez, como Portavoz de los antifascistas gallegos e na que son habituais os textos
liricos de tema bélico e chamada 4 loita como a “Version galega da Internacional” de Luis Boveda Pérez e
“Levan a Cristo por fora”, “A un vello falanxista” ou “Home pequeno — Fol de veneno” de Florencio
Delgado Gurriaran. Canto a Nova Galiza. Boletin Quincenal dos Escritores Galegos Antifeixistas, apareceu
en Barcelona entre abril do 37 e xullo do 38 e foi a principal revista galega, e de inspiracion galeguista,
publicada durante a guerra, primeiro baixo a direccion de Castelao e logo de Dieste. Nela colaboraron,
ademais, escritores como Cabanillas, Ramoén Suarez Picallo, Arturo Cuadrado, José Rubia Barcia, Basilio
Alvarez, Ernesto Guerra da Cal ou Eduardo Blanco Amor.
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clandestina, coa dubidosa proteccion do pseuddénimo autorial ou a través de publicacions
periddicas europeas ou americanas deixaron escoitar a voz da memoria do 36, desefia un

bravo rumbo de fraternidade e rebeldia.

No que respecta 4 diaspora, especificamente & bonaerense —capital da cultura
galega durante os longos anos da posguerra—, tamén “as manifestacions da lembranza
violentada a través da poesia foron mais abondosas e temperas que as que se expresaron
en prosa narrativa, xénero mais necesitado de distancia temporal e acougo animico”
(Alvarez Caccamo 2008: 26). Repasaremos, pois —ainda que de maneira superficial—,
algiins poemarios que reflicten especialmente o apego a realidade social e historica do

momento a través da tematizacion da contenda bélica e das suias consecuencias.

O primeiro deles ¢ 4 gaita a falare. Lembranzas e maldicions de Ramén Rey
Baltar, publicado en Bos Aires en marzo de 1939 e que merece especial destaque no
conxunto da poesia do exilio por ser a primeira obra centrada na guerra civil (Bernardez
etal. 2001: 160). O libro consta de duas partes —intituladas “Lembranzas” e “Maldicions”,
respectivamente—, sendo na segunda delas onde se atopan quince composicidons sobre a
guerra, algunhas das cales xa se mencionaron previamente por teren aparecido en
publicacions periddicas da Espaiia republicana durante o trienio bélico. Tamén se fai eco
dos traxicos e sanguentos acontecementos do 36 en Galiza o primeiro libro de Emilio
Pita, Jacobusland (1942), que nalguns dos seus poemas homenaxea &s vitimas do
fascismo de maneira mais ou menos explicita, nomeadamente en “Morte de Alexandro
Boéveda”, “Semente”, dedicado a Castelao, ou “Romance do fuxido esgrevio”, dedicado
a Luis Seoane. No ano seguinte veria a luz en México o Cancioneiro da Loita Galega,
editado de forma anénima polo poeta Florencio Delgado Gurriaran. Tratase dun volume
de poesia en galego de autoria colectiva que recolle boa parte dos textos sobre a guerra
civil mencionados até o momento, para alén de moitos outros anénimos, € que constitie
para Maria X. Lama (2006: 40—42) o testemufio poético mais inmediato da contenda, que
“se constriie como unha cronica da epopea historica vivida polo conxunto de exiliados

galegos” 283

Un outro poemario do exilio en que compre detérmonos € Lonxe, de Lorenzo

Varela, unha obra bastante posterior as anteriores —foi publicada en Bos Aires en 1954—

283 En palabras da profesora Lama, a cuxo traballo remitimos para unha completa relacion dos textos que
conforman o Cancioneiro, “ainda quente o fragor da batalla, o pobo fala da loita, chama & resistencia, honra
os martires con himnos de loanza, denuncia a dor causada pola barbarie bélica, escarnece o inimigo,
afirmase nos seus ideais e chora a derrota” (Lama Lopez 2006: 40).
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onde conviven a nostalxia da Terra, a idealizacién dos recordos e a saudade e a angustia
provocadas polo desterro, protagonistas de grande parte das composicidns, con outra lifia
mitificadora, boa parte da cal se ocupa da guerra civil e as stlas consecuencias coa
intencion de converter en mito algunhas figuras simbdlicas da guerrilla e da loita pola
democracia. Entre estes poemas podemos destacar “Manuel Ponte”, dedicado ao lider
guerrilleiro do mesmo nome, “Compaifieiros da mifia xeracion mortos ou asesifiados” ou
“Manuela Sanchez”, sobre unha personaxe real de Cesuras que dera agocho aos membros
da IV Agrupacion Guerrilleira, motivo polo cal acabarian sendo asasinados ela e a stia
familia (Maceira Fernandez 1995: 54-56). E haberia que acrecentar ainda a este repertorio
alguns poemas de denuncia social incluidos n’A4s cicatrices (1959) de Luis Seoane en que,
tal como sinala Xosé Manuel Maceira (1995: 84-87), a través dunha linguaxe
contundente espida de artificios o autor reivindica con empefio bélico a dignidade para o
pobo galego. Referimonos, evidentemente, a textos como “Ise heroi soidoso”, onde a
figura do guerrilleiro aparece como un libertador mitico, ou “No combate”, un poema

bélico centrado no fragor da propia batalla.

Finalmente, a pesar de non se tratar de literatura propiamente dita, consideramos
imprescindibel engadir a este repaso polos que poden ser considerados os antecedentes
da memoria novelada de Galiza as producions graficas de Castelao e Seoane, por
constituiren obras fundamentais da arte pléastica galega do século XX e, sobre todo, por
xa formaren parte ambas do imaxinario cultural galego sobre o golpe de Estado do 36, a
represion franquista e a resistencia antifascista en Galiza, para alén de teren influido, sen
ningunha dubida, no tratamento literario posterior do tema. As /3 estampas de la traicion
de Luis Seoane conforman un album de debuxos publicado por primeira vez en Bos Aires
en xullo de 1937 —aos poucos meses da chegada do intelectual & capital arxentina—, que
formou parte das edicions pertencentes a campafia de propaganda no exterior levadas a

cabo pola II Reptiblica durante a guerra civil espafiola.?®* Tratase de trece creacions,

284 Recentemente, a Fundacion Luis Seoane da Corufia realizou unha exposicién —que foi acompafiada
dunhas xornadas tematicas sobre Guerra Civil, propaganda e artistas de Galiza (1-3 de febreiro de 2018)—
para conmemorar os oitenta anos da publicacion da obra, sobre a que se pode atopar informacion detallada
na paxina web da institucion [https://fundacionluisseoane.gal]. No ano 2000, co gallo do 25° cabodano de
Franco, a Fundacion 10 de Marzo e Edicions do Castro xa realizara unha primeira exposicion, ao tempo
que tiraba do prelo a primeira edicion facsimilar do 4dlbum nun volume intitulado 7/936: Seoane e os poetas
fronte a sublevacion (Alonso Montero e Santidrian Arias 2000), que conta un interesante proélogo de Alonso
Montero (“Para ler, 63 anos despois, as Trece estampas de la traicion, de Luis Seoane”), ao que remitimos
para un estudo preliminar da obra. Alids, acompaiia os debuxos de cadanseu poema en galego —alguns dos
cales foron xa aludidos aqui— ou castelan onde son execrados tanto Franco como o resto de verdugos do
36.
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moitas delas publicadas con anterioridade en Galicia Libre, onde predominan a satira e o
humorismo como medios de denuncia contra os responsabeis do golpe de Estado e a
barbarie posterior levada a cabo contra a poboacién civil. Como sinalou acertadamente
Alberto Gonzélez-Alegre (2000: 11):
xuntas compofien unha completa narracion de feitos e de horrores tanto nos propios
debuxos canto nas breves sentencias dos pés [onde] Seoane non deixa pasar case ningin
aspecto daquela barbarie incivil: a morte da cultura a través do asasinato do mestre en
“Impuxeron o Cristo na escola”, os paseos en “Tricornio” e a inhumanidade en “Arriba

Espana”.

Algo moi similar sucede cos tres “Albums de guerra” de Castelao, Galicia martir
e Atila en Galicia, publicados en Valencia nos meses de febreiro e xullo de 1937,%°
respectivamente, e Milicianos, editado en Nova York en agosto de 1938 polo “Frente
Popular Antifascista Gallego”.?® Tratase de tres coleccions de estampas expresionistas
con cadansua lenda escrita en galego —acompafiada dunha traducion ao espafiol, francés
e inglés—, que, en palabras de Pilar Garcia Negro (2006: 73), tefien a intencién de nos
mostrar “as consecuencias atroces dun conflito bélico que chegou a cotas de crueldade,
destrucion, saqueo e xenocidio nunca imaxinadas”.?®’” A pesar de constituiren un
conxunto artistico singular e unico sobre o terror que seguiu ao golpe fascista do 36 en
Galiza, as representacions de cada un dos tres dlbums tefien unha temadtica concreta, tal e
como anuncian os seus titulos e explican as suas respectivas dedicatorias e colofons:

Galicia martir oclipase de narrar graficamente o sufrimento das vitimas da represion

285 O primeiro, composto de dez estampas, foi editado polo Ministerio de Prensa e Propaganda do goberno
republicano e leva a seguinte dedicatoria: “Aos galegos que andan polo mundo. Estas estampas, arrincadas
da mina propria door, van dirixidas a vos que sempre amachedes a liberdade e sodes a unica reserva que
nos queda para reconstruir o fogar desfeito”. A ediciébn do segundo correu a cargo da “Seccion de
Informacion y Propaganda do Comité Nacional” da C. N.T. e consta doutros dez debuxos, precedidos desta
dedicatoria: “Moitas veces os martires crean mundos que os herois nin tansiquera son capaces de concebir.
E na mifa terra complirase a vontade dos martires”. Recomendamos a consulta da edicion facsimilar
conxunta dos tres albums que recollemos na bibliografia, publicada por A Nosa Terra no ano 1995 cunha
introducion de Isaac Diaz Pardo (Castelao 1995).

286 Formado por once debuxos, a sta dedicatoria reza o seguinte: “Estas estampas relembran os primeiros
meses de guerra cando a heroica toleria do pobo coutou a marcha dos militares e dounos tempo para crear
o Exército da Republica”.

287 A este respecto, Francisco Rodriguez (2016: 13) sinala tamén que Castelao ¢ o artista plastico mais
incisivo e comprometido na denuncia da represion franquista en Galiza desde 0 mesmo momento en que se
produce, alertando “da barbarie, a violencia brutal e a ideoloxia fascista dos militares sublevados e os seus
secuaces, pondo de manifesto o martirio dun pobo indefenso como o galego, baixo as stias gadoupas”. E,
segundo o critico galego, para alén desa finalidade visibel nos albums, o rianxeiro “tifia verdadeiro interese
e empeflo en que se comprendese que a caida de Galiza en mans dos sublevados non fora debida &
conformidade do pobo con eles e que as consecuencias eran peor que as dunha guerra, pois tratadbase da
indefension perante un aparato militar e xudicial represivo, sen cancelas”.
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franquista, constituindo a mais contundente expresion politico-artistica do drama bélico
en, desde e para Galiza (Garcia Negro 2006: 70); os debuxos de Atila en Galicia xiran en
torno 4s estratexias de terror e tortura dos vitimarios, pofiendo o foco na sua crueldade; e,
finalmente, Milicianos constitie unha homenaxe ao valor e altruismo dos combatentes

populares que defenderan a Republica nos primeiros momentos da guerra.?®®

Consideramos que estes tres albums de debuxos, que abriron unha nova etapa na
arte republicana da altura (Porta Martinez 2001: 25), deberon de servir, especialmente o
primeiro pola stia enorme difusion —e por conter, sexa dito de paso, a estampa “A
derradeira leccion do mestre”, logo convertida polo autor en cadro e que hoxe constitue
un dos simbolos culturais mais potentes da memoria da represion en Galiza (véxase 2.5.
e 3.2.1)-,%% de grande inspiracion para o posterior tratamento literario da guerra. Mostra
disto ten dado Rodriguez Fer (1994: 192-93), por exemplo, ao sinalar a aprecidbel
influenza dos albums Galicia martir e Atila en Galicia nos poemas sobre a guerra civil
de Ramoén Rey Baltar a que antes aludimos, onde o autor glosou algun dos debuxos coa
pretension explicita de “facer a version en verso das eficacisimas estampas bélicas que
desenara Castelao”. Asi mesmo, as ilustracions de Galicia Martir acompafiaron a edicion
arxentina do ano 1938 da cronica anonima Lo que han hecho en Galicia. Episodios del
terror blanco en las provincias gallegas, unha sorte de reportaxe xornalistica atribuida a
Luis Seoane onde se narran in sifu algiins episodios cuxos motivos xa estaban presentes
nas estampas de Castelao como os asasinatos de Anxel Casal e Alexandre Boveda, e que
constite, para Thompson (2009:13), “unha obra fundacional da narrativa galega verbo
da guerra civil, ainda que as slias versions orixinais estdn compostas en castelan e

francés”.?* E, mais na actualidade, tamén Susana Sanchez Arins, como se vera, nun dos

288 Para unha anélise mais detallada, remitimos ao traballo mencionado de Garcia Negro (2006) e ao de
Porta Martinez (2001).

289 Para mostra, a expectacion creada pola chegada do cadro —que na actualidade pertence ao Centro Galicia
de Bos Aires— a Galiza no ano 2018, con motivo da xa mencionada exposicion “Castelao maxistral. A boa
obra ao mestre honra”, organizada pola Xunta de Galicia na Cidade da Cultura de Santiago de Compostela,
e que logrou o récord do museo, chegando aos 11.000 visitantes no primeiro mes. Para mais informacion,
véxase a paxina web da mostra: https://www.cidadedacultura.gal/gl/evento/castelao-maxistral-boa-obra-

ao-mestre-honra. Sobre a polémica xurdida na sua inauguracion, véxase 2.5.
290

Como sinala Carlos Pereira Martinez (1998: 9-10), encargado da traducién para o galego da obra —
publicada por A Nosa Terra no 98—, cofiécense tres versions da mesma: as duas primeiras publicadas en
Paris en 1938 en francés (Le Galice sous la botte de Franco. Episodes de la terreur blanche dans les
provinces de Galice, rapportés par ceux qui les ont vécus) e en espafiol (Lo que han hecho en Galicia.
Episodios del terror blanco en las provincias gallegas, contados por quienes los han vivido),
respectivamente, e a terceira na Arxentina baixo o titulo Galicia Martir. Episodios del terror blanco en las
provincias gallegas, ilustrada polas estampas de Castelao e asinada por Hernan Quijano, nome a todas luces
falso. Existe certa unanimidade entre a critica no feito de sinalar a Seoane como autor, ou cando menos
inspirador, do libro.
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capitulos de Seigue (2015), describe con detalle a lamina de Atila en Galicia intitulada
“No fondo do mar”, que inspira o relato do caso real do represaliado Santiago Otero,

“Pouso” (véxase 5.6).

3.2.2. Os precursores: a narrativa memorialistica dos autores do exilio

Como xa foi sinalado anteriormente e ten analizado Dolores Vilavedra en
repetidas ocasions, a guerra civil entra de forma serodia na narrativa galega. O tardio
interese dos novelistas polo tema ten como motivo principal, ¢ evidente, a censura, cuxa
dureza —como sera comentado ao falarmos dalguns titulos problematicos— dificultaria, ou
directamente prohibiria, a publicaciéon de obras que cuestionasen o relato oficial do
réxime sobre o “Alzamento” de 1936. Mais tamén, segundo argumenta con acerto
Vilavedra (2010a: 249), a autocensura provocada “pola inhibicidon dos escritores a tratar
un tema que tantas feridas deixara, inhibicion que, canto mais tempo pasaba, moito mais
dificil resultaba superar”, consecuencia en boa parte do silencio colectivo adoptado pola
sociedade galega “como freo 4 definitiva polarizacion social que do conflito se podia
derivar”. A pesar disto, o certo é que no exilio resultaria mais doada a conformacion do
discurso literario da memoria histérica por parte dos protagonistas da defensa da
Republica que foran obrigados ao desterro (Alvarez Caccamo 2008: 26). Non sorprende,
por tanto, que fose da man de catro exiliados como o tema da guerra civil fixo as stas

primeiras aparicions na narrativa escrita en galego,?’"

a través de cinco obras que se sitlan
a medio camifio entre a autobiografia ou memoria novelada, a novela autobiografica, o

relato testemufial e a cronica historica: Non agardei por ninguén e a posterior Era tempo

21 Para X. Manuel Maceira (1995: 93), “o silencio ¢ abandono que suftiu a literatura do exilio deu lugar a
unha interpretacion sesgada ou, cando menos, a unha valoracion condicionada por dito fendémeno”, o que
explicaria que a maior parte desta novelistica non fose no seu momento xustamente valorada pola critica,
sendo cualificada “ora autobiografica ora realista en exceso”.
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de apandar de Ramon de Valenzuela,?*? O silencio redimido de Silvio Santiago,”®* O
sifior Afiranio ou como me rispei das gadoupas da morte de Antén Alonso Rios,?** e Terra

coutada de Antonio Fernandez Pérez.?*?

A hora de abordar esta producién compre termos en conta, antes de mais, que a
cronoloxia editorial pode levar a engano (Vilavedra 2015b: 7), dado que a maioria das
obras veran a luz —coa excepcion de Non agardei por ninguén, publicada no exilio en
1957— moitos anos despois de seren escritas.?’® Ainda que optamos por nos ocupar delas
de maneira conxunta neste punto por considerarmos que constitiien un grupo mais ou
menos homoxéneo dentro da producion memorialistica galega, non debemos perder de
vista un par de aspectos en relacion con isto: por un lado, que a sua difusion se producira

maioritariamente no dmbito da Galiza interior nunha etapa moi posterior 4 da sua

292 Optamos por recoller unha breve nota biografica s6 daqueles autores que viviron a guerra € as suas

consecuencias inmediatas en primeira persoa, xa que consideramos relevante destacar certos datos para
tratar das stias obras. Non manteremos esta tendencia, por tanto, no caso dos autores que veremos de aqui
en adiante. No que respecta a Ramon de Valenzuela (1914-1980), mestre e Licenciado en Filosofia e Letras,
incorporouse en 1935 as Mocedades Galeguistas e, nese mesmo ano, a [V Asemblea do Partido Galeguista
elixiuno conselleiro en representacion da zona Lalin-A Estrada. Participou activamente na Campana do
Estatuto de Autonomia de Galiza ¢ colaborou tamén co Seminario de Estudos Galegos na Seccion de
Etnografia e Folclore. En agosto de 1936 foi detido e encarcerado até que logrou sair polos bos oficios dun
familiar e, ante a inseguridade de andar fuxido, ingresou como voluntario no exército sublevado, logrando
pasar ao bando republicano pouco despois. En1939 pasou a Francia, onde foi internado no campo de
concentracion de Argelés para logo colaborar cos franceses no inicio da II Guerra Mundial, ser deportado
a Espafia e condenado a vinte anos de cadea nun consello de guerra. Cando logra o indulto, exiliase en
Arxentina coa stia familia, onde se dedica a actividades comerciais ¢ desenvolve un importante labor
politico e cultural.

293 Silvio Santiago (1903-1974) participou na fundacién do Partido Sindicalista na Corufia en 1934 e, tras
a chegada da guerra civil, en 1937 fuxiu a Portugal e de ali ao exilio cubano, para se instalar mais tarde en
Venezuela, onde residiu durante gran parte da sta vida. En Caracas creou o Centro Galego e dirixiu a Casa
Galicia, o Lar Gallego, un programa radiofonico (“Hora de Galicia”) e varias revistas, como por exemplo
Galicia, na que tratou de mostrar o seu ideal de comufidon galaico-venezolano. En 1961 publicou a stia
primeira novela, Vilardevos, un libro que viu a luz na editorial Galaxia logo de superar os atrancos da
censura, presentado por un prélogo de Otero Pedrayo.

24 A. Alonso Rios (1887-1980) estudou Maxisterio e exerceu a docencia en Arxentina, onde emigrou en
1908. Foi secretario xeral da Federacion de Sociedades Gallegas Agrarias y Culturales de Buenos Aires,
que ao se proclamar a Republica os mandaria a el e a Ramén Suarez Picallo como representantes da colonia
emigrada a Galiza. Unha vez aqui, desenvolveu unha importante labor agrarista e nas eleccions as Cortes
espafiolas do 36 foi candidato pola Federacion Agraria, integrada na candidatura do Frente Poular, sendo
elixido deputado. Tras dedicar os seus esforzos na campaiia do Estatuto de autonomia galego, cando se
produce o golpe militar vese obrigado a se disfrazar para sobrevivir até que consegue fuxir a Bos Aires. Ali
participa do galeguismo do exilio e, especialmente, na fundacion do Consello de Galiza, que presidiria
sucedendo a Castelao.

295 A. Fernandez Pérez (1909-1999) foi tamén mestre de profesion, exercendo como tal en Verin e Ourense.
Militante do Partido Galeguista, tras o golpe de Estado 1936 viuse obrigado a fuxir a Portugal e de ali &
Arxentina. Instalado na provincia de Mendoza, dedicouse 4 actividade comercial e literaria, colaborou na
prensa de emigracion, as veces cos pseudonimos Fernamper ou F. de Rabal, e escribiu grande parte da sta
obra literaria en castelan.

2% Tamén o caso de Esmoriz, de Anibal Otero, publicada en 1994 mais escrita décadas atras, responde a
esta realidade. Porén, dado que autor non viviu a experiencia do exilio, optamos por non a incluir nesta
parte e tratala de maneira autbnoma mais adiante, coa producion dos anos noventa.
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composicién —no exilio—, isto ¢, coa chegada a democracia, entre 1975 ¢ 1980,%7 como
se concretara ao falarmos de cada unha delas; e, por outro lado, que, a pesar do que tardan

en ser publicadas, serdn as primeiras novelas galegas da memoria da guerra en ver a luz.

A este respecto, tal como advertiu Xoan Gonzalez-Millan (1996: 97-98), os
efectos retroactivos da politica represiva do franquismo déixanse ver nos primeiros anos
da democracia, no sentido de que o mundo editorial galego a partir de 1975 “debe acoller
non s6 0s textos que comezan a publicar os novos autores, sendn tamén 0s manuscritos
que, dentro e fora de Galicia, levaban anos agardando un contexto sociopolitico que
permitise a s@la publicacion”, para alén da recuperacion dos clasicos da narrativa
esgotados durante décadas e, por tanto, “totalmente descofiecidos e innaccesibles para un
gran nimero de potenciais lectores”. O feito de que inmediatamente despois da morte do
ditador “as autobiografias e¢ os libros de memorias escritos polos perdedores da Guerra
Civil experimentan un notable apoxeo” (Gonzalez-Millan 1996: 104) —que comeza coa
reedicion de Non agardei por ninguén en 1976 e continlia coa publicacion das obras que
a seguir comentaremos—, responderia, ademais, a unha dindmica editorial que se estende
ao longo da etapa da Transicion, durante a fase de readaptacion, presidida pola necesidade
de restaurar os vinculos coa tradicion literaria, na que non sorprende que se prestase
especial atencidon “como parte dese proceso de recuperacion da memoria colectiva [...] &
literatura testemunalista, ben 4 relativa 4 guerra civil e &4 posguerra, ben 4 reveladora dos

sinais de identidade do pobo galego” (Bernardez et al. 2001: 370).2%

Non agardei por ninguén de Ramoén de Valenzuela Otero merece, sen dubida, o
titulo de precursora, dado que foi a primeira novela galega en tratar a historia recente da
guerra civil e a inica sobre este tema publicada no exilio, antes da morte de Franco e, por
tanto, case duias décadas diante que as dos seus coetdneos. A obra sae do prelo en Bos
Aires no ano 1957, na coleccion Mestre Mateo da editorial Citania —fundada por Luis

Seoane e Diego Diaz Dorado—, mais pasara totalmente desapercibida na Galiza interior

297 A excepcion a esta norma é Terra Coutada, de A. Fernandez Pérez, que non serd publicada até 1990,

como mais adiante comentaremos.

2% Gonzalez-Millan refirese a 1975 como un ano fronteirizo no desenvolvemento da literatura galega,

momento en que se inicia unha nova época para a historia sociopolitica e cultural de Galiza: “1975 é unha
data emblematica no pasado mais inmediato de Galicia: representa a desapariciéon dun longo e traxico
proceso ditatorial e simboliza a entrada nunha encrucillada de multiples opciéns e a renovacion do
“imaxinario social” galego, profundamente condicionado polas frustrantes experiencias dunha historia de
silencio e represion” (Gonzalez-Millan 1994b: 9). E, na institucionalizacion do fendémeno literario galego
que se produce a partir deste momento, en palabras do especialista, “a recuperacion de autores e textos
obedecia tanto ao seu grao de lexitimacion como 4 reivindicacion e articulacion dunha memoria colectiva,
da que a literatura era unha parte fundamental” (Gonzalez-Millan 1996: 35).
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até a segunda edicion, publicada en 1976 por Akal cun prologo de Celso Emilio Ferreiro,
se ben tampouco esta contaria coa suficiente divulgacion e a penas cruzaria as fronteiras
dunha minoria atenta a todo o que se publicaba en galego, como sinala Modesto Hermida
(1989: 28), encargado da terceira edicion —primeira de caracter critico—, publicada por
Xerais no 89. Non agardei por ninguén € a narracion da peripecia vital do personaxe de
Gonzalo Ozores —alter ego do autor, que opta por non empregar o seu verdadeiro nome—
, un republicano galeguista, desde a chegada do fascismo a Galiza en 1936, cando
consegue sobrevivir como fuxido formando parte da primeira resistencia armada ao
franquismo, até que, un ano e pico despois, loitando na fronte como infiltrado no bando
sublevado, consegue pasar ao exército republicano. As vivencias pofien de manifesto o
compromiso do narrador coa defensa da Republica, tal e como apunta Lama (2006: 44),
quen destaca a heroicidade dos personaxes que, como o protagonista, se xogan a vida por
seren fieis aos seus ideais, especialmente aqueles “republicanos infiltrados no bando
nacional” como o mestre de Rodeiro, a rapaza que realiza misions de espionaxe ou Pepe
Ansede, o rapaz que dirixia a partida da guerrilla do monte. A pesar da stia escasa fortuna
literaria, ¢ un feito innegabel que 4 altura de 1957 este libro abria camifios na narrativa
galega e, practicamente, exclusivizaba para o seu autor o tema do que trata, para alén de
representar o caso galego no amplo foro das narracions de guerra no ambito espaiiol

(Hermida 1989: 28).

A segunda novela de Valenzuela, Era tempo de apandar, publicada en 1980 en
Madrid —tamén da man de Akal na coleccion de literatura galega “Arealonga”, dirixida
por Alonso Montero— vén continuar a historia da primeira, isto €, o relato autobiografico
do autor, mais esta vez a través dun narrador protagonista que non se oculta tras un nome
ficticio e que da paso a unha terceira persoa omnisciente na cuarta € na sétima parte da
obra, encargada de describir a vida no Deza da posguerra. Neste caso, asiste o lector &
narracion do refuxio en Francia do personaxe e da stia colaboracion co exército francés
até que ¢ arrestado polo nazis, da stia prision nas carceres espanolas de Burgos e Avila e
do seu regreso a Trasdeza para sobrevivir & dura posguerra mediante a participacion no
contrabando de volframio. A pesar de a novela non ser de menor calidade que a primeira
e, tal como sinala Hermida (1989: 28), contar con maior intencionalidade literaria —mostra
da cal ¢, por exemplo, o uso da técnica do flashback para narrar, desde o ano 41, a
peripecia dos anos anteriores na vida do protagonista— e maior complexidade estrutural —
por contar cun primeiro nivel ou marco da narracion e con diferentes voces narrativas—,

non gozou da mesma atencion critica que a primeira (Regueiro Salgado 2011: 166), a que
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sen dubida favoreceu o seu caracter pioneiro.?”” Para Xoan Gonzalez-Millan (1996: 186),
a novela acerta na stia intencion principal, “a captacion dun clima de represion social,
politica e econdmica”, a través da descricion de ambientes como o mundo do cércere,

mais falla precisamente na articulacion da tension entre realidade e ficcion, que era o

seu gran desafio”.

En 1976, ano da reedicion de Non agardei por ninguén, saia do prelo a novela de
Silvio Santiago O silencio redimido, subtitulada Historia dun home que puido ser outro,
que no ano seguinte recibiria o premio da Asociacién de Criticos Espafioles.>*® No

),2%! a escritura da obra

entanto, como ten descuberto recentemente Alex Alonso (2017
teria discorrido entre 1959 e 1963, etapa tras a que o autor tentaria publicala sen éxito, ao
se atopar, por unha parte, coas reticencias de parte do grupo Galaxia —nomeadamente
Ramén Pifieiro, Anxel Fole ou Carvalho Calero—, que consideraban que o relato
testemufial non era o tipo de literatura que o campo precisaba naquela altura, e, por outra
parte, coa prohibicioén da censura —a pesar da intermediacion de Camilo José Cela—, que
ratificaria o seu ditame de novo no 76, cando a obra conseguiu por fin o permiso, tras a
correspondente revision, para ser publicada de maneira pdstuma. Como Valenzuela,
Santiago escribe un relato autobiografico, protagonizado por Carlos Aranda —identidade
falsa empregada polo autor para pasar de Portugal ao exilio americano— e dividido en
duas partes enmarcadas por un capitulo inicial de caracter prologal intitulado “Noticia” e
un epilogo —’Reencontro co lector”— nos que aparece un narrador primario, outro
refuxiado de orixe galega, que explica como cofieceu a Carlos e como este lle fixo chegar
por carta as follas coas stias memorias, que en 1961 decide publicar. Como ten sinalado
Lama (2006: 45-46), este prologo funciona como marco de ficcionalidade, onde se
estabelece un xogo de perspectivas entre os dous personaxes que actuaran como narrador

autodiexético e narratario. Alids, o paratexto serve para que o transmisor do manuscrito

exprese as suas consideracions sobre a pertinencia de facer publicos uns escritos que lle

299 Para unha analise comparativa de ambas, véxase o traballo citado de Begofia Regueiro (2011).

390 Como lembra Gonzalez-Millan (1996: 104), a decisiéon non estivo exenta de discusion por parte do
xurado, pois non habia precedentes de premiar un autor falecido. Cémpre recordar, asi mesmo, que a obra
fora presentada ao polémico Premio Galicia do Centro Galego de Bos Aires, onde resultou gaiadora Adids,

Maria de Xohana Torres, fronte as creacions de Santiago e Blanco-Amor.

301 Nun interesante artigo intitulado “Os silencios de O silencio redimido”, o investigador documenta a

través cartas entre os implicados tanto o proceso de escritura da obra como as diferentes tentativas de
publicacion da mesma desde comezos dos sesenta —tras o relativo éxito de Vilardevos (1963), que foi
considerada unha obra prometedora—, ao tempo que analiza a constitucion do campo literario galego
naquela altura. Recomendamos, pois, a consulta do traballo para afondar na historia editorial da obra.
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foran confiados quince anos antes, co obxectivo de buscar unha especie de xustiza

compensatoria para os vencidos a través da difusion do seu drama:
E ai van, sen que o tempo as envellecera nin lles minguara interese. Infelizmente, a
historia que se conta non ten idade; ¢ de calquera tempo, de calquera pais e podelle
acontecer a calquera persoa. Mesmo a ti, lector, se non che aconteceu xa. E ai van, tamén
porque [...] vefien redimi-lo silencio de tantos infelices que calaron as sias pesadumes;
de tantos magoados anonimamente por estarrecedoras angurias sen deixar, por
incapacidade ou imposibilidade, testemuiio escrito das suas dolorosas circunstancias.
Penso que espalla-la voz deses silencios [...] cecais sexa unha das primeiras razéns que

me empurraron a publicacion desta vella e sempre renovada historia (Santiago 1976: 18).

Con esa intencion de redimir o silencio, Santiago narra as sias vivencias como
vitima da represion franquista tras o golpe de Estado do 36 e como fuxido a través da
Raia portuguesa até Lisboa, e de ali a América. Na primeira parte, tras o prélogo, o
narrador-protagonista ten a intenciéon de explicar ao amigo receptor da carta as
dificultades para sair de Portugal —onde se desenvolve a maioria da novela— rumbo a
América, que motivaron a necesidade de adoptar a identidade falsa de Carlos Aranda. A
segunda parte detalla a stia participacion en actividades politicas durante a Republica, e
narra a sua detencion tras a sublevacion militar e a estadia na prision de Valmaior, en que
vive ao borde da execucion até que consegue escapar para Portugal, onde a sobrevivird a
persecucion grazas a un policia portugués chamado Alfredo Guerra, que o axuda a sair de
Lisboa coa peticion de que logo el tente axudalo desde o exilio para fuxir tamén do réxime
salazarista. A pesar da evidente vontade de escribir unha novela, mostra da cal son tanto
a “Noticia” como o “Reencontro co lector”, o interese central reside na cronica do medo,

no aspecto testemuiial,>%?

na que Santiago trata de procurar a obxectividade a través de
estratexias como a introspeccion autocritica, que se agudiza especialmente no relato da

experiencia carceraria (Lama 2006: 46).

Un caso similar é o d"O sifior Afranio ou como me rispei das gadoupas da morte
(Memorias dun fuxido), publicada en 1979 por Edicions Castrelos de Vigo, mais que
Anton Alonso Rios xa comezara a escribir no ano 1971 a peticion de Xosé Maria Alvarez

Blazquez, tal como este Gltimo informa no prélogo do libro. Ainda que o enfoque ¢ similar

302 Carvalho Calero (1977: 499), na stia informada recension da obra, anota: “o noso amigo ¢ arrastrado ao

campo da cronica desde o campo da novela. Vainos contar, mellor dito, vaise contar a sua vida, porque esta
fascinado por ela, e pode crer que o leitor experimentara igual fascinacion. En troques de percurar na stia
vida o material novelesco, vai anotalo todo, vai arquivalo todo, cronista, non novelista, da sta propia vida”.
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ao das anteriores novelas, a obra ¢, sen dubida, a que menos elaboracion literaria ten das
que aqui recollemos, quere dicir, a que mais se aproxima ao xénero das memorias,
aumentando, como afirma Carlos Velasco (2008: 12), o seu valor como fonte
historiografica.’®® O sifior Afranio estd conformada por trinta capitulos que recollen a
historia do autor durante os tres anos de fuxido do franquismo, coa singularidade de que
o titulo de cada un deles constitiie unha descricion do seu contido —como exemplo, o
primeiro “Repercusion da sublevacion militar en Tui. Primeiras noticias e primeiras
medidas. A loita nas Gandaras”, onde se aborda a tentativa de organizacion da resistencia
republicana contra o levantamento—. A través dun narrador autodiexético, cuxa
correspondencia co autor empirico se fai explicita xa no propio prélogo,*** a obra narra
con detalle as vivencias do protagonista desde o dia 26 de xullo do 36, cando o golpe
militar o colle exercendo como mestre en Tomifio e participa na defensa de Tui fronte as
tropas fascistas, até¢ xuio de 1939, cando consegue chegar ao exilio bonaerense. A
diferenza dos fuxidos do monte, para escapar da morte, o protagonista opta por esquivar
a persecucion disfrazandose, facéndose pasar por esmoleiro e logo por criado, adoptando
a identidade falsa de Afranio de Amaral e vivindo unha absoluta trama de aventuras. En
palabras do prologuista, X. M. Alvarez Bazquez (1979: 24): “O Sifior Afranio é un libro
singular, por calquer lado que se considere. E a historia verdadeira, trazada cun alarde
impresionante de xusteza no dato e realismo na vision, daquel dramatico acanear do

diputado agrarista Alonso Rios”.

Diferente 4s anteriores ¢ a novela de Antonio Fernandez Pérez, Terra coutada,
publicada en 1990 mais escrita cando menos vinte e sete anos antes, pois sabemos que
fora sometida ao veredicto da censura, que denegou o permiso para a stia publicacion,>%

en 1963 e, para alén diso, o prélogo que acompaiia a primeira edicioén estd asinado por

303 Para Velasco Souto (2008: 12), a obra inaugura o xénero memorialistico nas letras galegas e Lama
(2006: 48), na mesma lifia, non a recolle entre a novela da guerra civil escrita polos exiliados, senén que
opina que O sifior Afranio € “un exemplo perfecto da modalidade das “memorias™”. Tampouco Gonzalez
Millan (1996) a rexistra entre a narrativa publicada no 79, entendemos que por non a considerar unha
novela, de acordo co sinalado por Alvarez Blazquez (1979: 26) no prologo do libro: “Alonso Rios non fai
literatura, non rebusca a palabra nin xoga coa retorica”.

394 Tamén na propia capa da primeira edicion da obra se inserta a fotografia real de Afranio de Amaral, isto

¢, de Anton Alonso Rios na stia etapa como escapado con esa identidade falsa.

305 Sabémolo por unha carta de Xosé Ramon Fernandez-Oxea, Ben-Cho-Shey, quen asumira a tarefa de
coidar a presentacion dos libros galegos & censura, a Silvio Santiago datada en novembro do 63 (Alonso
2017: 151). Ademais, nun dos paratextos que acompafian a primeira edicién da obra indicase que Terra
coutada “tifia que ser publicada xa nos anos cincuenta”, tal como figura nalgin dos catalogos desta
editorial” mais “non puido aparecer daquela por causa do tema que trata, un episodio biografico relacionado
coa guerra civil”.
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Otero Pedrayo en 1968. O autor afastase do modelo das novelas dos coetaneos apostando
por un narrador omnisciente como encargado de nos contar a historia do seu amigo
Ramoén Cudeiro, un mestre de inclinacion galeguista que, a pesar de non participar
activamente en politica, ¢ detido nos primeiros dias da guerra civil a mans dos
republicanos, por ser sobrifio dun crego. Resolto o suceso, o protagonista pasa a se
converter en vitima dunha persecucion dirixida por un mando da falanxe co que tivera un
enfrontamento persoal por cuestions amorosas. Embora se trate dunha novela
autobiografica, a novidade na perspectiva desde a que se traslada a historia vén dada polo
feito de un personaxe alleo ao conflito —un comercial santanderino estabelecido en
Portugal por razéns laborais— actuar como narrador-testemuiia, asi como pola vision allea
ao compromiso politico que encarnan tanto este como o protagonista, quen adopta unha
postura claramente equidistante ante o conflito bélico, lamentando o enfrontamento
fratricida por riba da actuacion violenta dun dos bandos sobre o outro (Lama 2006: 48).
A trama narrativa constitiiese, no entanto, a través da oposicion que se estabelece entre o
protagonista ¢ Nelo Ventura, “Matacristos”, o falanxista que actua de antagonista, do que
se destacan a stia brutalidade, ignorancia e maldade. Porén, a loita politica constitie, na
realidade, unha excusa para a violencia, que o que pretende ¢ vingar un asunto amoroso
no centro do cal se atopa a namorada Marcela, o que provocou, entre outros motivos, que

a critica tildase a obra de sentimentalista e folletinesca en exceso (Maceira 1995: 107).3%

Consonte o visto até aqui e como foi sinalado no comezo deste apartado,
coincidimos con Camifio Noia (2000) ao considerar que as novelas sobre a guerra civil
dos exiliados reunen abondosos trazos para seren consideradas como un grupo
homoxéneo, seguramente o que mais en toda a historia da novela galega da memoria.
Para o corroborarmos, compre sintetizar neste punto algunhas caracteristicas comuns a
estas cinco obras que vimos de estudar, moitas das cales foran xa sinaladas por Noia
(2000: 91):

—Foron escritas para contar a experiencia dos seus autores na guerra € no exilio, para
transmitir esas historias, como se explicita en moitos dos seus paratextos, constituindo

unha especie de memorias da represion dos anos da contenda e da fuxida daquela

3% Dolores Vilavedra (2010a: 242) recolle tamén algunhas referencias 4 recepcion critica da novela que
inciden no excesivo sentimentalismo e na simplicidade na caracterizacion dos personaxes, nomeadamente
daqueles que rodean o protagonista.
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situacion dramatica e brutal desde a optica dos vencidos, das vitimas, dos que perderan a

guerra, que queren perdurar no tempo.

—De acordo co anterior, o relato as vivencias vitais dos catro autores durante a guerra
civil, ben como soldados na fronte, ben como escapados, constitiien, tal como ten sinalado
Velasco (2008: 10), un valioso testemuiio directo dun periodo escuro da nosa historia
cuxo cofiecemento era escasisimo ou nulo por parte da maioria da sociedade galega no

momento en que as novelas son publicadas.

—Nos catro autores —especialmente Valenzuela, Santiago e Fernandez Pérez— subxace, en
maior ou menor medida, unha vontade de elaboracion dun discurso literario, de

ficcionalizacion e de fuxir do modelo autobiografico ou documental.>"’

—Con todo, de acordo con Thompson (2009: 92), existe nestas novelas unha especie de
pacto autobiografico implitico —a diferenza das autobiografias, onde o pacto ¢ explicito—
, especialmente cando o lector cofiece que a historia narrada coincide en maior ou menor
medida coa biografia do autor; en consecuencia, ¢ habitual que se dea unha lectura en

clave real ou historica.

—Son relatos realistas nos que sobresae a accidon, a desacougante aventura persoal da
guerra e da fuxida de Espafia, narrados de forma directa coa dureza da experiencia dos

feitos.

—A pesar de todos pertenceren ao bando dos vencidos e, por tanto, de que as slas
desgrazas foron provocadas polo golpe de Estado fascista, non todos manifestan o mesmo
compromiso ideoloxico nas suas obras. Embora todos sexan afins & Republica, os
protagonistas das novelas de Valenzuela, Alonso Rios e Fernandez Pérez mostran
explicitamente unha posicion de compromiso galeguista, sendo o protagonista d"O
silencio redimido o que menos intereses politicos ten e, en consecuencia, para quen os

efectos da represion se deben mais a casualidade.

—A excepcion de Terra coutada, na que o narrador non ¢ o protagonista da historia, nas
cinco novelas se focaliza a narracion desde a primeira persoa, con algin cambio de
modalizacion na segunda novela de Ramon de Valenzuela —Era tempo de apandar—, a
través de personaxes de nome inventado que son unha clara transposicion literaria dos

propios autores.

307 Sobre até que punto se elabora a ficcionalizacién mais ala do caracter ficcional do narrador
autodiexético, Lama (20006) sinala algiins paralelismos e converxencias entre estas obras e as biografias dos
seus autores.
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—Como adoita acontecer coa producion daqueles que viviron a experiencia do exilio, son
relatos cheos de nostalxia pola terra de orixe, & que idealizan fronte a outras terras polas

que pasaran, espafiolas, portuguesas ou francesas.

Dos trazos sinalados, o mais destacabel ¢, do noso punto de vista, a vontade de
literaturizacion dos autores, pois permitenos estabelecer unha fronteira diferenciadora
entre estas obras e outros testemufios autobiograficos da época, asi como considerarmolas
as primeiras mostras de novela da memoria en galego. E dificil cofiecermos os
verdadeiros motivos que levaran aos autores a apostar pola ficcionalizacion, mais
Thompson (2009: 92-100) ten aventurado algins, de acordo cos fendmenos que a novela
permite explorar con mais liberdade e efectividade que a autobiografia, que consideramos
interesante sintetizar aqui. En primeiro lugar, a aposta aberta pola novela concede ao
escritor unha licenza poética, que lle permite non contar sempre a verdade sobre os
acontecementos vividos, ben como inventar episodios, personaxes ou lugares, sempre que
non falsifiquen a Historia. En segundo lugar, non debemos perder de vista que os
episodios da guerra narrados forman parte, en moitos casos, dunha memoria realmente
traumatica para os seus protagonistas que non era doada de sacar 4 luz, polo que, neste
sentido, unha outra vantaxe que ofrece a novela aos autores da primeira xeracion é a
oportunidade de se distanciaren do trauma vivido. Finalmente, mais unha posibilidade da
ficcidn narrativa consiste na metaforizacion dos personaxes e dos lugares, algo habitual
nas novelas producidas polos autores da segunda e terceira xeracidons, mais que no caso
da autobiografia se ve dificultado polo xa citado pacto explicito entre escritor e lector,
que non permite acadar o grao de xeneralizacion, de figuracion do protagonista, que si

conseguen en ocasions os autores-testemuifia coa novela autobiografica.

Embora 4s veces a lifia fronteiriza que separa a novela autobiografica destes
autores doutras obras do xénero memorialistico non sexa nada clara, consideramos que
estes fenomenos, asi como os trazos anteriormente sinalados, poden axudar a diferenciar
as novelas dos relatos testemufais publicados por outros exiliados como Xerardo Diaz
Fernandez, cuxas memorias carcerarias foron publicadas por Edicions do Castro na
coleccién “Documentos para a historia contemporanea de Galicia”,*®® baixo o titulo Os
que non morreron (1982) e, nunha segunda parte, 4 crueldade inutil (1985), ou o aviador

galeguista Elixio Rodriguez, cuxa autobiografia Matdadeo maria seria publicada na

398 Tal e como se describe nas lapelas dos volumes publicados, a coleccion nace coa intencion de contribuir
a divulgacion de testemufios que poidan axudar a facer unha aproximacion & historia contemporanea de
Galiza, especialmente ao drama vivido no ano 36. Véxase 2.6.
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coleccion “Crénica” de Xerais en 1994, cun prologo de X. L. Méndez Ferrin.**” As
vivencias narradas por estes exiliados non distan moito das de Valenzuela ou Santiago —

310 mais non hai nelas

e, de feito, téfiense estudado en ocasions como un corpus Unico—,
unha elaboracion literaria nin unha vontade de distanciamento, sendén que, xa polas
propias coleccidons de ensaio nas que ven a luz nas respectivas editoriais, pretenden
contribuir 4 recuperacion da memoria histérica democratica e indicano de maneira
explicita. O valor deste tipo de obras, cuxo cultivo aumentard a medida que avanza a
época democratica e recibira un pulo definitivo nos anos do hoom memorialistico co gallo
da declaraciéon do Ano da Memoria, como foi visto no capitulo anterior, “nom ¢ tanto o
de ficcionalizarem episodios da nossa historia —o que nom pretendem— quanto o de nos
servirem directamente de fontes historiograficas [...] como se tratando de testemunhos

orais expostos ordenadamente por escrito polos protagonistas” (Velasco Souto 2008:

12).311

Finalmente, &s obras do exilio analizadas haberia que engadir ainda, precisamente
polo seu caracter de precursora e polo peso memorialista e autobiografico, Aqueles anos
do Moncho (1977), a terceira entrega do denominado “Ciclo do Neno” de Xosé Neira
Vilas,*'? que constitie a primeira contribucién 4 literatura infantil e xuvenil galega sobre
a guerra civil (Roig Rechou 2008: 75). A descricion realista das vivencias infantis dun
neno no mundo da aldea constitie o centro de toda a triloxia, mais € n"Aqueles anos do
Moncho, cuxo marco cronoldxico corresponde ao final da Republica e o trienio da guerra
civil, onde a evolucion do rapaz se ve fortemente condicionada polo conflito que se
produce no seo familiar a partir do golpe de Estado e, por tanto, onde se relatan de forma

mais directa episodios relacionados coa guerra, como a organizacion da loita

309 Ainda que non ¢é o lugar para afondarmos nestas obras, haberia que engadir, polo seu cardcter precursor,
mais algln titulo como “O Fresco”. Memoria dun fuxido. 1936, da que nos ocuparemos mais adiante, ou
Fuxidos (Memoria dun republicano galego perseguido polo franquismo) de Juan Noya, publicado por
Xerais en 1996, cuxa version orixinal publicada en 1976 estaba escrita en castelan, mais rexistraba en
galego os dialogos protagonizados por veciiios da zona ao relatar, por exemplo, a sua peripecia como
escapado por terras da Guarda.

310 Galan Ortega (2018), por exemplo, analiza os recordos da experiencia da guerra nas filas do bando
franquista dun pequeno grupo de intelectuais galeguistas —Fernandez del Riego, Ramon Pifieiro, Xaime Illa
Couto, Elixio Rodriguez ¢ Ramén de Valenzuela— colocando ao mesmo nivel as novelas e os libros de
memorias destes autores.

311 A este respecto, véxase o xa mencionado traballo de Maria Rodriguez Suérez (2015), “Na stia propia
pel: contribucions autobiograficas 4 Guerra Civil. Conformacion dunha narrativa singular”.

312 Ainda que en circunstancias diferentes aos autores anteriores, Neira Vilas (1928-2015), que medrou nos
tempos da guerra civil e a posguerra no seo dunha familia labrega, emigrou a Arxentina en 1949, onde
comezou a desenvolver una importante labor galeguista para, una anos mais tarde, no 61 instalarse na Cuba
castrista, onde escribiu a maior parte da sta obra e desempefiou varios postos na administracion. A sua ¢é
considerada unha narrativa fundacional da Literatura infantil e xuvenil galega.
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antifranquista, especialmente a causa da axuda que o protagonista presta aos guerrilleiros.
Asi mesmo, compre mencionarmos nesta primeira etapa Come e bebe que o barco é do
amo, novela que Alfredo Conde tiraba do prelo en 1978 —e reeditaria en 1995 como O
barco— na que, para Gonzalez-Millan (1996: 136), se detecta “unha clara vontade de
presentar as contradicions da sociedade galega” e os conflitos sociais e politicos dun
escuro tempo de represion —e violencia— marcados pola sensacion de inutilidade,
impotencia e desesperacion dun galeguista na Galiza de 1945. Alids, mencion & parte
merecen, por se tratar de precursoras da memoria ficcionalizada no &mbito da narrativa
breve: o temperan relato de Carlos Casares intitulado “Coma lobos”, recollido no libro de
1967 Vento ferido, cuxa narracion dun “paseo” seria un dos motivos causantes de que a
obra suftrise un intento de secuestro pola censura (Calvo 2003: 122);*!3 os Mementos de
vivos (1974) de Alfredo Conde, onde a represion fascista da posguerra ocupa o centro
dalgunhas das historias; e, do mesmo modo, aqueles relatos breves dos libros Crénica de
NOs (1980) —como logo de Arraianos (1991)— en que Xosé Luis Méndez Ferrin aborda
desde a stia particular perspectiva a tematica da guerra civil, a represion franquista ou a

loita guerrilleira.

3.2.3. A década dos 80: a viraxe do testemunal cara ao ficcional

A década dos oitenta iniciase memorialisticamente coa publicacion da xa
comentada Era tempo de apandar, de Ramon de Valenzuela, 4 que acompanian outras
obras saidas tamén do prelo en 1980 que, sen realizaren aportacions significativas ao
corpus da narrativa da guerra civil e a ditadura, constitien en maior ou menor medida
recreacions realistas dese pasado recente, como € o caso de Memorias do diafio de Fermin
Bouza Alvarez, relato sobre a intrahistoria do 68 en Compostela no que a politica, no
entanto, fica en segundo ou terceiro plano, como recofieceu o seu autor (Gonzalez-Millan
1996: 179). Tamén en 1980 aparece “O Fresco”. Memoria dun fuxido. 1936, a cronica
testemuial de Manuel Gonzélez Fresco, lider da guerrilla antifranquista no Baixo Mifio,
asinada por Victor F. Freixanes. Porén, ainda que houbo quen quixo vela como unha obra
entre a cronica e a recreacion literaria (Bernardez et al. 2001: 380), nada nos leva a pensar

que se trate dunha novela, pois na realidade Freixanes figura como editor, advertindo ao

313 Segundo relata Tucho Calvo (2003: 122), Francisco Fernandez del Riego, avisado, evitou o secuestro
sacando os exemplares da editorial e agochandoos. Cando chegou a policia dixéronlles que xa se venderan
todos e, posteriormente, fixose e distribuiuse unha segunda edicion, reimprimindo a primeira, sen mudarlle
a data.
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lector no limiar que “esta diante dun documento, non dun ensaio nin dunha novela”, isto
¢, dunhas notas escritas polo Fresco no inverno de 1936 que chegaran 4s stias mans nun
feixe de cuartillas escritas a lapis e que constitien unha “testemufia directa e espontanea
de quen viviu dramdaticamente a experiencia de fuxido”.3!'# Pola stia parte, Xosé Manuel
Martinez Oca da ao prelo no 80 Un ano é un dia, unha novela de iniciacion en que o
protagonista regresa a vila natal para recuperar a memoria infantil e xuvenil, conformando
unha historia nostalxica da stia adolescencia marcada polo primeiro amor, na que aparece
a guerra civil lembrada. Caso distinto ¢ o d’A fuxida, novela do mesmo ano ¢ autor, en
que se mesturan a militancia politica dos setenta cos sentimentos amorosos de Faustino,
o0 protagonista que se confesa desde a cadea, onde rememora a sua frustrada “fuxida” cara
a liberdade. Son especialmente interesantes o Limiar, onde se contan as accions que
precederan 4 prision do personaxe, e o epilogo, asinado en 1975, onde a reflexion do
protagonista conclie que o tnico destino para todos aqueles que loitaban contra o réxime

era o carcere.

Alids, no 1980 publica Xavier Alcala dlas entregas narrativas baseadas na
recuperacion da memoria do pasado recente: A nosa cinza e Fabula. A primeira é unha
novela de formacion protagonizada por un fillo da burguesia urbana na Galiza dos anos
cincuenta, que narra a sua evolucion desde a infancia até a entrada na universidade,
constituindo a obra a crénica dunha xeracion formada na educacion represiva e relixiosa
do franquismo. No caso de Fabula, o relato localizase na contemporaneidade do ano 1979
arrancando cun suceso —o secuestro da revista nacionalista Lume— que leva aos
personaxes a rememorar determinados acontecementos da guerra civil e as sfias propias
responsabilidades neles. A través da recreacion do ambiente das primeiras eleccions
xerais en Espafia tras a aprobacion da Constitucion e da relacion estabelecida entre os
actores politicos e sociais que protagonizaran aqueles comicios co pasado recente de 1936
e cun episodio de represion que a Alcala lle contaran, a obra erixese en precedente
literario da recuperacion da memoria histérica, emitindo un discurso critico de plena
actualidade que reflexiona sobre a Transicidn, a xestion do pasado traumatico colectivo,

as stas herdanzas e as stias consecuencias.’!’> O seu caracter innovador esténdese tamén

314 A labor do editor limitouse, segundo €l mesmo confesa, a ordenar aqueles manuscritos e acompafialos
dun proceso de documentacion e reconstrucion do marco social, xeografico e historico que se reflicte nas
notas de rodapé.

315 Da vixencia da sia mensaxe d4 mostra o feito de terse publicado a version en castelan da obra —nunha
traducion de Carmen Pereiro para a editora Pulp Books— no ano 2011, mais de trinta anos apos a sua
escritura, seis edicions e corenta e cinco mil exemplares vendidos (Corroto 2011).
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4 dimension formal, constituindo a estruturacion fragmentada da novela “unha estratexia

en busca dun novo discurso historico” (Gonzalez—Millan 1996: 173).316

Nos anos seguintes atopamos ben poucas contribuciéns ao corpus galego da
memoria novelada, sendo dificil sinalar entre 1981 e 1986 algun exemplo de narrativa
ficcional que tefia como asunto central acontecementos relacionados coa guerra civil ou
coa represion de posguerra, salvando algunhas excepcions que a seguir comentaremos,
en que o tema se manifesta nunha medida considerabel. En 1981 saia do prelo A ceo
aberto, a segunda novela de Xosé Fernandez Ferreiro neste ano, que constitie, para
Gonzalez-Millan (1996: 198), mais unha achega 4 xa consolidada tradicion narrativa da
novela da emigracion, que “ten moito de rememoracion dun pasado mais ou menos
idealizado”; neste caso o de Candido, d/fer ego do autor, un emigrante galego en Madrid
que recrea a memoria da infancia nunha aldea galega na que, como anuncia a contracapa
da obra, destacan especialmente os capitulos onde se reflexa o drama da guerra. Mais
unha novela que aparece no ano 81 e ambientada na inmediata posguerra ¢ Brétemas,
onde Ismael Garcia Méndez relata a traxectoria vital de Alberte, marcada pola stia
formacion nun colexio de relixiosos. Como sinalou Gonzalez-Millan (1996: 216), a
presentacion da abafante atmosfera de normatividade catdlica constitie o fio condutor
dunha historia que poderia ser a de moitos rapaces galegos da época. Mais proxima a
narrativa da memoria esta A chazca (1982) de Francisco Vazquez, unha novela curta de
ton testemufial cuxo tema principal € a confrontacion social derivada da guerra civil, que
se converte en constante referencia temporal ao longo da obra. Con todo, a narrativa sobre
o conflito do 36 ten como maximo representante en 1982 a Manuel Lueiro Rey, que
publica neste ano O sol na crista do galo, un libro de relatos que recrean, na sia maioria,
sucesos da guerra civil cunha importante influencia autobiografica. As historias de Lueiro
presentan as consecuencias da contenda e da represion da posguerra nos vencidos, a caron
dos que se sitia o autor, cun a