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«Salta Pan, Venus baila, Bacho entonax»:
el campo léxico de la musica como vehiculo
del erotismo en la poesia de los Siglos de Oro'

JAVIER BLASCO
Universidad de Valladolid

Tal musica, ella y Pedro compusieron
cual nunca serd en organos hallada

Hoy ya no hay nadie que dude que el Siglo de Oro espafiol cuenta con
una produccion importante de literatura erotica. Los textos representati-
vos de esta escritura, aunque no se les otorgase el honor de la letra impre-
sa (salvo excepciones que hallaron espacio en cancioneros cortesanos, al
abrigo de muy variadas tematicas) y tuvieran que correr manuscritos, no
son objeto de especial recelo o prevencion para quienes se ocupaban de la
moral publica, que toleraban y, en algunos casos auspiciaban, la circula-
cion de los mismos por claustros universitarios y conventuales, del mismo
modo que toleraban, y en muchos casos bendecian, las picaras canciones
que eran parte esencial del folklore con el que se adornaban bodas o fes-
tividades religiosas. Asi sucede, al menos hasta el siglo XVIII. Como he
estudiado en otro lugar (Blasco: 2015, 2016), en la misma Salamanca de
Fray Luis, traductor de Horacio, Melchor de la Serna compatibiliza la tra-
duccion del Arte de amor de Ovidio con la ensefianza y la predicacion. El

I Este trabajo forma parte de la investigacion realizada en seno del proyecto de
Investigacion «Ovidio versus Petrarca: nuevos textos de la poesia erdtica espafiola
del Siglo de Oro (plataforma y edicion)» (Ref. FF12015-68229-P), que se realiza en la
Universidad de Valladolid dentro del Plan Nacional de [+D+i (MINECO FEDER).
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hecho de ser uno de los predicadores con mayor audiencia no le impide
dedicar sus ocios a los juegos de ingenio erdtico que conforman el Jardin
de Venus. Y estos ocios (datados a principios de los afios ochenta del si-
glo XVI) se difunden libre y profusamente entre los escolares, como bien
muestra Girolamo de Sommaia en su Diario. La cantidad de copias que
han llegado de muchos de los textos mas representativos de esta literatu-
ra muestra que ni la Inquisicion ni la censura se esforzaron especialmen-
te para acallarla (quizas, porque no se la tomaron muy en serio) y que la
transmision manuscrita cumplié su papel. Copias de los poemas mas des-
vergonzados de Melchor de la Serna, a tenor de los manuscritos que se han
conservado, circulan a partir de 1585 (ademds de por Salamanca) por los
estudios de Valladolid, de Zaragoza, de Florencia, de Roma, y de muchos
otros lugares (Blasco: 2016, 16-17).

Sin embargo, si es cierto que en su tiempo esta literatura se tolerd sin
gran escandalo (posiblemente porque, al circular so6lo o principalmente
entre gentes de letras, no se consider6 peligrosa), los circulos eruditos que,
a partir del siglo XVIII y casi hasta nuestros dias, empezaron a construir la
historia literaria de los siglos precedentes siempre actuaron, en relacion con
los textos de contenido erdtico, con cierta cursileria pacata (Schatzmann
Willvonseder, 2003; Diez Fernandez, 2003) y eso ha influido en el hecho
de que hoy no contemos aun con un glosario suficiente de voces explicita
o implicitamente especializadas en el tratamiento de lo erdtico.

En referencia a un futuro «diccionario historico de términos sexuales
coyunturales y estructurales» que tuviere como centro la poesia de nuestro
Siglo de Oro, Gaspar Garrote Bernal (2012) sefiala como fuentes bésicas
para el mismo el «Vocabulario» de Alzieu, Jammes y Lissorgues (Poesia
erotica del Siglo de Oro, 1984: 329-354), el «Ensayo de un vocabulario
erdtico de los entremeses del Siglo de Oro» de Huerta Calvo (1983:
39-68), el «Glosario de términos equivocos» de Vasvari (1983: 317-324)
y el «Apéndice II. Vocabulario» de McGrady (1984: 105-108). Y a estas
fuentes podria afadirse el «Glosario» con que Jack Weiner (1975) acom-
pana su edicion del Cancionero de Sebastian de Horozco; el glosario de la
antologia de Herrero, Martinez Deyros y Sanchez Mateos (2018), y varias
referencias mas sobre la lengua del erotismo, aunque estas se limiten
ahora al estudio de campos semanticos o 1éxicos especificos: nombres de
animales (P. J. Chamizo Dominguez y M. Zawislawska, 2006), el término
«foder» en gallego medieval (Montero Cartelle: 2004), el lenguaje de las
paremias misoginas (Martinez Garrido, 2005). Ademads, quien se interese
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Tiziano, Vecellio di Gregorio (ca. 1490 - 1576)
Venus recreandose en la Musica. Museo del Prado (Madrid).

por la presencia de la literatura de los siglos XV, XVIy XVII en este futuro
diccionario debera tener muy en cuenta obras mas generalistas como los
estudios de José Luis Alonso (1976, 1979), Criado de Val (1981) o Reynal
(1988) sobre ciertas formas marginales y, desde luego, fundamentales
resultan también la ediciones criticas anotadas de obras del periodo que
nos ocupa.

Respecto al corpus de referencia a partir del cual construir el mencio-
nado diccionario, contamos también con un punto de partida relevante.
El proyecto Erosylogos [erosylogos.com] ha elevado a 750 poemas (mas
variantes)® el corpus (144 poemas, mas variantes) con el que trabajaron
Alzieu, Jammes y Lissorgues, lo que deberia traducirse en un notable
incremento del vocabulario erotico registrado en Poesia erdtica del Siglo
de Oro. Ello permitira documentar como el erotismo invade, y contamina,
el 1éxico de la zoologia y la horticultura, de la caza, de la guerra, de la

2 Tanto de manuscritos directamente trabajados por nosotros como de ediciones
sobre la base bibliografica de Antonio Rodriguez Mofino (1959, 1968), los trabajos
de Brian Dutton (1990), y la labor editorial continuada y fecunda del equipo de José J.
Labrador, Ralph A. Di Franco y sus colaboradores.


erosylogos.com
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musica, del juego, de la topografia y la arquitectura, de los distintos ofi-
cios, del folklore, del santoral, del refranero y, en general, de la totalidad
de la realidad fisica, social y moral del momento. En la elaboracion de
ese diccionario, especializado en términos susceptibles de recibir (por el
contexto o por trasferencia metaforica) una carga semantica de caracter
erdtico, estamos trabajando y las paginas que siguen pretenden ser un
ejemplo de ello, aunque, por las limitaciones logicas de espacio, reduciré
la muestra al campo semantico de la musica, con la mirada puesta a la
vez en la juguetona Venus y en la curiosidad del musico (los ojos en la
partitura) que ameniza la escena de «Venus recreandose en la Musicay, de
Tiziano.

kk sk

Unas consideraciones previas se hacen necesarias. En la poesia aurise-
cular no faltan los ejemplos de expresion directa y cazurra de lo erotico,
como no faltan delicadas (o no tan delicadas) manifestaciones populares
vinculadas al folklore que no evitan el término propio con el que literal
y habitualmente se nombran los referentes eroticos. Sin embargo, lo que
predomina, cuando hablamos de un tratamiento naturalista de las relacio-
nes amorosas, es la expresion indirecta y figurada, en donde la metéafora,
el eufemismo, el calambur o la dilogia, trabajan en favor de una textuali-
dad que, para el autor, se convierte en espacio excelente para mostrar el
ingenio, lo que se traduce, para el lector, en un apasionante reto interpre-
tativo.

Con frecuencia, los estudios lexicograficos que se han ocupado del ero-
tismo aurisecular han tendido a su andlisis en el contexto de lo marginal,
haciéndole compartir espacio con lo escatologico, lo satirico o lo sencilla-
mente jocoso. Sin embargo no es este el Unico contexto (ni siquiera es el
mejor) para entender el significado de lo erotico en la poesia espafiola de
los siglos XVIy XVII. Es cierto que en el corpus que hemos podido reunir
en Erosylogos existen muestras de la pervivencia de una tradicion cazurra
que se remonta, por lo menos, al Arcipreste de Hita y que ocupa espacio
notable en los Cancioneros, asi como ejemplos de otra tradicion de carac-
ter folklorico y popular que se conserva en la memoria popular. Ambas
perviven en la poesia de los Siglos de Oro, y desde luego un estudio del
erotismo literario no debe ignorarlas. Pero ni una ni otra tradicion son ver-
daderamente representativas de la linea, esencialmente culta, que se inicia
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a partir de las traducciones clasicas [Ovidio especialmente, pero también
Catulo, Marial, etc. (Arcaz: 1995, 2005)] y que es la que verdaderamente
incorpora elementos caracterizadores que no estaban en las heredadas de
los siglos anteriores; a saber: predominio de una intencionalidad ludica
que, muy lejos de los valores que actualmente se le suponen a lo erdtico,
tiene que ver con una voluntad de exhibicion de ingenio; enfoque natura-
lista de las relaciones amorosas con clara voluntad de distanciamiento de
las doctrinas neoplatonicas que dominan en la tradicion petrarquista; 1éxi-
co que remite a campos semanticos muy especificos y de cierta especiali-
zacion culturalista; gusto por la intertextualidad (en la mayor parte de los
casos, con voluntad parddica); y, finalmente, biisqueda de la complicidad
con el lector en una clara reivindicacion, sobre cualquier otra, del placer
textual.

No tengo ahora espacio para desarrollar cada una de estas caracteris-
ticas. A alguna de ellas me he referido ya en el pasado (por ejemplo, el
naturalismo de inspiracion aristotélica, Blasco: 2017), y de otras me ocupo
en trabajos que se hallan en curso. Ahora me limitaré¢ a hacer algunas
reflexiones sobre la fertilidad en esta poesia de un Iéxico procedente de
campos semanticos relacionados con la musica.

El autor del Siglo de Oro tiene la necesidad, trate de lo que trate su
escritura, de mostrarse como hombre agudo e ingenioso. Y tal necesidad
va en aumento a partir de la segunda mitad del siglo XVI. El «escribo como
hablo» valdesiano va perdiendo vigencia conforme avanza el siglo hasta
ser plenamente reemplazado, ya en el XVII, por otro lema: «E’ del poeta il
fin la meraviglia, jchi non sa far stupir vada alla striglia!». Giovani Battista
Marino, su autor, coincidia en muchos puntos (antipetrarquismo y gusto
por lo er6tico) con el cambio de paradigma poético que conoce Espana en
el ultimo cuarto del siglo XVII y su influencia en Francia (escuela de los
«libertins»), en Espaia (Lope) e Inglaterra (Milton) fue notable.

Gracian, sobre todo, con su Agudeza y arte de ingenio elevara a norma
estética, pero también moral y politica, la tesis del italiano. Relacionado el
ingenio con la inuentio tanto como con la elocutio, Gracian valorara como
obra propia de «angeles» la agudeza y los juegos verbales y de ingenio.
Pero antes de Gracidn, la poesia erotica, en la que el sentido ludico de la
vida y de la escritura resulta fundamental, habia iniciado el camino en
esta misma direccion, sintiéndose quizas heredera (por encima del petrar-
quismo imperante) de la lirica de cancionero. El hecho cierto es que el
tratamiento de lo erotico enseguida vendra a reclamar del lector, como
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queria Gracian, la acreditacion de «aguilay» por la complicidad que se le
exige para descifrar sus agudezas.

El hecho es que para el poeta barroco hay materias (pensaban muchos
con Baltasar Gracian) sobre las que so6lo es prudente hablar por medio de
alusiones, de modo que la lectura demandara que el receptor supla con
buen entendimiento lo expresado indirectamente (mediante la metéafora, el
eufemismo, la perifrasis, la dilogia, el calambur, la paronomasia, la poli-
semia, el equivoco, etc.) o lo simplemente insinuado por el contexto. La
de erotismo era una de esas materias que, casi por definicion, exigia la
elusion del nombre propio de las cosas. O, dicho de otro modo, la materia
erdtica reclamaba la expresion aguda para mantener el picante del juego
y, ademas, evitar lo burdo y torpe de la literalidad. Asi, Trillo y Figueroa
necesita vestir de adivinanza el «aca vengo vecina, / a meter lo mio en lo
vuestro; / si me lo dieses, lo haremos presto», porque la expresion directa
de lo erotico se considera no tanto pecaminosa cuanto grosera (por falta
de recursos para ser aguda). Las connotaciones que rodean al erotismo
(relacionadas mas con lo que ocurre «de puertas adentro» en el territorio
de lo intimo que con lo pecaminoso o prohibido) convierten sus materia-
les en privilegiado escenario para una exhibicion de agudeza por parte
del autor, destinada a «maravillar» a sus lectores con ingeniosos modos
de «alumbrar a dos luces» unos temas y unas escenas, en los que, para
evitar la expresion burda o soez, habia que recurrir al lenguaje figurado.
Si la poesia erotica recurre a una forma indirecta de hablar no es ni por un
ejercicio de prudencia moral o religiosa, ni por evitar la censura. Cerezo
sostiene, y creo que a falta de estudios especificos al respecto hay que
darle la razon, que «no hubo en Espaia esa preocupacion por el “control
bibliografico” [...] como sucedio en otros paises de nuestro entorno, cuyos
primeros repertorios comienzan a aparecer a partir de la segunda mitad del
siglo XIX» (2001, p. 13).

Lo que domina en la expresion de lo erdtico es la voluntad de mostrar
ingenio y de disfrutar del ejercicio ludico de una escritura que sera tanto
mas perfecta cuanto mejor conserve la posibilidad de mantener a lo largo
de todo el texto los dobles sentidos, el literal y el metaforico. Al esfuerzo
del autor por conseguir un discurso polisémico, debera responder un lector
complice, dispuesto a aplaudir el ingenio con que se enmascara la lectura
maliciosa bajo la literalidad del poema. Este lector deberd poseer mirada
de «aguilay, esto es, un alto nivel de competencia y de agudeza; y habra
de compartir con el autor, en grado suficiente, el conocimiento de aquellos
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referentes que alimentan el 1éxico (vehiculo) con que figuradamente se
expresa aquello de lo que, sin nombrarlo, realmente se habla (tenor)’.

Los escritores de los Siglos de Oro dedicaron no pocos esfuerzos a
componer textos de alta carga erdtica, que en la mayor parte de las ocasio-
nes eran desenfadados ejercicios retoricos para pulir el estilo o formaban
parte de un juego (apreciado en los circulos universitarios y no condenado
en el interior de los conventos), en el que por lo general el ingenio ocu-
paba un lugar importante. Este divertimento (esencialmente culto, aunque
en muchas ocasiones recurriese a un léxico cazurro) dio origen a muchos
textos que circularon en forma manuscrita y que solo en raras ocasiones
alcanzaron el honor de la letra impresa (una relevante excepcion lo cons-
tituye el Cancionero de obras de burlas, 1519). El gusto por lo erotico no
solo estaba discretamente aceptado, sino que gozaba de cierto prestigio
intelectual. Contaba con modelos dignos de imitacion en la antigiiedad
clasica (Anacreonte, Plauto, Marcial, Propercio, Catulo, Ovidio, y tantos
otros) y con notables antecedentes en la literatura goliardesca que, por
ejemplo, alcanzaba cotas relevantes en el Carmina burana e impregnaba la
literatura cortesana de los primeros cancioneros. Circulan libremente por
los estudios universitarios y por las celdas de los conventos (masculinos y
femeninos) y son antes motivo de entretenimiento (incluso compatible con
la doctrina de la eutrapelia) que piedra de escandalo. No buscan tanto pro-
vocar cuanto exhibir agudeza. Desde luego, estaba muy lejos esta literatura
de constituir una actividad clandestina, y, aunque la transmision manus-
crita reduce la posibilidad de difusién de un texto, a la vista de cantidad
de testimonios por la que han llegado a nosotros muchos de los poemas
de contenido erotico, se puede afirmar que en su tiempo alcanzaron masas
no pequefias de lectores. Pero si es cierto que, a partir de un momento (en
torno a 1550) chocan con el prestigio de unas doctrinas amorosas (Ficino,
Leoén Hebreo) que limita retoricamente las partes de cuerpo que cuentan
con «prestigio literario» (y, en consecuencia, social); unas doctrinas amo-
rosas que reducen el amor a un proceso siquico, negando todo lo que en
dicho proceso tiene que ver con el instinto. Espiritus contra hormonas o,
como rezaba un romance del Conde de Rebolledo, amor (al que muchos

3 Los términos tenor 'y vehiculo deben leerse con el sentido que les otorga Stephen
Ullman: «Siempre hay presentes dos términos: la cosa de la que estamos hablando y aque-
lla con quien la comparamos [... | el primero es el tenor (tenor); el segundo, el vehiculo
(vehicle); mientras que el rasgo o los rasgos que tienen en comun constituyen su funda-
mento (ground)» (1972: 240).



98 JAVIER BLASCO

«adoran por dios»] contra apetito (al que algunos «culpan por vicio»].
Contra tal reduccion, un aristotelismo de fondo, que va imponiéndose al
neoplatonismo en la ultima década del XVI (Varo Zafra: 2007, 103 y ss.),
reivindica territorios en la expresion de lo erdtico que le estaban vedados al
petrarquismo (Blasco: 2017). Bien lo expresa el «Quiero gozar, Gutiérrez;
que no quiero / tener gusto mental tarde y mafiana», de Quevedo.

Lo que ocurre con la musica, como campo semantico que proporciona
gran cantidad de voces para la expresion de contenidos picantes, podria
confirmar que esta poesia es, antes que cualquier otra cosa, fruto del puro
ejercicio retorico, o mero juego literario para lectores complices que com-
parten con el lector la clave precisa (ciertamente culturalista) para desco-
dificar lo que el texto silencia o expresa indirectamente. De alguna manera
el autor se dirige a sus propios compafieros de claustro o de estudio, lo que
justifica todas las agudezas con las que va sembrando el texto y la exigen-
cia de complicidad en la gestion de las mismas. Alberto Blecua escribio
respecto a los problemas de interpretacion que plantea la literatura barroca:
«Las obras maestras suelen deleitar a los lectores y martirizar a los criti-
cos que intentan aprehender desde su perspectiva historica e ideologica la
pluralidad de sentidos que, al parecer, yacen ocultos tras la corteza de la
literalidad» (Blecua: 2010, XIII). Esto vale también —y de manera muy
especial— para la poesia erdtica, porque en ésta la complicidad con el
lector es consustancial a su textualidad. Muchos sentidos se nos escapan
y no son pocos los textos que, quizas por temor a la sobre-interpretacion,
se siguen resistiendo a la lectura que potencialmente «yace tras la corteza
de la literalidad». Hay un texto, recuperado por Labrador (Cancionero de
poesias varias: 1989, n. 173) que me parece paradigmatico:

Dulces labios hermosos,

que mil veces estais mil besos dando,
y a mi alma alegrando,

con un sonido manso,

juntamente matdis y dais descanso.
Porque si me besais,

en besos me llevais envuelta el alma,

y si muriendo ceso,

mil vidas me volvéis con sélo un beso.
Y pues que a puros besos me habéis muerto,
resucitadme, joh labios amorosos,

mas dulces que la miel y mas sabrosos!
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La lectura literal de estos versos nos obliga a situarlos en el marco
del petrarquismo. Pero si aplicamos a los mismos la lectura metaforica
de muerte (deturgere) y resurreccion (iterum arrigere) que se impone en
multitud de contextos eroticos, el yacente significado se levanta e impone
sobre el literal. La letra, diria Rojas, «se despereza» enarbolando un signi-
ficado que va mas alla de lo denotado por los términos.

Uno de los retos criticos que esta literatura sigue planteando tiene que
ver con la necesidad de despertar (sin caer en la sobre-interpretacion?) los
sentidos silenciados tras el velo de los signos, que siglos de moralina pacata
han pretendido enterrar®. Y hay que apostar en esta direccion porque, como
sefiala Donald McGrady (1984, 93-94), la riqueza metaforica de un ero-
tismo velado tras un Iéxico indirecto deja entender mas profundamente
la lengua y pensamiento de nuestro Siglo de Oro. Y en esta linea se hace
preciso seguir reivindicando el profundo sentido vitalista y ludico de dicho
pensamiento. Bastaran unos pocos ejemplos (que tienen la muisica como
€je comun) para mostrar que, a pesar de la materia tratada, el placer textual
se erige como objetivo casi Unico de la escritura erdtica.

La polisemia del 1éxico con el que se construye un texto en bastan-
tes casos depende de la eleccion de un término lexicalizado, esto es, un
término al que con el tiempo, sin perder su primera acepcion, el uso ha
enriquecido con un sentido figurado del que ya no podra desprenderse (es
el caso de voces como instrumento, organo). Pero en la mayoria de los
casos es el contexto el que ocasionalmente «resemantizay las palabras que

4 Algunas reglas para asegurar la interpretacion correcta buscan los trabajos de
Gaspar Garrote Bernal: «la dificultad para entender hoy el mensaje superficial (o no obs-
ceno) de textos dildgicos del Siglo de Oro, proviene de que en la formulacion de la dilogia
dominé la intencién erética, de modo que la oscuridad del significado superficial [‘A’] no
solo es indicio de falta de ingenio por parte de sus emisores, sino que funcionard como
grupo de control textual que predice la segura presencia subyacente de un sentido erético
[‘B’]» (Garrote Bernal: 2008, 221).

5 En Espafa, tradicionalmente el pecado verdaderamente grueso fue siempre contra
el sexto (pecado contra las leyes eternas); los pecados contra el quinto o contra el séptimo
se relegan en la tradicion catolica a una segunda categoria (pecado contra las leyes de los
hombres) (Dens: 1777, 7). Eran mas faciles de perdonar. Pero al menos contamos con una
nutrida literatura (Erosylogos, quiere ser una muestra de ello) que prueba que no siempre
fue asi. Esta literatura da ejemplos suficientes de vivencia positiva de lo erdtico por buena
parte de nuestros escritores de los Siglos de Oro. Otra cosa es lo que vino luego. El hecho
mismo de que, como muestra el Codice 22.028 de la Biblioteca Nacional de Madrid, en los
siglos XVIII y XIX se arrancaran paginas y emborronaran poemas enteros habla de como
el decir indirecto de los textos no siempre los preservo de la intransigencia.
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componen el texto favoreciendo las isotopias erdticas. Asi, el verbo cantar
significa «producir con la voz sonidos melodiosos, formando palabras o
sin formarlas» (DRAE), pero el vocablo se «resemantiza» en el contexto
de la poesia erotica (futuere); y, como se observara en el poema que sigue,
sin invalidad ni agotar la lectura literal, incorpora un nuevo significado
que contaminard otras voces del texto, como dormir (deturgere), velado,
se entro, armado, postigo (cunnus) y otras. Incluso Arias Gonzalo deja
de ser el personaje legendario del romancero, para pasar a ser el arrojado
guerrero (penis) de la batalla de plumas que «a desora» se esta librando:

También sofiaba, sefiora,
questando en este regalo
cantabades a desora

todos duermen en Zamora
y no duerme Arias Gongalo.
Y que con gran sobrecejo,
ya después de haber velado,
se entr6 furioso y armado
por aquel postigo viejo

que nunca fuera cerrado.

Y no creo que pueda tacharseme de sobreinterpretar el texto. Pertenecen
estos versos a un interesantisimo romance que ha llegado a nosotros
manuscrito® y que implica un muy curioso juego de intertextualidades a
otros varios poemas de romancero viejo. Pero ahora lo que me interesa
destacar es la necesidad de un lector complice para que la «resemantiza-
cion» que persigue el autor se logre en la lectura. En muchos casos es el
contexto el que favorece el desvelamiento. Asi ocurre con el romance en
que se insertan los versos anteriores, precedidos por estos otros:

Y sofiaba que os tocaba
vuestra piernas con las mias,
y que tan gozoso estaba

que en el medio derramaba
las tristes lagrimas mias.

6 «Sonaba, sefiora mia», en Biblioteca Real de Madrid, manuscrito 2803.
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Esas ldgrimas que se derraman, fruto del gozo, no admiten otra lectura
que la erotica y en este contexto, erdtico, se inscribe el canto de la sefiora
que hemos comentado més arriba.

Lo apuntado hasta aqui permite conjeturar que la lexicalizacion o
«resemantizacion» a que acabo de referirme es el resultado de unos usos
circunscritos en una cultura. De modo que, cuando la enciclopedia sobre
la que se construye dicha cultura cambia, la lectura se complica. Por eso
es tan importante disponer del mejor vocabulario posible, que nos permita
activar las claves de lectura para acceder a los sentidos que, por seguir
con lo dicho por Blecua, «yacen ocultos bajo la literalidad». Creo que este
vocabulario (en el que estamos trabajando) nos permitira entender un poco
mejor la clase de publico al que los textos representativos de la poesia
erotica aurisecular se dirigen.

ksk

A partir del corpus reunido en Erosylogos, es posible elaborar un voca-
bulario que complete los existentes. Como muestra de ello, van a conti-
nuacion las voces que, pertenecientes al campo semantico de la musica
(quizas uno de los peor representados en los repertorios 1éxicos dedicados
al tema del erotismo en la poesia de los siglos XVI'Y XVII), hemos podido
registrar. Me limitaré, por espacio, a recoger todas las voces del campo
semantico de la musica para las que he podido registrar variaciones seman-
ticas en contextos eroticos. Respecto a los ejemplos que cito, espero sean
suficientes para observar el proceso de «resemantizacién» a que me vengo
refiriendo. Por supuesto, las voces registradas siguen manteniendo su valor
literal, pero una vez contaminadas se convierten en una especie de jerga
para lectores complices con conocimiento de la claves de desciframiento’:

EJECUCION MUSICAL: VERBOS Y SUS DERIVADOS

Acento (concumbere, futuere), cantador (futuens), cantante (futuens),
cantar (futuere), cante (coitum), concierto (fututio), dar entrada (coitum

7 Todas las voces de este vocabulario se documentan en el corpus reunido en
Erosylogos [http://www.erosylogos.com]. El lector puede usar el buscador de la herra-
mienta para seguir cada palabra en los textos que conforman el mencionado corpus. Cito
los textos por el «[primer verso]» que es el que nos sirve en Erosylogos para organizar los
poemas y por el primer verso también pueden buscarse en la herramienta.
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incipere), dar la salida (coitum finire), entonar® (arrigere, futuere), letra
(penis), musica (cantus fututionis), organista (futuens), son (futuere),
sonar (cantus fututionis), farier (futuere), templar (arrigere), tocar (tan-
gere, futuere), fono (cf. entonar), toque (tactus, fututio).

Con estas claves, nadie dudara a qué se refiere la dama cuando le pide
al galan que «cante por natura» [«Perejil y culantro seco»]. En el mismo
sentido, no quedard duda sobre qué es lo que la muchacha hace cuando
le «canta el re mi fa sol» al caracol (penis), para que este no se duerma
(Dormidito estas, caracol), o a qué se refiere la madre cuando le ensefia a
la hija que «por bien cantar, / mas han de ser estimadas / dos lagrimas bien
lloradas (semen)» que todo el «gorjear» del capon [«Di, hija, ;por qué te
matasy|; sabemos qué es lo que Jorgico le promete a su sefiora cuando le
informa de que «soy tal cantador, / que cuando pierdo el tenor / lo cobro
con mi garganta. [«Canta, Jorgico, cantay]; entendemos qué «cantabay esa
letra que a Marica «le entrd tan bien» y «que hizo pasos de garganta /
antes de romper (Devirginare) la nema (membrana uirginalis)» [«A nueve
meses de achaque»].

INSTRUMENTOS MUSICALES O PARTES QUE LOS COMPONEN

Arpa (cunnus), atabales (nates), bandurria, campana (cunnus), casca-
beles (testes), clarin, clavija (testes), corneta, cuerda (penis), dulzaina,
facistol (mentula), flauta (penis), fuelle (testes), guitarra, instrumento
(penis), laud, lira (penis), llave (penis)’, érgano (penis cunnus), pandero
(cunnus), pifano, pito (penis), plectro, prima, primera, pua (penis), puente
(os pubis), puntero (penis, mentula), rabel (culus), tambor (testes), tam-
boril (culus) teclas (papilla), tercera, trompa, trompeta, vihuela, viola,
zambomba (Priapus), zamporia.

Una seguidilla que nos ha llegado por via del Jardi de Ramelleres (ms.
9 Biblioteca Ateneo Barcelona) nos ayuda a resolver el significado que
debemos dar, junto a lanza y escudo, a tambores y trompetas: «El carajo
es la lanza, / el cofio, escudo, / los cojones, tambores, / trompeta el culo»
[«El carajo es la lanzay»]. Sin embargo, no es lo comtin, como se va viendo,

8 ENTONAR. «Vale también cantar bien y ajustadamente, poniendo el punto en su
lugar con todo primor y acierto: y asi del que afina bien y se ajusta al instrumento musico
se dice que entona bien» (DAut).

9 LLAVE. «Se llama también el templador de algunos instrumentos musicos: como
el harpa» (DAut).
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semejante transparencia. En cualquier caso, casi todos los instrumentos
musicales que se registran en nuestro corpus (clarin, organo, rabel, ataba-
les, etc.) admiten una fécil interpretacion en cuanto metaforas de los orga-
nos sexuales de cambiante signo, masculino o femenino, segun los textos.
Por lo general, flauta, trompeta, trompa, dulzaina hacen referencia al pene,
en tanto que tambores, y atabales, en el contexto erdtico que estamos ana-
lizando, aparecen siempre en boca de un hombre y se refieren a la anatomia
femenina. En los siguientes versos se ofrece un consejo masculino, que
nos ayuda a identificar el sentido de «atabales»: «Si a la flaca el instru-
mento / tocdis en sus atabales, / salis con mas cardenales / que del potro
del tormento» [«Para descansar un rato»]. Por lo general, los instrumentos
de viento suelen ser de signo masculino y los de percusion, de signo feme-
nino, pero en muchas ocasiones —merece la pena que lo resefiemos— el
poeta elige unos «instrumentos» u otros en funcion del sonido (mas grave
o agudo) que producen. Veamos un ejemplo [«Para descansar un rato»],
relevante por la riqueza de la isotopia musical, de como es la frecuencia
de los sonidos (baja o alta) la que orienta al sujeto de la enunciacion en su
identificacion del instrumento que produce la musica (cantus):

La musica, por 1o menos,
vino a ser tan resonante,

que desde lejos se oian

los golpes de los compases.
Arpa no fue el instrumento,
porque mal pudo templarse,
cuando tiene estropeada

alla en Navarra la llave.
Organo menos, pues dicen,
que no hay flauta que tocase;
y, aunque fuelles pude haber,
no son fuelles de buen aire.
Rabel seria, sin duda,

que en la armonia que hace,
aunque los tiples resuenen,
mas los bajos sobresalen.

Si ya no es que en el estruendo
con que llegaba a escucharse
nos dé a entender que serian
no clarines, si atabales.
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Respecto a los elementos que componen los instrumentos musicales
o que van vinculados a ellos (cuerdas -prima'®, tercera- teclas, clavijas"
fuelles', facistol, puntero', puente', puia'”), ademas de anadir a la expre-
sion matices que enriquecen el sentido, demuestran que el autor de los
textos no toca de oido, sino que esta familiarizado con una cultura que, sin
ignorar lo popular, supone unos conocimientos bastante especializados.

NOTACIéN, TIPOS DE VOCES Y CLAVES MUSICALES

Bemol (Languidus, mollis), fuga'® (fututio) re mi fa sol (fututio), com-
pas (arrigere-discere), solfa'” (fututio), natura (tentus), bajo (rigidus),
tenor (tentus), contrabajo (tentus), tiple (mollis), punto'® (statum).

10 PRIMA. «En algunos instrumentos de cuerda se llama la que es primera en orden,
y la mas delgada de todas, que forma un sonido mui agudo» (DAut.). Evidentemente, el
autor de los versos que siguen conoce bien el sonido y el grosor de la cuerda prima: «Prima
mia, pero miento, / en sentir de los que tocan, / porque t0 para ser prima / me pareces algo
gorda. / Pero ya que has de ser prima, / lo seras por lo sonora, / porque mas que una guitarra
/ me hablas claro en mi deshonra» [«Mucho deben los hombres»].

11 Véase, mas abajo, la expresion «apretar las clavijasy.

12 Véase, mas abajo, la expresion «alzar los fuelles».

13 PUNTERO. «Se llama también un género de punzon para sehalar, de cualquier
modo que sea. En las Iglesias y Coros, es una varita larga de metal, con que sefialan lo que
se ha de cantar o leer» (DAut). En varios textos vale por penis, mentula [«Cabras hay en el
mal lugary, «Si siendo Tomico»].

14 PUENTE. «En la guitarra y otros instrumentos, es un maderito, que se pone en
lo mas inferior de ella, todo taladrado de agujeritos, en donde se prenden y aseguran las
cuerdas por un cabo: y por el otro se ponen en las clavijas: y en algunos, como el violon,
es un arquito que se pone para levantar las cuerdas» (DAut.). Léase la siguiente definicion
a la luz del significado de clavijas y con ayuda de los siguientes versos: «la musica entablo
al punto / y las clavijas le aprieta; / con lo cual, saltdo Marica / como si guitarra fuera. / Toda
la puente rompida / y, de abajo arriba, abierta» [«A nueve meses de achaquey].

15 PUA. «La cosa aguda y delgada que acaba en punta. Dijose porque punza» (DAut.)
Una muestra del sentido que este término adquiere en el contexto de la poesia que nos
interesa se evidencia en el romance «Los médicos han de errar», donde de un «marido por
seflasy, de los que «solo amagan y no apuntany, se dice que es «muy hipocrita de ptay.

16 FUGA. «En la Musica es un concierto dispuesto con tal artificio, que después de
cierto tiempo harmoénico, cantan las otras voces por su orden lo mismo que cantd antes
una, observando los mismos movimientos, intervalos y pausas que ellay (DAut.).

17 SOLFA. «Metaforicamente vale la concordancia, y conformidad de acciones entre
personas de diversa clase, 0 autoridad» (DAut.).

18 PUNTO. «En los instrumentos musicos es el tono determinado de consonancia,
para que estén acordes» (DAut.).
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De nuevo, los términos aqui recogidos nos remiten a una cultura musi-
cal nada comun en los autores de ciertos textos que encontramos en nuestro
corpus (Rubio: 1959). Quizaés la distincion entre los tres géneros de canto
que establece Domingo Marcos Duran (1498) nos ayude a entender varios
de los términos que recogemos en este apartado y su aplicacion al «ren-
dimiento» de los «instrumentos»: «El sonido recio es atribuido al género
enarmonio, €l moderado a natura, el blando al bemol»!°. Con esta informa-
cion resulta mas facil entender que la muchacha del poema se queje de que
«de un punto muy entonado y sostenido», el «instrumento» del varén haya
bajado a clave de «fa bemolado» en estos versos: «caracol, te me has caido
(deturgere). / Dabas en mi sostenido / y ya das en fa bemolado. / Pues la
clave te he mostrado / canta con mas compostura. / Si la clave es de natura,
/ {para qué es tanto bemol?» [«Dormidito estas, caracol»].

Respecto al «sonido» mas o menos grave de las voces (bajo, tenor,
tiple), valga lo dicho en el apartado anterior para los instrumentos mas o
menos agudos. De bajo es «la voz o instrumento que en la Musica lleva
este punto, que es una octava mas baja que el tenor» (DAut). Bajo y tenor
son las dos voces que se conciertan para producir «dulce armonia» (véase
mas abajo dulce armonia). Los versos de Quevedo («Yo llevo, marido, el
bajo, / y el ciego lleva el tenor, / y estd puesto el facistor / en la cadmara de
abajo») se entienden correctamente a la luz de la respuesta que da Pinciano
a Palatino cuando éste le comunica que nunca le gustd la musica de mon-
jas: «Alguna razon tenéis porque, como todas son tiples y unisones, no
pueden hacer perfecta musica por diestras cantoras que sean, aunque algu-
nas hay que cantan tenores y contrabajos» (Arce Otalora: 1995, II, 804).
En cualquier caso, en varios de los textos de nuestro corpus bajo y natura
funcionan como dilogias apuntando en un mismo enunciado a la anatomia
y a la musica. [«Cabras hay en el mal lugar», «Mucho deben los hombres»,
«Para descansar un rato»] [«Atended por cortesia»] [«Dormidito estas,
caracol»], [«A un sacristan su mujer»].

19 «Estos III géneros [de canto] son atribuidos a estos tres de que vsan los eclesidsti-
cos, scilicet, bequadrado, natura y bemol. El bequadrado es atribuido al enarmonio, natura
al dyatdnico, bemol al chromatico. Assi mesmo, son comparados a estos tres géneros de
sonido, scilicet rezio, moderado y blando. El sonido rezio es atribuido al género enarmo-
nio, el moderado a natura, el blando al bemol» (Marcos Duran: 1498).
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EXPRESIONES

Alzar los fuelles: El fuelle (7estes) es un «instrumento conocido para
recoger viento y volverle a dar, del cual se sirven ordinariamente los
Herreros y otros Artifices para avivar el fuego de la fragua, y los tiene
el organo para dar viento al secreto, y de alli a los cafios» (DAuf). En
musica el fuelle da aire para que, a través del secreto, alimente los cafios
del o6rgano en funcion de las teclas que mueve el organista. Ya Sebastian
de Horozco escribia sobre «compafiones como fuelles arrugados». Sobre
esta comparacion se produce la «resemantizacion» que observamos en los
textos analizados que recurren a este término. Los términos fuelles, secreto
y carios constituyen (junto a tirantes, drbol, tubos, y teclas) diversas par-
tes del organo barroco espaiiol, y todos ellos quedan contaminados por el
significado erdtico. Ya la picara, en La picara Justina, presumia de que
«Si Justina no entonara los fuelles, maldita la tecla habia que sonara bieny.
Merece la pena que citemos ahora algunos versos mas representativos:
«Y organistas del amor / fueron luego de manera, / que ella le alzaba los
fuelles / y €l le tocaba las teclas. / Pareciole bien la solfa, / y a juntar Marica
empieza / un instrumento con otro / con que, luego, fue maestra». [«Para
descansar un rato», «A nueve meses de achaque», «Mal viejo desvariado»,
«Las nueve que habitéis en el Parnaso»].

Apretar/templar las Clavijas: Testes, penis. Apretar las clavijas es
fundamental para templar el instrumento. Segun del Diccionario de auto-
ridades, la clavija es «Clavo pequefio hecho de madera o de hierro, en el
cual se prenden y revuelven las cuerdas de los instrumentos musicos, para
que estén tirantes, y mediante las cuales clavijas se suben y bajan para
templar el instrumento». Ajustar las clavijas (arrigere). «Mas esto de estar
la cuerda / a todas horas templada / y tirante la clavija, / solo los frailes lo
alcanzany. [«A nueve meses de achaque», «Contra mi corto la plumay].

Apretar/templar las cuerdas: Penis. Cuerda «se llama también aquel
hilo delgado que se hace de tripa de carnero, de alambre o plata, y sirve
para poner en los instrumentos musicos: como vigiielas, harpas, citaras
y clavicordios, las cuales heridas, hacen sonar el instrumentoy». (DAuf).
La expresion «ajustar / apretar la cuerda» (glubere, concumbere) aparece
en contextos erdticos para referirse al paso de ajustar los instrumentos y
prepararlos para el canto (futuere) [«A nueve meses de achaque»].
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Cantar por natura (futuere): natura «en la musica es una de las tres
propriedades della, en que el hexachordo comienza en la clave de césol-
faut, y es la que media entre las propriedades de bequadrado y bemol»
(DAut). Pero con el término natura se designa también los atributos sexua-
les, tanto del hombre [«El mozo era pujante de natura»] como de la mujer
(«recordd y halld su dedo / metido en la natura de su damay) [«Rabiosos
celos le tenian perdido»]. Sobre esta polisemia, se construye la agudeza de
los versos que siguen, en los que se duda de la virilidad del «cantante» de
Juanilla [«Dicen que tienes, Juanillay]:

Si tal vez, como mujer:

de carne tienes incendios,
no apagaran tus ardores

los favores de tu dueno;

y aunque sea gran cantante,
y en la muisica muy diestro,
por la llave de natura

no te cantara un soneto.

Llevar el compas: «En la Musica es el tiempo que hay en bajar y levantar
la mano el Maestro de Capilla, o el que rige el canto. Dividese en Binario y
Ternario: el Binario consta de dos partes iguales, una al dar, y otra al alzar:
el Ternario de tres, una al dar, y dos al alzar» (DAut.) Como se deduce de
la definicion anterior, el término tiene que ver tanto con el sonido como
con el movimiento que el maestro de canto va haciendo con el puntero.
El compas marca el ritmo y esta es la base de identidad que permite la
«resemantizacion» erotica del término [«A un sacristan su mujer»|:

Gusto era como entonaban
dama y galan por lo bajo
Un parce-mihi, cuando ¢l
un tuum-da-nobis por alto.
Tiple la mujer hacia,

¢l escolar contrabajo,

y el sacristan el compas
les llevaba con la mano.

Canto llano: con este nombre se designa a la musica vocal (de origen
monacal), con una Unica linea melddica. Generalmente no lleva acompa-
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fnamiento de instrumento musical alguno salvo el conseguido por la propia
voz. Al «canto llano» recurre Justina cuando un ermitafio se empefia en
consolarla: «El, entonces... aun asomé a quererme consolar por la mano,
por consolarme en arte de canto llano, que comienza por la mano. Mas yo,
como intentaba consuelos en contrapunto, ahorréle esta diligencia» (Lopez
de Ubeda: 1977, 11, 435). Estas agudas palabras contienen la clave para la
lectura de los versos que siguen [«Cabras hay en el mal lugar»]:

Daraos gran contento, hermano,
ver mi destreza de hoy

mas porque llevaré el compas
con el puntero en la mano;

y no solo a canto Ilano

mi voz, marido, acomodo,

mas en el 6rgano y todo

a ratos suelo cantar.

Dulce armonia: Concumbere, futuere. «Significa el eco o consonancia
que hacen las cosas que se vén o oyen...» (DAut). En la «resemantizacion»
erdtica, se toma el todo por la parte, «lo que se oye» por «las acciones
que producen el sonido». Sobre esta base, se escriben los versos de Trillo
y Figueroa: «Llegado pues el concertado dia, / o por grande vergiienza o
por contento, / no pudo alzar cabeza el instrumento / para forjar los dos
dulce armoniax». Para que la armonia sea dulce —segtin Lorenzo Matheu—
conviene que «los tiples resuenen» y «los bajos sobresalgan». [«Viendo
una dama que un galan vivia», «Puesto ya un pie en el estribo», «Para
descansar un rato», «La red que con ingenio y sutil arte»].

Pasos de garganta: «Los quiebros de la voz, destreza y facilidad con
que alguno canta» (DAut). Pero estos «quiebros de voz» no son, evidente-
mente, los que se citan en los versos de Quevedo que recordabamos mas
arriba, ni tampoco los del romance «A nueve meses de achaque», atribuido
a Trillo y Figueroa:

Diole una letra a Marica,
y entrole tan bien la letra,
que hizo pasos de garganta
antes de romper la nema.
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Y organistas del amor
fueron luego de manera,
que ella le alzaba los fuelles
y €l le tocaba las teclas.

kskosk

El erotismo coloniza e invade todos los espacios y actividades cotidia-
nas y se apropia de su Iéxico contaminandolo (también, el de la musica) en
discursos que apuntan en dos direcciones. Baltasar Navarrete, en La picara
Justina, 1o expresa con una precision que nos ahorrara cualquier otra expli-
cacion: «dijome —el ermitafio del capitulo II, nimero III— muchas cosas
que de suyo provocaran a castidad, si él no castrara la fuerza dellas con ser
quien era. Decia sin duda, buenas cosas, pero con un modillo que destruia
la substancia de la dotrina, que bien parecia obra de diferentes duefos,
pues la sustancia olia a Dios y el modillo a Bercebuy» (Lopez de Ubeda,
1977, 11, 435). Se crea asi un discurso esencialmente metaforico en el que
la ausencia del tenor, o término que literalmente nombra aquello de lo que
se habla, convierte el texto en un excitante juego que obliga al lector a
interpretar si debe otorgar mas atencion a la «sustancia de Belcebi» o al
«modillo de Dios».

Pero la excitacion de esta literatura no es la misma que persigue el
escritor actual del género. En el erotismo aurisecular, lo ludico se impone
siempre —incluso en la expresion cazurra— sobre lo erotico. Es una forma
de introducir en la vida diaria un espacio de juego en el que autor y lector
se encuentran en una misma voluntad de rebajar la seriedad de la existen-
cia. En este sentido, muchos de los textos que componen el corpus que
hemos podido reunir adoptan la forma del chiste o de la adivinanza; ponen
letra a ciertas canciones vinculadas a las celebraciones populares de carac-
ter folklorico; e incluso parodian —sin acritud ni reivindicacion alguna—
formulismos liturgicos o glosan textos tan serios como el padrenuestro o
alguno de los salmos (por ejemplo, el Salmo 136, Super flumina).
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