Alianza Diccionarios

Agradecemos a la Fundacion
Banco Exterior su gencrosa ayuda,
que ha hecho posible
la publicacion de esta obra.

Diccionario
d¢ Literatura Espanola
¢ Hispanoamericana

N-Z

Divigido por
Ricardo Gullon

Ancaones:  Pedro Catedra (Edad Media)

Alberto Blecua (Siglo de Oro)

Javier Blasco (ss. XVIIL, XIX y XX)

Tceodosio Fernandez y Ricardo de la Fuente (Hispanoamérica)
Mo cetuto: Javier Blasco
Halicion Carmen Criado

3

Alianza 5?@

E(“I()I‘i:ll QUINTO CENTENARIO



Deseamos expresar nuestro profundo agradecimiento a aquellas personas o ins-
tituciones que de una u otra forma nos ayudaron en la preparacion de esta obra:

Sociedad General de Autores de Espaia Santos Sanz Villanueva
Asociacion Colegial de Escritores Lluis Maristany

Moisés Garcia Ruiz (Biblioteca Nacional) René Solis

Biblioteca del C.S.I.C. Sealtiel Alatriste
Departamento de Literatura Hispano- Alberto Diaz

americana de la Universidad Complutense

Reservados todos los derechos. De conformidad con lo dispuesto en el art. 534-bis del
Cédigo Penal vigente, podran ser castigados con penas de multa y privacién de libertad
quienes reprodujeren o plagiaren, en todo o en parte, una obra literaria, artistica o
cientifica fijada en cualquier tipo de soporte, sin la preceptiva autorizacion.

© Herederos de Ricardo Gullén

© Sociedad Quinto Centenario

© Alianza Editorial, S. A.; Madrid, 1993
Calle Telémaco, 43; 28027 Madrid; Teléf. 741 66 00
ISBN: 84-206-5292-X (0. C)
1SBN: 84-206-5248-2 (Tomo II)
Depdsito legal: M. 11.775-1993
Compucsto en EFCA, S. A.
Avda. Doctor Federico Rubio y Gali, 16. 28039 Madrid
Impreso en LERKO PRINT, S. A. Paseo de la Castellana, [21. 2840 Madrid
Printed in Spain



POESIA ESPANOLA

ticismo Spagnolo (Pisa, 1962); M. A. Ha-
tamleh, El tema oriental en los poetas
romdnticos esparioles del siglo XIX (Gra-
nada, 1972); E. Allison Peers, Historia
del Movimiento Romdntico Espariol,
2 vols. (Madrid, 1973); R. Navas Ruiz,
El romanticismo espaniol, 3" ed. (Ma-
drid, 1982); J. Descola, La vida cotidia-
na en la Espaiia Romdntica, {1833-1868
(Barcelona, 1984). [M.A]

SIGLO XX (1900-1975): El primer mo-
mento de la literatura espanola del xx
es simbolista. El Simbolismo toma en
Espaiia el nombre de Modernismo, aun-
que esa identificacién se matice aqui
por la tendencia al sincretismo, que
hace compatibles simbolismo, deca-
dentismo, posromanticismo o natura-
lismo, entre otros. Entre las estéticas
de Verlaine o de Mallarmé, la poética
modernista debe mucho maés al prime-
ro. Esto se refleja en la consideracion
de la muisica como arte modélico, que
se toma en Espaiia, la mayor parte de
las veces, de modo demasiado literal,
como busqueda de sonoridad y no tan-
to de sugerencia. Salvador Rueda * es
un ejemplo, con su libro El ritmo (1894).
Pero una y otra concepcién sobre la mu-
sica, por contradictorias que sean, de-
ben mucho a Rubén Darfo *, quien en
el prélogo a sus Prosas profanas (1896)
era capaz de precisar: «Como cada pa-
labra tiene un alma, hay en cada verso,
ademas de la harmonfa verbal, una me-
lodia ideal. La musica es s6lo de la idea,
muchas veces». También en Rubén se
encuentra desarrollada la faceta mas
creativa del Simbolismo, que es la vi-
sién analégica: la concepcion de la rea-
lidad sensible como lenguaje cifrado,
como simbolo —no siempre inteligible
o légico— de una realidad mas profun-
da y trascendente, ideal. Esto, que tuvo
también su vertiente magica, esotérica,
marcé como principal meta poética la
expresion de complejos estados emocio-
nales, que - alcanzarfa mediante sim
bolos casi stempre Histicos B la ver
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tiente mas tépica del Modernismo, esos
estados de alma se resumen en la pre-
ponderancia de la melancolia y la abu-
lia, que son, entre nosotros, la traduc-
cion favorita del espiritu del decaden-
tismo. Pero simbolizacién implica su-
gerencia, unica via para vencer los lf-
mites de lo conceptual o descriptivo.
Sin embargo, lo que mejor resume la
imagen que quisieron dar de si mismos
los poetas modernistas es su defensa de
una cierta ética estética, expresada me-
diante la deliberada confusién entre
arte y vida y en la defensa —también
politica y antiburguesa— de lo bello
frente a lo util.

El desgaste del lenguaje modernista,
tan hiperecaracterizado, hizo que sur-
giesen criticos y detractores desde su
mismo seno, como es el caso de dos
grandes poetas que supieron ser tam-
bién dos grandes criticos y teéricos: An-
tonio Machado * y Juan Ramoén Jimé-
nez *. Juan Ramén Jiménez busca una
depuracion del simbolismo o, en su pro-
pio lenguaje teérico, un alejamiento del
preciosismo parnasiano de origen fran-
cés —que segun ¢é] habria dominado
nuestro Modernismo— hacia la profun-
didad simbolista. Esa busqueda es de
signo netamente novecentista, y sirve
para el caso de otros escritores del mo-
mento. La palabra clave serad pureza,
una palabra que sera estandarte polé-
mico hasta bien entrados los afios trein-
ta, aunque llegar4 a significar conteni-
dos muy diferentes, segiin quién la on-
dee. La poesfa pura, segiin esta poética
juanramoniana, no tiene aiin el signo
marcadamente intelectualista que en
seguida defenderan los mas jévenes.
Pureza significa para él tanto como des-
nudez: economia de medios, un extre
mado rigor en la construccién del poe
ma, un acento en lo que podrfamos lla
mar su artesanfa verbal.

Las vanguardias espafiolas ocupan
un espacio paralelo al anterior, cuando
no compattido, algo que bien podiia re
senar el tenmne anglosajon « Mode
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nism>», si no fuese enganoso en nuestro
contexto. Las vanguardias defienden
unas poéticas explicitas, y no sélo eso;
también sumarias y combativas, tal
como corresponde a facciones artisti-
cas que mimetizan las formas de avan-
zada politica o militar del momento.
La recepcién de la vanguardia en Es-
pana es un fenémeno bastante inme-
gliato. Ya en 1909, la revista Prometeo

blica el manifiesto futurista del ita-
jano Marinetti, quien entregara, un
ano después, su «Proclama futurista
para espaiioles», donde se propone la
sintesis «jFuturismo! iInsurreccién!».
En la misma revista, y en el nimero
anterior, G6mez de la Serna * ha pu-
blicado «El concepto de la nueva lite-
ratura», que bien puede considerarse
como la primera manifestacién origi-
nal de esta tendencia.

Como movimiento singular, el papel
de las vanguardias es fundamentalmen-
te gevulsivo, aunque en el caso espaiiol
esto deba matizarse con razones seme-
jantes a las vistas para el Modernismo.
Rechazan la herencia romantica —tan
visible en el Modernismo— y su apre-
cio del subjetivismo o del sentimiento.
Rechazan también la herencia realista
o paturalista, que desplazarfa el inte-
rés desde el objeto artistico, unico cen-
tro legitimo, hasta hacerlo esclavo de
la pealidad. De ahi surge una nueva ver-
ston de la tan buscada pureza, la que
prescinde ahora de toda dependencia
mimética y se ofrece bajo una dimen-
sion gratuita y lidica. Los rasgos que
«@racterizarian ese nuevo espiritu se-
rian el experimentalismo, el juego, la
nsuncion de nuevas realidades técnicas,
lu integracion de las artes, la escision
entre vida y literatura, las rupturas 16-
picas o la libertad formal.

Il primer manifiesto ultrafsta apare-
ve en 1918, muy marcado por el des-
lombramicnto de la venida de Vicente
Husdolwo © u Espana ese mismo afio.
L la tendencia se agrupan escritores
Len N'l’\ Con olros llllk’ aun 0o IU SO0
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Rafael Cansinos Assens *, Guillermo de
Torre *, Pedro Garfias *... Pese a lo que
cabria esperar, este primer manifiesto
no ofrece ninguna aportacion literaria
concreta y ni siquiera llega a ser un
revulsivo. Esta autodefinida «juventud
literaria» respeta la obra de los nove-
centistas, se siente «con anhelos de re-
basar la meta alcanzada por estos pri-
mogénitos, y proclaman la necesidad
de un “ultraismo”, para el que invocan
la colaboracién de toda la juventud li-
teraria espafola». Su moderacién y
eclecticismo son bien conscientes.
«Nuestro lema sera “ultra” —anaden—,
y en nuestro credo cabran todas las ten-
dencias, sin distincién, con tal que ex-
presen un anhelo nuevo. M4s tarde es-
tas tendencias lograran su ntcleo y se
definiran.»

Pese al eclecticismo inicial, en segui-
da hubo de buscarse una frontera, que
debia ser tanto tedrica como practica,
entre el ultraismo y el creacionismo de
Vicente Huidobro, que sf tenfa una fi-
losofia méas o menos concreta. En todo
caso, serfa Jorge Luis Borges *, otro la-
tinoamericano, quien tentaria en varios
articulos teéricos un cuerpo mas sélido
para la tendencia. Entre ellos, destaca
su manifiesto «Ultraismo», de 1921,
donde sintetiza en cuatro puntos, des-
pués muy citados, todo un catélogo de
retérica ultrafsta. No se puede olvidar,
tampoco, el papel director y teérico de
Guillermo de Torre, quien importara,
sobre todo como sintetizador y divul-
gador, estas y otras corrientes en su Li-
teraturas europeas de vanguardia (1925).

En la practica, creacionistas y ul-
trafstas tendfan a formar en las mis-
mas revistas y cenaculos literarios, sin
excesivas distinciones de origen. Gerar-
do Diego *, Juan Larrea * o Eugenio
Montes * formaban parte de la faccion
huidobriana y buscaron para ella defi-
niciones auténomas que partian siem-
pre del marco establecido por el crea-
dor de la tendencia. Huidobro prodigé
sus teorfas on multiples escritos y en-
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trevistas, acuciado por la reivindica-
ci6n del invento que le lanzaba Re-
verdy. «Lo realizado en la mecénica
también se ha hecho en la poesfa —es-
cribia Huidobro—. Os diré qué entien-
do por poema creado. Es un poema en
el que cada parte constitutiva, y todo
el conjunto, muestra un hecho nuevo,
independiente del mundo externo, des-
ligado de cualquiera otra realidad que
no sea la propia, pues toma su puesto
en el mundo como un fenémeno singu-
lar, aparte y distinto de los demas fe-
némenos.» A Gerardo Diego se debe
una temprana teorfa de la imagen, «Po-
sibilidades creacionistas» (1919), que
constituye un valioso intento sistema-
tizador y programaético de lo que era
eje retoérico de la poesfa del momento.

Hacia 1923 el impulso renovador de
las vanguardias ultraista y creacionis-
ta comienza a flaquear, y estos escrito-
res tientan caminos nuevos. Quien me-
jor definir4 esos valores literarios emer-
gentes es José Ortega y Gasset *, per-
sonalidad de muy considerable influjo
en el panorama literario espafiol. Su es-
tudio sobre La deshumanizacién del arte
(1925), tan citado y tan clarificador
para las ideas estéticas de esa década,
quizas sea mas un intento de acerca-
miento comprensivo a esa remodela-
cién vanguardista en marcha que un
recetario estético. Con el término «des-
humanizacién» —tan peligroso concep-
tualmente como el coetdneo de «arbi-
trarismo», que usa Eugenio D'Ors *—
alude Ortega al auge de las ideas anti-
rroménticas en la nueva poesfa, que
pretende romper con las determinacio-
nes de signo vital —biograficas o socia-
les— y defiende para el arte un estatu-
to de libre juego. Con la referencia al
juego, Ortega subraya el nuevo valor
de la intrascendencia, que debe enten-
derse como la primacia del placer pu-
ramente estético, inmanente al objeto
artistico, sobre el referencial o emoti-
vo, 0 bien sobre la anéedota, que olre-
certan placeres simputos» Bl nievo
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arte tiende «a evitar las formas vivas»,
«a hacer que la obra de arte no sea sino
obra de arte», «a considerar el arte
como juego y nada mas». En ese senti-
do, el nuevo arte sf es «puro», en cuan-
to «deshumanizado», no romantico, y
también en ese sentido es necesaria-
mente minoritario e impopular: «Y en
ese proceso —escribe Ortega— se llega-
ra a un punto en que el contenido hu-
mano de la obra sea tan escaso que casi
no se le vea. Ser4 un arte para artistas,
y no para la masa de los hombres; sera
un arte de casta y no demético». La
inmanencia del factor estético —tan en-
fatizado, por otra parte— hara desta-
carse un procedimiento retérico cuyo
protagonismo es insistente, como va-
mos viendo: la metafora, que —como
en Huidobro— serfa un procedimiento
esencialmente creativo, en tanto que
des-realizador y no mimético. «La poe-
sfa es hoy —escribe Ortega— el alge-
bra superior de las metaforas.»

El Grupo o Generacién del 27 no ofre-
ce poéticas explicitas como tal grupo,
aunque pudiera considerarse algo cer-
cano a esa voluntad integradora el ho-
menaje a Goéngora * celebrado en el
Ateneo de Sevilla en 1927, si no quere-
mos considerarlo simplemente como
un habil lanzamiento publicitario. En
él se produce la fértil alianza de los
Garcfa Lorca *, Alberti *, Bergamin * o
Chabas * con la faccién profesoral y fi-
lolégica de Pedro Salinas *, Jorge Gui-
llén *, Damaso Alonso * y Gerardo Die-
go. En esa lista aparecen ademas anti-
guos ultraistas y creacionistas, que
aportarian un matiz no desdenable a la
suma. En fin, desde esos comienzos, la
poética implicita en los del veintisiete
tiene mucho de voluntad integradora,
que ya no puede despacharse como sim
ple electicismo: lenguaje renovador, de
raiz vanguardista y centrado en la ima
gen, adscripcién a la llamada «deshu
manizacién. o «poesia pura», rigo
constructivo. Ademas, todo ello se hace
Con una consciente asuncion de la ta
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dicién propia, de lo que es ejemplo la
reivindicacién de Géngora, que espario-
liza el lenguaje cosmopolita de las van-
guardias. La corriente neotradicionalis-
ta, por su parte, reivindicara y fijara el
eswrealismo» de nuestros cancioneros
del xv, como hace Alberti en su articu-
lo «La poesfa popular en la lirica espa-
fiola contemporanea» (1933), donde
afirma: «El surrealismo espariol se en-
contraba precisamente en lo popular,
cn una serie de maravillosas retahilas,
coplas, rimas extraias, en las que, so-
bre todo yo, ensayé apoyarme para co-
rrer la aventura de lo para mi hasta
entonces desconocido».

Otro eje de articulacion del discurso
del 27 es su lectura espaiiola del Su-
rrealismo, nada programatica e inclu-
so negada o diluida por sus miembros.
Solo la llamada faccién surrealista de
Tenerife reivindica esa adscripcion.
Ista nacionalizacién o individualiza-
cion del Surrealismo relega técnicas
como la escritura automética, que es
uno de los componentes mas llamati-
vos de la escuela francesa. La explora-
vion del mundo onirico y del subcons-
viente no falta, pero a lo que mas con-
tribuye el surrealismo espafiol, desde
¢l punto de vista historico, es al cam-
o de rumbo de la lirica espaiiola des-
de la biisqueda de la pureza hacia una
pmetendida impureza y «rehumaniza-
Clonn,

i llamada surrealista a cambiar la
vida y a transformar el mundo, de raf-
1y 1imbaudiana y revolucionaria, coin-
«ichita ¢con un momento de excepcional
pohitizacion de la vida espaiola, a fina-
len de los veinte y comienzos de los
ticintg, co pleno transito a férmulas re-
pubhcanas, Sobre este mismo terreno
s prodiuce una fuerte polémica en tor-
no w un ensayo de José Diaz Fernan-
ded *, tnulado El nuevo romanticismo
{14 30), que ¢s ya expresivo del cansan-
vlo de lo pwo o lo pretendidamente
e bl Bago esin confusa formulacion
histon bcn v pensando lundamentalimen
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te en la novela, José¢ Diaz propugna una
vuelta del arte a la preocupacién social,
al compromiso con la realidad, desde
una revaloracién del sentimiento y de
la pasién. La fotografia lirica resultan-
te, en la fecha precisa de 1931, se pue-
de encontrar en la Antologta que publi-
ca al ario siguiente Gerardo Diego, don-
de se retinen los poetas mas destacados
entonces. Por fin, ya en 1935, aparece-
r4 el manifiesto de Pablo Neruda * «So-
bre una poesfa sin pureza», recogido en
el primer nimero de Caballo Verde para
la Poesta. Ahi se pide «una poesia im-
pura como un traje, como un cuerpo,
con manchas de nutricién, y actitudes
vergonzosas, con arrugas, observacio-
nes, suefios, vigilias, profecias, declara-
ciones de amor y de odio, bestias, sa-
cudidas, idilios, creencias politicas, ne-
gaciones, dudas, afirmaciones, impues-
tos».

La rebeli6n militar y el estallido de
la guerra conduciran la poesfa a un te-
rreno donde la misma idea de pureza
pareceria un sarcasmo. Como es légico,
predomina la literatura de tendencia y
agitacién en ambos bandos en conflic-
to. En su poema «Nocturno», Alberti
escribira: «Cuando tanto se sufre sin
sueno y por la sangre / se escucha que
transita solamente la rabia, / [...] las pa-
labras entonces no sirven: son pala-
bras./ Balas. Balas». Y el mismo Anto-
nio Machado * acabara su poema a Lis-
ter con estos versos: «Si mi pluma va-
liera tu pistola/ de capitan, contento
moriria». En otro plano, acaso lo mas
resefiable sera la recuperacion de las
formulas narrativas del romance en el
territorio leal.

La lirica tampoco podia ser ajena a
las durisimas condiciones de la prime-
ra posguerra. El fascismo afecta a to-
das y cada una de las manifestaciones
civiles, cuando no de manera directa,
si indirectamente. En cualquier caso,
las afinidades electivas de los poetas
cambian, y si en 1927 el centenario de
Gongoran de cierto Gongora— lo eri-
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gia en estandarte de los nuevos poetas,
en 1936 sera el centenario de Garcilaso
de la Vega * —cierta lectura de Garci-
laso— el resumen del nuevo gusto. De
ahi que se hable de «garcilasismo»: una
via neoclasicista que lo toma como mo-
delo para la recuperacién de formas
clasicas, como el soneto, y excusa para
una tematica fascista basada, por ele-
vacién, en el Amor, Dios o el Imperio,
y que choca radicalmente con la 4spe-
ra y desolada realidad espariola del mo-
mento. Cuando no es asi, el garcilasis-
mo se queda en simple formalismo.

Entonces, son las revistas el cauce de
cada una de las adscripciones estéticas.
Este clasicismo se plasma, fundamen-
talmente, en Escorial (1940-1950) o en
Garcilaso (1943-1946). Habria que des-
tacar la importancia y coherencia del
grupo de Escorial (1940), donde se en-
cuentran poetas falangistas que, como
su primer director, Dionisio Ridruejo *,
desbordaran en seguida estos estrechos
margenes liricos e ideolégicos: Luis Ro-
sales *, Luis Felipe Vivanco *, Leopol-
do Panero *. Cuando comience el auge
de las poéticas realistas, mas o menos
existenciales, estos poetas —méas José
Maria Valverde *— iniciaran un replie-
gue hacia el intimismo o el ensimisma-
miento, muchas veces banadas por una
retérica de orden religioso, lo que Luis
Felipe Vivanco definirda como «realis-
mo intimista trascendente».

1944 es un afo que marcara una in-
flexion en este escenario de cartén pie-
dra, y ello por Hijos de la ira (1944), de
Damaso Alonso, que cataliza todo el
malestar acumulado y abre una via
neoexpresionista para la manifestaciéon
de lo que atin no se puede nombrar sen-
cillamente. Los nombres que designa
esa poesfa —mas 0 menos inconformis-
ta, mas o menos incémoda— son enga-
nosos: «poesfa desarraigada», «existen-
cialismo», «neorromanticismo existen-
cial». Damaso Alonso, que encabeza esa
ruptura, traza una discutible frontera
entre las poéticas del momento, aun
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que expresiva de un cierto perspectivis-
mo histérico, en su articulo «Poesia
arraigada y poesfa desarraigada»
(1944). La reaccioén antigarcilasista se
basa en una estética de confrontaci6n
transversal o perifrastica, por asf decir-
lo: frente al neoclasicismo, la libertad
formal; frente al triunfalismo, la duda
o el dolor; frente a la retérica clerical,
el dialogo con un Dios conflictivo. Las
corrientes existenciales se encontraran
en las revistas Espadaria (Le6n, 1944),
en torno a Victoriano Crémer * y Eu-
genio de Nora *, Corcel (Valencia, 1942)
o Proel (Santander, 1944). La primera
ha ido adquiriendo con el tiempo un
caracter ejemplar, quizas exagerado,
como santo y sefia de la reaccién rea-
lista y antiformalista, llamese «tremen-
dista» o desarraigada o social. Las otras
dos han servido para fijar los origenes
literarios de la llamada «Quinta del
42», con poetas como José Hierro * y
José Luis Hidalgo *, fundamentalmen-
te.

Hay excepciones en ese panorama
mayoritariamente realista y existen-
cial. Esta el fenémeno de la vanguar-
dia postista, con su revista Postismo,
cuya primera etapa va de 1945 a 1949.
El postismo recupera el gusto por el
juego, consustancial a la vanguardia,
en torno a los nombres de Carlos Ed-
mundo de Ory *, Eduardo Chicharro *,
Gabino Alejandro Carriedo * o Angel
Crespo *. Esta también la prolongacion
de un cierto surrealismo explicito, de
la mano de Juan Eduardo Cirlot *, Ju-
lio Garcés o Miguel Labordeta *, y que
afecta incluso a Camilo José Cela *.
Pero 1944 habia sido también el ario de
Sombra del Parafso, de Vicente Aleixan-
dre *, y no faltan vetas surrealistas en
lo anterior.

La otra excepcién en ese panorama
realista sera la del grupo de la revista
Cdntico, de Coérdoba, cuya primera cta
paira de 1947 a 1949, En autores como
Pablo Garcfa Bacna *, Ricardo Moli-
ma ", Juan Berniere *, Mavio Loperz * o
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Julio Aumente * se da una reivindica-
cion del Sur y la Belleza muy deudora
del modernismo, o bien la recuperacién
—también a contracorriente del am-
biente literario dominante— de la ima-
gen y lo sensual, de la poética del 27,
y muy concretamente de Luis Cernu-
da *, quien alimentara las poéticas su-
peradoras del realismo mas ingenuo,
anos después. No es casual que la rei-
vindicacion posterior del grupo Cdnti-
co corra de manos de los poetas de los
70 o Novisimos. :

La década de los 50 trae consigo el
auge de la poesfa social, que busca pro-
fundizar en la estética realista con un
sesgo marcadamente politico, y mas
concretamente de izquierda. La poéti-
ca social, dentro de esos parametros,
uscila entre la vertiente mas instrumen-
tal y politica del realismo socialista

-que no puede autodefinirse asi, por
razones obvias— y las mas literarias y
ducumentales. Caracteristica comtin es
lu creencia, curiosamente optimista, en
¢l valor referencial de la poesia y en su
«upacidad de incidencia social. Blas de
Mero ™ lo expresara —contra el lema
de Juan Ramén— en su envio «a la in-
thensa mayoriar, en verso que encabe-
o Ancia (1958). De ahi parte la nocién
de ln poesfa como «instrumento, entre
ulros, para transformar el mundo», tal
«omo escribia Gabriel Celaya *. Sin lle-
g @« esa instrumentalizacién, es co-
mun ¢l ¢ntendimiento de la poesia
«0Ie comunicacion, algo que va a teo-
tieny Carlos Bousofio *, a partir de
idoun de Aleixandre. Aleixandre, en su
Divetnso de recepcion en la Real Acade-
tia (1949), destacaba la identificacion
del puctu y ¢l hombre, en la que el poe-
M va aser gje o cauce de un diadlogo
yue lo trasciende: «Y en este poder de
i acion esta el secreto de la poe-
alw, gue, cadn verz estamos mas seguros
e ollo, no consiste tanto en ofrecer be-
Hesn cuanto cn alcanzar propagacion,
snnicacion profunda del alma de los
humbrens, 1 sadeido patrono de ninno
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sera ahora Antonio Machado, pero con
poco o nada de su base original. El sig-
no de la época no se queda en los Ra-
mon de Garciasol *, Eladio Cabariero *
o Carlos Sahagun *, sino que alcanza a
poetas de promociones anteriores,
como el Vicente Aleixandre de Historia
del corazén (1954), el Jorge Guillén de
Clamor (1957), por no mencionar los ca-
sos mas evidentes de Blas de Otero,
José Hierro o Gabriel Celaya.

Los llamados «Poetas del 50» desa-
rrollaran lo mas personal de su obra en
los sesenta. Sin embargo, sus primeros
pasos se daran en esta tendencia social.
Esto es un problema de perspectiva que
conviene destacar ahora, cuando el re-
visionismo critico tiende a alejarlos del
papel de bisagra que cumplen genera-
cionalmente. La originalidad del grupo
del 50, y la clave de lo mas renovador
de su lenguaje, esta en sus formulas al-
ternativas al predominio social-realis-
ta anterior. Aun dentro del realismo, y
de un realismo que admitiria en mu-
chos sentidos el membrete de critico o
aun de social, ellos entierran la concep-
ci6n voluntarista de la poesia como ins-
trumento, sea para transformar el mun-
do (Celaya), sea para la comunicacién
intersubjetiva (Bousofo). La negacién
mas temprana de estas ideas parte del
articulo de Carlos Barral * «Poesia no
es comunicacién», publicado en el nu-
mero 23 de Laye, en 1953. En él, Barral
denuncia «la existencia de una serie de
fantasmas teéricos: el mensaje, la co-
municacién, la asequibilidad a la ma-
yoria, temas de nuestro tiempo que
coartan la vocacién creativa». La poe-
sia, por el contrario, seria ante todo un
medjio de conocimiento, y en primer lu-
gar, para el propio poeta. La realidad,
vista desde la perspectiva del poema,
es otra realidad, ins6lita, imposible de
captar si no es mediante la palabra: «el
acto de su expresion es el acto de su
conocimiento», precisard mas tarde
José¢ Angel Valente * en Las palabras de
la niby (1971), <kl acto creador  es
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cribe ah{ Valente— aparece asi como el
conocimiento a través del poema de un
material de experiencia que en su com-
pleja sintesis o en su particular unici-
dad no puede ser conocido de otra ma-
nera». Esta postura los conduce, de
modo nantural, desde lo directamente
social y denotativo hasta la busqueda
y revaloracién de la especificidad del
poema.

Aunque lo referencial haya perdido
el predominio anterior, el realismo con-
tinda y contintia también, pero sin fal-
sas ideas, sin idealismos. El abandono
de cualquier posible concepcién instru-
mental de la poesia supone circunscri-
bir la realidad referida a unas coorde-
nadas muy concretas, cotidianas, expe-
rienciales. Jaime Gil de Biedma *, a
partir de Robert Langbaum, presenta
su propia poesia como «poesia de la ex-
periencia», lo cual hace del poema
«algo dicho por alguien en una cierta
situacién y en un cierto momento», se-
gun él mismo lo define en 1966, a pro-
posito de Espronceda *. Esta defini-
cion, aunque sintética, es muy rica en
consecuencias, pues implica la creacién
consciente de un yo poético, ficticio, au-
téntico centro del poema, que expresa
su discurso en unas coordenadas muy
precisas. Discurso y experiencia (poéti-
ca) se confunden en unidad.

Quizas la via mas util para topogra-
fiar el panorama cambiante de la lirica
en torno a aquellos arios sea la de las
antologfas, m4s concretamente, las an-
tologfas «consultadas», al estilo de la
ya citada de Diego, donde los poetas se-
leccionados expresan brevemente su
poética. La Antologta consultada de la
joven poestfa espaviola (1952), de Fran-
cisco Ribes, presenta ya un panorama
dominado por lo social. Importa mas,
por su significacién histérica, la de José
Maria Castellet, Veinte afios de poesia
espanola (1939-1959) (1960), que puede
considerarse al mismo tiempo como la
ceremonia tivmlal del social vealisimo
voanuncio de s cercamn despedidin
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cierre. Adn insistir4 en esa nota Leo-
poldo de Luis *, con su Poesfa social.
Antologia (1965). La de José Batlls, An-
tologia de la nueva poesia espainola
(1968), marca una inflexién en ese pa-
norama social-realista hacia los nuevos
postulados criticos de los poetas del 50,
mayoritariamente representados en
ella.

De modo sorprendente, aquel Caste-
llet de 1960, luckacsiano anunciador de
la definitiva muerte del simbolismo,
diez afios mas tarde ser4 capaz de cap-
tar y capitalizar —si no de recrear— el
nuevo ambiente literario espafiol con
su antologia Nueve novisimos poetas es-
pavioles (1970), partida de nacimiento
de una nueva promocién y, sobre todo,
de una nueva estética, ya curada de rea-
lismos. La antologfa permite vislum-
brar algunos rasgos que se asentaran
en el futuro inmediato. Barthes o Eco
—en plena moda estructuralista— apa-
recen como los nuevos gufas teéricos,
lo cual anuncia la decidida vocacién
profesoral y metapoética de todo un
sector de estos escritores. Del otro lado,
la insistencia en el collage cultural y en
toda clase de quincallerfa artfstica de
segunda mano, en gran parte moder-
nista o del arte de masas, justificara el
apodo de «venecianos». Pere Gimfe-
rrer ¥, que desde la antologia de Batllé
ha crecido mucho, escribe: «Me gusta
la palabra bella y el viejo y querido uti-
llaje retérico», y Guillermo Carnero *,
que aun no lo ha hecho tanto, senten-
cia: «Poetizar es ante todo un proble-
ma de estilo». El invento generacional
serfa desarrollado por muchas otras an-
tologias, a las que se incorporaran au-
tores tan significativos como Luis Anto-
nio de Villena * o Antonio Colinas ',
que no estaban en ésta. La lista es lar-
ga, y los nombres que se citan no la
agotan: Enrique Martin Pardo, Nucva
poesta espanola (1970), Concepeion G.
Moral v Rosa Maria Pereda, Joven poe
st espanola (1979), Jose Lais Gars
Mo, Las voces v los ecos (1980), 1 le
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na de Jongh Rossell, Florilegium: Poe-
sta ultima espariola (1982), Mari Pepa
Palomero, Poetas de los 70: Antologta de
poesia espanola contempordnea (1987),
etc.

Después del fenémeno de los Novisi-
mos, es muy dificil —si no imposible—
diferenciar cualquier otra poética do-
minante. Lo dominante es hoy, preci-
samente, la dispersion y la aparente fal-
ta de notas comunes. Aun asi, hay an-
t6logos que han intentado reunir lo dis-
perso, como Luis Antonio de Villena,
con su Postnovisimos (1986), de titulo
insostenible, o el ya veterano en estas
lides José Luis Garcfa Martin, con La
generacién de los ochenta (1988). De se-
nalar alguna nota comun, quizas la méas
evidente sea el magisterio de Jaime Gil
de Biedma y de su poesia de la expe-
riencia, que es referente de muy dife-
rentes lenguajes poéticos actuales.
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POSTERIOR A 1975: Los poetas que se
han dado a conocer a partir de 1975,
aunque alguna vez hayan ofrecido pro-
puestas unitarias —por ejemplo, los
vinculados a la «otra sentimentalidad»,
defendida por Luis Garcia Montero, Ja-
vier Egea * y Alvaro Salvador *, y en
la que el lirismo y la reflexién se unen
al humor y al compromiso, y los defen-
sores del «sensismo», con Miguel Gala-
nes y Fernando Beltran a la cabeza, que
han pretendido superar el culturalismo
dominante en los afios setenta—, han
procurado crear al margen de escuelas,
normas, consignas y modas. Escasa-
mente preocupados por las rupturas
violentas, han mirado con respeto, para
adaptarla a su nueva sensibilidad, to-
marla como ejemplo o parodiarla, ha-
cia una larga tradicién que va desde
los clasicos, los simbolistas e impresio-
nistas hasta los poetas de los cincuenta
—en especial, F.Brines * y J.Gil de
Biedma *—. Por el contrario, aunque el
recargamiento cultural, el hermetismo
y las formas barrocas hayan pervivido
ocasionalmente, ha habido menos inte-
rés en prolongar la estética de los novi-
simos.

De las variadas tendencias que ha se-
guido la poesia de esta época —inicia-
das o reforzadas a veces por algunos de
los poetas precedentes—, hay que des-
tacar, en primer lugar, la tendencia a
un lirismo reflexivo, es decir, a un pre-
dominio de lo emocional sobre lo ra-
cional. La expresi6n de la intimidad,
los tonos elegfacos, las meditaciones so-
bre las propias experiencias, las preo-
cupaciones inlelectuales y vitales —te-
hoieas, hedomsias, metalisicas, misti-
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