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Resumen: El siguiente trabajo propone una aproximacion sociolégica exploratoria a la
obra y figura de Salvador Dali. Se trata de uno de los artistas mas polifacéticos del siglo
XX, que participé del movimiento vanguardista y que utilizo la television como medio
para darse a conocer. Concretamente esta investigacion intentard analizar la influencia
del contexto social y politico en su produccion artistica, la relacion que establece con
los medios de comunicacion y la huella que este artista ha dejado. Para ello se llevara a
cabo una revision bibliografica y un analisis cualitativo, constituido por entrevistas en
profundidad, una observacion sociolégica en su Teatro-Museo en Figueres y un analisis
de contenido de algunas de sus apariciones televisivas.

Palabras clave: Sociologia del arte, Salvador Dali, contexto politico y social, television.

Resumo: O seguinte traballo propon unha aproximacion socioloxica exploratoria a obra
e a figura de Salvador Dali. Tratase dun dos artistas mais polifacéticos do século XX,
que participou do movemento vangardista e que utilizou a television como medio para
darse a cofiecer. Concretamente esta investigacion intentara analizar a influencia do
contexto social e politico na sUa obra, a sta relacion cos medios de comunicacion e a
pegada que deixou o artista. Para elo levarase a cabo unha revision bibliografica asi
como unha andlise cualitativa, constituida por entrevistas en profundidade, unha
observacién socioloxica no seu Teatro-Museo en Figueres e unha andlise de contido

dalgunhas das suas aparicions televisivas.

Palabras clave: Socioloxia da arte, Salvador Dali, contexto politico e social, television.

Abstract: The present dissertation purposes an exploratory sociological approach to the
work and figure of Salvador Dali. He is considered one of the most
multifaceted artists of the XX century, who participated in the vanguard movement and
used the television media to become popular.

Specifically, this research will try to analyze the influence that the historical and
political context generated in his artistic productions, the relationship with the media
and the mark Dali left. In order to achieve my aim, a revision of the bibliography and
a qualitative analysis will be done, constituted by deep interviews, a sociological
observation of his theatre-museum in Figueres and an analysis of the content of some tv
apparitions.

Key words: Sociology of arts, Salvador Dali, social and political context, television.
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1. Introduccion

A continuacion presento un trabajo sobre Salvador Dali desde una perspectiva novedosa,
la sociologia del arte. Se trata de una aproximacion que por razones de tiempo y espacio
es limitada, pero ofrece una nueva posibilidad de estudio ya que este autor no habia sido

examinado desde un plano sociol6gico con anterioridad.

Esta investigacion propone una aproximacion sociologica a la vida y la obra de uno de
los artistas méas caracteristicos del siglo XX, Salvador Dali quien debido a su amplia
produccion artistica y sus constantes apariciones en los medios de comunicacion, se ha
convertido en una figura de notable e interesante relevancia. Por tratarse de uno de los
artistas mas polifacéticos y conocidos del ultimo siglo, he decidido estudiarlo desde un
plano socioldgico, analizando su figura y su obra en relacion con el contexto social y
politico del momento. Para ello comienzo con un fragmento de la “Oda a Salvador
Dali” firmada por su compafiero y amigo Federico Garcia Lorca que me permitira

introducir y posteriormente explicar en profundidad el presente trabajo:

iOh, Salvador Dali, de voz aceitunada!
No elogio tu imperfecto pincel adolescente
ni tu color que ronda la color de tu tiempo,

pero alabo tus ansias de eterno limitado.

Alma higiénica, vives sobre marmoles nuevos.
Huyes la oscura selva de formas increibles.
Tu fantasia llega donde llegan tus manos,

y gozas el soneto del mar en tu ventana. (Garcia Lorca, 1926, p. 54)

Lorca alaba “sus ansias de eterno limitado” y dice de él que “vive sobre marmoles
nuevos” pues Dali particip6é del movimiento vanguardista, concretamente de la corriente
surrealista. Como el mismo admite: “Me hice cien por cien surrealista, consciente de mi
buena fe, me decidi a llevar adelante mi experiencia hasta sus condiciones mas extremas
y contradictorias” (Dali, 2016, p.29). Las primeras vanguardias habian surgido a
principios de siglo como un movimiento nuevo, de rebelion contra lo establecido y

donde las obras de arte comenzaban a expresar nuevos sentimientos y emociones.



P ENT

Dice de Dali “no elogio tu imperfecto pincel adolescente” “ni tu color que ronda la
color de tu tiempo”, ya que se postulaba como una figura diferente, innovador y
adelantado a su tiempo, como mas tarde se demostraria. Siempre un paso mas alla, si
bien no tiene reparos en cultivar distintos campos artisticos durante su vida como la
escultura o el ballet, fue ademas de los primeros autores en utilizar los incipientes

medios de comunicacion de masas para dar a conocer su obra.

El ultimo verso de este pequeio fragmento, “Y gozas el soneto del mar en tu ventana”
hace referencia a su amado Cadaqués y a la costa de Portlligat donde vivio durante su
infancia y establecera su residencia junto a Gala, su mujer, en la Gltima etapa de su vida.
Esta costa fue una de sus mayores fuentes de inspiracion e incluso durante las etapas en
las que residi6 fuera de Espafia recurrié en numerosas ocasiones a su tierra y a todo lo

que ella le evocaba.

Ambos artistas, Dali y Lorca, se conocieron y convivieron en la Residencia de
Estudiantes, una residencia que fue creada en 1910 por la Junta de Ampliacion de
Estudios (“La Residencia: Etapa historica”, s.f). Su objetivo era “sacar a la sociedad
espafiola del secular atraso que habia sumido al pais en una situacion de decadencia”
(Ribargorda, 2008, p.4) para ello buscaba crear un clima intelectual y que propiciara el
dialogo entre disciplinas, las ciencias y las artes. Organizaba diversos actos en los que
participaron conocidos ilustrados de la época como Einstein o Marie Curie. Todo ello
ayudé a que se convirtiera en el germen de una generacién de intelectuales que,
provenientes de distintos puntos de Espafia, compartirian inquietudes (Lahuerta y
Lozano, 2010). Para Salvador Dali esta estancia supuso un primer contacto con el
movimiento vanguardista, con otros intelectuales de la época con los que forjaria
grandes amistades y una primera ventana al mundo que le permitio darse a conocer

como artista.

Dali fue “un creador de contenido en el sentido mas amplio de la palabra” (Laviana y
Sierra, 2004) ya que cuenta con una amplia produccién artistica que engloba diversos
campos como la pintura, el cine, el teatro, la fotografia, la moda o la publicidad (Queipo,
2008). Este artista fue un ser social, un individuo que vivio momentos de maxima
agitacion social, tanto en Espafia como en el extranjero. El siglo XX en Espafia estuvo

marcado por la inestabilidad y la precariedad causadas por dos periodos dictatoriales y



una Guerra Civil, y en Europa se sucedieron dos Guerras Mundiales. En este siglo
ademas se produjeron grandes avances tecnoldgicos y cientificos, gracias a la llegada de,
por ejemplo, la television, que Dali utilizaria como otro medio donde darse a conocer.
Dali participé en las vanguardias pictoricas, en el movimiento surrealista, cuyo
momento de maxima ebullicion tuvo lugar a principios de siglo. Por todo ello este
trabajo pretende aproximarse a la figura y la produccidn artistica de Salvador Dali desde
una perspectiva sociologica, concretamente desde dos tematicas, la sociologia del arte y

la sociologia de la comunicacion.

Numerosos factores intervienen y condicionan la creacion de una obra de arte, todos
ellos de caracter muy diferente: “La produccién de obras artisticas dependen de una
gran cantidad de factores diversos. Se efectian segin condicionamientos naturales y
culturales, geograficos y etnograficos, temporales y locales, biograficos y sicoldgicos,
econdmicos y sociales” (Hauser, 1975, p.203) por ello la sociologia del arte permite
estudiar los impactos que los momentos historicos tuvieron en su obra, permite
contemplar la obra desde un punto de vista diferente para asi completar la informacion
que, en este caso, nos proporcionan los cuadros. Salvador Dali realizd su produccién
artistica durante un siglo en el que Espafia se encontr6 sumida en distintos regimenes
politicos, por lo que estudiarlo desde una perspectiva socioldgica resulta interesante.
Cuadros como “Cesta del pan” o “El enigma de Hitler” cuentan con claras referencias a

la situacion del momento.

Por otro lado, la sociologia de la comunicacion permite estudiar al Dali mas mediético,
al Dali que concedia divertidas entrevistas y que salia por la television consiguiendo ser
un aclamado artista en un momento marcado por la censura y la represion. Consiguio
dar a conocer su trabajo y su persona alli donde llegaba una television, un artista que
hizo de los medios de comunicacion un elemento mas de su obra. ElI mismo cred su
personaje caracterizado por unos largos bigotes y una peculiar forma de vestir. El
proceso o0 los pasos que siguié para conseguirlo se intentan analizar en el presente

trabajo.

Realizar una aproximacion socioldgica a la produccién artistica y a la figura de
Salvador Dali es el objetivo principal de este trabajo. Si bien sus obras han sido

ampliamente estudiadas desde una perspectiva pictérica, este planteamiento supone una



novedad, una exploracién de su obra desde una perspectiva social. Este objetivo general
se desglosa en cuatro objetivos especificos, el primero de ellos sera intentar analizar la
relacion entre el contexto histérico y social y su produccion artistica, para ello se
analizaran algunos de sus cuadros poniendo especial atencion en la situacion social de la
época y teniendo en cuenta los lugares en los que residié y los distintos contextos

sociales a los que se enfrentd durante su vida.

Sus constantes apariciones en los medios de comunicacion hicieron de él un artista
mediatico. Eligié un medio que se encontraba en auge en aquel momento, para dar a
conocer su obra y poder llegar a distintos grupos sociales, por ello tratar de explicar la
utilizacion que Dali, hace de los medios de comunicacion para publicitar su obra,
constituye el segundo de los objetivos secundarios de esta investigacion. Muy ligado a
lo anterior se establece el tercer objetivo secundario, que consiste en examinar el uso
que Salvador Dali hace de los medios de comunicacién considerando a los mismos
como una parte mas de su obra, puesto que este autor no se limitd a promocionar su
obra con ellos sino que se convirtieron en un elemento méas de ésta ademas de ser un

lugar en el que darse a conocer y en el que dar una imagen.

Por Gltimo, su produccion artistica ligada a su proyeccion audiovisual consiguieron
hacer de Dali un personaje mediatico, este sera el Ultimo objetivo de esta investigacion,
el cuarto, analizar la huella del artista en la sociedad y en las artes plasticas. Como
explicaba el periodico El Pais a su muerte, “El nombre y la obra de Dali perduraran
durante muchos siglos; no solo en los libros sino en la mente de la gente” (“Dali tuvo
una muerte digna”, 1989). Ademas y debido a su gran produccién en diferentes
disciplinas, se ha convertido en un artista muy popular como apuntan Laviana y Sierra
(2004):

“Ningun artista del siglo XX ha alcanzado la notoriedad conseguida por
Salvador Dali. Conocido y reconocido por expertos, criticos, historiadores y
musedlogos, su leyenda ha logrado penetrar también en los ambitos mas
populares de la sociedad, lo que no le ha librado de un gran nimero de

polémicas y muchas controversias, que por otro lado el mismo aliment6”.



Para llevar a cabo esta investigacion se realizé un analisis de fuentes bibliograficas y un
analisis cualitativo constituido por entrevistas en profundidad de caracter
semiestructurado, un andlisis de contenido de apariciones televisivas del autor y la

observacion socioldgica del teatro-museo Dali que el mismo autor creo.

La metodologia escogida fue de carécter cualitativo, se consider6 que se adaptaria mejor
al tipo de investigacion realizada, se trata de un estudio aproximativo a la obra y figura
de un autor, el objetivo es retratar una panoramica de la situacion y no cuenta con
hipdtesis de partida. Se realizaron siete entrevistas en profundidad, ya que este método
permite durante la realizacion de las mismas, formular nuevas preguntas que podrian
surgir y que contribuyeran a realizar un andlisis mas exhaustivo del tema en cuestion. Se
establecieron dos perfiles diferentes de entrevistados, estudiantes de diversas disciplinas
artisticas y expertos en arte, este ultimo perfil incluye a profesores de universidad, un
trabajador de un museo y antiguos estudiantes de historia del arte. Esta diferenciacion se
realiz6 con el objetivo de obtener dos puntos de vista diferentes para poder realizar un

andlisis mas completo.

El guion de la entrevista se dividio previamente en tres blogues para abarcar la totalidad
de los objetivos, estos bloques son: “Dali y el medio”, “Dali artista” y “La figura de
Dali”. Debido al caracter semiestructurado de las mismas, las entrevistas se adaptaron a
los perfiles de entrevistado. Si bien con el perfil de expertos en arte en la entrevista tuvo
un peso principal el primer bloque, “Dali y el medio”, con los estudiantes se hizo un

énfasis en los siguientes, “Dali artista” y “La figura de Dali”.

Para la realizacion del analisis de contenido de distintas apariciones televisivas de Dali,
se escogieron un total de cinco apariciones de diversa indole, un anuncio publicitario,
dos reportajes del No-Do y dos entrevistas en television. Por ultimo se llevo a cabo una
observacion sociologica en su Teatro-Museo, a partir de la observacion y gracias a la
recopilacion de distintas imagenes captadas, se realiz6 un analisis desde un punto de

vista socioldgico sobre esta experiencia.

A continuacion se desarrollan ampliamente los temas presentados en esta introduccion.
El siguiente punto explica en profundidad los objetivos de esta investigacion. Esta

aproximacion cuenta con un amplio marco tedrico que se encuentra dividido en dos



partes, la primera “La sociologia, ¢l arte y la comunicacion”, una seccion que comienza
con una aproximacion a la sociologia del arte asi como a la figura del artista, del
espectador y la televisibn como medio de comunicacion de masas; y una segunda “ la
vida y la obra de Salvador Dali”, que engloba el movimiento vanguardista, el método
paranoico- critico y finalmente se establece una relacion entre las obras, los distintos
contextos historicos y la vida de Salvador Dali. Una vez concluido este apartado se
procede a justificar la metodologia utilizada para obtener la informacién que
posteriormente pasa a ser analizada. Por Gltimo se realiza una conclusién general de la

investigacion y una valoracion de la misma.



2. Objetivos de la investigacion

A continuacion se exponen los objetivos de esta investigacion y se razona la decision

tomada de no establecer hipoétesis previas.

Al tratarse de un trabajo exploratorio sobre la obra y la figura de Salvador Dali se ha
decidido no establecer hipétesis de partida. Debido al desconocimiento previo sobre el

tema, su realizacion podria sesgar inconscientemente la investigacion.

El objetivo general consiste en realizar una aproximacion sociolégica a la produccion
artistica y a la figura de Salvador Dali, concibiendo como produccion artistica, todas
aquellas obras producto de los diferentes campos artisticos que cultivé el autor a lo
largo de su vida, tanto pictdricas o escultéricas, como las diferentes colaboraciones que
realiz6 con numerosos artistas y publicaciones de la época. A partir de este objetivo se
enumeran los cuatro especificos que contribuyen a establecer esta aproximacion

sociologica al autor:

El primero supone intentar analizar la relacion entre el contexto histérico y social y su
produccién artistica puesto que Dali realizé su produccion artistica en diferentes paises
con distintos contextos sociales y en una época de gran inestabilidad tanto social como
politica, se trata de analizar este impacto en su obra y de que forma ésta se encuentra
influenciada. Viajé por Europa y América: Paris, Londres, Nueva York o Los Angeles
fueron algunos de los lugares escogidos por el autor para pasar alguna temporada
ademas de Espafia y la costa catalana, por ello resulta interesante establecer una relacion
entre los diferente periodos histéricos, el lugar en el que se encontraba y su produccion

artistica.

Dali mantuvo durante toda su vida y mas concretamente al final de la misma, una
relacion muy estrecha con los medios de comunicacién, por ello se presentan a

continuacion los siguientes dos objetivos cuya finalidad es estudiar esta relacion.

En primer lugar, y el segundo objetivo especifico, es explicar la utilizacion que Dali
hace de los medios de comunicacion para publicitar su propia obra. Los medios

ofrecen una nueva ventana al mundo que Dali utiliza para dar a conocer su obra artistica,

10



pero no solo ello ya que , y en segundo lugar, esta investigacion pretende también,
como tercer objetivo secundario, examinar el uso que Salvador Dali hace de los medios
de comunicacion considerando a los mismos como una parte mas de su obra. Lo que
comenz6 siendo un medio para difundir su produccion artistica, Dali acabd
convirtiéndolo en un elemento méas de su obra, en una parte mas de la misma por ello

resulta interesante estudiar ambas visiones en torno a esta relacion.

Por altimo, el producto final, las consecuencias de una vida dedicada al arte y
publicitada, mediatica y mediatizada. Este Ultimo objetivo, el cuarto objetivo especifico,
supone analizar la huella del artista en la sociedad y en las artes plasticas. Tras haber
analizado su obra artistica en relacion con el contexto social politico y la importancia
que otorgd a los medios de comunicacion en su obra, su herencia cultural constituye el

altimo objetivo de esta investigacion.
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3. Marco teorico

El marco tedrico que se presenta a continuacion se divide en dos partes, con el objetivo
de aproximarnos al estudio de la disciplina en cuestion, la sociologia del arte, y
establecer las bases para el estudio de la vida y la obra de Salvador Dali. En primer
lugar, “La Sociologia, el arte y la comunicacion”, comienza con una breve
aproximacion general a la Sociologia del Arte debido al espacio y al tiempo disponible
para un trabajo de fin de grado. Pese a ello se definira el concepto y se establecerd la
relacion especifica entre sociologia y arte, de igual forma se prestara especial atencion a
la figura del espectador y del artista, como elementos destacables dentro del proceso
creativo. Por Gltimo se realizara una pequefia aproximacion a la sociologia de la
comunicacion, concretamente a la importancia y relevancia de la llegada de la television

a los hogares comunes, debido al papel que tuvo este medio en la obra del artista.

En segundo lugar “La vida y la obra de Salvador Dali” donde se pondra en contexto el
momento vanguardista, las distintas corrientes que lo componen, el método paranoico-
critico y acabar centrandose en Salvador Dali, artista que participé del movimiento, con
una pequefia biografia en la que se sefialaran sus obras mas importantes en relacion con

los distintos momentos histéricos.

3.1. La Sociologia, el arte y la comunicacion

3.1.1. Lasociologia del arte

Antes de comenzar a estudiar el arte desde un plano sociolégico conviene puntualizar
sobre el concepto de “arte” que se define como "la nocioén de arte deriva del latin ars y
del griego techné, términos que se refieren a cualquier habilidad humana, ya sea montar
a caballo, escribir versos, remendar zapatos, pintar vasijas o gobernar™ (Shiner, 2004, p.
23), es decir, arte es la capacidad del hombre de realizar una accién. Este concepto ha
evolucionado con el paso de los afios ya que anteriormente tenia la funcion de “educar,
adornar, para rituales y las necesidades de la vida cotidiana” (Freitag, 2015) y no existia

un mercado en torno a él.

La sociologia del arte, es decir, el arte como objeto de estudio por parte de la sociologia,

es una disciplina de estudio relativamente reciente. Si bien es cierto que los primeros
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soci6logos como Auguste Comte o Emile Durkheim ya establecian relaciones entre
ambas, la disciplina no aparece hasta la segunda parte del siglo XX. A partir de este
momento otros autores se han aventurado a estudiar esta nueva disciplina como es el
caso de Pierre Francastel o Arnold Hauser. A continuacion se relatan en profundidad los
antecedentes, y el origen de este término asi como las principales aportaciones de

diversos autores.

Muchos autores pasan por alto la relacién de la obra con el medio en favor de la
creatividad y el estudio de las formas y los colores, este es el motivo principal por el
que la sociologia del arte es un concepto tan reciente (Duvignaud, 1967), sin embargo
algunos autores de distintas épocas si se atrevieron a establecer relaciones entre el arte y

la sociedad, algunos de ellos se muestran a continuacion.

En primer lugar Platon (427-347 a.C.) en La Republica prestaba especial atencion a la
figura del artista, aunque no directamente al arte, pues éste no era visto con buenos 0jos.
El artista, al igual que el poeta, eran perjudiciales porque introducian en la comunidad
pensamientos irracionales que podrian dafar la “pureza” de la sociedad que Platon

concebia (Platén, 1999).

Pese a que ya los antiguos griegos se interesaban por este tema, en este trabajo la
perspectiva es netamente socioldgica por lo que a continuacién me detendré en los

padres de la Sociologia para continuar con este recorrido.

Saint-Simon otorg6 al arte un valor parejo al que tenia la religién, en su libro Nuevo
cristianismo (Saint Simon, 2004). La ciencia, el arte y la industria deberian encabezar el
nuevo sistema que concebia. Consideraba al arte como la solucién al cristianismo
anticuado todo ello a partir de la figura del artista, quien a través del arte ensefiaba a la
sociedad el futuro proximo. Varios artistas reflexionaron posteriormente a partir de las

afirmaciones de Saint-Simon, entre ellos Auguste Comte y Karl Marx.

Comte explica el arte a través del positivismo y la ley de los tres estadios (teologico-
metafisico-cientifico). No otorga al arte la autonomia total que Saint-Simon le habia
dado, sino que lo subordina al poder de la ciencia, aunque reconoce que existe un lazo

que liga las bellas artes con las condiciones sociales del momento (Duvignaud, 1967).
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Otorga a la ciencia el poder supremo sobre el arte, “la expresion se subordina a la
concepcidn, la imaginacién a la razon, las inspiraciones subjetivas a las objetivas, de
modo que resulte un arte domesticado al orden social” (Vifuales, 1985, p.20) e
introduce un concepto clave, el medio, gracias al cual se empieza a estudiar la obra
teniendo en cuenta la situacion en la que fue creada, aunque todo ello estaba regido por

la razon (Vifuales, 1985).

Ni Marx ni Engels escribieron sobre estética artistica, pero de sus escritos se han
deducido importantes cuestiones como el analisis sobre el material social y las
relaciones sociales en las obras de arte (Williams, 1981). No escribieron sobre la
sensibilidad artistica pero sus fundamentos sobre el marxismo sientan las bases para que
posteriores autores reflexionen sobre el tema. Para el marxismo, el arte constituye una
parte de la superestructura, al igual que la politica, la actividad artistica se encuentra
condicionada por las relaciones sociales y a su vez todo ello se encuentra subordinado a
la economia, la infraestructura. Cualquier cambio en los medios de produccion infiere
en la creacion artistica, la condiciona (Estética marxista y sociologia del arte, s.f) Esta
corriente marxista ha generado numerosos seguidores entre los que destaca la Escuela
de Frankfurt quien aplica su propia vision de este movimiento, asi como establece una
relacion entre arte y vida social, otorgandole autonomia al arte (Alvarado, 2012). Dentro
de esta escuela o vinculados a ella, Walter Benjamin y Theodor Adorno son algunas de

las figuras mas importantes que trataron este tema.

Theodor Adorno muestra diversas etapas en su obra sobre la relacion entre el arte y la
sociedad. Al principio sigue la teoria marxista “considera que la musica es un hecho
social, méas tarde dird que el arte -en concreto la literatura- es un instrumento critico de
la sociedad, y finalmente defendera la autonomia del arte y del individuo en contra de la
"masificacion” (Alvarado, 2012, p.36). Este autor estudia distintos hechos artisticos
como la musica o la literatura, al principio relaciona estos conceptos con la sociedad,
determina la influencia que ejercen, pero finalmente razona sobre la independencia del

arte y del artista con respecto a lasociedad.

Walter Benjamin, centra su estudio en el poder del arte y sus consecuencias asi como
determina la importancia de las nuevas tecnologias de masas, fruto de la sociedad del

momento. En su libro La obra de arte en la era de la reproductividad técnica (2012)
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plantea la transformacion social basada en una industrializacion técnica y la posibilidad
de que el arte llegue a las clases trabajadoras y no se restrinja en la clase burguesa, por
ello el arte se convierte en un elemento de masas, gracias a los medios de comunicacion.
Esta perspectiva es especialmente interesante en esta investigacion ya que un objetivo es
analizar el uso que el artista hace de los medios de comunicacion como un elemento de
su obra. Benjamin centra su discurso en la fotografia y el cine, demostrando la
capacidad de reproduccion instantanea que estos instrumentos poseen, dice de la

fotografia que:

Con ella por primera vez, en el proceso de reproduccion de imagenes, la mano
esta liberada de tareas artisticas mas importantes, las cuales de ahi en mas fueron
reservadas al ojo pegado al objetivo. Y como el ojo capta més rapido que la
mano dibuja, la reproduccion de las imagenes puede hacerse a un ritmo tan

acelerado que consigue seguir la cadencia de la palabra. (Benjamin, 2012, p.28)

Este autor también advierte que puede contener mensajes politicos o sociales, y enfatiza
en la importancia de los mensajes que ella transmite asi como resalta la capacidad que

alienacion del arte (Marxen, 2009).

Volviendo a los padres de la sociologia, Durkheim, seguidor del positivismo, diferencia
entre los conceptos de ciencia y arte. La ciencia estudia el presente, la realidad y el arte
el futuro, lo posible “la ciencia estudia lo que es, mientras que el arte organiza sus
recursos con vistas a lo que debe ser” (Durkheim, 2010, p.88) por ello el arte refleja los
ideales de una sociedad y que se crean en momentos de agitacién y que se muestran
también en los momentos en los que se debilitan las relaciones sociales (Durkheim,
2003).

Sobre la estética y sus diferentes formas habla Simmel en sus libros, su pasion por el

arte fue constante y marco las etapas de su vida. Define este concepto como:

El arte es el otro de la vida, la liberacion de ella por medio de su contrario en el
que las formas puras de las cosas, indiferentes frente a su ser disfrutado o no—
ser—disfrutado subjetivo, rechazan cualquier contacto a travées de nuestra realidad.

Pero en la medida en que los contenidos del ser y la fantasia entran en distancia,
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se nos acercan mas de lo que podrian bajo la forma de realidad. Mientras que
todas las cosas del mundo real puedan ser incluidas en nuestra vida como medio

material, la obra de arte es absolutamente para si (Simmel, 1986, pp.163-164)

Otorga independencia al arte pero esta independencia no es total, sino que se encuentra
condicionada por la vida “el arte de este modo entendido se eleva de la vida, pero sigue

empapado de ella a partir de una conexion profunda” (Fedorovsky, 2011, p. 4)

A través de la musica se acerca Max Weber a la disciplina artistica. En su libro Los
fundamentos racionales y sociol6gicos de la musica, estudia la influencia del contexto
en los distintos periodos musicales. Fue un gran amante de la mdsica y encontro en ella
el vehiculo perfecto para explicar el proceso de racionalizacién, puesto que “El texto
esta salpicado de referencias sobre el transito de lo irracional a lo racional, como lo es el
propio proceso historico que vivid la musica primitiva en un recorrido que culmina en la
musica armonica” (Quirdz, 2009), es decir, el escrito habla del proceso de
racionalizacion en el que se parte de la musica primitiva y se culmina con la armonica,
racionalizada, utilizando siempre como base las circunstancias histéricas que originaron

dichos cambios.

La sociologia del arte propiamente como disciplina, nace tras la II Guerra Mundial, “es
una disciplina de limites difusos, situada entre tradiciones intelectuales heterogéneas:
historia cultural, estética, historia del arte, psicologia social, sociologia de encuestas”
(Heinich, 2003, sinopsis), es decir, un espacio en el que conviven diferentes materias,
por ello su andlisis es tan cuestionado y la disciplina como tal, nace de forma reciente.
Pese a esta reciente aparicion, su importancia es fundamental ya que en las diferentes
formas artisticas, la pintura o la escultura entre otras, de una forma realista o
distorsionada, se plasman las inquietudes y las necesidades de la sociedad. En palabras
de Hauser “El arte refleja la realidad del modo mas perfecto, vivo y penetrante mientras
persevera en sus rasgos mas patentes” (1975, p. 15), las distintas obras muestran directa

o indirectamente las consecuencias del contexto en el que fueron creadas.

Esta disciplina muestra la relacién entre el arte y la sociedad, entre una obra y el
contexto social en el que fue creada. Se trata de una relaciéon en cadena, la sociedad

influye en el arte y el arte lo hace en la sociedad posterior. Un ejemplo es el cuadro del
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Guernica pintado por Picasso en 1937, este lienzo retrata de forma abstracta la crudeza
de la situacion vivida en la localidad de Guernica en el Pais Vasco, durante un
bombardeo en la Guerra Civil en el que murieron civiles. Actualmente este cuadro
evoca sensaciones en el espectador, muestra el dolor y la crudeza de la situacion del
momento y se ha convertido en uno de los cuadros més importantes del siglo XX, un

simbolo del impacto que tuvo la guerra.

Durante afios se han producido diversas posturas sobre el estudio de esta disciplina,
aquellos autores que consideran mas importante el proceso creador de la obra frente a
los que centran en el impacto de la obra en la sociedad. En primer lugar entre los autores
que estudian la obra como producto social destacan Arnod Hauser y Freidich Antal,
quienes analizan las circunstancias de creacion de la obra, los motivos econémicos,
religiosos, politicos entre otros que originan la creacion artistica. Antal propuso romper
con el aislamiento de la obra de arte y establecié un estudio de la misma basada en las
circunstancias de creacion de la obra (Brihuega, 1996). Del mismo modo, Hauser, en su
libro La historia social de la literatura y el arte demuestra, a partir de un analisis de
distintos momentos histéricos, que la creacion de una obra se encuentra condicionada
por la sociedad del momento (Hauser, 1978). Por otro lado, existe la vision de la obra
entendida como objeto que produce o intenta producir un cambio. Francastel, Bastide y
Duvignaud destacan que la obra tiene significacion propia, "el arte no es, como sostiene
la tradicion marxista, un ‘reflejo’, sino una construccion, un poder para ordenar y
prefigurar. El artista no traduce, inventa. Estamos en el campo de las realidades
imaginarias" (Alvarado, 2012, p.6). Francastel, por ejemplo, consideraba que el arte crea
visiones de mundo contemporaneas a él, crea realidades (Francastel, 1972).

Posteriormente, varios artistas han continuado con el estudio de esta disciplina iniciado
por los tedricos nombrados anteriormente. Por razones de tiempo y espacio, no es
posible estudiarlos en profundidad, pese a ello cabe destacar a Pierre Bourdieu y a Ernst
Gombrich. Gombrich realizé numerosos estudios sobre arte, para €l “la Historia del Arte
es una busqueda continua de metaforas que consigan expresar o remover este o aquel
sentimiento en los espectadores” (Castifieyra, 2014, p.63), resulta interesante que utilice
la palabra metafora ya que intenta relacionar la obra con el contexto previo, con sus

experiencias pasadas. Ademas introduce el concepto “sentido de significado”
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(Castifieira, 2014, p.63), por el cual los individuos intentan determinar el significado de
esas metaforas. Bourdieu por su parte, realiz6 también una amplia produccion y concibe
el arte como una préctica que a su vez forma parte del habitus que se desarrolla en

relacion con el mundo social y que orienta estas practicas (Mariscal, 2013).

3.1.2. El artista

El artista es un elemento esencial dentro de la sociologia del arte, es el encargado de
traducir las necesidades de la sociedad. Por un lado observa las exigencias de ésta y se
inspira en ellas para posteriormente plasmarlo en su obra (Francastel, 1972), y por otro
lado, es un producto de la sociedad y lleva consigo parte de ella. El artista constituye un
elemento de interesante relevancia, por ello a continuacion se muestra su estudio desde

un punto de vista socioldgico.

La figura del artista no ha existido siempre, en sociedades muy antiguas no existia tal
especializacion (Williams, 1981), este concepto se encontraba ligado al oficio de
artesano. Su invencién data de los siglos XVII y XVIII, debido a la nueva necesidad
por parte de la aristocracia de coleccionar obras asi como a la paulatina separacion de
los distintos oficios artesanales. La labor de artesano no era individual sino que distintos
artesanos se reunian en talleres y trabajaban juntos con un mismo fin. La aparicion del
autorretrato y la necesidad de la corte de especialistas para realizar diversas tareas,
propicié la individualizacion de los trabajadores que dio lugar al concepto que
actualmente se conoce como artista “un individuo dotado de una vision y un talento
fuera de lo comun, que produce, en solitario, obras llenas de inspiracion” (Freitag,
2010) . Con el paso de los afios se crearon academias que eran las instituciones que se
encargaron de legitimar el arte y de ensefiar técnicamente a los artistas (Freitag, 2010).

Hauser subraya la importancia del artista ya que lo define como punto de partida del
proceso creador de una obra. Su poder comienza con la eleccion de los materiales y la
técnica artistica para luego establecer, con el producto de la obra, una comunicacién con
el espectador (Hauser, 1961). Ademas establece cuatro elementos que condicionan al

artista, directa o indirectamente, para crear una obra, estos son:

1) el modo de ser del artista (caracter, personalidad, necesidad de liberacion,

independencia creadora...), que provoca un dialogo entre el autor y su obra; 2)
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las circunstancias histéricas (contexto espacio- temporal de la cultura); 3) las
circunstancias sociales (consideracion del artista —como artesano o como
intelectual-, gusto de clientes o0 mecenas y del gran publico); 4) los
conocimientos técnicos de la época; estos tres Gltimos aspectos generan un
constante didlogo entre el autor y la sociedad de ida y vuelta. (Hauser, 1961, p.
12)

Diferencia entre las circunstancias histdricas y las sociales, sefiala la importancia del
contexto de la época en las circunstancias historicas, y vincula la figura del artista con
las condiciones sociales. La cita anterior reafirma la importancia del artista dentro del
proceso creativo quien se encuentra influenciado por la sociedad a la hora de realizar
una obra, es un sujeto social, pero a su vez es un producto social ya que crea, nuevas
obras que producen un impacto posteriormente en la sociedad. Puede usar esta
herramienta para generar un cambio posterior, a través de su obra generar un cambio,
como es el caso de las vanguardias, un movimiento de renovacion contra lo establecido
que pretendian generar un cambio en la sociedad del momento. A continuacién se

explicardn de una forma breve ambas posturas.

Ya Aristoteles afirmaba que “el hombre es un ser social por naturaleza” (Aristoteles,
1999), un ser que vive integrado en un medio y se encuentra condicionado por €l. Pero
ademas las relaciones sociales que entabla con otros individuo condicionan también, en
mayor o menor medida, su obra, “son los diferentes estados de animo, entrelazados con
las distintas relaciones sociales, las potenciales causas que influyen en la creacion
artistica asi como las que descubren y definen un “comun horizonte de perspectiva”
sobre la recepcion de la obra de arte” (Soldevilla, 1999, p.291). El contexto histérico y
politico, las jerarquias, las distintas normas estéticas (Heinich, 2002) son elementos que
condicionan la creacién artistica. El contexto y las circunstancias que rodean al artista
contribuyen a concebir la figura del artista como sujeto social. Es un ser social y no se
encuentra aislado, en mayor o menor medida pertenece a un grupo y se identifica con

alguna corriente artistica por lo que se convierte en un producto social.

Un artista es también, un producto social, ya que condicionado por el medio, crea su
propia obra que posteriormente tiene un impacto en la sociedad. Ningun artista es

original desde un principio, un artista comienza influenciado por otros a los que admira
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y poco a poco va creando su estilo. La evolucion va de algo general a algo mas
individual, méas propio, se van alejando de esas influencias y constituyendo su propio
estilo.
“Todo artista se expresa con el lenguaje de sus antecesores, modelos y
maestros, (...) no crea el lenguaje de su arte por sus propios medios (...) Le
lleva algin tiempo empezar a hablar de su propia tonalidad, asi como
descubrir el acceso a las fuentes de su forma personal de expresion”.

(Williams, 1981, 46-47).

3.1.3. El espectador

El publico que admira, una obra de arte, una entrevista en television o que visita un
museo debe constituirse como un elemento a analizar en este trabajo. Este apartado
pretende acercar distintas posturas tedricas sobre la importancia de la figura del
espectador asi como la evolucion que ha sufrido este concepto en el campo artistico a lo

largo de los afios y como consecuencia de los nuevos medios de comunicacion de masas.

Histéricamente se establecieron dos visiones diferentes de la figura del espectador,
como parte de un conjunto y sometido a la voluntad colectiva y como elemento
individual donde se diferencian los intereses propios (Puelles, 2011). A partir de ello
nacen dos corrientes diferentes apoyadas por distintos autores que se resumen a

continuacion.

La primera de ellas se concibe al espectador como parte de un conjunto, “espectador-en-
publico (...) espectador en abstracto” (Puelles, 2011, p.32). En ella prima el colectivo y
se deja de lado la individualidad, no se diferencian los distintos individuos que lo
componen Sin0 que se comportan como una masa homogénea, participan como
conjunto, la vision particular y los grupos minoritarios no tienen cabida. Entre los

autores mas conocidos destacan Sartre y Platon.

La segunda de ellas, presta atencion a los individuos, a los espectadores individuales
que integran un colectivo. Aristoteles, por ejemplo, aunque prioriza la pluralidad, aisla
al espectador como elemento y Rousseau quien también aisla al individuo (Puelles,
2011).
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Una vez realizadas estas dos aproximaciones generales a la figura del espectador, a
continuacion se muestra la evolucién de este concepto en relacidn con el contexto de la

época

En primer lugar Leenhandt distingue tres periodos histéricos que ha atravesado la figura
del espectador. En las sociedades tradicionales, el publico estaba constituido por toda la
comunidad, con el paso de los afios, la produccion quedd restringida a unos
determinados grupos sociales y por ltimo, gracias a la llegada de los medios de masas,
llegan los medios de reproduccién mecanicos (Martin, 2012). En este Gltimo periodo,
que coincide con los medios de comunicacion de masas, se relaciona con el arte
contemporaneo ya que se produce una “implicacion cada vez mayor del publico -el
espectador- en el proceso de creacion artistica” (Hernandez y Martin, 1998), cada vez el
espectador tiene un papel mas importante dentro de la obra ya sea como parte de ella o
interpretandola. Su papel es cada vez mayor dentro del proceso creativo, llegando a
veces incluso, a considerarse al propio espectador como parte de él. Es en este Gltimo
periodo en el que se quiere incidir porque en el movimiento vanguardista, al que
pertenecid Dali, el publico, los receptores, participan en la obra de una forma diferente,
mucho mas activa a como lo habian hecho en otros periodos anteriores (Hernandez y
Martin, 1998). Un ejemplo puede ser la multiplicidad de visiones e interpretaciones que
se pueden elaborar a partir de una obra, “La obra de arte se convierte de esta forma en
un mensaje fundamentalmente ambiguo, una pluralidad de significados que conviven en
un solo significante” (Eco, 1985, p. 15), en un mismo cuadro se pueden proyectar
diversos mensajes e interpretaciones. El concepto de “obra abierta” (Eco, 1985, p.33)
pretende dar cabida a las distintas interpretaciones que uno o varios espectadores
pueden tener de una obra. Ademas, este autor va un paso mas alla e incluso habla de
“obras en movimiento” (Eco, 1985, p.34), obras que fisicamente pueden variar y

presentarse en distintos estados con los que el espectador puede interactuar.

3.1.4. La television como medio de comunicacion de masas

Vivimos rodeados de imagenes, nos informamos a través de ellas, recibimos mas del
80% de la informacion a través de nuestros ojos. El cine, la television, los ordenadores y
las personas de las que nos rodeamos, son distintos medios que contribuyen a ello
(Avendafio, 1995). La televisién, con su aparicién a mitad del siglo XX, se convirti6 en

un nuevo medio de comunicacion de masas, en el primero capaz de hacer llegar
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iméagenes a los hogares comunes. Salvador Dali la utilizd6 como una parte mas en su
obra y fue un artista que, a travées de los mass media, dio a conocer su obra, pero no solo
ésta, su figura y €l mismo acabaron siendo motivo de noticia. Asi “Dali se dio cuenta
que para triunfar necesitaba modificar estratégicamente su posicion respecto a las
camaras: tenia que ponerse delante del objetivo, ser el actor” (Jové y Visa, 2005, p.26),
por ello realizé numerosas apariciones televisivas en varios paises, muchas de ellas en
Espafia, un pais que vivia sumido en una dictadura y donde la libertad de prensa no era
una opcidn ya que el Estado, a través de la censura, establecia un férreo control previo.
La sociedad de masas sera el tema introductor de este apartado, a partir de su definicion
relacionaré ese concepto con la comunicacion y el arte de masas. La television sera el
objeto de estudio de esta seccidn pues constituye la tecnologia de masas que Salvador

Dali utiliz6 como medio para dar a conocer su obra.

La sociedad de masas nacié fruto de la evolucién del capitalismo, de la urbanizacién, de
la industrializacion y de la revolucion industrial. Se caracteriza por su capacidad de
desdibujar fronteras y de traspasar los limites establecidos (Carroll, 2002). En esta
sociedad de masas se produce una comunicacion de masas que es definida por
Thompson en su libro Los media y la modernidad como: “la produccion
institucionalizada y difusion generalizada de bienes simbdlicos a través de la fijacion y
transmision de informacion o contenido simbolico”(Thompson, 1998, pp. 46-47), es
decir, un tipo de comunicacion caracterizada por la capacidad de un emisor de transmitir
su mensaje a diferentes receptores de forma simultanea, unos receptores que no tienen

porqué compartir espacio-tiempo.

Dentro de este tipo de sociedad aparece el arte de masas, un tipo de arte capaz de llegar

a grandes cantidades de poblacion, como explica Carroll:

“Ha surgido del fondo de la moderna sociedad de masas industrial y ha sido
concebido expresamente para su uso por esta sociedad, empleando sus fuerzas
productivas, es decir, las tecnologias de masas, con el propdsito de distribuir el

arte a enormes poblaciones consumidoras” (Carroll, 2002, p.19).

Todo ello se debe desenvolver en una sociedad preparada, que cuente con los

instrumentos necesarios (tecnologias de masas), por ejemplo el teléfono, la television o
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Internet. EIl uso de estos medios implican nuevas formas de creacion e interaccion en la
sociedad, se rompen las barreras que se habian establecido, como por ejemplo las
espaciales-temporales y se extiende su impacto (Corsello, 2008). Su importancia en la
socializacion es primordial pues han construido nuevas formas de acercar fronteras, de

desdibujar limites y de acercar personas que fisicamente se encuentran separadas.

Concretamente sobre la television, Bourdieu afiade que “es un instrumento que, (...)
ofrece la posibilidad de llegar a todo el mundo” (Bourdieu, 1997, p. 18), todo ello
debido a “su extraordinaria audiencia y difusion han hecho de la television el
instrumento mas poderoso de control jamas sofiado por ningun poder de la historia
humana” (Corsello, 2008, p.6), pues una persona que se encuentra delante de una
camara puede, sin necesidad de moverse, entrar en los hogares de la gente. Esto mismo
habia sucedido con la radio, pero a diferencia de ella, la posibilidad de tener imagenes la
hacia mucho mas atractiva. Concretamente la television, como instrumento para
propagar el arte de masas, es considerada segun la clasificacion realizada por Thompson,
como un tipo de comunicacion con interaccion casi-mediatica. Se caracteriza por una
separacion espacio-temporal, donde existen distintos contextos e incluso espacios de
tiempos entre emisor y receptor, por ello los gestos y las expresiones no tienen la misma
capacidad transmisora que una comunicacion cara a cara. Es de caracter monoldgico ya
que el emisor emite un mensaje que el receptor no puede responder de forma directa y
se orienta hacia un numero indefinido de receptores, las personas que se encuentran

detras de la pantalla son incontables e inestimables (Thompson, 1998).

Sobre las obras de arte Benjamin afirma que “la reproductividad técnica de la obra de
arte transforma el comportamiento de las masas por el arte” (Benjamin, 2012, p.82) esto
sucede porque los nuevos medios de masas permiten que una obra llegue a mucha gente,
a un puablico muy amplio. Proxima a esta reflexion, aungue sin relacionarlo
directamente con el arte, y a partir de la afirmacion de Berkeley, “ser, es ser visto”
Bourdieu razond en su libro Sobre la television sobre la necesidad de salir por la
television para ser conocidos y estar bien vistos por los periodistas y por el publico.

Afirma que “la television se ha convertido en una especie de fuente para que se mire en
ella Narciso, en un lugar de exhibicion narcisista” (Bourdieu, 1997, p.17) pues incita a
mostrar lo espectacular, “pretende ser un instrumento que refleja la realidad, acaba

convirtiéndose en un instrumento que crea una realidad” (Bourdieu, 1997, p.18). Ambos
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autores reflejan, entre otros aspectos, la importancia de los nuevos medios de
comunicacion de masas, la necesidad de adaptacion a ellos y la importancia del puablico

como juez.

Por ultimo se realizard una pequefia aproximacion a la historia de la television para
comprender la situacion concreta en Espafia durante la dictadura. El televisor es un
invento relativamente reciente pues surge en 1884 cuando el inventor aleman Paul
Nipkow realizé la primera patente, un dispositivo Optico metalico que permitia la
transmision de iméagenes a distancia. Su funcionamiento es simple, se captan imagenes
con una camara, que luego se editan y se convierten en sefiales eléctricas que llegan a
las televisiones de las casas. La primera emision tuvo lugar en Gran Bretafia en 1929
pero no fue hasta 1939 cuando una empresa norteamericana saco al mercado la primera
television, en blanco y negro, ya que el color no llegaria hasta 1964 (Bustamante, 2013).
En Espafa la situacion fue muy distinta puesto que se encontraba sumergida en una
dictadura y esto no propiciaba la llegada de avances tecnoldgicos. Debido a ello, no fue
hasta 1956 cuando aparecio la primera cadena, RTVE, pero tardaria tres afios en tener
cobertura nacional. Esta cobertura llegaria con la instalacién de repetidores repartidos
por toda la geografia. En relacion con la censura que se realizaba en la television,
distintos métodos que coartaban la libertad de expresion, se obligaba a pasar un férreo
control previo en el que, entre otras cosas, se prohibia cualquier muestra de oposicion al
régimen o mostrar la verdad desde su lado més critico (Bustamante, 2013). “El régimen
politico dictatorial imperante entonces en el Estado espafiol resultaba especialmente
represivo ante cualquier manifestacion social, politica o cultural descentralizada”
(VV.AA, 1989, p. 251) Existian también consignas, que eran instrucciones precisas que
se aseguraban la unificacién ideoldgica. Los directores de RTVE al igual que los de los
periddicos o las emisoras, eran nombrados por el régimen, quien también controlaba a
todos los trabajadores a los que previamente analizaba (Terrén, 1981). Durante los afios
que durd la dictadura, la censura no fue siempre tan férrea ya que, a partir de 1962, con
la llegada de la ley Fraga, la situacion se relajo, se eliminaba la censura previa y se
esquematizaba la television (Bustamante, 2013). La llegada de la democracia, elimind

cualquier resquicio de censura u oposicion a la libertad de prensa.
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3.2. Laviday la obra de Salvador Dali
3.2.1. El contexto artistico

3211 Las Vanguardias

Anteriormente he introducido los conceptos més tedricos sobre la Sociologia, el arte y
la comunicacion y a continuacién procedo a relatar las distintas circunstancias que
condicionaron la vida y la obra de Salvador Dali, como es el caso de Las Vanguardias,
el método paranoico-critico y una pequefia biografia en relacion con el contexto de la

época.

Las Vanguardias surgen en la primera mitad del siglo XX, fruto de los cambios
econdmicos, sociales y politicos que tuvieron lugar en esa época en todos los paises con
cierto grado de desarrollo industrial. El nombre “Vanguardias” proviene de un término
militar que intenta mostrar la forma tan brusca que tuvo de abrirse paso y que produjo
un fuerte impacto en la sociedad del momento (Redal et al., 2005).

Pero para comprender el surgimiento en su totalidad es necesario remontarse al siglo
anterior, al siglo XIX, durante la Segunda y la Tercera Republicas Francesas
acontecimientos que se originaron por el pueblo y que consiguieron la abolicion de la
monarquia. Resulta necesario remontarse ya que es durante esta etapa donde surgiria
una situacién de disconformidad con lo establecido y la necesidad de cambio. Ademas
de estos dos acontecimientos durante el desarrollo de las vanguardias también tuvieron
lugar otros hechos como por ejemplo, la Primera Guerra Mundial, entre los afios 1914 y
1918 que origind una reformulacion de la sociedad europea donde la mujer adquirio un
nuevo papel, aparecieron nuevas modas y se modificaron las costumbres. La caida de
los grandes imperios que en aquel momento eran Rusia, Alemania y Austria-Hungria, la
aparicion de Estados Unidos como potencia, el creciente poder de las ideas marxistas
demas de la llegada al poder de Adolf Hitler y la Il Guerra Mundial son otros
acontecimientos que propiciaron cambios de mentalidad en la sociedad de la época
(Triado, Pendas y Triado, 2010).

A la hora de retratar Las Vanguardias no solo constituyen los antecedentes hechos

politicos, los avances cientificos estan muchas veces presentes en las obras, la influencia
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de la Teoria de la Relatividad de Einstein o de la interpretacion de los suefios de Freud
en el surrealismo son algunos ejemplos (Ariel, 2012).

El comienzo de las vanguardias se empieza a gestar cuando los artistas impresionistas
fueron expulsados, debido al caracter de su obra, de las exposiciones realizadas en la
sala los Salones de Paris, exposiciones anuales juzgadas por jueces conservadores
pertenecientes a la Academia, a lo establecido, a lo normativo. Esto los llevd a
inaugurar su Salon de los Rechazados, un lugar donde su obra tuviera cabida y pudiera
ser expuesta. A partir ese momento se origind una etapa dificil donde las nuevas

tendencias coexistian junto a las técnicas tradicionales (Sureda, 1994)

El movimiento vanguardista consta de dos etapas, las primeras vanguardias también
Ilamadas vanguardias historicas y las segundas vanguardias que no son objeto de
estudio en este trabajo y por lo que no se profundizara en ellas. Las primeras
vanguardias surgieron en Paris pero poco a poco se van a extender por toda Europa:
Alemania, Holanda o Austria son algunos ejemplos. En 1905 aparecieron dos de los
primeros movimientos que las componen, Fauvismo y Expresionismo, y es por eso que
se toma ese afio como fecha de inicio del movimiento. Por otro lado, el final coincide
con el fin de la Il Guerra Mundial ya que muchos autores pusieron rumbo a tierras
americanas. Es en ese momento cuando surgen las segundas vanguardias que se
extienden hasta 1970 en las que la sede del movimiento se muda a Estados Unidos, a
Nueva York concretamente debido a la crisis en la que toda Europa se vio sumida y que
origina un nuevo panorama artistico cuya caracteristica principal es que se vuelve mas
atrayente para el pablico en general, ya no son artistas incomprendidos sino que los
nuevos medios de comunicacion de masas propiciaron que se dieran a conocer y se

volvieran mas cercanos para el publico en general (Triad6, Pendas y Triado, 2010).

El movimiento vanguardista no solo se manifestd en el campo artistico sino que lo que
se muestra en el arte es el resultado de un gran cambio en la sociedad mundial; busca
provocar y experimentar, se cuestiona todo lo establecido. Lo conforma un grupo
reducido que como élite, proveniente de las clases acomodadas, se enfrentdé a las
situaciones establecidas, al orden establecido por las clases altas y que eran aceptadas
por la mayoria. Aunque en un primer momento fueron incomprendidas poco a poco
comenzaron a aceptarse y a adquirir la importancia de la que ahora disfrutan (Redal et
al., 2005).
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Se acepta la libertad de composicion en las distintas obras y en algunos movimientos
incluso se dejaron de lado los convencionalismos ademéas de todo lo aprendido
anteriormente. “Es una actitud frente al arte mas que una estética” (Sureda, 1994) en la
que paradodjicamente se centran en las formas y en los colores. La escultura y la pintura
fueron los campos en los que se mé&s agitacion produjo este movimiento, e incluso, para
comprender de forma mas completa este proceso se recomienda olvidarse de la

tradicional diferencia entre ambas (Triad0, Pendas y Triado, 2010).

Las figuras del artista y del espectador cobran especial atencion ya que en ellas recae
gran parte de la significacion de la obra y se convierten en dos elementos mas de la
misma. Por un lado la figura del artista se modifica, ya no reproduce lo que es bello sino
que refleja la realidad de la época. Por ello surgen diferentes formas de ver el mundo y
de relacionar el arte con la sociedad; y por otro el espectador adquiere protagonismo ya

que se le exige una nueva actitud frente a la obra.

Dentro del movimiento vanguardista se diferencian 11 “ismos”, cada uno de ellos

diferentes y con unas caracteristicas especificas.

En primer lugar aunque con cierta controversia ya que algunos historiadores no lo

incluyen se encuentra el impresionismo, el primer movimiento que se rebeld contra los

gustos de la época, de la Academia. Autores como Monet, Manet o Pisarro son los mas
representativos. El primer “ismo” o movimiento de vanguardia aceptado es el fauvismo
(1905-1907) que recibe su nombre por un critico de arte que al ver algunas piezas
exclamo “Fauve” (fiera en francés) por su violencia en el uso de los colores. Prevalece
la vision subjetiva del artista por encima de la representacion total de la realidad. Los
principales autores son Matisse y Derain. El cubismo es una corriente que aparecio en
1907 hasta 1914, los autores méas destacados son Pablo Picasso y Juan Gris. Se
caracteriza por representar diferentes puntos de vista en una misma imagen. El
expresionismo (1905-1913) trata de mostrar los sentimientos del artista a través de la
forma, el color y la textura. Comienza la pintura abstracta, deformada y exagerada en la
que se intenta plasmar la atmdsfera previa a la | Guerra Mundial, los autores mas
destacados son Kandinsky y Heckel. Dentro de este movimiento se distinguen dos

corrientes: “Die Brucke” (el puente) y “Der Blaue Reiter” (el jinete azul). El futurismo
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nace de la mano del primer manifiesto futurista publicado en 1909 por Filippo Marinetti
donde exaltaba la modernidad y lo tecnoldgico. Aunque duré poco, su influencia
posterior fue muy grande. El dadaismo tuvo lugar entre los afios 1915 y 1922, fue el méas
radical y agresivo ya que se mostraba en contra y cuestionaba cualquier orden social
establecido. El artista més conocido es Marcel Duchamp quien acui6 el término “ready-
mades” que eran objetos industriales sin valor que se expusieron en galerias de arte para
clevarlos al rango de “obras” para asi ridiculizar al publico burgués y su poco
conocimiento de la obra. La abstraccién es considerada el movimiento méas rupturistas
del siglo XX, su iniciador fue Kandinsky quien queria influir en el espectador a través
de la forma y el color. Més tarde aparecieron otras tres corrientes: el suprematismo, el

constructivismo y el neoplasticismo; son movimientos que se centraron en la geometria.

Por ultimo el surrealismo que explicaré con mas detenimiento puesto que constituye el
punto de partida del método paranoico-critico que siguié Salvador Dali (Redal et al.,
2005).

El surrealismo surge en Paris de la mano de André Breton quien en 1924 publica el
“Primer manifiesto del surrealismo” donde sienta las bases del movimiento e incluso
habla de las caracteristicas que deben tener los artistas que sigan este movimiento.
Define Surrealismo como:
“Automatismo psiquico puro por cuyo medio se intenta expresar, verbalmente,
por escrito o de cualquier otro modo, el funcionamiento real del pensamiento. Es
un dictado del pensamiento, sin la intervencién reguladora de la razon, ajeno a

toda preocupacion estética o moral.”’(Breton, 1924).

En este manifiesto ya se aprecia su interés por Freud, Breton afirma ser un fiel seguidor
de su trabajo y es que en este movimiento se muestran ciertas teorias proximas a su

psicoanalisis.

Surge en un periodo de entreguerras en el que se intenta comprender al hombre, sus
suefios y su inconsciente. Las claves de este movimiento son la negacion de la moral
tradicional ya que cualquier tema sexual o de violencia se entiende como una forma de
liberacion y la reivindicacion de la dimension irracional, por estos motivos la belleza se
vuelve relativa, los ideales preconcebidos se desvanecen y lo racional se desvirtia

(Redal el al., 2005). Existe un fuerte deseo de descubrir, experimentar y de librarse de
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los canones adquiridos; un mundo sin tapujos en donde los prejuicios sociales no sean

representativos.

Dentro del propio surrealismo existen dos corrientes, el surrealismo figurativo y el
abstracto. Mientras el primero de ellos se basaba en el realismo formal, en el que
aungue se modificaran las formas éstas nunca perdian su sentido; el segundo era, como
su propio nombre indica, mucho mas abstracto y donde los simbolos cobraban mucha
mas importancia. Salvador Dali y René Magritte son los autores mas importantes dentro
de la primera tendencia y Joan Mir6 y André Masson lo son para la segunda. (Triado,
Pendéas y Triadd, 2010)

3212 El método paranoico-critico

A continuacion presento el método paranoico-critico, el método que Dali acufi6 como

su propia variante del surrealismo.

Introdujo por primera vez este término en 1933, concretamente el 1 de junio con la
publicacion de “Nuevas consideraciones sobre el mecanismo del fendbmeno paranoico
desde el punto de vista surrealista” en la revista Minotaure donde afirma que este
método tiene caracteristicas propias de la paranoia. Consistia en asociar elementos que
en teoria eran diferentes pero que para él tenian una conexién en el subconsciente
(Docio, 2011). Pintaba “asociaciones figurativas delirantes, que, en si mismas, poseen
una gran intensidad poética” (Triado, Pendas y Triado, 2010, p. 295), todo ello con el
objetivo de plasmar los suefios, lo irreal y asi liberarse de sus traumas. Utilizé el
recurso de la anamorfosis que es “la representacion de figuras que se pueden interpretar
de méas de una forma” (Diez del Corral, Parra, Reyero y Rodriguez, 2005), los simbolos

para Dali constituyeron importantes elementos en su obra.

Dali presenta este método influenciado por la teoria clasica que afirmaba que el delirio
era un error de juicio frente a la realidad, por lo que éste se consideraba erroneo; y de
Jacques Lacan quien creia que la paranoia era una alucinacion. A diferencia de ellos,
Dali no entiende la paranoia como una alucinacién sino una asociacion interpretativa de
fenomenos delirantes y afirmaba que desde pequefio habia experimentado en su cabeza
este fendmeno (lbarz y Villegas, 2007).
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El propio Breton, jefe de los surrealistas, apoyo publicamente el nuevo método de Dali

en una de sus publicaciones:

Dali ha dotado al surrealismo de un instrumento de primer orden en su especie,
el método paranoico-critico, que se mostrd ya desde el principio capaz de aplicar
indistintamente a la pintura, a la poesia, al cine, a la construccion de objetos
surrealistas tipicos, a la moda, a la escultura, a la historia del arte, e incluso,
Ilegado el caso, a cualquier tipo de exégesis. (Breton, 1924)

Esto supuso para Dali todo un aliciente, una de las figuras mas importantes del
surrealismo le respaldaba, otorgaba legitimidad a lo que hacia. EI apoyo mostrado en un
primer momento no duraria mucho, pues cuando Dali emigré a Estados Unidos, Bretdn
lo bautizdo como “Avida Dollars”, hizo con su nombre un anagrama despectivo que
significaba “lleno de dinero”, queria desprestigiar su trabajo y mostrar que a Dali solo le
movia el dinero (Puigverd, 2009) y finalmente lo acabd expulsando del grupo surrealista
en 1939 por un articulo que publicé Breton titulado “Des tendances les plus récentes de
la peinture surréaliste™ ("Tendencias mas recientes de la pintura surrealista™) (Fundacio
Gala-Salvador Dali, 2014).

3.2.2. Laviday obra de Salvador Dali en su contexto historico

Salvador Dali es el objeto de estudio de esta investigacion, por ello a continuacion, se
muestra su biografia junto a sus obras mas importantes relacionandola con el contexto
social y politico de su época. En el anexo IV se muestra esta relacion de forma visual a

través de una linea del tiempo.

Salvador Dali i Domeénech nacio en Figueres (Girona) el 11 de mayo de 1904. Hijo de
Salvador Dali, un prestigioso notario y abogado, y de Felipa Doménech, dedicada a sus
labores en el hogar; nacid en el seno de una familia acomodada, tuvo una hermana
cuatro afos menor, Anna Maria y un hermano mayor que fallecié, Ilamado Salvador, y
del que recibe su nombre (Fundacié Gala-Salvador Dali, 2014). Este autor nace durante
el reinado de Alfonso XIII (Alvarez et al., 2005).
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Durante su infancia asistié a distintos colegios, y en uno de ellos, el colegio Hispano-
Francés de la Inmaculada Concepcion de Figueres, aprendié francés, idioma que
utilizaria en futuras ocasiones como vehiculo de comunicacion con otros intelectuales

de la época (Fundaci6 Gala-Salvador Dali, 2014).

A los 11 afios y debido a sus aptitudes con la pintura, sus padres decidieron matricularlo
en la Escuela Municipal de Grabado de Figueres. Juan Nufiez seria su profesor, y como
el propio Dali expresa en varias ocasiones, una pieza muy importante en su trayectoria
(Laviana y Sierra, 2005). A los 15 afios ya expuso en el teatro de Figueres junto a otros
comparieros algunas de sus obras, un teatro que, afios mas tarde, él mismo convertiria en
su propio teatro-museo. Esta primera etapa de su obra, es una etapa de indagacion,
conocimiento de otros autores como es el caso de Velazquez, Goya o Leonardo Da
Vinci, y de aprendizaje, “durante esta etapa pintd retratos y naturalezas muertas,
recurrio a la mitologia y a temas biblicos, realizd también muchos autorretratos”
(Museo Reina Sofia, 2013, p.12) como por ejemplo “Retrato de la abuela Ana
cosiendo” aunque la obra méas importante de este periodo es el “Autorretrato del cuello
rafaelesco” (1920) en el que Dali se autorretrata imitando la pose que Rafael habia
mostrado en una de sus obras (Laviana y Sierra, 2005). Mientras este autor comienza a
dar sus primeros pasos, a partir de 1915, Espafia, que no habia participado en la |
Guerra Mundial, si sufre sus consecuencias, una gran crisis en 1917 que afecta a toda

Europa y que originara la posterior dictadura de Primo de Rivera (Alvarez et al., 2005).

Es en 1922 cuando Dali se muda a Madrid. Empieza sus estudios en la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando y vive en la Residencia de Estudiantes, residencia en la
coincidird con otros importantes personajes de la época como Federico Garcia Lorca,
Rafael Alberti o Luis Bufiuel. Este espacio se considerard un punto de inflexion en su

vida ya que:

Fue el primer centro cultural de Espafia y una de las experiencias mas vivas y
fructiferas de creacion e intercambio cientifico y artistico de la Europa de
entreguerras. (...) La Residencia se proponia complementar la ensefianza
universitaria mediante la creacion de un ambiente intelectual y de convivencia

adecuado para los estudiantes. Caracteristicas distintivas de la Residencia fueron
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propiciar un dialogo permanente entre ciencias y artes y actuar como centro de

recepcion de las vanguardias internacionales. (Residencia de estudiantes, 2017)

El mismo afio que el de su ingreso en la Residencia, 1922, “hace su primera aparicion
publica en el mundo del arte, en las Galerias Dalmau de Barcelona.” (Laviana y Sierra,
2005, p.11), su primera exposicion individual en la que comienza a darse a conocer

como pintor.

La segunda etapa de su obra es la que transcurre durante estos afios en la Residencia de
Estudiantes, entre 1922 y 1926, en los que estudio en la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. En su obra se aprecia la influencia del impresionismo y del cubismo,
lo que supuso una primera toma de contacto con los movimientos vanguardistas
(Laviana y Sierra, 2005). Es en este momento cuando comenzo a formar la imagen que
queria proyectar, su personaje, ya que en la residencia vivian otros estudiantes que se
convertirian méas adelante en intelectuales de la época y ante los que tenia que
posicionarse, marcar la diferencia. Por aquella época llevaba “el pelo largo hasta los
hombros, patillas exageradamente largas, una capa que arrastraba por el suelo y un
baston” (Lahuerta y Lozano, 2010). Esta peculiar forma de vestir no dejaba indiferente a
sus comparieros quienes a diferencia de él usaban traje e iban elegantemente vestidos.

Durante esta etapa también comenzd a leer a Freud y a entrar en contacto con sus teorias
(Museo Reina Sofia, 2013), Afios mas tarde este autor se convertiria en un pilar

fundamental en su método paranoico-critico.

A pesar de pasar en Madrid la mayor parte del curso, seguia disfrutando de Cadaqués en
verano por lo que esta etapa se denomina “Epoca de Anna Maria”. Una etapa en la que
su hermana fue su musa, de la que realizaba muchos retratos y se inspiraba en ella para
muchas de sus obras. “Muchacha en la ventana” (1925) o “Muchacha de espaldas”
(1925) son algunas de ellas (Laviana y Sierra, 2005).

La situacion social habia cambiado drasticamente. Entre 1923 y 1930 Espafia se
encontraria sumida en una dictadura bajo el mando de Primo de Rivera quien impuso
una forma de gobierno totalitaria que dejaba de lado la libertad politica para centrase en

la recuperacion econémica. (Redal et al., 2005)
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Las estancias de Dali en la Residencia fueron interrumpidas en el tiempo. En 1923, un
afio después de comenzar, fue expulsado de la Academia de San Fernando por estar
acusado de encabezar una revuelta estudiantil y, al siguiente (1924), obligado a repetir
curso. Sus estudios en la Academia finalizaron oficialmente en 1926 cuando fue
expulsado por declarar incompetente al tribunal que lo examinaba (Fundaci6 Gala-
Salvador Dali, 2014).

Tras su expulsion, Dali volvié a su ciudad natal y comenzo un periodo de gran actividad,
tanto creativa como promocional (Laviana y Sierra, 2005), comenz6 a realizar
numerosas colaboraciones para dar a conocer su obra. En 1928 redact6 el Manifest Groc
en el que rechazaba lo tradicional y realzaba la modernidad, el cine, los aviones, la
fotografia... (Dali, Montanya, y Gasch, 1928). Esta época se caracteriza por la influencia
de la pintura metafisica y el purismo, y las obras mas importantes son autorretratos como
“Arlequin” (1927) o “Maniqui en Barcelona” (1926) (Laviana y Sierra, 2005). Otra de
sus grandes fuentes de inspiracion en esta época fue Pablo Picasso a quien conoce en
1926 durante su primer viaje a Paris pero no es hasta el segundo, tres afios mas tarde, en
1929, en el que gracias a Mir6 entra en contacto con un grupo de surrealistas. Este afio
sera decisivo en su vida ya que es en el que ademas conocera a Gala (con la que se casara
en 1934) y se proyectard por primera vez en unos cines “Un perro andaluz” en
colaboracion con Luis Bufiuel; ademas en este afio pintara una de sus obras mas

importantes “El gran masturbador” (Laviana y Sierra, 2005).

1930 se define como el afio en el que, segln la propia Fundacié Gala-Salvador Dali:

Dali halla su propio estilo, su particular lenguaje y forma de expresion que
acomparfiaran siempre y, aunque vaya cambiando y evolucionando, sera, en
el fondo, el que todos conocemos y que le define tan bien. Una mezcla de
vanguardia y tradicién. Dali esta integrado completamente en el surrealismo
y empieza su consagracion como pintor (Fundacio Gala-Salvador Dali,
2014)

1930 es el afio en el que Dali comienza a ser un personaje conocido, diferente y original,
la figura que se conoce en la actualidad. Obras como “La persistencia de la memoria”

(1931) o “El mito tragico del Angelus de Millet” (1933) supusieron el inicio de su
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peculiar variante del surrealismo, el método paranoico-critico que acuiio en 1933
(Laviana y Sierra, 2005).

Dos afos antes, en 1931, se convocaron elecciones en Espafia que ganaron los
republicanos, Alfonso XIIl abandon6 Espafia y Niceto Alcala Zamora se convirtié en
presidente de la Il Repablica. La estabilidad dur6 poco, en 1933, Miguel Azafia gano las
elecciones y solo tres afios mas restarian hasta el inicio de la Guerra Civil (Alvarez et al,
2005).

Dali comienza a participar en diversas exposiciones en numerosos paises por lo que su
obra comienza a darse a conocer a nivel internacional. Estados Unidos, Francia o Reino
Unido son algunos de los paises que iréd visitando con el paso de los afios. La situacion
politica y social en Espafia y en el resto de Europa, marcada por la Guerra Civil y el
comienzo de la Il Guerra Mundial, llevan a Dali a pintar obras caracterizadas por
aspectos borrascosos e inquietantes y en las que se acentdan los conflictos como por

ejemplo “Construccion blanda con judias hervidas” (1936) (Laviana y Sierra, 2005).

En 1934 casi es expulsado del grupo surrealista por participar en una exposicién la
"Exposition du Cinquentenaire” en el Salén des Indépendants del Grand Palais de Paris,
ya que el grupo habia decidido no participar en ella (Fundacié Gala-Salvador Dali,
2014). Ese mismo afo este artista visionario viaja por primera vez a Nueva York donde
su obra ya habia sido expuesta previamente y contaba con una amplia aceptacion. Este
primer viaje produce un cambio significativo en la tematica de su obra, se centr6 en lo

académico y en los clasicos, por lo que este periodo se denomina “Etapa clasica”.

Es en 1939 cuando definitivamente es expulsado por un articulo de Breton titulado “Des
tendances les plus récentes de la peinture surréaliste” (Museo Reina Sofia, 2013). Ese
mismo afio termina la Guerra Civil y solo un afio restaria hasta que Dali decidiera
establecer su residencia en el exterior. Ya durante la Guerra no habia pasado excesivo
tiempo en Espafia y se habia dedicado a establecer contactos y a dar a conocer su obra

en el extranjero.

Entre 1940 y 1948 el matrimonio se traslada a vivir a Estados Unidos donde se dedica a

cultivar otros tipos de arte tales como el ballet o la escritura. Paralelamente Espafia vivia

34



sumida en los primeros afios de la dictadura y ademéas comenzaba la Segunda Guerra
Mundial (Alvarez et al 2005). “La vida secreta” (1942) y “Rostros ocultos” (1944) son
dos obras de ese periodo. En 1945 incluso crea Dali News un noticiario escrito sobre su
persona. Ademé&s hace colaboraciones con otros rostros conocidos del panorama
mundial como Alfred Hitchcock, realizando los decorados de su pelicula Recuerda
(1945); o Walt Disney con quien trabaja en la pelicula Destino (1946). Participo
también en el disefio de anuncios publicitarios para Vogue y otras revistas, llego incluso
a ser portada de la revista Time (Laviana y Sierra, 2005). Estaba en boca de todos. Este
viaje a EE.UU. le habia permitido ponerse en contacto con los mass media y habia
hecho un buen uso de ellos, aparecia en numerosas ocasiones por la television y por la
radio. Alli entrd en contacto con la cultura pop e hiperrealista como puede apreciarse en
el cuadro “La tentacion de San Antonio” (1946) (Museo Reina Sofia, 2013).

La década de los cincuenta comienza marcada por la muerte de su padre. En cuanto a su
produccion artistica, se reafirma en el clasicismo y tantea el realismo aunque nunca
prescinde de los simbolos, una de sus mayores sefias de identidad. Esta etapa, la Gltima
de su obra, es conocida como “mistica y nuclear”, en ella se centra en temas religiosos.
Algunos titulos muestra de ello son “Cristo San Juan de la Cruz” (1951) o “Joven virgen
auto sodomizada” (1954) (Laviana y Sierra, 2005). Por otro lado nace en el autor un
profundo interés por la ciencia y por los distintos avances que se estaban produciendo
en ese momento “entre 1962 y 1978 su obra se ve mas influenciada por el impacto
atronador que le producen la genética, el ADN y su estructura, y mas tarde por la
holografia” (Fundacié Gala-Salvador Dali, 2014).

En 1961 comienza la construccion de su propio Teatro-Museo en Figueres, su ciudad
natal, que abrira sus puertas al puablico en 1974. Este espacio fue construido por él
mismo, un espacio en el que queria mostrar al mundo quien era Salvador Dali e invitar a
los visitantes a vivir una experiencia surrealista. No fue el Gnico museo realizado sobre
el pintor, un afio antes en el mismo teatro-museo se habia abierto un espacio para su
exposicion de joyas. Fuera de Espafia, en 1971 en Cleveland (Ohio) se inauguro el
Museo Dali y en 1982 The Salvador Dali Museum en St. Petersburg (Florida) (Fundacié
Gala-Salvador Dali, 2014)
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En 1975 se restaura la democracia en Espafia, se origina una época de transicion hasta
que en 1982 se convocan elecciones, unas elecciones que gana Felipe Gonzalez
(Alvarez et al 2005). En esta etapa de transicion la situacion del pais cambia

drasticamente.

La muerte de Gala en 1982 supuso un duro golpe para el pintor, que se ve sumido en
una profunda depresion. Los afios posteriores a su muerte, los pasa recluido en su
castillo en Pubol hasta que, en 1984, tiene que mudarse a Figueres debido a un incendio.
Se instala en su propio museo, en la torre Galatea, donde vivira hasta su muerte el 23 de
enero de 1989 (Aparicio, 2013). Nunca abandono este lugar ya que fue enterrado junto a
sus obras en su teatro, en una “tumba instalada bajo la clpula geodésica que domina su

museo de Figueres.” (“Dali tuvo una muerte digna segun sus colaboradores”, 1989).

Dali llegd a ser un artista reconocido y respetado, numerosas son las condecoraciones
que recibi6 a lo largo de su vida, las mas destacables son la Gran Cruz de Isabel la
Catolica en 1964, durante la dictadura, y que es la méxima distincion espafiola; y en
1982 de manos del rey Juan Carlos I, es nombrado Marqués de Dali de Pubol
(Fundacié Gala-Salvador Dali, 2014). Estas distinciones, por parte de ambos regimenes,
demuestran que Dali acabé siendo una figura que supo adaptarse Yy orientar su obra a
las caracteristicas politico-sociales del momento.
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4. Metodologia

La metodologia escogida fue de carécter cualitativo debido a la naturaleza de la
tematica seleccionada. Se trata de temas muy amplios, exploratorios y un tanto
abstractos, como la interpretacion de cuadros, que en una investigacion cuantitativa no

se podrian describir ni analizar con igual profundidad ni riqueza.

Las metodologias cualitativas se interesan por la vivencia concreta en su
contexto natural y en su contexto historico, por las interpretaciones y los
significados que se atribuyen a una cultura (o subcultura) particular, por los
valores y sentimientos que se originan. Es decir, se interesan por la “realidad” tal
y como la interpretan los sujetos, respetando el contexto donde dicha realidad

social es construida. (Gémez y Roquet, 2012, p.4)

Este andlisis cualitativo esta constituido por siete entrevistas realizadas a expertos y a
estudiantes de diversas disciplinas artisticas, una observacion sociolégica en su Teatro-
Museo situado en Figueres, un pequefio analisis documental de distintas apariciones

televisivas del autor y una exhaustiva revision bibliografica.

En primer lugar se realiz6 una exhaustiva revision de fuentes bibliogréaficas. Esta
revision supuso una primera toma de contacto con el tema objeto de estudio ademés de

una de las principales fuentes de informacion del trabajo.

La revisién bibliografica y documental constituye uno de los principales pilares
en los que se sustenta la investigacion educativa. La elaboracién del marco
tedrico a partir de la revision documental resulta imprescindible ya que nos
permite delimitar con mayor precision nuestro objetivo de estudio y constatar el
estado de la cuestion. (Gomez y Roquet, 2012, p. 18)

Al finalizar una de las entrevistas, concretamente la E2, el experto comentd la
importancia de la realizacion de una amplia revision bibliografica para mi trabajo ya
que tanto Dali como el contexto historico de la época son figuras ampliamente

estudiadas en otros campos como la pintura o la historia.
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Para realizar esta revision se llevd a cabo una primera exploracion sobre el papel de la
sociologia en el arte, una aproximacion al papel del artista y del espectador en la obra de
arte ademas de una exploracion de la television como medio de comunicacion de masas.
Paralelamente se investigd acerca del movimiento vanguardista, el método paranoico-
critico y sobre la figura y la obra de Salvador Dali quien ha publicado textos en
numerosas ocasiones, tanto libros como manifiestos que tras un primer analisis general
resultaron interesantes para incluir en la investigacion. Esta revision ayudé a
configurar la narracién de su biografia en la que se puede observar una relacion entre su

vida y obra con el contexto historico del momento.

Una vez realizada esta revision, se procedié a disefiar la entrevista. Como explica
Atkinson (1998): “una entrevista tiene un modo propio que permite, por un lado, mucha
mas profundidad y por otro una explicacion de lo obvio” (p.32). Se concibidé una
entrevista semiestructurada en la que a partir de un guion previamente fijado (Anexo 1),
en el que se recogieron las preguntas y los principales temas a tratar, se otorgaba cierta
libertad al entrevistador a la hora de realizarla para que, en caso de considerarlo
oportuno, tuviera libertad para cambiar el orden de las preguntas e incluso incluir
nuevas. Se eligié este modelo semiestructurado ya que permite aclarar las dudas y

profundizar en temas que pueden surgir a medida que se desarrolla la entrevista.

La entrevista se planted de forma que incluyera ademas de preguntas sobre distintos
temas, obras pictoricas, un documento multimedia recuperado de la biblioteca on-line
de RTVE perteneciente al No-Do y dos frases textuales del autor para asi obtener
informacién lo més detallada posible. Las obras pictoricas afiadidas fueron tres, de
tematicas muy diferentes y se incluyeron en distintas partes de la entrevista. En primer
lugar “El enigma de Hitler”, cuadro pintado en 1939 en el que retrata a Hitler como un
elemento mas en la obra, un cuadro surrealista que muestra un futuro desgarrador
“Manifiesta el panorama desolador que presagiaba la llegada de la Segunda Guerra
Mundial, el fracaso de las conversaciones entre Inglaterra y la Alemania Nazi, asi como
la hambruna que acompanaria a esta terrible etapa de la Historia Humana” (Eichhorn,
2011). En segundo lugar, “Cesta del pan”, un cuadro realista en el que Unicamente
aparece una cesta con pan dentro encima de una mesa, en palabras del propio Dali en el
catalogo: “El pan ha sido siempre uno de los temas fetichistas y obsesivos mas antiguos

de mi obra, aquel al que he permanecido mas fiel. (...) Aqui tenemos una pinturasobre
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la cual nada se puede decir: jEl enigma total!” (Fundacio Gala-Salvador Dali, 2014).
Este cuadro fue pintado en 1945 y acabado un dia antes del fin de la guerra, supuso un
preludio de lo que iba a suceder, de los tiempos duros que se aproximaban “Durante este
periodo sucedieron los méas sorprendentes y sensacionales episodios de la historia
contemporanea. Esta obra se acabo un dia antes del final de la guerra” (Fundaci6 Gala-
Salvador Dali, 2014). La altima obra mostrada es “Galatea de las esferas”, pintado en el
afio 1952, el motivo por el cual se afiadio esta obra es porque en ella Dali hace claras
referencias a la ciencia “Es fruto de un Dali apasionado por la ciencia y por las teorias
de la desintegracion del atomo” (Fundaci6é Gala-Salvador Dali, 2014). ElI documento
en formato de video recuperado del archivo web de RTVE emitido por el NO-DO en
1977, mostraba una noticia en la que Salvador Dali exponia un cuadro en el Salén del
Trono del palacio del Tinell. Lo particular de esta noticia residia en que el cuadro
original y la réplica de Dali se encontraban enfrentados ademas de que el propio Dali se
habia retratado junto a Gala en la obra (Salvador Dali en “A fondo”, 1977). Resulto
interesante incluir este reportaje porque en él aparece Salvador Dali mostrando su
trabajo, una de sus Ultimas creaciones, una version de un cuadro que se expuso frente a

la original.

Dos citas del autor han sido incluidas en la entrevista. La primera de ellas dice: “Si son
surrealistas, si aman el romanticismo y sobre todo el romanticismo aleman e irracional,
entonces amen a Hitler, que es un loco, un ser delirante total” (Escovar, 2013), esta cita
fue afiadida con el objetivo de profundizar en su relacién con Hitler y el contexto en el
que se gesta la Il Guerra Mundial. Y la segunda “Las dos venturas mas grandes que
puede tener un pintor son: ser espafiol y llamarse Dali. Yo he tenido ambas venturas”
(Dali, 1941) y se afiadi6 con el proposito de estudiar la imagen construida por Dali

sobre el mismao.

La entrevista se encuentra dividida en bloques, tres bloques tematicos, bajo los que se

agrupan las preguntas de los temas relacionados. Estos bloques son:

«“Dali y el medio”: Primer bloque centrado en el andlisis de la influencia del
contexto historico en la obra y en el propio autor. Se mostraron en este apartado
las tres obras del autor mencionadas anteriormente, ademas se profundizo en los

hechos y los momentos mas significativos de su vida relacionados con la
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situacion politica y social de cada momento. Para ello se establecieron diferentes
puntos que reflejan distintas etapas de su vida como son: la Residencia de
Estudiantes, las Vanguardias, el movimiento surrealista, el método paranoico-

critico ademas de la relacién con otros autores y pensadores de la época.

o“Dali artista”: Ademas de pintor, Salvador Dali cultivo otros campos artisticos
como el disefio de joyas o el disefio de decorados de peliculas sobre los que se
preguntara en esta parte de la entrevista. Su evolucién como artista, las distintas
fuentes de inspiracion de su obra, los diferentes campos artisticos y el teatro-

museo en Figueres son puntos que se trataran en este bloque.

«“La figura de Dali”: Ultimo bloque de preguntas, se encuentra dividido en dos
partes, por un lado Dali mediatico y por otro Dali figura. “Dali mediatico” esta
compuesta por preguntas sobre su relacion con los medios de comunicacion,
mientras que “Dali figura” se centra en el producto final en el que este autor se

ha convertido.

Previamente se establecieron dos perfiles de entrevistados, estudiantes de arte y
expertos y se realizaron un total de siete entrevistas, cinco de ellas a expertos y dos a
estudiantes de distintas disciplinas artisticas. Se contactd de diversas formas, o bien a
través del correo electronico o de llamadas telefonicas. Pese a que en un primer
momento se plante6 un numero mayor de entrevistas, finalmente no fue posible
realizarlas ya que resultd ser muy complicado contactar con personas dispuestas a
realizar la entrevista. La realizacion de estas siete entrevistas no fue sencilla, algunas de
ellas es realizaron en Vigo y otras en Santiago de Compostela, lo que derivé en largos
desplazamientos. En cuanto a su duracion, oscilan entre la media hora y la hora y media
y la informacién obtenida por cada entrevistado es variable, algunas entrevistas tuvieron
un gran peso posteriormente en el andlisis y otras, que a priori parecian ser mas
interesantes, resultaron finalmente no ser tan productivas. Todas las entrevistas fueron
grabadas con un teléfono movil y las grabaciones se encuentran a disposicion del

tribunal, la primera entrevista se encuentra transcrita en el CD (Archivo 1).

La realizacion de entrevistas semiestructuradas permitié adaptar la entrevista al perfil de

entrevistado, se realizé una ficha con el perfil de uno (Anexo I1). Aquellas dirigidas a
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expertos en arte se realizaron otorgando un mayor peso al primer bloque ya que
contenia aspectos mas teoricos sobre el artista. Por otro lado, a los estudiantes de arte se
les realizdO una entrevista centrada en los dos bloques posteriores ya que su
conocimiento sobre aspectos mas teodricos sobre la vida de Dali eran limitados. Cabe
destacar que aunque se prestd menor atencion al primer bloque, la informacion obtenida
tras comentar los cuadros fue mucho mas significativa e interesante que aquella
realizada por expertos ya que estos se limitaron a analizarlo desde un punto de vista

técnico y no profundizaron en la vision del pintor.

Posteriormente, se procedié a analizar los datos obtenidos. Para ello se desarrolld
previamente un cuadro (Anexo I11) en el que se dividieron las preguntas realizadas en

temas a su vez relacionadas con los objetivos secundarios de la investigacion.

El presente trabajo incluye también un pequefio andlisis de contenido de algunas
apariciones televisivas de Salvador Dali. El objetivo de este tipo de analisis es
“elaborar y procesar datos relevantes sobre las condiciones mismas en que se han
producido aquellos textos, sobre las condiciones que puedan darse para su empleo

posterior” (Raigada, 2002, p.2).

El anélisis de contenido realizado fue de caracter cualitativo, a partir de distintas
entrevistas y reportajes en formato audiovisual realizados a Salvador Dali a lo largo de

su vida. En ellas se muestra la imagen mas elocuente del pintor ya que:

Fue el primer creador de la época que entendié que para triunfar, (...) es
imprescindible gozar de popularidad (...). Tenia una mirada puesta en la
actualidad por lo que supo anticiparse a las tendencias y dar los saltos adecuados

en los momentos justos. (Romano, 2004, p.7).

Se eligieron un total de cinco apariciones televisivas de distinta tematica con el objetivo
de analizar a Salvador Dali en distintas situaciones. En primer lugar una entrevista
realizada en el afio 1970 (A la carta, 1970), en esta entrevista Dali muestra su lado mas
mediatico y popular. En segundo lugar un reportaje del No-Do (Filmoteca espafiola,
1957) en el que Dali muestra su Gltima ocurrencia “Erizos pintores”. En tercer lugar

otro reportaje del No-Do en el que Dali expone una de sus obras, este articulo yase
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utilizé en esta investigacion en la entrevista (Salvador Dali en “A fondo”, 1977). En
cuarto lugar un anuncio publicitario sobre chocolate Lanvin (Filiot, 2009) y por ultimo
una entrevista televisada en la que Salvador Dali reflexiona sobre su vida y cuenta

algunas anécdotas (A la carta, 1977).

Para la realizacion de este andlisis se establecieron tres tablas (Anexo 1V) en las que
distintas categorias, que posteriormente se analizaron, se clasificaron por grupos. Estos
grupos son, grupo de categorias generales, grupo de categorias atendiendo a la forma y

grupo de categorias atendiendo al contenido.

El primer grupo de categorias, agrupadas bajo el nombre de general, agrupa un total de
nueve categorias. Estas son: el titulo, el afio de publicacidn, el tipo de publicacion, el
idioma, el lugar en el que fueron publicadas, la apariencia fisica de Salvador Dali, la

plataforma de la que se obtuvo el material, el enlace a misma y por Gltimo la duracion.

Los siguientes dos grupos se configuraron a partir de los principios de clasificacién que
dividen a las categorias en funcién de su forma o su contenido (Garcia, Alvira, Alonso y
Escobar, 2016) pero se modificaron en funcion del tipo de analisis realizado. Por ello el
grupo de categorias en relacion a la forma estd compuesto por tres categorias, la forma
de la afirmacién, es decir, lo que se expresa con ella, la intensidad del discurso y el
mecanismo o recurso, la finalidad. Por otro lado, el grupo de categorias en relacién al
contenido se compone de cinco categorias. ElI tema a tratar, el objetivo, el medio
utilizado y dos categorias mas incluidas a posteriori, las referencias a otros artistas y las
referencias a su propia obra.

Una vez realizada esta clasificacion, se realizé un resumen comentado de cada una de
las apariciones por separado. Por ultimo, un comentario general en el que las cinco
apariciones se pusieron en comun para detectar caracteristicas comunes.

Por ultimo la observacion sociologica en el Teatro-Museo Dali se realizd con el objetivo
de zambullirse en el universo Dali. Esta observacion socioldgica, siguiendo la
clasificacion propuesta por Garcia Ferrando et al. (2016) es una observacion directa
participante pasiva. Directa porque el material se encontraba al alcance del observador,

participante porgue el observador entrd en el museo pero pasivo porque, pese a que para
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observar algunas obras era necesario introducir una moneda, el papel principal era de

observador del contenido del museo.

Este museo fue realizado por el pintor y es “todo un ambiente creado por Dali segln sus
propios parametros estéticos” (Fundacié Gala-Salvador Dali, 2006), ya que el propio
autor cred este teatro-museo Y trabajo en él durante afios. Actualmente se ha convertido
en el mayor espacio de exposicion de sus obras por lo que se resultd interesante una

inmersién en este espacio.

Esta observacion se realizo el 4 de enero de 2017, para ello se utilizd6 una camara
fotografica y una camara de video, por lo que todas las imagenes que aparecen en el
comentario son de elaboracion propia. El objetivo era intentar grabar y retratar todas las
imagenes posibles en las dos horas que duro la experiencia
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5. Analisis de resultados

A continuacion se analizan los resultados obtenidos una vez realizado el trabajo de
campo correspondiente en la presente investigacion. El trabajo de campo constaba de
tres partes por lo que el analisis se realiz6 por separado, estas partes eran: En primer
lugar entrevistas en profundidad realizadas a estudiantes y expertos en arte, en segundo,
una observacion sociologica en el teatro-museo Dali y por ualtimo, un analisis
documental de algunas apariciones televisivas de Salvador Dali. Tras esta pequefia

introduccién se muestran con mayor detenimiento los analisis realizados:

5.1 Andlisis de las entrevistas

En primer lugar, a partir de las entrevistas a expertos y a estudiantes o recién graduados
en diversas disciplinas artisticas se realiz6 un analisis con la informacion obtenida. La
decision de no distinguir en el analisis entre las opiniones de expertos y estudiantes se
debe a que la finalidad de este andlisis era conocer la percepcion que tienen los
entrevistados con ciertos conocimientos previos sobre el tema y el Unico motivo por el
cual se establecieron dos perfiles a la hora de realizar las entrevistas era para obtener la

informacidn de la forma mas completa y amplia posible.

Para realizar este analisis, se cre0 previamente un guion, a partir de la entrevista
planteada, en el que las preguntas se agrupaban en temas (Anexo Ill) y en tres bloques
mencionados con anterioridad para facilitar el analisis. Ademas se decidio dividir este
analisis también en dos partes mas generales, en primer lugar la influencia que ejercié la
sociedad en el artista y en segundo lugar la influencia que Salvador Dali pudo ejercer
en la sociedad, esta division se debe a la diferenciacion establecida por Hauser quien
entiende el arte como producto y origen de cambio social y afirma que “el arte es tanto
producto como instrumento de la influencia e introduce cambios sociales, alterandose a
su vez con ellos” (Hauser, 1975, p.197), al mismo tiempo que afirma que esta relacion
no es unidireccional, “Arte y sociedad no mantienen ninguna relacion unilateral de
sujeto-objeto; cada uno estos pueden desempefiar la funcién de objeto como la de
sujeto” (Hauser, 1975, p.197).
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5.1.1. La influencia de la sociedad en el artista

Las primeras preguntas de la entrevista estaban destinadas a conocer la opinion de los
entrevistados sobre la influencia del entorno en la obra y la vida de un artista. Durante el
periodo vanguardista, periodo de estudio que forma parte de esta investigacion, la
importancia del contexto historico y social jugaria un papel fundamental en la tematica
de la obra y en su interpretacion. Esta cita recalca el poder renovador y rupturista el
periodo de Vanguardia en un artista.

El: “Sempre, sempre esta influenciado porque é a cultura na que vive, é o seu
entorno. Moitas veces hai valores que os asume da sociedade, ou ben natural ou
ben automatico; e outras veces é o artista quen reacciona, sobre todo nas
vanguardias, momento de ruptura, no que os artistas, sobre todo movementos de
artistas queren romper cunha situacioén determinada, cultural o artistica, pois

entonces reaccionan contra os valores da sociedade ”

El ejemplo que expuso uno de los entrevistados para ilustrar esta relacion resulta muy
apropiado, ya que un artista no vive en una burbuja, consciente o inconscientemente se
encuentra con elementos socializadores, como pueden ser la familia a la escuela u otros

grupos de iguales como la comunidad artistica o los compafieros de generacion.

E5: “Non existe artista atemporal porque non vives noutro planeta, ainda que
queiras ver o arte desde uns ollos que nunca viron nada, a teoria de Lacan (...),

un artista non pode, xa viviu nun contexto”

Pese a vivir en una sociedad, tal y como se explica siguiendo al filosofo Theodore
Adorno en su Teoria estética (1983), los artistas buscan un grado de independencia un
“arte autbnomo”, una forma de alejarse de lo socialmente instituido pero ese grado de
independencia nunca es total y siempre se encontraban condicionados por el mercado,

por la necesidad de que su obra gustara y se vendiera.

El: O filosofo Theodore Adorno dicia cando falaba dos artistas, sobre todo se

se referia aos artistas de Vanguarda, dicia que estaban nun lugar un pouco ao
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marxen da sociedade, un lugar libre, para poder crear e facer todo o que
quixeran pero nunca podian romper definitivamente coa sociedade, porque no
fondo estaban metidos nun sistema de mercado e os medios de comunicacion

tamén se ocupaban deles.”

Cabe mencionar una entrevista en la que el entrevistado, E4, se mostré reacio en un
principio a mostrar la relacion entre ambos items, individuo y sociedad. A medida que
la entrevista avanzaba, las respuestas que daba acerca de la relacion entre los items
reflejaban que indirectamente si establecia una relacion entre ellos pese a que en un
primer momento respondidé negativamente a la pregunta. Se lleg6 a la conclusion de que,
en un primer momento se referia a la estética del momento ya que su respuesta, se
basaba en el hecho de que el artista siguiera la estética del momento y no en la sociedad
en la que impera dicha estética. La cita que se muestra a continuacion hace referencia

también al grado de autonomia que establecia anteriormente Adorno.

E2: “Normalmente no se vive de espaldas a la sociedad pero si a la estética del
momento. Lo que mas se valora en un artista, desde la Ilustracion (...) hasta
ahora, es que sea capaz de hacer evolucionar su obra sobre lo que habia antes y

que esa evolucion produjera nuevas formas y criterios.”

Pese a ello, el resto de los entrevistados coinciden en que los artistas recogen la
informacién del medio, la analizan y a partir de ella crean otros universos o situaciones
hay cierto papel transformativo que resalta el papel del artista como objeto-sujeto. El
punto de vista moderno, tiene en mayor medida consciencia de la influencia del medio

en el artista y la idea de un artista aislado es fruto del pasado:

E3: “La idea del artista ajeno a la sociedad es decimondnica, cada vez estd mas

alejada.”

Muchas veces constituyen y verbalizan las necesidades de una sociedad, se convierten

en la voz de las demandas que la sociedad tiene e incluso adquieren un papel politico.

E3: “Son catalizadores de los movimientos sociales”
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Como hemos mencionado, este primer apartado del analisis, estudia la relacion que
ejerce el medio en el artista concreto, un analisis sobre la influencia de los diferentes
contextos sociales y politicos en la vida y la obra de Salvador Dali. Ademas se intentara
determinar la influencia de los diferentes grupos o movimientos de los que participo el
autor y como estos influyeron y condicionaron su vida.

Durante la realizacion de las entrevistas se mostraron tres imagenes que se
correspondian a tres cuadros del estudiado autor. Estos lienzos eran “La cesta de pan”
“Galatea de las esferas” y “El enigma de Hitler”. Se escogieron porque pese a no ser los
maés conocidos del autor, resultaban interesantes para esta investigacion por su temética
y se consideraron relevantes para relacionarlos con los distintos momentos de la vida
del artista y asi demostrar la influencia del medio. Esta herramienta tuvo una gran
aceptacion por parte de los entrevistados, se mostraron gratamente sorprendidos al
incluir obras en la entrevista, ya que rompian la tendencia de la misma, la hacian mas
amena. Las obras escogidas respondian a tematicas diferentes por lo que se incluyeron
en apartados diferentes de la entrevista. El objetivo era demostrar de una manera
grafica la influencia del contexto en una obra concreta. A medida que se mostraban las
obras, los entrevistados, los estudiantes de arte especificamente, reflexionaron
libremente sobre los colores, las formas y los simbolos que se escondian tras los

diferentes objetos.

El anélisis sobre la influencia de la sociedad en la vida de Dali se realizara en dos partes.
En primer lugar se analizara el contexto politico y social, los distintos hitos bélicos y los
avances de la época, y en segundo lugar los movimientos artisticos a los que el autor
estuvo adscrito y la influencia que ejercieron en su vida. Esta diferenciacion se realiza
con el objetivo de obtener y clasificar los momentos de una manera mas sencilla,
aunque es importante mencionar el hecho de que no podrian ser entendidos por
separado, ya que estos acontecimientos se encuentran relacionados entre ellos y
condicionan la vida y la obra de Salvador Dali. Los distintos momentos, viajes y
movimientos que realizd durante su vida se encuentran en mayor o menos medida

condicionados por la situacién en la que Espafia 0 Europa se encontraba envuelta.
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5111 Lainfluencia del contexto politico y social en Dali

Salvador Dali vivid durante el siglo XX, los distintos hitos bélicos que durante ese siglo
se sucedieron, marcarian de una u otra forma su obra. En primer lugar destacaria el
periodo que abarca la dictadura de Primo de Rivera y la Il Republica, que se
corresponden con su periodo formativo. Los primeros afios, hasta el Crack de 1929, son
econdmicamente buenos por lo que, como se explica en este fragmento, el dinero no
suponia un problema y mas procediendo de una familia aristocrata como era el caso del

autor. Una mayor independencia econdémica otorga mayor libertad creativa.

E2: “Momento de bonanza economica, hasta el Crack del 29. Se forma, empieza
a pintar y a tener claro que quiere ser surrealista. No estaba pendiente de la

falta de dinero, no era algo que amenazase”

En 1936 se implanta una Guerra Civil que posteriormente desemboca en un régimen
dictatorial, desde 1939 hasta 1975 en el que, y segin palabras del entrevistado, E2:
“Espafia se convierte en un espacio monocolor de ideas, o comulgas o te vas”. Aquellas
personas que no compartian las ideas del régimen eran enviadas al exilio, fuera de
Espafa.

Durante algunos de estos afios, concretamente hasta 1939, Dali participaria en el
movimiento surrealista que tradicionalmente era de ideologia de izquierdas, préximo al
comunismo. A pesar de ello, posteriormente se acercod al régimen franquista. Es esta
posicidn politica desdibujada lo que le permitio vivir en Espafia sin tener ningln tipo de
problema y adaptarse a la situacion del momento.

En 1940 cuando decide irse a vivir a Estados Unidos, esta estancia es muy
enriquecedora para el artista quien ademas de cultivar numerosos campos, gand

muchisimo dinero vendiendo sus obras y haciendo colaboraciones.

El: “Dali foi unha persoa dende un punto de vista politico complicada, foi
dificil porque ao principio asociouse ao grupo surrealista (...) moi volcado cara
0 comunismo. (...)Logo tivo problemas e mesmo o abandonou e achegouse ao
ambito americano, a celebracion do difieiro (...) e foi acercandose moito ao

rexime franquista.”
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Sin hacer ruido, consiguio ser aceptado por el régimen quien incluso llegé a utilizar su
figura. Dali se convierte en E2: “Un reclamo publicitario, propaganda’, ya que era un
artista surrealista conocido y popular que no se oponia al régimen de manera publica.
Aunque no fue el Unico artista que lo hacia, este caso fue muy popular debido a la

visibilidad que el autor tenia en el extranjero.

E3: “Eso pasou moito no arte abstracto na deécada dos 60 en Espana. O
goberno soubo utilizar a fama internacional desos artistas para vender a imaxe
de que Espafia era un pais moi moderno e non unha dictadura. (...)

Promociondandoos con exposicions no extranxeiro.”

Por otro lado Dali también utilizé esta mano que el régimen le habia tendido para
empezar a construir su legado y para dar a conocer su obra, ya que gracias a no
mostrarse contrario al régimen franquista, el régimen le permitia realizar apariciones

publicas e incluso por television.

E6: “Tuvo beneficios por parte del Franquismo, a él se le permitio hacer su

»
museo

Todo esto porgue su obra, en su mayoria, no contaba con una tematica politica activista

y se comercializaba en el extranjero, donde el régimen no tenia potestad:

E2: “El no usa la pintura como herramienta politica”
El:“As suas obras non tifian temdtica directamente combativa ou activista en
temas de represion politica”

E7:7El no criticaba al régimen, no se metia”

Volviendo a 1939, en Europa comenzaba la Il Guerra Mundial, y Dali reflej6 esta
tematica en sus cuadros. “El enigma de Hitler”, cuadro pintado en 1939 con unos
colores oscuros que pretendian mostrar la dureza de una guerra que se encaminaba. Lo
mas representativo del cuadro es su simbologia, se muestra un pequefio retrato de Hitler
en un plato vacio junto a unas habas como muestra del futuro incierto. Aparece también
un teléfono con una pinza en un extremo fruto de las conversaciones rotas entre

Alemania e Inglaterra.
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A continuacion se muestran algunas interpretaciones sobre el cuadro, la primera
reflexiona sobre el paisaje y el mensaje de la obra mientras que la segunda lo hace a
través de los sentimientos que los colores evocan y el motivo por el cual elige el color

gris para simbolizar la guerra.

E4: “Paisaje muy tétrico, muestra la desolacion de la guerra. (...) Es un cuadro

que presagia lo que va a suceder.”

E5: “Este cuadro estd feito durante un periodo bélico, non hai cor, é todo gris.
O gris € tristeza. Logo a simboloxia, o paraugas roto, tormenta, tristura, xente

que se esconde”

Otro cuadro mostrado en la entrevista fue “La cesta del pan” realizado en 1945 y
acabado un dia antes del fin de la Il Guerra Mundial. Una vez mas es un cuadro que
supone un presagio de lo que va a suceder, de la situacién que desencadenara la guerra.
No es surrealista, es realista, para asi mostrar de una forma mas clara el mensaje de la
obra. Una obra en la que el foco de luz se centraba en el pan, un trozo de pan cortado,

medio comido, que intenta mostrar el periodo de hambruna.

E4: “Un realismo exagerado, un fondo muy oscuro y un foco de luz solo en el

centro”

Salvador Dali trabajé con diferentes elementos y materiales, muchos de ello eran
novedosos para la época. Siempre pendiente de los avances que se producian, no
tardaba en incorporarlos a su obra. Un ejemplo es la ciencia, Dali incorporé a su obra
mucha tematica relacionada con ella porque le atraia y le resultaba muy interesante,

porque era moderno y superaba los limites de la modernidad.

El: “O mundo da ciencia sempre lle interesou e o tema nuclear. (...). Os
surrealistas buscaban un mundo novo polo que en ocasions se servian da
ciencia”

E5: “Eleva a ciencia ao status da relixion. El fala da ciencia como relixion, iso

é algo que para o momento é admirable ”
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Profundizando maés en la anterior afirmacion, el entrevistado afirma que Dali hace una
lectura de una sociedad con una mentalidad cerrada, en la que existen personas
analfabetas pero todas ellas estan bautizadas. Por ello pretende poner ambas disciplinas

a la misma altura.

Incorporé a su obra diferentes elementos cientificos, un ejemplo es el cuadro mostrado
durante la entrevista, “Galatea de las esferas”, que muestra a Gala formada por esferas

que simbolizan atomos:

E4: Cuadro formado por esferas que simulan moléculas, &tomos con los que

>

quiso hacer un guifio a la ciencia’

Una reflexion muy interesante acerca de la obra hace un estudiante de Bellas Artes:

E5: “A imperfeccion do corpo humano pero a través da percepcion da propia

esfera. Fala tanto do natural coma do artificial”

Incorporaria también los mass media y distintos elementos audiovisuales como la
fotografia en su obra. Estos elementos también nacen y se desarrollan en el siglo XXy
Dali seria uno de los primeros artistas en utilizarlos pero su analisis se realiza en

profundidad en otro apartado.

5.1.1.2 La influencia de los distintos movimientos e instituciones en Dali

En el apartado anterior he explicado los distintos hitos historicos y la influencia que
estos supusieron en la vida del artista, a continuacion introduciré y analizaré los
diferentes movimientos y las instituciones en las que participé a lo largo de sus 85 afios
de vida. Comenzando por la Residencia de Estudiantes, y siguiendo por la influencia del
movimiento vanguardista asi como del grupo surrealista, su estancia en Estados Unidos
y por ultimo su regreso a Espafa; esta evolucion se encuentra condicionada por el

contexto social y politico del momento.
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Sobre la ya mencionada Residencia de Estudiantes, lugar en el que vivié Dali durante su
estancia en Madrid y en la que convivio con intelectuales de la época, los entrevistados

afirman que era un lugar Unico y con un ambiente diferente

El: “Era un lugar Unico realmente, co paso do tempo se foi vendo a
importancia dese lugar, era unha escola realmente de élite, de élite sobre todo
porque as institucions, a administracion conseguiu crear un lugar especial,
tanto o ensino que recibian coma as conferencias, os visitantes... Do mellor a
nivel internacional”

E2: “Alli se encuentra con un ambiente que en la Espania de la época era muy

i3

diferente a otros lugares en los que se estudiaba

Llego en 1920 procedente de Catalufia para estudiar en la Real Academia de Bellas artes
de San Fernando, esta residencia supuso su primera toma de contacto con las
vanguardias, con intelectuales de la época que tenian actitudes diferentes, es decir,

constituyo el primer elemento socializador con el universo vanguardista en su vida.

El: “Ali foi onde se empezou a empapar un pouco da idea da ruptura, de

vanguarda. Alli se junto con otros estudiantes”

La importancia de esta residencia es fundamental por dos motivos, el primero son las
amistades que en ella entabla y la segunda, condicionada en parte por la primera, son las

ganas y la actitud de los estudiantes que en ella se encontraron.

E2: “Lo importante eran las amistades, las tertulias, él se juntaba en un café
cerca de Atocha con los Ultraistas”

E6: “Un gran mercado de las ideas, las ganas de alcanzar conocimiento. (...)
encontro gente que buscaba algo nuevo (...) Supuso una gran transformacion

personal”

Todo ello permite a Dali empaparse de estas nuevas ideas:
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E3: “Lo que le permite La Residencia con ese ambiente y ese grupo es captar
todas las ideas internacionales de renovacion, cultura y ciencia. Un primer

contacto con la modernidad”

Todo lo contrario ocurrird en la Academia de Bellas artes que no influird en gran
medida ni positivamente en el autor, como dice uno de los entrevistados refiriéndose a

su influencia:

E2: “En nada, solo para oponerse a lo conocido. No le interesaba”

Tras abandonar la Residencia y sus estudios en Madrid, entra de lleno en las
Vanguardias Artisticas y en contacto directo con el grupo surrealista. Las vanguardias
artisticas constituyen un estallido en el ambito artistico que se produce fruto de una
necesidad social ya que la I Guerra Mundial habia causado grandes estragos. Estas
vanguardias suponen un cambio de mentalidad y de actitud, se presta atencion a nuevas
formas y se dejan de lado las formas mas tradicionales. Las obras muestran un amplio

caracter social, en muchos casos constituyen una critica a la sociedad del momento.

El: “Son por un lado fruto dun contexto historico determinado y por otro lado
fruto dun colapso (...) existia unha necesidade de renovacion”
E5: “Dan resposta a un momento de posguerra, cando remata un periodo duro,

de crise, no arte sempre surxe unha vanguarda”

Dali se une a ellas, participa de ellas. Si bien entr6 en contacto con las vanguardias
durante su estancia en la Residencia, durante sus estancias en Paris se sumerge de lleno
en ellas. La Residencia de Estudiantes habia supuesto una primera toma de contacto que
ahora se vuelve mas intensa gracias a los intelectuales, con los que entabla
conversaciones y amistades. Concretamente, Dali entr6 en el movimiento surrealista,

del que se convertira en uno de sus referentes.

E2: “Es André Breton quien lo llama y le lleva a Paris donde se pone en

contacto con otros artistas”
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Participard de un movimiento en el que los suefios se convertiran en un elemento
fundamental, este movimiento se encontraba liderado por André Breton. Resultan de

una aplicacion del psicoandlisis de Freud, un estudioso que Dali admiraba.

E2: “La idea del subconsciente y los suenios es importante para entender el

surrealismo, sin eso no se entiende”’

El surrealismo le otorgaba mucha importancia al mundo de los suefios a partir de los

cuales construian su obra.

E5: “El queria interpretar os seus sofios e o reflexaba nos cadros. El queria

intentar falar con el mesmo, entenderse”

Tras ser expulsado del movimiento en 1939 por unas disputas con Bretdn, comenzaria
una época en la que Dali establece su residencia fuera de Espafia, entre 1940 y 1948. En
Espafia se habia instaurado un régimen autoritario en manos de Franco.

Esta salida del continente europeo supondra un nuevo momento en el que se dedica a
establecer relaciones con otros autores y a comercializar su obra. Es a partir de este
momento en el que se muestra al Dali mas capitalista, por lo que también es el momento

en el que mas criticas reciben por parte de sus antiguos compafieros surrealistas.

5.1.2. La influencia de Dali en la sociedad

Esta segunda parte del analisis pretende analizar la percepcion de los entrevistados
sobre la influencia y el impacto que el autor tuvo en la sociedad, tanto analizando la
influencia en la sociedad del momento como largo plazo, la figura creada sobre el artista.
Para ello se analizaran las opiniones de los entrevistados sobre su aparicién en los
medios de comunicacion y la imagen del artista, todo ello a partir de una sus apariciones
televisivas que se mostro en la entrevista, la construccion de su teatro-museo asi como
la relacion con otros autores de la época entre otras variables. Esta segunda parte del
analisis se encuentra muy ligada con la anterior puesto que se ha estudiado a Dali como
producto de la sociedad de su tiempo, ahora se estudiard como sujeto que produce un

cambio.
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5121 Los medios de comunicacion

Los entrevistados aprecian la evolucion de Dali como artista destacando aquella parte en
la que muestra su faceta mas mediéatica, en ella los medios de comunicacion de masas

ofrecieron a Dali una ventana en la que mostrar su figura y donde dar a conocer su obra.

El: “Dali supo ver que su arte, o seu tipo de arte gustaba moito, era moi
peculiar e podia ser mais popular ainda se usaba os medios de masas para
crear asi unha figura.”

Su obra se hizo muy popular gracias a los medios de comunicacion en los que €l mismo

aparecia promocionando su obra en algunas ocasiones.

E7: “Es un propagandista de su obra, lo que quiere es que se conozca”

Todos los entrevistados coinciden en destacar a la television como el medio de masas
mas utilizado a lo largo de su vida. En cuanto a la fecha de comienzo de este proceso,
no se establece una determinada, sino que sucedié como algo paulatino a lo largo del
tiempo, fruto de los avances y la llegada de esta nueva herramienta a la vida cotidiana

de muchas familias, es decir fruto de los avances sociales y técnicos del momento.

El: “Eu creo que foi algo paulatino no tempo e seguramente as colaboracion de

Hollywood, nos anos 40 foi cando comezou a eclosionar”

Varios entrevistados coinciden al recordar apariciones televisivas de Salvador Dali y en
todos los casos recuerdan escenas en la que la figura del artista llamaba especialmente la
atencion. Un ejemplo es su aparicion televisiva en el programa 1,2,3... Dali acudi6
como invitado y dibuj6 y firmé una calabaza. Esta calabaza era el regalo de consolacion
que se llevaban aquellos concursantes que perdian en el concurso pero esa vez fue
diferente, ya que una obra de Salvador Dali alcanzaba un precio mayor que el regalo
méas caro que ofertaba el concurso. Otro ejemplo que recuerdan fue una aparicion
televisiva en la que lanzaba dardos a unos globos llenos de pintura, pintaba en directo
E4: “Con un poco de chuleria”. Estos ejemplos sugieren que la imagen que
actualmente es recordada por los entrevistados sobre el artista era de una persona

excéntrica y diferente, que rompia moldes ya que ninguno recuerda algunaentrevista
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mas tranquila o seria del artista. Un artista diferente que utilizaba su imagen para llegar
a la poblacion, para ello necesitaba ser diferente y no igual al resto de artistas, llamar la

atencion.

Dentro de esta faceta mediatica de Dali, los entrevistados distinguen dos caras. Una
destinada al publico general, de entretenimiento y otra mas cuidada, destinada a un
publico més especifico y mas cercano al mundo del arte. Un entrevistado (E5) introduce
el concepto “Producto Dali” para referirse al conjunto formado por el artista y su obra,

dos partes relacionadas en un conjunto, en este caso un producto final.

E5:“Tes un producto, o producto Dali e vendes ese producto a todo tipo de
individuos. Ese producto pode ser aproveitado por un sector mais pequefio que
ten unhas capacidades e inquedanzas culturais e chegan a cofiecer a obra; e
logo tes outro publico que non sentiu esa necesidade e quedouse co personaxe”
E3: “Habia duas partes: o excéntrico, cunha capacidade de fala moi
estrambdtica e logo estaba o intelectual que sabia que para atraer s miradas

tiia que facelo e logo o focalizaba”

Esto supuso un cambio importante, ya no era necesario el conocimiento sobre una obra
0 un artista para poder comentarlo, algunos espectadores se quedaban con la faceta mas
mediatica, popular y entretenida. Por otro lado, también existia otra cara, dedicada a un
perfil mas experto, que admiraba su pintura y sus obras desde un punto de vista mas
técnico. No hacia falta tener conocimientos de arte para conocer a un artista, gracias a

esta faceta mediatica podia llegar a todo tipo de publicos

5122, Laimagen de Salvador Dali

En cuanto a la imagen del artista, esta se encuentra condicionada en gran medida por los
medios de comunicacion ya que a través de ellos promociono su obra y se dio a conocer
como artista. Ademas de los mass media, otros aspectos aclamados de su obra como la
creacion de su propio Teatro-Museo o las numerosas colaboraciones que ha realizado a
lo largo de los afios han contribuido a crear una imagen de Dali. Esta imagen vy el

producto en el que se ha convertido se analizan a continuacion.
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En primer lugar, durante su vida realiz6 numerosas colaboraciones con artistas de

diferentes campos:

E2: “En la fotografia con Man Ray”
E7: “Portadas para Vogue”

Esta idea de artista que se relaciona y comparte obras con otros es revolucionaria para la

época.

E3: “Dali rompe con el fetichismo de obra creada por un solo artista, el
concepto y la creacion se pueden manifestar de muchos medios y por muchos
medios”

E2: “Es uno de los cambios del siglo XX, rompiendo la idea del siglo XIX de

cada uno a su obra”

Estas colaboraciones comenzaron desde su llegada a la Residencia de Estudiantes
aunque a medida que se hizo mas conocido. Los diferentes campos cultivados, las
numerosas colaboraciones contribuyeron a crear una imagen del artista, una imagen que

Dali explotd al maximo. Distintas instituciones intentaban contar con el artista:

El: “As colaboracions primeiras foron con Buiiuel, no cine, na busqueda da

experimentacion”

E1: “Dali era unha persoa moi famosa, un artista moi cornecido, moi importante
e o0 tipico, unha productora ou unha gran revista que ten moito difieiro decide

contratalo e lle pagan un encargo, eso deulle moita fama”
Ademas de las colaboraciones también fue un artista muy polifacético que cultivd

numerosos campos, entre los mas conocidos destaca su escultura, la escritura o las

instalaciones que se encuentran influenciadas por su etapa en Estados Unidos.
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E6: “La instalacion esta influenciada por su etapa en Estados Unidos, por
ejemplo Mae West, €l se adapta dentro de sus posibilidades a lo que le interesa

y a los nuevos movimientos”

El Teatro-Museo Dali situado en Figueres, es un lugar preparado para contemplar
distintas obras del artista, algunos de sus cuadros mas conocidos, asi como esculturas o
incluso tapices. Este espacio constituye también parte del legado que ha dejado y por lo

que sera recordado tras su muerte.

El: “Supo ver que habia un potencial moi importante incluso cara as masas e

que o seu legado poidera funcionar coma unha factoria que ingresara dinieiro.”

Es ese afan capitalista en Dali, ese afan de llegar a grandes masas de personas y de
obtener beneficios econémicos. Este museo ha contribuido a que su imagen perdure ya
que es, actualmente uno de los mas visitados de Espafia. No sigue los patrones
tradicionales de un museo, el mismo Dali lo definia como una experiencia surrealista,

“Dalilandia”, un lugar de fantasia, un parque de atracciones, de experiencias.

E3: “Colgaban cosas de los techos, se rompia la representacion lineal de los
cuadros, se jugaba con los sentidos
E7: “Hay un gran cuadro en la sala principal que juega con la perspectiva y

>

dependiendo de como lo veas ves una cosa u otra’

Este museo es un ejemplo de como Salvador Dali supo dirigir y orientar su obra al gran
publico. Ademéas de éste, su casa y castillo se han convertido en lugares de
peregrinaciéon para aquellos interesados en la vida y obra del autor. No fue el dUnico

artista que cre6 su propio museo, Andy Warhol o Joseph Beuys entre otros.

Esta imagen de artista excéntrico no es actual, como se explica en el proximo fragmento.
Varios artistas vendieron y promocionaron la imagen de “diferentes”, debian tener
cierto grado de libertad e independencia y no podian ser juzgados de la misma manera

que el resto.
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El: “Ese topico de que o artista xenial sempre é extravagante xa ven de moi
atras, da antigua Grecia e no Renacemento tamén houbo quenes venderon moito
esa idea de que eran peculiares, raros, extravagantes e que se lles debia deixar

facer todo porque eran xeniais”

Por ello, para analizar la imagen creada en torno al artista, es importante destacar la
television, el cine y el No-Do, distintas plataformas que utiliz6 para promocionarse.
Estas plataformas ofrecian una nueva posibilidad de darse a conocer y Dali cred su

propia imagen en ellas.

El: “Soubo ver que eran os medios de comunicacion de masas e creou unha
imaxe, unha imaxe de persoa extravagante, a imaxe do artista que moita xente

ten. Despois soubo vender moi ven esa imaxe e tivo moito éxito comercial”

En la siguiente cita, el entrevistado afiade que Salvador Dali hacia una representacién
ante los medios de comunicacion, una actuacion, desarrollaba un rol que él mismo habia

constituido a partir de unas expectativas del publico que Dali colabor6 a crear.

E3: “El llego a los mass media, al entretenimiento, al ocio... donde los artistas
no estaban muy representados, no salen en los medios de comunicacion. El

estaba haciendo siempre una representacion”

El periodo de inicio de la construccion de la imagen, segin apunt6 un experto, comenzo

desde su periodo formativo, en la Residencia, ya mostraba algunos rasgos peculiares.

E3: “Algunos investigadores dicen que la clave es la imagen que se crea de si

mismo en los afios 20 0 30”

El motivo lo explica otro de los expertos, alegando que es en el periodo formativo en el
que recoges y creas tus propias ideas, se fija el tope en los 30 afios de edad, después ya

reproduces en lo que te has convertido.

E2: “Tu formacion, tus ideas se recogen fundamentalmente en este periodo,

desde el final de la adolescencia entre los 16 y los 18 afios hasta los 30 o 35.
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Luego ya recoges lo que has ido creando, ya tienes una idea de lo que quieres

12

ser

Actualmente la imagen que tienen los entrevistados de Dali es la de un gran artista y
destacan su capacidad de comunicar a través de los medios de comunicacién al igual
que destacan su peculiar forma de vestir. También afiaden que algunas de sus facetas
podrian quedar desdibujadas y en un segundo plano como es el caso de la escritura. E1
resaltd lo buen escritor que era pero que esta faceta era bastante desconocida ya que

mucha gente conocia solo la parte mas mediatica de Dali o sus cuadros.

El: “Por exemplo a nivel escrito é moi interesante, (...) a escrita surrealista de
Dali, moi tola. Nese sentido ten facetas moi interesantes que quedaron nun
segundo plano e que igual nos ultimos anos son as que estan atraendo mais e

interesando madis aos investigadores”

A modo de conclusion, este andlisis ha permitido comprender la percepcion de los
entrevistados sobre la vida y la obra de Salvador Dali. A partir de las entrevistas
realizadas se han aclarado aspectos mas subjetivos de su obra. Cabe destacar que
algunas de las preguntas que en un primer momento se plantearon, finalmente no fue
posible su analisis ya que los entrevistados no mostraron un conocimiento tan extenso
sobre el tema como en un primer momento se planted, por ejemplo, la relacion de Dali
con Freud o la importancia del psicoanalisis. Por otro lado, la interpretacion de las
obras por parte de los estudiantes resulté ser muy interesante, porque se atrevieron a
mostrar su percepcion de la obra y su analisis sobre la misma centrandose en elementos
como los colores o las formas latentes en la obra. Por ultimo, este analisis de las
entrevistas, no resultd tan fructifero como en un primer momento se habia planteado,
pero, pese a ello, de ella he obtenido informacién muy relevante para este trabajo
exploratorio sobre Salvador Dali.
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5.2 Analisis de apariciones televisivas

Salvador Dali fue una artista muy mediatico que concedié numerosas entrevistas y
particip6 en diversos programas televisivos, por ello algunas de sus apariciones en la
television constituyen un elemento de andlisis de esta investigacion. A partir de ellas,
mediante un analisis de contenido, se intenta analizar el uso que hace de los medios de
comunicacion, desde dos perspectivas diferenciadas, en primer lugar como parte de su

obra y en segundo, para publicitar la misma.

Se han escogido un total de 5 apariciones, disponibles en diferentes plataformas
digitales (las cuales se especifican en el anexo 1V). La biblioteca del Centro de Estudios
Dalinianos cuenta con mas de 900 archivos audiovisuales del autor (Filmoteca Dali, s.f)
Estos archivos incluyen entrevistas concedidas, apariciones en distintos medios de
comunicacion y spots publicitarios en diferentes idiomas, lo que demuestra también el
grado de conocimiento de Dali en el extranjero y la capacidad de los medios de
comunicacion de desfigurar los limites y las fronteras de la comunicacion como
establecia Carroll (2002). Debido a la falta de tiempo y espacio en el trabajo, se ha
reducido su estudio a 5 Gnicamente. Los criterios que se han seguido para escoger
dichas apariciones son, que ellas muestren diversas facetas del artista y varios de los
campos en los que trabajd. Entre la gran variedad disponible, se seleccionaron aquellos
documentos que se consideraron mas representativos para la investigacion, por ello
estas cinco apariciones abarcan un anuncio televisivo, dos entrevistas en un plat de

television y dos reportajes en el No-Do.

Para llevar a cabo el analisis se realiz6, en primer lugar, una clasificacién atendiendo a
tres grupos de categorias a fin de esquematizar y organizar la informacion recogida. Una
vez realizado este proceso se comentaron los distintos datos y las conclusiones

obtenidas.

Estos tres grupos de categorias se constituyeron a partir de un estudio previo, tras el
visionado de diferentes apariciones televisivas, para poder adaptar las categorias a las
necesidades de la investigacion. Cada grupo recibe un nombre diferente: grupo de
categorias externas, grupo de categorias atendiendo al contenido y grupo de categorias

atendiendo a la forma.
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En primer lugar las entrevistas fueron clasificadas en torno a caracteristicas externas,
aquellas que sin necesidad de analizar el video en profundidad se pueden completar. Un
total de 9 categorias que se engloban bajo el titulo de grupo de categorias generales
(Anexo 1V). Estas categorias son: el tipo de aparicion, el afio en el que se produjo, la
plataforma en la que se encuentra asi como un enlace a la misma, el lugar, la apariencia

del entrevistado y un apartado de anotaciones.

Los siguientes dos grupos, se crearon a partir de las categorias concebidas para el
analisis de contenido en el libro El andlisis de la realidad social. Métodos y técnicas de
investigacion (Garcia Ferrando et al., 2016), aunque se modificaron para adaptarse a
esta investigacion. En segundo lugar, se muestran el grupo de categorias que estudian
del contenido de la entrevista. Las categorias que componen este grupo son: el tema, el
objetivo de la aparicion, el medio utilizado, asi como las referencias a otros pintores y a
su propia obra. Por ultimo, y en tercer lugar, el grupo de categorias relacionadas con la
forma de la entrevista. Bajo este conjunto se desglosan 3 categorias, la forma de
afirmacion, la intensidad del discurso y el mecanismo o recurso que es la finalidad con

la que se realiza.

Una vez establecidos los grupos de categorias, se clasificaron las apariciones televisivas
escogidas atendiendo a los criterios explicados anteriormente. Se realizd también un
pequefio resumen y comentario por separado de cada una de las apariciones para
facilitar la posterior puesta en comun de los datos obtenidos. El pequefio resumen
individual se muestra a continuacién y las apariciones televisivas han sido ordenadas

por fecha.

La primera aparicion televisiva del autor se escogio a partir de sus apariciones en el No-
Do, data del afio 1957. La duracion es muy reducida, tan solo en un minuto. Dali, que se
encuentra en su casa de Portlligat aparece en este noticiario porque ha descubierto una
nueva forma de pintura “daliniana”, los “erizos pintores”, unos erizos que dice haber
educado para que pinten. Hace una demostracion de ello ante la atenta mirada de los
periodistas. La relevancia de este reportaje y el motivo de su eleccion es que esta nueva

ocurrencia del artista es un intento claro de llamar la atencién.
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La segunda aparicion es del afio 1962, se trata de otro reportaje del No-Do, este
reportaje ha sido utilizado anteriormente en este trabajo, formé parte de la entrevista a
expertos y estudiantes de arte. Incluirla en este apartado resulta relevante para la

investigacion ya que permite completar la informacion obtenida con las entrevistas.

Este reportaje data del afio 1962 y se llevd a cabo en el Salon del Trono del palacio del
Tinell en Barcelona. En el se muestra la “Réplica de Dali en la batalla de Tetuan” un
cuadro que se expone junto al original pintado por Fortuny, ambos comparten sala uno
frente a otro. En la obra realizada por Dali aparece €l mismo retratado junto a Gala. El
alcalde de la ciudad asiste a la exposicion y la recaudacion de los fondos ira destinada a
los damnificados por inundaciones. No hay una intervencién directa de Salvador Dali en
el reportaje pero se muestran imagenes en las que conversa con otros asistentes.
Parafraseando al artista, éste afirma que esta obra que ahora se expone es surrealista y
Dali se reafirma como “un paranoico de primera calidad, que los del Ampurdan son de
la mejor clase”. Por ultimo, en relacion a su apariencia es Mas joven, viste un traje

oscuro y luce unos largos bigotes.

El anuncio publicitario de chocolate Lanvin constituye la tercera aparicion objeto de
estudio. Fue realizado en el afio 1969 y en ella aparece el artista hablando en francés. En
el spot comienza con Dali cortando y comiendo una onza de este chocolate. Después de
ello sus bigotes cambian de posicion, se mueven hacia arriba, momento en el que
pronuncia la tinica frase del anuncio “Je suis fou du chocolat Lanvin” (estoy loco por el
chocolate Lanvin). Un mensaje sencillo y directo. A traves de este medio Dali consigue
hacerse méas conocido ya que llega a las masas, juega con dos de sus sefias de identidad

mas caracteristicas, sus bigotes y la locura surrealista.

La cuarta aparicion televisiva analizada data del afio 1970, en ella el entrevistador,
Narciso Ibafez, trata de desenmascarar al verdadero Salvador Dali. Su intencion, basada
en una experiencia previa, es destapar al artista que esconde su imagen en los medios de
comunicacion. La entrevista se desarrolla en un platé de television, aunque no sigue la
disposicién tipica de estos. Tanto Salvador Dali, como el entrevistador aparecen
sentados en unos escalones y varios peldafios mas abajo aparecen varias mujeres con
mascaras que se ponen y quitan en repetidas ocasiones a lo largo de la entrevista. El

lenguaje no verbal de Dali al comienzo resulta representativo puesto que mientras el
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entrevistador lo presenta, el artista no le presta la mas minima atencion, no le dirige la
mirada, Sino que permanece con una pose altiva. Agarrado a su baston y con los o0jos
muy abiertos.

La entrevista da comienzo y la primera pregunta reflexiona sobre la television y su
importancia. Salvador Dali, con un vocabulario cuidado y formal, aunque un tanto
alejado de lo convencional, responde que la considera uno de los instrumentos
principales de la sociedad de consumo, la define como “una ruta imperial onirica”,
ademas, afiade que en su casa la observa a través de un filtro y en posicion invertida
para incentivar el mundo de los suefios. Mientras el entrevistador formula la segunda
pregunta, Dali no duda en pararlo gritando y gesticulando, una situacion que se repetira
en numerosas ocasiones a lo largo de la entrevista. Debo destacar la capacidad de evadir
preguntas y de cambiar las respuestas para atraerlas a su terreno. Una pregunta
interesante es aquella que trata sobre el “show Dali” a lo que el artista responde que

nadie sabra nunca que si lo que dice es verdad o mentira.

A medida que se desarrolla la entrevista se va vislumbrando la tematica de la misma,
desenmascarar al verdadero Dali y buscar el lado mas humano de Dali, lejos de la
figura construida en torno a su imagen. Para ello el entrevistador recurre a una anécdota.
Cuenta que hace afios se presentd en su casa para pedirle su colaboracion y que se
encontré una imagen diferente del artista, mas pausada y tranquila. Dali evade esta

pregunta y cambia de tema sutilmente alegando su necesidad de ganar dinero.

Continda con preguntas sobre su timidez, a lo que Dali afirma que si, que si hubiera

leido su ultimo libro y su “Vida secreta” asi lo entenderia.

Sobre su personaje construido, él afirma que seguira siendo Dali. Repentinamente se
realiza un cambio en su forma de hablar y de gesticular, el tono que utiliza es diferente y

hace grandes gestos intentando llamar mas la atencion.

Aprovecha varias ocasiones para publicitar su obra a la vez que evade preguntas, intenta
dirigir su discurso y el discurrir de la entrevista. Habla de su Ultima obra en el Teatro-
Museo o de su nuevo libro cuando le preguntan por su timidez.

El reconoce la importancia de estar en boca de todos, de ser conocido, quiere que hablen

de él, independientemente de que sea para mal. Como pintor, alega no es bueno, pero
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que no hay otro genio como él. Reconoce lo malos que son otros pintores a la vez que

habla bien de Velazquez.

El entrevistador atafie su falta de valentia a su incapacidad de mostrar su lado mas
humano, a lo que Dali responde con ironia diciendo que puede cortarse sus bigotes.
Esos bigotes constituyen su imagen mas representativa, pero en el fondo considera que

no los necesita y que por dinero se los cortaria.

Finalmente, el entrevistador cierra la entrevista dandose por vencido, puesto que no ha
conseguido su objetivo de desenmascarar al verdadero artista. Dali vuelve a su pose del

principio, pero esta vez mira a la cAmara y presta mas atencion.

La ultima aparicion televisiva estudiada tiene lugar en el programa “A fondo” en el afo
1977. La entrevista se produce en un ambiente distendido y tranquilo, al contrario que
en la entrevista analizada anteriormente. El entrevistador, Joaquin Soler Serrano,
propone una conversacién amena en la que Dali realiza algunas bromas. A medida que
se desarrolla la entrevista se van tratando alguno de los temas sobre su vida y su obra
mas caracteristicos como es el caso de su vida junto a Gala, la importancia del dinero y
su familia. Dali no duda en mostrar abiertamente el valor y la importancia que le otorga
al dinero y recuerda el acrénimo “Avida Dollars” formado a partir de las letras de su
nombre, Salvador Dali. A pesar de utilizar un vocabulario complejo no hace grandes
gestos y su apariencia es mas relajada, cuenta numerosas anécdotas y admite ser un

poco teatral en ocasiones.

A continuacién, procedo a comentar las diferentes apariciones televisivas, las
similitudes y diferencias entre ellas, asi como los rasgos mas caracteristicos del autor

ante los medios.

La primera de las apariciones escogidas es del afio 1957 y la Ultima es de 20 afios
después, en 1977, pero pese a ello no hay una gran diferencia en su comportamiento y

en su vestimenta.

La television es el medio con mayor nimero de apariciones y tras el visionado de

algunas de ellas he llegado a la conclusion de que no era necesario saber de arte para
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conocer a este artista. El mismo reconoce su importancia en la cuarta aparicion.
Entretenia, era diferente, pues utilizaba un lenguaje no verbal marcado por la existencia
de una excesiva gesticulacion y una apariencia que siempre causaba controversia. En
numerosas ocasiones aparecia en el telediario o en el No-Do, un noticiero que se
proyectaba en los cines antes del comienzo de las peliculas. Como se ha mencionado,
ambos elementos se encontraban controlados por el Estado, quien establecia una
censura previa. La capacidad de adaptacion de Dali, quien se definia como apolitico y
monarquico (entrevista 5), le convirtié en una figura querida y respetada, tanto por el
régimen como por los ciudadanos y por ello se le permitia salir en publicamente en los

medios.

En relacion con Bourdieu y su teoria sobre la television, que identificaba la television
como un lugar de exposicién de lo espectacular (Bourdieu, 1997), Dali constituye un
claro ejemplo de ello puesto que tal y como demuestran las apariciones, en ellas expone
su obra y su figura como espectaculares. Para atraer la atencion utilizaba el lenguaje no
verbal, en todas las apariciones analizadas muestra el mismo aspecto, largos bigotes en
forma de “U” y un traje oscuro, pero ademas su forma de hablar es muy caracteristica,

usa un lenguaje complejo y gesticula en exceso para llamar la atencion.

Solo dos de las apariciones mencionadas trataban principalmente sobre su obra (primera
y segunda apariciones), en la primera se muestra una exposicién para la que Dali crea
una obra que se expone junto a la original y la segunda sobre erizos pintores, su nueva
invencion. Pese a ello realiza menciones a su obra en otras entrevistas,
independientemente de que fuera preguntado o no por ello. Recurre a ellas mostrando la

gran cantidad de campos en los que trabaja o ha trabajado.

Los temas son variados pero en todos ellos la finalidad es en mayor 0 menor medida,
promocionar su obra y su figura. Un ejemplo es la entrevista realizada para el programa
“A fondo” (quinta aparicion analizada) en la que pretende acercar al espectador a su
vida y a su obra, para ello recurre a numerosos recuerdos y anécdotas de sus viajes y de

sus obras.

El anuncio publicitario de chocolate Lanvin es especialmente representativo ya que los

propietarios de la marca decidieron contar con el artista debido a su caracter mediatico.
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Este anuncio data del afio 1969, por lo que en esa fecha ya se confirma el caracter
mediatico del artista. Asi, “consciente de su enorme potencial, Salvador Dali se sirvid
de la publicidad para promocionar su obra y su personaje. Durante la década de los afos
sesenta y setenta, el artista protagonizo varios anuncios publicitarios para la television”
(Filmoteca Dali. Anuncios publicitarios, s.f), utilizd la publicidad para hacerse todavia

mas conocido.
Por ultimo, como conclusion, todos los articulos analizados, demuestran el papel

mediatico del artista. Su peculiar vestimenta y sus bigotes se convirtieron en dos de sus
mayores sefias de identidad.
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5.3. Observacion socioldgica en el Teatro-Museo

A continuacién procedo a relatar y analizar mi experiencia en el Teatro-Museo Dali,
recurriendo a la observacion socioldgica para documentar la experiencia surrealista que
este museo ofrece. Realicé la inmersion en el teatro-museo y en el museo de joyas la
mafiana del 4 de enero de 2017, acompafiada por una cdmara de fotos y otra de video
con el objetivo de inmortalizar y retratar el museo para mi investigacion. Decidi, como
explicaré a continuacion, escoger la visita sin guia y no seguir el plano que me
ofrecieron en la entrada aunque si lo conservé para ayudar a recrear esta experiencia

posteriormente.

A modo de introduccion el teatro-museo Dali se encuentra situado en el pueblo de
Figueres, ciudad natal de Salvador Dali. Este recinto albergd la primera exposicion que
el mencionado artista realiz6 a lo largo de su vida. Posteriormente, durante la Guerra
Civil espafiola este lugar fue bombardeado quedando gravemente dafiado hasta que Dali
lo compré con la intencidn de crear en él un espacio donde exponer su obra. Pese a estar
medio derruido, conservaba la disposicion original del teatro que habia sido y Dali
decidio conservarlo. Tras tres afios de trabajo, abre sus puertas en 1974. En este edificio
“todo en ¢l fue concebido y disefiado por el artista con el proposito de ofrecer al
visitante una verdadera experiencia y llevarlo al interior de su mundo cautivador y
unico” (Teatro-Museo Dali. Historia, s.f), las distintas salas y la disposicion del museo

fueron estudiadas por Dali quien dedicé varios afios a su construccion.

Este teatro-museo se encuentra dividido en 22 salas repartidas en 3 plantas y un patio.
Para su visita ordenada estos espacios estan numerados, pero el propio folleto (Anexo
VI) del museo indica que podria realizarse la visita sin un orden preestablecido y

disfrutar asi de una mejor experiencia:

“Teniendo en cuenta la idiosincrasia de Salvador Dali, origen del Teatro- Museo Dali,
tal vez se deberia recomendar que no se siguiera ningun circuito preconcebido. Pero a
pesar de ello, se ha establecido un recorrido unidireccional que solo pretende conducir
al visitante desde la entrada hasta la salida sin dejar de visitar ni un solo rincon del
Teatro-Museo. No tiene, ni quiere tener, ninguna funcion sistematizadora, ni sentido
cronoldgico alguno” (Fundacié Gala-Salvador Dali, 2006Entre los diferentes tipos de

entradas existentes, escogi la entrada general sin guia para asi poder disfrutar de la
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experiencia sin ningun tipo de informacion previa que condicionara mi investigacion. El
objetivo principal era experimentar y analizar la figura de Dali desde el papel del
observador comudn del museo por lo que asumi el posible sesgo que suponia entrar sin
guia ya que algunos de los detalles mas surrealistas podrian escaparse a los ojos del
investigador. Pese a ello me servi de un mapa a modo de guia, que ayuda ahora en la

reconstruccion de los hechos.

La recogida de informacion la llevé a cabo con una cdmara fotografica y otra de video
con las que, sin un guion previamente fijado, sin un itinerario claro y preparado de la
visita, me adentré en el teatro con el objetivo de retratar todo aquello que resultara
interesante y apropiado para mi investigacion. Es por ello que estas fotografias que
ahora se muestran no recogen la totalidad del museo sino aquellos cuadros o espacios
conocidos o que méas llamaron mi atencion desde la perspectiva de este estudio

sociologico de la figura de Dali y su obra.

A través de la informacion obtenida, relato la experiencia que esta inmersién supuso, mi
voz en el museo, apoyada con fotografias ilustrativas sacadas el dia en el que se produjo
la observacién, la mafiana del 4 de enero de 2017.

A continuacion procedo a relatar mi observacion:

La experiencia comienza antes de
la entrada al propio museo, ya
gue a medida que me acerco a la
ciudad, las indicaciones vy

referencias al recinto son

constantes. Una vez en la ciudad,

llego al museo por un lateral de Figura 1: Torre Galatea, exteriores del museo
Fuente: Elaboracion propia
la parte trasera donde se levanta © Salvador Dali, Fundaci6 Gala-Salvador Dali, VEGAP, A Corufia, 2017

la torre. Lo primero que atrae mi atencion es la fachada que se encuentra rodeada por
huevos en las repisas, esta pintada de color rojo y decorado con unos apliques en color

dorado (figura 1).
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Como todo en el universo daliniano, existe
una simbologia detras de esta estética que

un cartel situado en la acera me revela:

“Este es uno de los lugares mas
caracteristicos de Figueres, ya que Dali le

dio el toque surrealista decorando la parte

alta del edificio con huevos, simbolo de la Figura 2: Fachada principal

: 4 Fuente: Elaboracién propia
vida fUtura' y llené toda la fachada de © Salvador Dali, Fundacié Gala-Salvador Dali, VEGAP, A Corufia,

. . . 2017
panes, simbolos de nutricion esencial.
Ademas, la bautizé con el nombre de torre Galatea en honor a su mujer, Gala. Este lugar

se convirtid en residencia del artista hasta que murid, el 23 de enero de 1989”

Tras sacar las fotos pertinentes, bordeo el museo hasta encontrarme con la entrada.

Antes de poder admirar todos los detalles, lo primero que llama mi atencién es la
cantidad de gente y la larga cola que hay para acceder al museo, un gran nimero de
personas se agolpan a la entrada. La fachada se encuentra llena de pequefias estatuas en
tonos dorados (figura 2) y en la plaza hay una gran escultura de un buzo como
invitando a los visitantes a sumergirse. Tras esperar la larga cola, alrededor de 15
minutos, consigo acceder al interior. El precio de la entrada me parece bastante elevado,
10 euros acceder al recinto con descuento de estudiante, el precio de la entrada general
es de 14 euros. La entrada incluye el acceso al Teatro-Museo y a una exposicion de

joyas.

Una vez en el vestibulo, el personal del museo, que se distingue por su uniforme, invita
a los espectadores a continuar caminando y no agolparse en la entrada, por lo que no
consigo retratar la primera de las salas. A este primer handicap en un primer momento
no le doy excesiva importancia puesto que al ser la entrada en ese momento no creo que
tenga ninguna obra importante pero posteriormente descubro que en ella hay un cuadro
de Picasso. Mi intencidn inicial era volver sobre mis pasos cuando esta entrada
estuviera menos congestionada para poder inmortalizarla pero la gran cantidad de gente

me impide llegar a ella.
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Un pequefio corredor lleno de caricaturas realizadas por Dali situadas en los laterales y
con pequefios ventanales en los que se ve el patio, (una vez més lleno de gente lo que no
me permite admirarlos con tranquilidad), me conduce hasta una gran sala, que
anteriormente seria el escenario del teatro. Destaca la luminosidad del lugar pues una
gran cristalera cubre uno de los laterales de la sala y ademas una cupula en el techo
filtra la luz también. En este momento comienzo a atisbar lo que sera la dinamica del
teatro, pequefios o grandes espacios controlados y estudiados al milimetro, un universo
en el que sumergirse y en el que dejarse llevar por sus salas. Todo son obras de arte, este
espacio tiene la sensacién de estar perfectamente pensado y estudiado ya que las obras
estan colocadas de forma que no se agolpan entre ellas y se sitian en diversas alturas,
una primera linea con obras méas pequefias en tamafio por lo que hay que acercarse a
ellas, una segunda linea para la que es necesario alejarse un poco y coger perspectiva ya
que las obras son mucho mas grandes y una ultima, a veces un poco imperceptible,

pequefios detalles en la parte mas alta de la pared.

Mi primer pensamiento, es que es imposible captar todo,
Figura 3: Sala escenario o ) )
Fuente: Elaboraci6n propia mis 0jos no son capaces de visualizar todas las obras, se
© Salvador Dali, Fundacié Gala- i . .
Salvador Dali, VEGAP, A Corufia, 2017 centran en aquellas mas llamativas por lo que decido

F

inmortalizar en fotografia y video toda la sala para asi
asegurarme de no perderme ningun detalle y poder realizar

una observacién sociolégica méas g

completa. Me sorprendo cuando
redactando  esta  memoria,
volviendo a ver las fotografias
de nuevo, ya que descubro obras
que no habia admirado en un
primer momento porque no son
las que méas destacaban a

primera vista.

Figura 4: Obra en movimiento

En la figura 3 se muestra la pared frontal de la sala, en ella Fuente: Elaboracién propia
. . © Salvador Dali, Fundaci6 Gala-Salvador Dali,
Ilama la atencion un gran cuadro en el centro. Esta pieza VEGAP, A Corufia, 2017

pretende jugar con la perspectiva ya que dependiendo del punto de vista desde el que se

mire, se muestra una imagen u otra, a Gala frente a una ventana o al presidente Lincoln.

72



Para poder admirarlo existen prismaticos en la sala que funcionan con monedas aunque
otra opcidn, sin necesidad de gastar dinero, es acercarse o alejarse de la obra caminando
por la sala. Bajo esta pared se sitla una obra, que llama especialmente mi atencion ya
que para poder admirarla en movimiento es necesario pagar (figura 4). Numerosos

curiosos se acercan a admirarla cuando alguien decide “encender” la obra.

Figura 5: Gran cuadro
Fuente: Elaboracién propia
© Salvador Dali, Fundaci6 Gala-Salvador Dali, ; . ;
VEGAP, A Corufia, 2017 Figura 6: Sala scenario Il

Fuente: Elaboracion propia
© Salvador Dali, Fundacié Gala-Salvador Dali, VEGAP, A
Corufia, 2017

En la pared lateral, frente a la gran cristalera un gran cuadro (figura 5), de muy grandes
proporciones, ocupa toda la superficie. Este cuadro parece estratégicamente colocado
frente a la cristalera para filtrar la luz y crear sombras en el cuadro. La otra de las

paredes (figura 6) contiene unas escaleras por las que proseguiré mi visita.

Me encuentro ahora en la primera planta, y la conocida Sala Mae West me sorprende.
Esta instalacién es una de las mas conocidas del artista ya que puede servir como
apartamento surrealista y dependiendo de la perspectiva puede transformarse. Esta
realizada a partir de un cuadro “Retrato de Mae West que puede ser utilizado como
apartamento” y que actualmente se encuentra en The Art Institute of Chicago, (el
proyecto ha sido realizado por el arquitecto Oscar Tusquets Blanco). La sala es muy
oscura y solo aparece enfocada la obra, que resulta ser diferente dependiendo de la
perspectiva. Desde el suelo se observa un apartamento con distintos muebles (figura 7)
y tras quince minutos de cola, una vez consigo subir las escaleras para acceder desde
otra perspectiva, a través de una lupa, consigo ver como esos muebles se convierten en

una cara (figura 8).
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Figura 7: Sala Mae West

Fuente: Elaboracion propia

© Salvador Dali, Fundacié Gala-Salvador Dali, VEGAP, A Corufia, 2017

Figura 8: Sala Mae West (perspectiva)
Fuente: Elaboracién propia

© Salvador Dali, Fundacié Gala-Salvador Dali, VEGAP, A Corufia, 2017
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Figura 9: Cartel esposicion
Antoni Pitxot
Fuente: Elaboracién propia
© Salvador Dali, Fundacié Gala-

Salvador Dali, VEGAP, A Corufia,

2017

Al final de otro de los corredores, una vez mas lleno de gente,
llego a unas escaleras de caracol que conducen a otras salas
en las que hay una pequefia muestra de la obra de Antoni
Pitxot que fue un pintor y amigo de Salvador Dali que a su
muerte se encargd de dirigir este museo (figura 9). Subiendo
otro piso por las mismas escaleras llego al tercero en el que
hay una pequefia sala, con sensacion de intimidad (ya que no
estd tan llena de gente y es silenciosa al contrario que las
anteriores), en la que me encuentro con obras del autor que no
son surrealistas, mas cuidadas y precisas. Siguiendo el
corredor, llego a un final sin salida donde hay una gran
ventana que da al patio principal y en la que me sorprende el

techo compuesto por unos murciélagos, uno de los simbolos
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que se repite en la obra de Dali ya que al autor le daban panico.

Bajando de nuevo al primer piso, me encuentro con una sala que llama mi atencién. El
techo esta pintado con una imagen desde una perspectiva diferente, desde el suelo, por

lo que lo que se observa en un primer plano son las plantas de los pies (figura 10).

Figura 10: Pintura en el techo
Fuente: Elaboracién propia
© Salvador Dali, Fundacié Gala-Salvador Dali, VEGAP, A Corufia, 2017

Al acercar con el zoom de la cdmara me sorprenden los pequefios detalles que en la
obra se esconden como distintas figuras religiosas pintadas en el centro (figura 11).
Ademas esa sala, es muy amplia,
llena de cuadros por las paredes
entre los que destaca uno en el
que el marco esta formado por
alpargatas (figura 12). Mi viaje
continta por una sala anexa en
la que nada mas entrar me
encuentro con un gran tapiz
colgado del techo, una réplica

del cuadro “La persistencia de la

memoria”. Bajo esta obra hay una

Figura 11: Detalle techo

cama, una cama peculiar con unas Fuente: Elaboracién propia
© Salvador Dali, Fundacié Gala-Salvador Dali,

VEGAP, A Corufia, 2017
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patas que imitan la piel de una serpiente. La gran cantidad de detalles en estas dos salas

parecen inmensos y por un momento me encuentro abrumada ante la imposibilidad de

poder abarcarlos y retratarlos todos.

Figura 12: Cuadro con marco de alpargatas
Fuente: Elaboracién propia
© Salvador Dali, Fundacié Gala-Salvador Dali, VEGAP, A Corufia, 2017

En lo sucesivo aparecen dos salas en las que se muestran obras y reconstrucciones en las
que se juega con la perspectiva, dos fotografias separadas por un cristal de modo que, si
te sientas en una silla, mediante un juego Gptico, los espejos recrean una tercera obra en

el centro idéntica a la de los laterales (figura 13)

Figura 13: Juegos Opticos
Fuente: Elaboracién propia
© Salvador Dali, Fundacié Gala-Salvador Dali, VEGAP, A Corufia, 2017

Llegando al final del recorrido estipulado, me encuentro con unas salas en las que se

muestran muchas fotografias de Dali, una exposicion dedicada a sus bigotes. En ella hay
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numerosos retratos en las que Salvador Dali juega y posa con sus bigotes que se han

convertido en un simbolo (figura 14)

Figura 14: Fotografias Dali
Fuente: Elaboracién propia
© Salvador Dali, Fundacié Gala-Salvador Dali, VEGAP, A Corufia, 2017

Una pequefia sala, se esconde al final de la visita, es de las mas pequefias del museo,
pero en ella aparecen algunas de las obras mas conocidas del autor, todas ellas en
relacion con Gala (figura 15, figura 16). Este tipo de salas, aquellas en las que se
muestran algunas de las obras mas conocidas del pintor, tienen un ambiente mas intimo
puesto que son mucho mas pequefias y oscuras donde la luz enfoca unicamente al
cuadro, cediendo a éste todo su protagonismo. Al igual que habia sucedido en otras
salas anteriores, aquellas en las que se muestra la obra mas cuidada de Dali y algunos de
sus cuadros mas reconocidos tienen un clima més intimo, mas especial y en el que se

deja de lado la grandilocuencia para centrar toda la atencion en las obras

Figura 15: Cuadro Gala Figura 16: Cuadro Gala
Fuente: Elaboracion propia Fuente: Elaboracién propia
© Salvador Dali, Fundaci6 Gala- © Salvador Dali, Fundaci6 Gala-Salvador Dali, VEGAP, A Corufia, 2017

Salvador Dali, VEGAP, A Corufia,
2017
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Antes de dar por terminada la experiencia, vuelvo sobre
mis pasos Y llego al gran patio que se situa en el centro del
museo. Esta sala aparece como una de las primeras paradas
en el mapa, pero finalmente resulta ser una de las Ultimas
paradas en mi visita ya que, tal y como he explicado
anteriormente, el mapa es solo un apoyo para la visita y en

ella aparece un modelo de itinerario que no he seguido.

Este patio interior es un espacio al aire libre, lleno de
esculturas y donde se muestra el coche que Dali utilizaba
en sus desplazamientos (figura 17), muchos visitantes

deciden sentarse a descansar en los bancos que hay en esta

Figura 17: Patio
parte del museo. Fuente: Elaboracién propia
© Salvador Dali, Fundacié Gala-Salvador
Dali, VEGAP, A Coruiia, 2017

Por ultimo, atravieso un corredor que anteriormente no habia visitado y llego a una
pequefia sala en las que se exponen algunas obras de la parte de joyeria que Salvador
Dali realizd a lo largo de su vida y finalmente a su sepultura (figura 18), en el piso

inferior al escenario y la cpula principal.

Figura 18: Sepultura Dali
Fuente: Elaboracién propia
© Salvador Dali, Fundacié Gala-Salvador Dali, VEGAP, A Corufia, 2017

Una vez finalizada mi experiencia en el Teatro-Museo, me dirijo a la exposicién de

joyas que se encuentra en uno de los laterales. Para ello debo salir del recinto y entrar
por una puerta circular, que se encuentra bastante mal indicada. La exposicién es
pequefia y esta formada por largos y amplios pasillos donde las obras se exponen en los

laterales. Una vez mas la luz se centra Unicamente en las obras y ya que muchas de ellas
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cuentan con cristales preciosos incorporados, brillan de una

forma muy particular (Figura 19).

Aqui concluye mi visita al museo, esta ultima parte la he
visto muy répido y no me he podido parar a admirar las
obras tanto como me hubiera gustado debido a la falta de
tiempo. Una vez fuera del recinto, siento sensaciones
encontradas, por un lado, cansancio por la cantidad de horas

que pasé en el teatro y, por otro lado, asombro por todo las

obras y espacios que acabo de ver en un espacio cerrado y

gue mi mente no ha podido asimilar todavia. Figura 19: Joyas
Fuente: Elaboracién propia
© Salvador Dali, Fundacié Gala-
Salvador Dali, VEGAP, A Corufia,

A modo de analisis sobre lo observado, entre los aspectos

que mas llamaron mi atencion de mi estancia en el Teatro-Museo Dali resalta la
capacidad que tuvo Salvador Dali de proyectar un museo en el que todo se encontraba,
desde mi punto de vista, controlado hasta el mas minimo detalle. La capacidad de
concebir en su cabeza un espacio en el que pudiera dar cabida a esta gran creacién
artistica y hacerlo pensando en crear un lugar donde perdurara su obra tras su muerte y

disponer que fuese enterrado en este museo.

El control sobre el espectador, desde mi percepcion se mostraba en la capacidad de
crear luces y sombras, espacios de grandes contrastes y muy diferenciados, por ejemplo,
la parte del escenario (figuras 3-6), un espacio amplio y con mucha luz donde se
apilaban numerosas obras de arte en contraposicion con aquellas salas en las que residen
las obras de pintura méas conocidas, mas fragiles, que se encuentran en salas oscuras
donde el protagonismo absoluto se lo otorga al cuadro. Pese a la gran afluencia de
publico y las largas esperas, este control no disminuye puesto que al ser tan interesante

y llamativo lo que se muestra, las esperas no se convierten en un problema.

Este museo permitia sacar fotos y grabar sin ningun tipo de impedimento, como me
informé a mi llegada. Este aspecto se convierte casi en una peculiaridad en los museos
actuales, porque muchos no permiten acceder con camaras y los que si permiten no

dejan utilizar el flash para no dafiar las obras y mantener asi su privacidad.
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Esta afluencia de pablico a su vez también pone de manifiesto la notoriedad de este autor,
el reconocimiento internacional que tiene y curiosidad que atrae a visitantes desde
distintos puntos de la geografia mundial. Se acercan a Figueres, un pueblo en la provincia

de Girona, para visitar este espacio.

Otro aspecto a resaltar fue la sala dedicada a los bigotes del artista, un espacio en el que
reivindicar su figura como una obra de arte mas, como otra parte en la obra. Este pequefio
espacio, a pesar de no ser el mas concurrido, atrajo mi atencion por las numerosas fotos y
posados del artista, asi como las fotografias que los visitantes inmortalizaban, ellos junto a

fotografias que mostraban el lado més mediatico de Dali.

La gran afluencia de publico condicioné en gran medida esta experiencia, ya que la
cantidad de gente que en ese momento se agolpaba en el teatro originando largas colas
para disfrutar de algunas de las experiencias que Salvador Dali habia disefiado como es el
caso de la Sala Mae West (figura 3). Los visitantes al museo acudian en muchos casos en
familias con nifios pequefios y procedentes de distintos paises ya que se escuchaban
conversaciones en distintos idiomas. Este ultimo aspecto, las conversaciones en distintos
idiomas me recuerda que no era un espacio silencioso, mas bien lo contrario, muy
ruidoso, y donde se escuchaban comentarios y conversaciones sobre los diferentes

cuadros.

El papel del espectador no se limita a observar, sino que tiene un papel fundamental en
la interpretacion de la obra. Mi papel en el museo no difiere en gran medida del que
adoptaron el resto de visitantes, la Unica diferencia es mi predisposicion a grabar y

fotografiar todos mis movimientos.

Este museo es un ejemplo de lo que Umberto Eco (1985) definiria bajo el nombre de
“Obra abierta”, una obra que puede tener muchas interpretaciones. Ademas, el papel del
espectador cobra especial protagonismo en el momento en el que se convierte en el
desencadenante de la obra, por ejemplo, al tener que pagar para que se mueva lo que
provoca un cambio en su estado. Este concepto también seria definido como “Obra en
movimiento” (Eco, 1985) por el mismo autor para referirse aquellas obras que pueden

variar a lo largo del tiempo cambiando su forma o su contenido.
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6. Conclusiones

Este apartado supone el Gltimo punto de esta investigacion. Para ello es necesario echar la
vista atrds, a los objetivos planteados, al marco tedrico y a la metodologia planteada para

comprobar su realizacion en funcion de los resultados obtenidos.

En primer lugar se realizé una pequefia introduccion y se definieron los objetivos de la
investigacion. Se planted un marco tedrico dividido en dos partes, la Sociologia, el arte y la
comunicacion, donde se introdujeron los conceptos tedricos de la disciplina, y la vida y la
obra de Salvador Dali, en el que se realizé una revision bibliogréfica a la vida y la obra de
este autor en relacion con el contexto de la época. Posteriormente se establecié una
metodologia, por la cual se establecieron tres andlisis cualitativos diferentes, analisis de las
entrevistas realizadas, una observacion socioldgica en su Teatro-Museo y un pequefio

andlisis documental de distintas apariciones televisivas de Salvador Dali.

A continuacién se detallard la ejecucion de los objetivos planteados, se analizaran en
primer lugar los distintos objetivos especificos y por ultimo, el cumplimiento del objetivo
general. Ademas se propondran lineas de investigacion futuras para este trabajo, se
describirdn las dificultades encontradas en su realizacion y se realizard una pequefia

autoevaluacion.

6.1 Balance sobre los objetivos

Comenzaré por los diferentes objetivos especificos, describiendo la informacion obtenida,
la metodologia utilizada para ello y valorando el grado en el que se consiguieron.

e Intentar analizar la relacion entre el contexto historico y social y su
produccion artistica
El primero de los objetivos especificos se ha conseguido estudiar en profundidad. Gracias a
la amplia revision teorica y a las entrevistas realizadas se demostro la influencia de las

distintas situaciones politicas y sociales con su produccion artistica.

En primer lugar se realizd una revision bibliografica sobre la biografia y la obra del autor y
se relaciono con los distintos momentos historicos que ocurrieron durante su vida. Una vez
realizada y con los datos obtenidos, se plante6 una entrevista con la que se intentaba
demostrar la percepcion de los entrevistados sobre esta relacion. El guion de la entrevista
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planteaba una pregunta introductoria sobre la influencia del contexto historico en la obra de
un artista y ademas formulaba otras preguntas que indirectamente relacionaban momentos
de su vida con el contexto de la época. Los entrevistados reconocieron este hecho, no solo
a la hora de contestar a esta pregunta introductoria sino en las sucesivas, cuando se
preguntd sobre la influencia de distintos acontecimientos en su vida fruto de hechos
histdricos o a partir de las imagenes mostradas sobre algunos de sus cuadros.

El anexo V muestra la relacion de estos conceptos de una forma muy visual, esta linea
temporal de elaboracion propia demuestra que los cambios politicos y sociales
condicionaron la obra del autor. Se ha demostrado que la idea de un artista aislado es
anticuada, “decimonénica” como un entrevistado reconocid pues Salvador Dali ha
demostrado encontrarse influenciado por la sociedad del momento, ser un sujeto social. A

su vez es también un objeto social ya que su obra produce, o intenta producir, un cambio.

e Examinar el uso que Salvador Dali hace de los medios de comunicacién para
publicitar su propia obra
A partir del analisis de contenido, de las entrevistas realizadas y de la revision bibliografica

realizada, se ha intentado analizar en profundidad este objetivo.

Dali, en algunas entrevistas publicita su obra y realiza constantes referencias sin que el
entrevistador pregunte especificamente por ello. Pese a este primer indicio, seria necesario
analizar un mayor nimero de apariciones televisivas para poder determinar si realmente es
cierto que Dali utiliza los medios de comunicacion para publicitar su obra y determinar la

forma en la que lo realiza.

Sobre las apariciones televisivas, segun las impresiones recogidas por los entrevistados, se
pueden realizar dos lecturas, una mas superficial para a dar a conocer su figura y otra,
destinada a un publico mas concreto, que se interese por su obra. El espectador juega un
papel importante, puede actuar como un simple observador o tener un papel mas activo,
interesandose por la obra que el artista menciona. Las apariciones televisivas analizadas,
han demostrado la importancia que la television tuvo en la sociedad del momento, como

una nueva ventana a la comunicacion.

Este objetivo no se ha conseguido estudiar en profundidad pero se ha descubierto como un
elemento que merece ser estudiado por ello se ha propuesto como una linea de
investigacion futura.
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e Examinar el uso que Salvador Dali hace de los medios de comunicacion
considerando a los mismos como una parte mas de su obra
Resultaria conveniente realizar un analisis mas exhaustivo de las apariciones televisivas del
autor para poder determinar el uso que hace de los medios de forma mas especifica pero a
partir del material obtenido puede establecerse que utiliz6 los mass media para crear su

propia imagen.

Las apariciones televisivas analizadas demuestran una caracteristica disposicion del artista
ante la camara, en todas ellas muestra la misma imagen fisica, viste un traje de chaqueta,
lleva unos largos bigotes y tiene una pose altiva, ha creado una imagen con la que el

espectador lo identifica.

Este objetivo se encuentra muy ligado al anterior examinar el uso que Salvador Dali hace
de los medios de comunicacién para publicitar su propia obra, tras haber intentado
analizar ambos, surge una nueva cuestion, donde se esconde el personaje dentro de
Salvador Dali, donde se separan ambos conceptos. En una entrevista televisiva analizada,

Dali responde que es imposible.

e Analizar la huella del artista en la sociedad y en las artes plasticas
Para analizar este objetivo se recurrio a las entrevistas en profundidad, a la observacion
sociologica en su Teatro-Museo y al analisis de algunas de sus apariciones televisivas.
La huella creada en torno a la figura de Salvador Dali es muy amplia, se trata de un artista
polifacético que cultivdo diferentes campos a lo largo de su vida. Conocido
internacionalmente por su pintura, los entrevistados destacaron su calidad, ha trabajado en
otros campos mas desconocidos como la escritura.
Dali cre6 su propio Teatro-Museo situado en Figueres que actualmente constituye otro de
los atractivos sobre su figura ya que atrae cada afio a numerosos visitantes. Tras la
realizacion de la observacion socioldgica se confirmé el reconocimiento internacional del
artista debido al gran volumen de visitantes al museo, la disparidad de nacionalidades en
una ciudad que se encuentra alejada del centro de Barcelona, el principal nucleo turistico.

Sus apariciones televisivas contribuyeron a crear una imagen del artista. Los entrevistados
resaltaron este hecho, describieron la forma en la que logro llegar a un pablico muy amplio.
Podian realizarse dos lecturas diferenciadas de su obra, una destinada a un publico mas
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general en la que llamaban la atencién sus bigotes y su atuendo y otra, enfocada a un

publico mas experto, con un mayor conocimiento sobre el arte, mas interesado en sus obras.

Este ultimo objetivo especifico ha logrado analizarse en profundidad, se ha podido
determinar que Salvador Dali ha dejado una huella en la sociedad y que esa huella perdura

en la actualidad como los testimonios de los entrevistados han relatado.

e Realizar una aproximacion sociologica a la produccion artistica y a la figura
de Salvador Dali

Por ultimo el objetivo general de esta investigacion. Los distintos objetivos especificos han
estudiado diversas facetas de la obra de Salvador Dali desde un punto de vista socioldgico.
Se han analizado los cuatro aspectos incluidos en la primera parte del marco tedrico, la
sociologia del arte, el artista, el espectador y la televisibn como medio de masas, en
relacion con el artista Todos estos conceptos han sido estudiados desde un punto de vista
socioldgico, la sociologia del arte se ha permitido realizar una aproximacion al artista,
analizando las distintas circunstancias de creacion de la obra y influencia del artista en la
sociedad posterior, al papel del espectador y a la television como medio de comunicacion

de masas.

Se ha conseguido establecer un primer analisis desde un punto de vista socioldgico de

Salvador Dali que constituye un interesante punto de partida para futuras investigaciones.

6.2. Posibles lineas de investigacion futura

Esta pequefia investigacion puede ser ampliada y completada en diversos campos que se

muestran a continuacion.

En primer lugar, entre las posibles vias futuras destaca una continuidad en la linea de esta
investigacion ampliar el analisis exploratorio realizado sobre la produccion artistica de
Salvador Dali. Si bien este trabajo supuso una aproximacion, el autor cuenta con una
amplia produccion que estudiada desde un plano socioldgico puede resultar muy
interesante. Distintos &mbitos, por ejemplo la escritura, facetas no tan conocidas del autor
pero que pueden resultar muy Utiles en la investigacion. A pesar de que en esta
investigacion se citan algunos fragmentos de algunos de sus libros, puede resultar muy

interesante un analisis especifico.
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En segundo lugar podria resultar relevante ampliar los distintos analisis cualitativos
realizados. La falta de tiempo y espacio condiciondé en gran medida el andlisis del
contenido de distintas apariciones televisivas por lo que una ampliacion de la muestra que
incluya més casos de programas internacionales resultaria de interés para estudiar el
comportamiento del autor y el uso de los medios de comunicacién tras las fronteras
espafolas. Asimismo, la observacion sociologica podria llevarse a cabo en el Castillo en
Pabol, donde residié durante afos junto a Gala y realiz6 numerosas obras. Por Gltimo, en
torno a las entrevistas, resultaria interesante realizar una entrevista con un representante del
Centro de Estudios Dalinianos, que a pesar de que se plante6 en un primer momento, no

fue posible su realizacion.

En tercer lugar, la reflexion sobre las conclusiones ha generado una nueva via de
investigacion. En las apariciones televisivas analizadas sobre Salvador Dali, se descubri6
una predisposicion del artista a utilizar la television para publicitar su obra. En las dos
entrevistas televisivas analizadas, habla de sus nuevos proyectos artisticos sin que le
pregunten especificamente. Por ello una futura via de investigacion podria ser determinar si
es cierto que en otras entrevistas realizadas habla sobre su obra y en que forma y momento

lo hace.

En cuarto y por ultimo lugar, realizar aproximaciones socioldgicas a la vida y la obra de
otros artistas. Estudiar desde un plano sociolégico sus obras analizando las circunstancias

de creacion de las mismas y su impronta en la sociedad.

6.3. Dificultades encontradas y autoevaluacion

En este apartado se relatan las dificultades encontradas durante la realizacion de esta
aproximacion sociolédgica a la vida y obra de Salvador Dali, asi como una pequefia

autoevaluacion.

En primer lugar, la principal dificultad de este trabajo fue el desconocimiento previo sobre
la sociologia del arte, lo que origin6é un atraso en la realizacion del trabajo de campo. El
tiempo invertido al estudio de esta disciplina fue muy grande ya que constituia el pilar
basico de esta investigacion. Esta situacion derivo en otro problema al comienzo del
analisis, la incapacidad de centrar el tema de estudio. Posteriormente fue subsanado gracias

a laayuda de mi tutora y a una exhaustiva revision bibliografica.
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En segundo lugar la incapacidad de contactar con expertos y estudiantes dispuestos a
realizar la entrevista. Esto origin0 largos desplazamientos para conseguir los perfiles
deseados. Finalmente las entrevistas en profundidad realizadas, no tuvieron un peso
fundamental en la investigacion (como en un primer momento se habia planteado) ya que
mucha de la informacion obtenida, la mayoria en el apartado “Dali y el medio”, ya se habia

conseguido en la revision bibliogréafica.

Por dltimo, a modo de conclusion procedo a valorar los puntos fuertes y los débiles de este

trabajo.

Entre los puntos débiles de este trabajo se encuentra el marco teérico, concretamente el
apartado 3.1 “La Sociologia, el arte y la comunicacion” debido a la dificultad antes
mencionada de centrar el objeto de estudio desde el plano socioldgico y el
desconocimiento previo sobre la sociologia del arte. Pese a realizar una aproximacion a la
sociologia del arte y a las figuras del espectador y del artista, estos apartados podrian ser
més completos y explicarse mas en profundidad desde un punto de vista socioldgico. Por
otro lado, el anlisis de contenido de las apariciones televisivas, que en un primer momento
se planted de forma que tuviera un peso mayor dentro de la metodologia, no obtuvo de él
toda la informacién que en un primer momento se sugirid y su peso en relacion con otros
andlisis realizados es inferior. Lo mismo ocurre con las entrevistas en profundidad
realizadas, que no resultaron tan significativas como en un primer momento se habia
planteado ya que la revision bibliografica realizada, finalmente tuvo un peso mayor al

planteado.

Entre los puntos fuertes de esta investigacion destaca, en primer lugar, la tematica
estudiada pues propone una vision diferente de la sociologia, ligada al arte y no tan
estudiada como otras disciplinas. En segundo lugar, los distintos elementos incluidos, entre
los que destaca la “Oda a Salvador Dali” o la linea temporal realizada (Anexo V), a partir
de la revision realizada se descubrié material muy variado y completo cuya inclusion en el
trabajo podia resultar relevante. En tercer lugar la observacion socioldgica ilustrada con
fotos que demuestra de manera visual y dindmica la experiencia que supuso la inmersion
en el museo. Por Gltimo y a nivel personal, este trabajo ha supuesto un gran desafio y he

descubierto una disciplina de estudio sobre la que anteriormente no habia podido investigar.
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Anexo |: Entrevista

Contexto social de la época:

Preguntas generales:

+ ¢De que forma esta influenciado un artista por la sociedad en la que vive?

+  ¢Puede un artista vivir de espaldas a la sociedad del momento?

« ¢Donde se aprecia esa relacion entre el medio y el artista?

+ ¢Se encuentra Dali influenciado por el momento en el que vive? /¢ Es Salvador Dali
producto de la sociedad de su tiempo?

Formacion: La residencia de estudiantes:
«  ¢Qué es la residencia de estudiantes?
= ¢Como llego aella?
= ¢Por qué fue alli?
+ ¢ Qué supone para Dali vivir en la residencia de estudiantes?

+ ¢De que forma influird en su obra posterior este hecho?

« ¢Salvador Dali vive en un momento de maxima agitacion social ¢De qué forma influyeen

su vida y en su obra? ¢ Como se comporté durante estes periodos?

0

La Il Republica

= La Guerra Civil

= El Franquismo

= ¢ Cambio su actitud con la llegada del franquismo? ¢ De qué forma?

= ;Es Dali capaz de adaptarse al régimen? (Durante los primeros afios de
la dictadura se va pero luego vuelve siendo un artista reconocido)

= COmo se posicionaba ante esa forma de gobierno?
< La Il Guerra Mundial
+ ¢Pinta sobre ello? ;De qué forma lo retrata?

+ De qué forma plasma la violencia en su obra?
¢+ (Podria expl=r= ===y IGMA DEHITLER
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Ademas Dali dijo una vez: “Si son surrealistas, si aman el romanticismo, y sobre todo el
romanticismo aleméan e irracional, entonces amen a Hitler, que es un loco, un ser delirante total”
« ¢Qué le gustaba de Hitler? (lo retraté en numerosas ocasiones)
+  ¢Hay alguna relacion entre su admiracion por Hitler y su integracion en la Espafia de posguerra?
« ¢Que relacion tenia con los regimenes totalitarios?
= ¢Es lamisma que el resto de sus comparfieros?

= Analizar esta obra : La cesta del pan (1945)

(Esta obra es realista y no surrealista, la pint6 en 1945, un dia antes de acabarse la
1IGM)

+  ¢Como es capaz de burlar la censura?;De pintar algo asi y que no le pase nada? (Volver a
los cuadros) (Siempre manifestd su admiracion por el dictador, la forma de llamar a las
masas. Este cuadro hizo que fuera expulsado del movimiento)

> ¢Es el surrealismo una forma de evitar lacensura?

Etapas de la obra:

«  ¢Que etapas tiene la obra de Dali?

= ¢En qué medida estan estas etapas influenciadas por el contexto social de laépoca?
« Elsiglo XX se caracteriza a su inicio por la agitacion politica y bélica pero a medida que

avanza aparecen numerosos adelantos en la ciencia, en la tecnologia o en los medios de

comunicacion. ¢Estos avances se plasman en el mundo artistico?
< ¢Como lo hacen?

= ;Hace Dali referencias a ello en su obra? ;Como lo hace? ¢Por qué?

Dali y otros autores:

Preguntas generales:

«  ¢Que relacion tuvo Dali con otros pensadores de la época? (Freud, grupo surrealista...)
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¢ Tuvieron estos intelectuales algun tipo de influencia en suobra?|

Colaboraciones:

¢ De qué forma comenzd a hacer colaboraciones con otros artistas?
= ¢En qué momento concretamente comenzg?

= ¢Qué le impulsaba a hacerlo?

= ¢Le gustaba?

= ¢(Colaboraba con facilidad?

= ¢Con qué finalidad lo hacia?

Vanguardias:

Preguntas generales:

¢ Qué son las vanguardias artisticas?
= ¢Son fruto de una época/momento histérico determinado? ¢Por qué?

= ¢Qué supusieron las vanguardias para la sociedad del momento?

¢Qué lleva a Dali a unirse a ellas? / ¢ Por qué?

¢ Cudl fue el papel de Dali dentro de las vanguardias?

¢Qué influencia tiene Dali en las vanguardias?

Ahora al revés: ;Qué influencia tienen las vanguardias en Dali?
¢Es Salvador Dali un producto de vanguardias?

¢Hay algun artista (producto de vanguardias) que tuviera una relacién destacable con
Dali?

(para bien o para mal)

El movimiento surrealista:
¢ Como se une Dali al movimiento surrealista?
Mientras esta dentro, ¢Es un integrante mas? ¢Es un integrante al uso? (=al resto)

¢ Qué relacién mantiene con el resto de los artistas de este movimiento?
¢Por qué es expulsado del grupo?

El método paranoico-critico:
¢ Qué relacion mantuvieron Dali y Freud?
¢ Qué influencia tuvo Freud en Dali?
Qué es el psicoanalisis?

= ¢Hay influencias del psicoanalisis en la obra de Dali?
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= ¢Puede observarse algun tipo de influencia de este analisis en su obra?
«  ¢Qué importancia le otorgd Dali al mundo de los suefios en su obra (mundo onirico)?
+  ¢Que es el método paranoico-critico?

= ¢Con qué finalidad crea el método?

o ¢Es aceptado por sus comparieros?

+  ¢Como es la evolucién de Dali como artista?
+  ¢Cudles son sus mayores fuentes de inspiracion?
«  ¢Qué importancia tiene Gala en su vida?
+  ¢Qué es una musa para Dali?
+ ¢Era Gala su musa?
= ¢Hubo otras antes de ella? ;Y después?
= ¢Qué le hizo cambiar de musa?
+ Dali pinta mucho sobre ciencia y tecnologia:
= ¢En qué momento lo hace?
= ¢Por qué lo hace?
= ¢Recuerda alguna obra significativa? ¢Por qué?

= Comentar “Galatea delas esferas” (1952)

Fuente: Fundaci6 Gala- Salvador Dali, 2011

Otros campos artisticos:
+ ¢De todos los campos artisticos que ha cultivado, ademas de la pintura, cuales cree que son
los mas destacables? ¢Por qué?
= ¢Qué papel tienen en su obra? (complementarios de la pintura, autdbnomos..)
= ¢Qué obras 0 piezas son mas interesantes? ;Por qué?

+ ¢Recuerda alguna campafia publicitaria que realizara Dali?
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« ¢Como llegd Dali a trabajar en el cine?

Teatro-museo:

+  Salvador Dali cre6 su propio teatro-museo:
= ¢Por qué lo hizo?
= ¢Con qué finalidad?
= ¢Qué queria mostrar Dali al mundo en este espacio?
= ¢Dali controla lo que el espectador ve o se adapta a lo que éste espera de él?
«  Dali se referia a su teatro-museo como una experiencia surrealista, ¢En que consistia?
¢Por qué cree que haria esto?
. ¢Encuentra alguna diferencia entre este Teatro-museo y otros museos dedicados a otros
artistas que conozca o haya visitado?
«  ¢Por qué decidi6 enterrarse ahi?
+  Datos relativos a la afluencia de publico: ¢Porcentaje de extranjeros? / ;,Cuantas personas
asisten al afio? /edad, posicion econdmica o su nivel cultural. (pregunta para el teatro)
« ¢ Como se encuentra distribuido? (esto no creo que lo sepan, pregunta para el teatro)
+ ¢Juega con las sensaciones de los visitantes? (pregunta para el teatro)
+ Por comentarios que he leido, una de las criticas mas grandes que se le hace al museo es que

la gran afluencia de publico, condiciona la experiencia surrealista. ;Qué opina al respecto?

Dali mediatico:

+  ¢De que forma recuerda a Dali?

+  ¢Recuerda alguna aparicion televisiva de Salvador Dali? (Su experiencia, lo que le
parecieron)

= ;Qué imagen queria proyectar en ellos? ;Por qué?
= ¢Consigue su objetivo? / ; Consigue proyectar lo que quiere?

= ¢De que forma cree que la gente recuerda a Dali en los medios?

« En que momento comienza a aparecer en los medios decomunicacién?
= ¢En qué medios lo hace?

«  ¢Por qué resulta atractivo para los medios de comunicacién?
= ¢A quée medios atrae?

= ¢De qué forma lo hace?
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= ¢Por qué lo hace?

= ¢Necesita hacerlo?

Comentar el episodio del NO-DO: (Dali pinta un cuadro “Réplica de Dali a la batalla de

Tetuan” que se expone junto al original)

http://www.rtve.es/filmoteca/no-do/not-1033/1471518/

= Comentar su forma de dirigirse a los medios

= ¢Por qué Dali y Gala aparecen en la obra? ;Por qué se convierten en un elemento
mas?

= ¢Qué papel tiene el NO-DO para Dali?

¢Qué imagen fisica tiene de Dali? (ropa, caracteristicas personales, sus apariciones...)

¢Qué imagen proyecta de €l mismo?

= ¢Unaimagen egocéntrica?

= ¢Controla él su imagen?

= ¢De qué forma lo hace?

= ¢ Que cree que intenta reflejar con su indumentaria? (sus bigotes también)

¢Qué cree personalmente que hay de “real” en la imagen que proyecta (en el personaje)?

¢ O esté interpretando? ¢Es un esclavo de su personaje?

Dali figura:

¢Vende Dali su estilo de vida?

Popularmente, varias publicaciones se refieren a Dali como “ genio y figura” (Quifionez,
2005) ¢Por qué?

“Las dos venturas mas grandes que puede tener un pintor son: ser espafiol y llamarse Dali.
YO he tenido ambas venturas” (Dali en Quifionez, 2005) Podria explicarme esta frase que
escribio.

Actualmente, cuando piensa en Dali:
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= ¢Qué le viene a la cabeza? ;Por qué?
Por dltimo:
= ¢Cbémo definiria a Salvador Dali?

= ¢Enuna palabra?
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Anexo I1: Perfil tipo entrevistado

Clase:
Tipo:

Lugar y fecha:
Duracion:
Contacto:

Impresiones:

Nombre
anénimizado:
Cadigo:
Sexo:
Retrato
sociolégico:

Clase:
Tipo:

Lugar y fecha:
Duracién:
Contacto:

Impresiones:

Nombre
anénimizado:
Cadigo:
Sexo:
Retrato
sociolégico:

Ficha técnica del entrevistado
Datos tipo entrevista
Entrevista en profundidad a expertos.
Hombre, 55 afios. Profesor de Historia del Arteen la Universidad de Santiago de
Compostela.
Datos del contexto de la entrevista
28-06-20117 Despacho del profesor
46 minutos
Por correo electrdnico gracias a una antigua estudiante
El sujeto se encuentra tranquilo durante toda la entrevista. Se preocupa por mi
investigacion e incluso me pregunta sobre la disciplina en cuestion, la sociologia del
arte.
Gesticula mucho, se muestra calmado e interesado por mis preguntas. La entrevista
realiz6 en su despacho y con la puerta abierta pero esto no supuso ningln problema ya
que la facultad se encontraba vaciaya que el periodo lectivo ya habia finalizado.
A los 45 minutos me advierte de que solo dispone de 5 minutos mas para dedicarme ya
que tiene otro acto en otra facultad, esto no supone un problema ya que mi entrevista
estaba casi finalizada.
Perfil del entrevistado
Carlos

El

Hombre

El sujeto se encuentra en su despacho. Se muestra muy amable, apariencia de un
hombre de mediana edad que disfruta con su trabajo.

Elespacio en el que se desarrolla la entrevista, es su despacho personal, un espacio se
encuentra lleno de libros.

Ficha técnica del entrevistado

Datos tipo entrevista
Entrevista en profundidad a expertos.
Hombre, 60 afios. Profesor de Historia del Arte en la Universidad de Santiago de
Compostela.

Datos del contexto de la entrevista

29-06-2017 Despacho del profesor
24 minutos
Por correo electrdnico gracias a una antigua estudiante
El sujeto se muestra muy hablador durante la entrevista, pero a los 20 minutos me
interrumpe de manera abrupta indicAndome que solo me quedan 5 minutos mas de
entrevista. Me veo en la obligacion de acortar ya que me queda mas de la mitad y en una
de las dltimas preguntas que le planteo, cuando solo habian transcurrido 3 minutos, da
por finalizada la entrevista y me invita a irme de su despacho alegando que tiene “tareas
propias de su verdadero trabajo” esperando.

Perfil del entrevistado
Eduardo

E2

Hombre

Sujeto que ronda los 60 afios. Buena actitud durante la entrevista pero me corta de
manera inesperada y me veo en la obligacion de dar por finalizada la misma antes de lo
previsto.
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Clase:
Tipo:

Lugar y fecha:
Duracion:
Contacto:

Impresiones:

Nombre
anénimizado:
Cddigo:
Sexo:
Retrato
socioldgico:

Clase:
Tipo:

Lugar y fecha:

Duracion:
Contacto:
Impresiones:

Nombre
anénimizado:
Cadigo:
Sexo:
Retrato
sociologico:

Ficha técnica del entrevistado

Datos tipo entrevista
Entrevista en profundidad a expertos.
Hombre, 40 afios. Trabajador del museo de Bellas Artes de A Corufia .

Datos del contexto de la entrevista
30-06-2017 Despacho en el museo de Bellas Artes de A Corufia
42 minutos
A través de un familiar de una estudiante del grado de Sociologia.
Al principio no se muestra muy colaborativo, incluso un poco aburrido, pero a medida
que la entrevista avanza el sujeto se relaja e incluso acaba relatindome distintas
anécdotas relacionadas con Dali.
La entrevista se desarrolla sin incidentes, una Unica interrupcion, suena el teléfono de
su despacho, pero no se molesta en cogerlo.
Al final de la misma me pregunta el motivo de mi investigacion y se muestra muy
atento diciéndome que no dude en ponerme en contacto con él si me surgen mas dudas.
Perfil del entrevistado

Francisco

E3

Hombre

El sujeto se encuentra en su despacho, habla tranquilo y pausado sobre el tema.
Demuestra sus conocimientos y no duda a la hora de responder a las preguntas

Ficha técnica del entrevistado
Datos tipo entrevista
Entrevista en profundidad a expertos.
Mujer, 55 afios. Licenciada en Geografia e Historia por la Universidad de
Santiago de Compostela con la especialidad de Historia del Arte.
Datos del contexto de la entrevista

04-07-2017 Una cafeteria en A Corufia
32 minutos
A través de un familiar
La entrevista se desarrolla en una cafeteria muy ruidosa, este aspecto condiciona la
entrevista ya que la entrevistada habla en voz muy baja.

Perfil del entrevistado:
Carlota

E4

Mujer

Mujer de 50 afios, muy elegante. Habla con una voz pausada, aunque en ocasiones
duda en sus respuestas, alega haberse olvidado de algunos temas.
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Clase:
Tipo:

Lugar y fecha:
Duracion:
Contacto:

Impresiones:

Nombre
anénimizado:
Codigo:
Sexo:
Retrato
socioldgico:

Clase:
Tipo:

Ficha técnica del entrevistado
Datos tipo entrevista
Entrevista en profundidad a estudiantes de bellas artes
Hombre, 22 afios. Estudiante de Bellas Artes en la Universidade de Vigo
Datos del contexto de la entrevista
11-07-2017 Una cafeteria
56 minutos
A través del correo electrénico
El entrevistado disfruta de la entrevista, pese a no conocer los aspectos mas teodricos
(primer bloque de preguntas, “Dali y el medio”), no duda en extenderse en aquellas
preguntas mas abiertas a la interpretacion subjetiva.
Perfil del entrevistado
Eduardo

E5

Hombre

Hombre tranquilo y pausado, no duda en reconocer aquellas preguntas que desconoce
para no entorpecer indirectamente mi investigacion.

Ficha técnica del entrevistado
Datos tipo entrevista
Entrevista en profundidad a expertos
Hombre, 60 afios. Licenciado en Geografia e Historia por la Universidad de
Santiago de Compostela con la especialidad de historia del arte

Datos del contexto de la entrevista

Lugar y fecha:
Duracién:
Contacto:
Impresiones:

23-11-2017 Su domicilio

1 hora'y 22 minutos

Bola de nieve

No hay interrupciones durante la entrevista.

Se muestra muy interesado por mi investigacion

Perfil del entrevistado:

Nombre
anénimizado:
Caddigo:
Sexo:
Retrato
socioldgico:

Pedro

E6

Hombre

El entrevistado se muestra muy colaborador durante toda la entrevista, aunque en
repetidas ocasiones cambia de tema repentinamente.

Ficha técnica del entrevistado
Datos tipo entrevista

Clase:  Entrevista en profundidad a expertos

Tipo:

Lugar y fecha:
Duracion:
Contacto:

Impresiones:

Nombre
andnimizado:
Cadigo:
Sexo:

Mujer, 20 afios. Estudiante de disefio en la Universidad de Barcelona

Datos del contexto de la entrevista
04-08-2017 Una cafeteria
34 minutos
Bola de nieve
No hay interrupciones durante la entrevista, se desarrolla en una cafeteria
silenciosa.

Perfil del entrevistado

Blanca

E7
Mujer

Retrato socioldgico: La entrevistada se muestra nerviosa al inicio de la entrevista, a medida que se

desenvuelve se nota como se encuentra mas calmada.

102



Anexo I11: Cuadro entrevista

TEMA SUBTEMA PREGUNTAS OBJETIVOS OBJETIVOS GENERALES
¢De qué forma esta inluenciado un artista por la sociedad en la que
vive? Aproximar la influencia que produce el
~|¢Puede un artista vivir de espaldas a la sociedad del momento? entorno en la obra de un artista
C%ntextg social | ‘Dénde se aprecia la relacion entre el artista y el medio?
¢ la época ¢Se encuentra Dali influenciado por el momento en el que vive? Estudiar la influencia concreta que tuvo
el contexto social y politico en la obra de
Salvador Dali
¢Qué es la Residencia de estudiantes?
La residencia o, Como llegod a ella? Aproximar al estudio sobre la Residencia
de Estudiantes *¢Por qué llego alli? de Estudiantes
¢ Qué supone para Dali vivir en la Residencia de Estudiantes?
¢De qué forma influira este hecho en su obra posterior? Analizar la influencia que esta residencia
i tuvo en la vida y la obra del artista Intentar analizar larelacion entre el
DALI'Y EL Salvador Dali vive en un momento de méaxima agitacion social, ;De contexto historico y su produccion
MEDIO Analizar hitos bélicos historicos artistica

Contexto social
de la época

qué forma influye en su vida y en su obra?
eLa Il Replblica
ela Guerra Civil
oEl Franquismo
e Cambio su actitud con la llegada de la dictadura?
¢De qué forma?
e ;Es Dali capaz de adaptarse al régimen?
e ;COmo se posicionaba ante esa forma de
gobierno?
oL a Il Guerra Mundial
o/ Pinta sobre ello? ;De que forma lo retrata?
¢, De qué forma plasma la violencia en su obra?

durantela vida de Salvador Dali para
determinar su influencia en su obra

¢Podria analizar la siguiente obra? El enigma de Hitler
“Si son surrealistas, si aman el romanticismo, y sobre todo el
romanticismo alemén e irracional, entonces amen a Hitler, que es un
loco un delirante total”

o;Qué le gustaba de Hitler?

A partir de un cuadro, analizar la
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DALI Y EL
MEDIO

o;Hay alguna relacién entre su admiracién por Hitler y su
integracion en la Espafia de posguerra?

influencia que muestra en la obra sobre
la sociedad del momento

¢Qué relacion tenia con los régimenes totalitarios?
o, Es la misma que el resto de sus compafieros?
eAnalizar la obra: La cesta del pan (1945)

Estudiar la adaptacion de Dali a los
distintos regimenes politicos.
A partir de una obra, analizar el
transfondo social que en ella se muestra

¢COmo es capaz de burlar la censura?
o/ Es el surrealismo una forma de evitar la censura?

Analizar la forma que tuvo Dali de evitar
la censura en sus obras

¢Qué etapas tiene la obra de Dali?
o.En qué medida estan estas etapas influenciadas por el
contexto social de la época?

El siglo XX se caracteriza a su inicio por una gran agitacién politica y
bélica pero a medida que avanza aparecen numerosos adelantos en la
ciencia, la tecnologia o los medios de comunicacion, ¢Estos avances
se plasman en el mundo artistico?

¢;COmMo lo hacen?

e;Hace Dali referencias a ello en su obra? ;Como lo hace?

¢Por qué?

Determinar las etapas artisticas de
Salvador Dali asi como la influencia que
el contexto social tuvo en ellas

Intentar analizar larelacion entre el
contexto politico y social y su
produccion artistica

Dali y otros
autores

¢Qué relacion tuvo Dali con otros pensadores de la época?

¢ Tuvieron estos intelectuales algln tipo de influencia en su obra?

Aproximar al estudio de las relaciones
entre Dali y otros intelectuales de la
época

¢De qué forma comenz0 a hacer colaboraciones con otros artistas?
¢;,En qué momento concretamente comenzg?
¢, Qué le impulsaba a hacerlo?
o/ Le gustaba?
¢;Colabora con facilidad?
¢, Con qué finalidad lo hacia?

Profundizar en la forma y la finalidad de
las colaboraciones que Dali mantuvo con
otros artistas

Analizar la huella del artista en la
sociedad y en las artes plasticas

Vanguardias

¢Qué son las vanguardias artisticas?
¢, Son fruto de una época/momento histérico determinado?
¢Por qué?
¢, Qué supusieron las VVanguardias para la sociedad del
momento?

Aproximar al estudios de las vanguardias
artisticas

Analizar el proceso mediante el cual
el artista se convierte en personaje
historico

¢Qué lleva a Dali a unirse a ellas? ;Por qué?

¢Cudl es el papel de Dali dentro de las VVanguaridas?

Analizar el papel y la influencia de las
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Vanguardias

¢Qué influencia tiene Dali dentro de las Vanguardias?

Ahora al revés: ;Qué influencias tienen las vanguardias en Dali?

¢Es Salvador Dali un producto de Vanguardias?

¢Hay algun artista gue tuviera una relacion destacable con Dali?

Vanguardias en Salvador Dali

¢ Qué es el movimiento surrealista?

Aproximar al estudio del movimiento

Intentar analizar la relacién entre el
contexto histérico y social y su
produccion artistica

surrealista y
El movm_uento ¢ Como se une Dali al movimiento surrealista?

surrealista  [\jientras esta dentro, ¢Es un integrante mas? ¢Un integrante al Uso? _ 3 ]

¢Qué relacién mantiene con el resto de los artistas de este Analizar la relacion de Dali con el analizar la huella del artista en la

movimiento? movimiento surrealista sociedad y en las artes plasticas

¢Por qué es expulsado del grupo?

¢Qué relacion mantuvieron Dali y Freud?

¢Qué influencia tuvo Freud en Dali? B ) )

QU es el psicoanalisis? Explorar la relacién y la influencia de

«¢Hay influencias del psicoanalisis en la obra de Dali? Freud en la obra de Dali Intentar analizar la relacion entre el
El mé o ; . ntexto histori ial
Et9d0 ¢;Puede observarse algun tipo de influencia de este analisis en contexto histo 1C0 y socialy su
paranoico- sU 0bra? produccion artistica
critico -

¢Qué importancia le otorgd Dali al mundo de los suefios en su obra (al
mundo onirico)?

¢Qué es el método paranoico-critico?
¢;,Con qué finalidad crea el método?
o/ Es aceptado por sus comparieros?

Analizar el método paranoico-critico

¢ Como es la evolucién de Dali como artista?
¢Cuales son sus mayores fuentes fe inspiracion?
¢Qué importancia tiene Gala en su vida?

¢Qué es una musa para Dali?

¢Era Gala su musa?

Dali pinta mucho sobre ciencia y tecnologia:
¢,En qué momento lo hace?

o, Por qué lo hace?

o;Recuerda alguna obra significativa?
eGalatea de las esferas

Describir la evolucion del artista

Analizar la huella del artista en la
sociedad y en las artes plasticas

Otros campos

De todos los campos artisticos que ha cultivado, ademas de la pintura,
¢Cudles cree que son los mas destacables? ¢Por qué?

Explorar los diferentes campos artisticos

Analizar la huella del artista en al
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artisticos

¢/ Qué papel tienen en su obra?
o;Qué obras 0 piezas son mas interesantes? ¢Por qué?

que cultivo a lo largo de su vida

sociedad y en las artes plasticas

¢Recuerda alguna campafia publicitaria que realizara Dali?

¢ Como lleg6 Dali a trabajar en el cine?

Teatro-Museo

Salvador Dali cred su propio Teatro-Museo:
o;Por qué lo hizo?
¢, Con qué finalidad?
¢;Qué queria mostrar Dali al mundo en ese espacio?
o Dali controla lo que el espectador ve o se adapta a lo que
éste espera de él?

Dali se referia a su teatro-museo como una experiencia surrealista
¢Por qué cree gue haria esto?

¢Encuentra alguna diferencia entre este Teatro-Museo y otros museos
dedicados a otros artistas que conozca o haya visitado?

¢Por qué decidi6 enterrarse ahi?

Datos relativos a la afluencia de puablico: ¢Porcentaje de extranjeros? /
¢Cuéntas personaas asisten al afio? / edad, posicion ecoémica o nivel
cultural

¢ COmo se encuentra distribuido?

¢Juega con las sensaciones de los visitantes?

Por comentarios que he leido, una de las criticas mfias grandes que se
le hace al museo es que la gran afluencia de publico condiciona la
experiencia surrealista ;Qué opina al respecto?

nalizar el teatro-museo Dali como un
producto de Dali, como una parte mas de
su obra que contribuye a construir la
imagen actual que tenemos de él.

Dali mediatico:

eDali TV

¢De qué forma recuerda a Dali?

Describir la imagen construida sobre
Dali

Analizar la huella del artista en la
sociedad y en las artes plasticas

¢Recuerda alguna aparicién televisiva de Salvador Dali?
¢, Qué imagen queria proyectar en ellos? ;Por qué?
¢/ Consigue su objetivo?
¢;De qué forma cree que la gente recuerda a Dali en los
medios?

Describir la imagen que Dali proyectaba
en los medios de comunicacion

¢En qué momento comienza a aparecer en los medios?
o, En qué medios lo hace?

¢Por qué resulta atractivo para los medios de comunicacion?
oA qué medios atrae?
¢;De qué forma lo hace?

Analizar la importancia que Dali otorgd
a los medios de comunicacion

Explicar la utilizacion que Dali hace
de los medios de comunicacion para
publicitar su propia obra

y

Examinar el uso que Salvador Dali
hace de los medios de comunicacién
considerando a los mismos como una
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o/ Por qué lo hace?
o;Necesita hacerlo?

Comentar el episodio del NO-DO (Dali pinta una réplica de la batalla
de Tetuén)

eComentar la forma de dirigirse a los medios
o;Por qué Dali y Gala aparecen en la obra? ;Por qué se convierten en
un elemento méas?
o, Qué papel tiene el NO-DO para Dali?

A partir de un clip de video, analizar la
forma en la que Dali atrajo a los medios
de comunicacion

parte mas en su obra

¢Qué imagen fisica tiene de Dali?

Dali ¢Qué imagen proyecta de él mismo?
mediatico: ¢;Una imagen egocéntrica?
¢, Controla él su imagen? . . . .
elmagen o;De qué forma lo hace? Analizar la imagen que Da!l pretendia
o, Qué cree que intenta reflejar su indumentaria? proyectar sobre € mismo
(Qué cree personalmente que hay de “real” en la imagen que Dali
proyecta (en su personaje)?
¢Vende Dali su estilo de vida? Analizar la imagen que Dali queria
proyectar al mundo de él mismo
Varias publicaciones se refieren a Dali como “genio y figura”
(Quifionez, 2015), ¢Por qué? Analizar la imagen construida sobre Dali
“Las dos venturas mas grandes que puede tener un pintor son: ser Analizar la imagen que Dali queria
espafol y llamarse Dali. Yo he tenido ambas venturas” (Dali en proyectar al mundo sobre él mismo
e Quifionez, 2005) ¢Podria explicarme esta afirmacion?
Dali figura

Actualmente, cuando piensa en Dali:
o, Qué le viene a la cabeza? ;Por qué?

Por ultimo:
¢, COmMo definiria a Salvador Dali?
¢;En una palabra?

Explorar el producto final en el que Dali se
ha convertido

Analizar la huella del artista en la
sociedad y en las artes plasticas

Fuente: Elaboracion propia
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Anexo IV: Tablas de contenido

Tabla 1:
Grupo de categorias generales
1 2 3 4 5
Titulo: | Apariciones dalinianas Anuncio chocolate Lavin Narciso Ibafiez Salvador entrevista a|Salvador Dali en “A fondo”
Salvador Dali
Afio de 1957 1962 1969 1970 1977
publicaci
on:
Tipo de |Reportaje del No-Do Reportaje en el No-Do Anuncio publicitario Entrevista, Narciso Ibafiez Salvador  |Entrevista, Joaquin  Soler
publicaci Serrano
on:
Idioma: |Espafiol Espafiol Francés Espafiol Espafiol
Lugar: |Su casa en Portlligat Museo en Barcelona Estudios televisivos Estudios televisivos
Aparienci |Pelo corto, bigotes  y|Elegante, con traje y|Traje oscuro, corbatay unos largos bigotes |Pelo largo, largos bigotes, traje de|Pelo largo, traje de chaqueta y
a: atuendo mas relajado, nojbigotes chaqueta, mirada ausente largos bigotes.
lleva traje
Plataform | No-Do No-Do Youtube Archivo RTVE programa “Pasaporte a| Archivo RTVE, programa “A
a: Dublin” fondo”
Enlace: |http://www.rtve.es/filmote |http://www.rtve.es/filmote |https://www.youtube.com/watch?v=bKeL |http://www.rtve.es/alacarta/videos/pro |http://www.rtve.es/alacarta/vi
ca/no-do/not-779/1486240/ | ca/no-do/not- X1AztZg gramas-y-concursos-en-el-archivo-de- | deos/a-fondo/entrevista-
1033/1471518/ rtve/ibanez-serrador-entrevista-dali-  |salvador-dali-programa-
1970/4031164/ fondo-1977/388736/
Duracion: | 1 minuto 1 minuto 16 segundos 13 minutos 46 minutos

Fuente: Elaboracion propia
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http://www.rtve.es/filmoteca/no-do/not-779/1486240/
http://www.rtve.es/filmoteca/no-do/not-779/1486240/
http://www.rtve.es/filmoteca/no-do/not-1033/1471518/
http://www.rtve.es/filmoteca/no-do/not-1033/1471518/
http://www.rtve.es/filmoteca/no-do/not-1033/1471518/
https://www.youtube.com/watch?v=bKeLX1AztZg
https://www.youtube.com/watch?v=bKeLX1AztZg
http://www.rtve.es/alacarta/videos/programas-y-concursos-en-el-archivo-de-rtve/ibanez-serrador-entrevista-dali-1970/4031164/
http://www.rtve.es/alacarta/videos/programas-y-concursos-en-el-archivo-de-rtve/ibanez-serrador-entrevista-dali-1970/4031164/
http://www.rtve.es/alacarta/videos/programas-y-concursos-en-el-archivo-de-rtve/ibanez-serrador-entrevista-dali-1970/4031164/
http://www.rtve.es/alacarta/videos/programas-y-concursos-en-el-archivo-de-rtve/ibanez-serrador-entrevista-dali-1970/4031164/
http://www.rtve.es/alacarta/videos/a-fondo/entrevista-salvador-dali-programa-fondo-1977/388736/
http://www.rtve.es/alacarta/videos/a-fondo/entrevista-salvador-dali-programa-fondo-1977/388736/
http://www.rtve.es/alacarta/videos/a-fondo/entrevista-salvador-dali-programa-fondo-1977/388736/
http://www.rtve.es/alacarta/videos/a-fondo/entrevista-salvador-dali-programa-fondo-1977/388736/

Tabla 2:

Grupo de categorias atendiendo al contenido

otros autores:

expuesta frente a la de Dali

Veldzquez y Freud entre otros

1 2 3 4 5
Tema: L4 altima ocurrencia de Dali:  |Réplica de Dali a la batalla de Publicitar el Dali verdadero La entrevista trata distintos temas
erizos pintores Tetuan chocolate Lanvin relacionados con la vida de Dali
Objetivo: Mostrar la obra del pintor Mostrar una obra del autor en una | Publicitar el Mostrar al verdadero Dali Conocer y profundizar en Dali
exposicion producto
Meétodo: Reportaje Reportaje Anuncio Entrevista Entrevista
publicitario

Referencias a A Fortuny cuya obra se encuentra Habla de la calidad de la obra de | Velazquez

Referencias a su

El propio reportaje hace

Este reportaje muestra una de sus

Si, una obra de su museo en la

Un escaparate en Nueva Yorky a

obra: referencia a su Ultima obras que trabaja y su libro sus obras literarias.
ocurrencia
Fuente: Elaboracion propia
Tabla 3:
Grupo de categorias atendiendo a la forma
1 2 3 4 5
Forma de No hay No hay Una Unica frase “Estoy loco por |Usa un vocabulario rebuscado y tiene un Un tono de voz muy pausado aunque
dirigirse intervencion de intervencion de el chocolate Lanvin tono exacerbado utiliza un vocabulario complejo
Dali Dali
Intensidad | Muestra su trabajo | Muestra su trabajo | Muy intenso Tranquilo, aunque en ocasiones se muestra | Tranquila
muy impetuoso
Mecanismo o |Concentrado ensu |Concentrado en su |Propagandistico Indirectamente quiere hacer propaganda de | Pretende hacer propaganda de su vida 'y
recurso trabajo trabajo su obra y de él mismo como autor de su obra.

Fuente: Elaboracion propia
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ANEXO V: Linea Temporal

Elecciones generales, Adolfo Suarez

CONTEXTO HISTORICO Guerra elegido presidente
Civil
1936-1939 1977
Reinado de Alfonso XIII 11 Repiblica Dictadura de Francisco Franco Restauracién de la Democracia
1931 1939 1975
1904 1989
I I
1914-1918 1939-1945 1947 1991
I Guerra IT Guerra Guerra Fria
Mundial Mundial
. Se le concede
BIOGRAFIA “La Gran Cruz
de Isabel la
Vive en la Catdlica
Residencia de Comienzala 1964 .
Estudiantesy ~ Conoce a creacion de su Fallecm.nento de Gala
Estudiaenla Galay Teatro-Museo Inauguracion del . ’Dillh es {l’omt{?(ll(’)’
Real Academia ruptura 1961 Teatro-Museo Marqués de Dali y Pabo
de Bellas Artes familiar ~ Pertenece al grupo surrealista Reside en EEUU 1974 1982
I —
1922-1926 1929 1939 1940 1948
1904 1989
Nacimiento de Fallecimiento de
Salvador Dali Salvador Dali
1928 1934
Primer viaje a EEUU
| 1935 Fuente: Fundacio Gala-Salvador Dali, 2014
Reconciliacion &
o s
familiar . . &
. \ Leda atorr‘;&av
. SRS 4
ARTISTICA S8 1949 -

" 0
5 s'alatea de las

* ssferas
( 1947 Fuente: Fundacié Gala-Salvador Dalf, 2011
I
enla  La persistencia Tentacion de
de la memoria San Antonio

1931 1946
I

Fuente: Fundacio GalarSaIvadorIDali‘ 2004

1904

1929
El gran masturbador
El perro andaluz

1956
La calavera de
Zurbaran

Composicion blanda
de judias hervidas

1989

Fuente: Elaboracion propia



