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RESUMEN

Diego Hurtado de Mendoza, Garcia de Pedraza y mosén Moncayo son tres poetas
cuatrocentistas, poco atendidos por la critica, que componen, respectivamente, siete, catorce
y siete poemas transmitidos unicamente a través del Cancionero de Palacio. En este trabajo se
ofrece el analisis del proceso de transmisiéon de sus obras y se procede a la edicion critica y
anotacion de sus textos. El estudio se completa con la aproximacion a sus biografias y a sus
poéticas, investigacion que ha permitido acabar con los problemas de homonimia y ubicarlos
en dos circulos literarios: Diego Hurtado y Pedraza se relacionan con el de Santillana;
Moncayo con los de los reyes Alfonso V de Aragon y Juan I de Navarra. Pero, ademas, estas
pesquisas han permitido individualizarlos en el corpus cancioneril: Diego Hurtado practica
modalidades literarias poco frecuentadas en la poesfa cuatrocentista; Pedraza participa en
interesantes juegos poéticos con los miembros de la familia Mendoza y desarrolla singulares
motivos literarios; Moncayo interviene en una serie escrita entre algunos de los participantes
en la batalla de Ponza y compone una imitacion de la Querella de amor de Santillana. En
definitiva, se trata de tres figuras cuyo nombre merece ser destacado entre los autores

cancioneriles.

RESUMO

Diego Hurtado de Mendoza, Garcia de Pedraza e mosén Moncayo son tres poetas da
primeira metade do século XV, pouco atendidos pola critica, que compofen,
respectivamente, sete, catorce e sete poemas transmitidos unicamente a través do Cancionero
de Palacio. Neste traballo ofrécese a analise do proceso de transmision das suas obras e
procédese 4 edicion critica e anotaciéon dos seus textos. O estudo complétase coa
aproximacion as suas biografias e 4s sias poéticas, investigaciéon que permitiu rematar cos
problemas de homonimia e ubicalos en dous circulos literarios: Diego Hurtado e Pedraza
relacibnanse co de Santillana; Moncayo cos dos reis Alfonso V de Aragén e Juan I de
Navarra. Pero, ademais, estas pesquisas permitiron individualizalos no corpus cancioneril:
Diego Hurtado practica modalidades literarias pouco frecuentadas na poesia do século XV;
Pedraza participa en interesantes xogos poéticos cos membros da familia Mendoza e
desenvolve singulares motivos literarios; Moncayo intervén nunha serie escrita entre alguns
dos participantes na batalla de Ponza e compén unha ceda imitacion da Querella de amor de
Santillana. En definitiva, tratase de tres figuras cuxo nome merece ser salientado entre os

autores cancionetis.



ABSTRACT

Diego Hurtado de Mendoza, Garcia de Pedraza and mosén Moncayo are three poets of the
first half of the 15" century who composed seven, fourteen and seven poems respectively, all
of which are unique to the Cancionero de Palacio. This piece of work presents an analysis of the
transmission process of their works and a critical edition and annotations of their texts. This
research is completed with an approach to their biographies and their poetry, a study which
has enabled to resolve the homonymy issues and to place them in two poetic circles: Diego
Hurtado and Pedraza relate to the poetic circle of Santillana; mosén Moncayo is associated
with courtly environments surrounding Kings Alfonso V of Aragdn and Juan I of Navarra.
Yet this research has shown the importance of the authors in the cancionero corpus: Diego
Hurtado engages in rarely seen poetic categories of the 15" century poetry; Pedraza takes
part in appealing courtly games with the members of the Mendoza family and develops
unique patterns; Moncayo takes part in a serie poética written with some participants in the
Battle of Ponza, and also composes an early imitation of the Querella de Amor of Santillana. In
conclusion, they are three authors whose names deserve to be highlighted among the

cancionero writers.
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INTRODUCCION






A pesar de los prejuicios que buena parte de la critica hizo circular sobre la poesia
cancioneril hasta mediados del siglo XX (un resumen en Whinnom 1981: 9-12), en los
ultimos afios los estudios de cancionero han experimentado un notable auge, debido, en gran
medida, al interés que comporta un corpus poético de alrededor de 7000 textos atribuidos a
mas de 700 autores segun las cifras de Dutton (1990-1991, I: iv). Asi, son abundantes ya
desde hace algiin tiempo las investigaciones sobre escritores cuatrocentistas, no solo en el
caso de figuras sobresalientes como el marqués de Santillana, Juan de Mena y Jorge
Manrique, sino también en el de otros cuya obra se considera representativa (tal sucede con
poetas como Antén de Montoro, Pedro de Cartagena, Guevara o Alfonso Alvarez de
Villasandino); sin embargo, muchos otros autores, de reducida producciéon conservada y, en
no pocas ocasiones, de biograffa desconocida, todavia son obviados o, en su defecto,

calificados como mzenores, relegando su estudio a un segundo plano.

Paralelamente, aunque el avance en lo que toca al conocimiento y edicion critica de
fuentes y textos cancioneriles ha sido importante, contando con estudios y ediciones
actualizadas de colectaneas de considerable relieve como el imprescindible Cancionero General
de Hernando del Castillo o el Cancionero de Juan Alfonso de Baena, todavia es mucho lo que
queda por hacer. Tal es lo que sucedia hasta no hace demasiado con el manuscrito 2653 de la
Biblioteca General Histérica de la Universidad de Salamanca, conocido actualmente como el
Cancionero de Palacio o SAT, siguiendo la nomenclatura propuesta por Dutton (1982). Es esta
una de las antologias cuatrocentistas castellanas que ofrece un mayor interés: no solo es la
mas antigua de las conservadas —Baena, aunque compilado mas tempranamente, ha llegado en
una copia tardia de hacia 1460— (Dutton 1982: 85), sino que también es mas representativa
de las preferencias y modos poéticos de la primera mitad del siglo XV —en ella predominan
los géneros ligeros y la tematica amorosa— (Dutton 1990-1991, I: vi), recoge las primeras
muestras de algunos “géneros formales y modalidades poéticas determinadas por el
contenido” (Tato 2012a: 302) y alli se coleccionan una gran cantidad de textos (algo menos
de 400) debidos a escritores cuya obra se conoce unicamente gracias a este manuscrito (Tato

2005a: 69).

Aunque su importancia es notable, SA7 no obtuvo en el pasado la atencién que
merecio; ello pudo deberse, entre otros motivos, a las dificultades que subyacen a su estudio:

ademas de los problemas materiales que presenta (pérdidas, transposiciones de folios,
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desaparicion de la encuadernacion primitiva...), no semeja haber existido un plan previo para
su compilacién; asimismo, trabajaron en él varias manos, circunstancia habitual en la
elaboracién de estas colectaneas, lo que anade una dificultad mas a la investigacion; por otro
lado, el que muchos de sus autores estén representados por un escaso numero de
composiciones y no sean conocidos tampoco parece haber jugado a su favor.' A estos
inconvenientes habria que afadir la temprana publicacion del Cancionero de Baena en 1851, que
lo privilegi6 entre las antologias cuatrocentistas, relegando a un segundo plano a otros como
Palacio; el mismo Dutton hacfa notar hace veinticinco afios que “de haberse publicado en
1851, hubiera sido muy distinta la historia de la critica literaria de la poesia cancioneril. El
Cancionero de Palacio es mucho mas representativo del ambiente cortesano y de los gustos

generales de la primera mitad del siglo XV (1990-1991, I: iv).?

Las investigaciones llevadas a cabo en los dltimos tiempos sobre la colectanea
salmantina han permitido adelantar de forma significativa en su conocimiento, tanto en lo
que respecta a la materialidad del mismo como a sus autores y textos; ahora bien, SA7 sigue
planteando numerosos interrogantes, en especial en lo que toca a sus poetas, de los que, en
muchos casos, es poco lo que se sabe.” Y es que el que bastantes de sus escritores —cuya
biografia suele permanecer oculta o no es precisa— sean conocidos como tales tnicamente
gracias a este manuscrito, en el que suelen copiarse pocos poemas de cada uno, no supuso un
estimulo para los investigadores, sino mas bien todo lo contrario, al considerar que se trataba
de autores menores, incidiendo con este calificativo no solo en un aspecto cuantitativo sino
también cualitativo. Poeta menor suele equivaler, pues, a ocasional, esto es, un escritor con un
corpus poético limitado, que acude al verso esporadicamente y cuya obra cuenta con una

escasa calidad literaria (Tato 2014: 894).

No obstante, es importante tener en cuenta que el volumen de textos cancioneriles de
que se dispone actualmente es solo la punta del iceberg de lo que debi6 de ser el fenémeno
de la poesia cuatrocentista, de gran alcance en el momento; por este motivo, cabe pensar que

algunos de los escritores de quienes se conservan pocas composiciones pudieran gozar en su

! Para todo lo relativo a la materialidad, génesis y compilacién de los cancioneros, son esenciales los numerosos
trabajos que Beltran ha dedicado a estos asuntos (1990, 1995a, 1995b, 1996, 1998a, 1998b, 1999a, 1999b, 2002a,
2003, 2005a, 2005b, 2006, 2009¢, 2010a, 2011, entre otros).

2 La primera edicion parcial de SA7 fue publicada en 1884 por Pérez Gémez Nieva, quien recoge unos 180
textos extraidos de esta colectanea en su Coleccidn de poesias de un cancionero inédito del siglo X17; no sera hasta 1945
cuando se pueda contar con una ediciéon completa de Palacio, a cargo de Vendrell. Mas adelante, Dutton publica
la transcripcién completa del manusctito en su magna obra; por dltimo, mas recientemente, en 1993, Alvarez
Pellitero preparé otra edicién que, aun cuando resulta de utilidad, no es definitiva.

3 Sobre el Cancionero de Palacio deben consultarse los fundamentales trabajos de Tato (2000a, 2003, 2005a, 2000,
2010, 2012a, 2016a), asi como Whetnall (2009) y Chas Aguién (2012a), ademas de las ediciones del mismo.
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momento de una cierta trascendencia, posteriormente minimizada por la pérdida de parte de
los testimonios de sus textos. Como ha estudiado Tato, es esto lo que hubo de ocurrir en el
caso del duque de Arjona, a quien se podria considerar menor en virtud de las cuatro
composiciones que de él se pueden leer hoy, pero cuya labor poética elogia el marqués de
Santillana en el Proemio; y es que, como indico esta investigadora, todo induce a pensar que en
torno a su figura existié una corte donde la poesia era uno de los entretenimientos de la

nobleza (2014: 908).*

Habida cuenta de la inoperatividad de apriorismos de escaso rigor cientifico como la
etiqueta de poeta menor, el estudio individualizado de estos olvidados escritores y de sus
biografias se revela como una tarea necesaria y aun urgente, cuya utilidad ha sido avalada ya
por trabajos como el de Caravaggi ef alii (1986) o el mas reciente de Torrd (2009),
investigaciones que repercuten no solo en beneficio del mejor conocimiento de las antologfas
en las que los poetas se insertan, sino también del fenémeno cancioneril en su conjunto. Son

significativas a este respecto las palabras de Salvador Miguel:

El dia en que estas investigaciones biograficas se completen quiza nos llevemos mas de una sorpresa al
descubrir que tal o cual autor, del que nada se sabfa, es, realmente, el iniciador de un motivo nuevo, y
que tal o cual faceta novedosa se ha originado con anterioridad a lo que se venia creyendo (1977: 18).

Asumiendo los antecedentes expuestos como punto de partida, el objetivo de esta
tesis doctoral es ofrecer el estudio y la edicion de tres poetas que se hallan en esa situacion,
por cuanto forman parte de la ndmina de los alrededor de 73 que figuran en el Cancionero de
Palacio: Diego Hurtado de Mendoza, Garcia de Pedraza y mosén Moncayo. La eleccién no
resulta azarosa, pues se trata de tres figuras equiparables en varios aspectos: para empezar,
los tres forman parte del grupo de los mas de 30 escritores cuyas composiciones solo fueron
conservadas por este cancionero (Tato 2005a: 69), una circunstancia interesante para
ubicarlos en un determinado contexto; en segundo lugar, aunque escaso en términos
absolutos, el volumen de textos que de ellos se compila no es despreciable en la antologia,
pues en SA7 no son muchos los poetas de los que, como ocurre con estos, se copian entre
siete y quince composiciones (tras las 47 de Pedro de Santa Fe y las 34 de Juan de Torres se
encuentran ya escritores con menos de quince textos como Santillana, Alvaro de Luna, Suero

de Ribera o Torquemada; véase apartado 4.2. y Tato 2005a: 66-67).

4 No quiere ello decir que este caso se produjese con todos los autores cancioneriles en esta situacién —pues
existieron también multitud de poetas ocasionales, cuya obra llega a nosotros fruto del azar—, pero es
conveniente tenerlo en cuenta antes de emitir juicios « priori sobre la relevancia de un autor cancioneril.

13
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Ademas, la identificacion de estos personajes constituia todavia una tarea pendiente,
apenas esbozada en el caso de Garcia de Pedraza y mosén Moncayo y replanteable en el de
Diego Hurtado, lo que supone un acicate mas para la investigacion. Complementariamente,
entre sus obras se cuentan piezas de particular interés, como ocurre con el perqué, el cosaute o
la serrana de Diego Hurtado de Mendoza; lo mismo se podria afirmar del dezzr a imitacion
del Infierno de los enamorados, la serrana en colaboracién con Rodrigo Manrique e Ifiigo Lopez,
las estrenas o los degires dirigidos a Diego Hurtado de Mendoza y Fernando de Guevara
escritos por Pedraza; por no hablar del intercambio con los hermanos Francisco y Juan de
Villalpando, Juan de Tapia, Alfonso Enriquez y mosén Marmolejo o el dezir a imitacion de la
Querella de amor a cargo de mosén Moncayo. Otra concomitancia entre los tres reside en el
hecho de que todos guardan algin tipo de vinculacién con Ifiigo Lépez de Mendoza, ya sea
poética, como en el caso de Pedraza y Moncayo, ya familiar, como sucede con Diego
Hurtado de Mendoza. Por ultimo, aunque no sea argumento de menor entidad, entre Diego
Hurtado y Garcfa de Pedraza media una importante relacion literaria que aconseja un estudio

conjunto de ambos escritores como el que pretendo.

En cuanto a las motivaciones personales que me llevaron a acometer esta empresa,
mi interés por la literatura medieval principié ya durante mis estudios de Filologia Hispanica
en la Universidade da Coruiia; concretamente, en el marco de varias asignaturas optativas sobre
el periodo que impartia la profesora Cleofé Tato Garcfa. El disfrute, durante el curso
2009/2010, de una beca de colaboraciéon ministerial vinculada al proyecto HUM2007-
63484 /FILO “El Cancionero de Palacio: hechos y problemas”, del que la Dra. Tato era
investigadora principal, contribuyé a incrementar mi inclinacién por este campo, al tiempo
que me permitié familiarizarme con las fuentes instrumentales basicas en el estudio de la
poesia de cancionero, asi como con los problemas que se presentan a la hora de acercarse a

sus autores.

Producto de la colaboracién con la profesora Tato, comencé a indagar sobre uno de
los poetas que hoy conforman la tesis, mosén Moncayo, ofreciendo mis primeros avances en
un trabajo que presenté al ILX Certamen Universitario “Arguimedes” de Introduccion a la Investigacion
Cientifica (2010), organizado por el Ministerio de Educacién; con €l obtuve el Premio especial
“Miguel Herndndez” al mejor trabajo en la especialidad de Filologia, reconocimiento que estimul6 aun
mas mi interés y curiosidad por proseguir en el estudio de este desconocido autor. Asi lo hice
y, en el curso académico 2010/2011, compaginé la realizacion del Mdster universitario en

profesorado de Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato, Formacion Profesional y ensenanza de
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tdiomas en la Universidade da Coruiia con la investigaciéon sobre mosén Moncayo bajo la
direcciéon de la Dra. Tato, trabajo que fructificé en una tesis de licenciatura que lleva por
titulo Mosén Moncayo, poeta del Cancionero de Palacio (5.A7): edicion y estudio de su poesia y que

fue presentada en esta universidad en julio de 2011.

A través del estudio de este poeta aragonés pude comprobar las dificultades y retos
que ofrecian el Cancionero de Palacio y sus poetas, especialmente en lo tocante a las todavia
poco conocidas biograffas de los autores y a la edicién de sus numerosas piezas en
testimonio unico. Lejos de desalentarme, estas problematicas supusieron un estimulo para
mi, lo que me llevé a abrir nuevas vias de investigacién para iniciar mis estudios de
doctorado. Con la ayuda de la profesora Tato, me decanté por proseguir el camino que ya
habia iniciado con Moncayo, y de ahi que seleccionase otros dos autores que tuviesen SA7
como fuente unica de sus poesias y con un volumen de produccién significativo que
posibilitase el estudio de sus personalidades poéticas. La concesion, a tal fin, de un contrato
predoctoral de la Universidade da Corniia (convocatoria 2012) primero y de una beca
predoctoral de Formacion de Profesorado Universitario (FPU) del Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte después (2012-2016) resultaron esenciales para financiar el nuevo periodo
investigador, en el que, ademas, formé parte de los proyectos FF12010-17427 “El Cancionero
de Palacio (SAT): hechos y problemas (2)”, FF12013-47746-P “Poesia minor: textos y autores
cancioneriles olvidados” y FFI2016-78302-P “De poetas y cancioneros: hacia un nuevo
canon de la poesia cuatrocentista” (al que sigo ligada), todos encabezados por la Dra. Tato e
integrados en el grupo “Hispania” de la Unzwersidade da Coruiia (G000208), con anterioridad

segmentado en dos ramas.

Al tiempo, durante esta etapa predoctoral tuve ocasién de continuar con mi
formacién, pues en el afio académico 2011/2012 cursé el Mdster universitario en Estudios
Medijevales Europeos: imagenes, textos y contextos en la Universidade de Santiago de Compostela; en él no
solo amplié mi formacién historica, artistica y literaria sobre la etapa, sino que también
elaboré el trabajo fin de master Una aproximacion a la figura y la obra de Diego Hurtado de
Mendoza, poeta del Cancionero de Palacio (5.47) bajo la supervision de la profesora Pilar
Lorenzo Gradin, un primer acercamiento a la personalidad poética de Diego Hurtado. Tuve,
asimismo, la oportunidad de realizar dos estancias de investigaciéon en el Magdalen College
(University of Oxford) y en el Instituto de Estudios Medievales y Renacentistas (Universidad de
Salamanca) bajo la tutela de los profesores Juan Carlos Conde y Pedro M. Catedra,

respectivamente, con quienes estoy en deuda por su grata acogida en sus instituciones de
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pertenencia. La asistencia a cursos y encuentros cientificos de ambito internacional en los que
pude ofrecer algunos avances sobre mis investigaciones, asi como la publicacién de varios de
esos trabajos en libros y revistas especializadas, completaron este aprendizaje, estimulado
recientemente con la concesiéon del premio provincial a la investigacion Deputacion de
Pontevedra, modalidad Novos investigadores: Humanidades e Ciencias Sociais por el trabajo Diego
Hurtado de Mendoza, un seguidor de la poesia galaico-portuguesa en la Castilla bajomedieval. Estudio

biografico y literario.

Como resulta evidente, todo ello revirtié en aquellas otras tareas relacionadas con el
proposito principal de la investigacion, la edicion y estudio de las poesias de Diego Hurtado
de Mendoza, Garcia de Pedraza y mosén Moncayo, quehaceres que se pueden sintetizar en

los siguientes:

- Recopilacién y delimitacion de sus repertorios poéticos de atribucion segura.

- Aproximacioén al contexto literario y social en que se gestaron las composiciones.
- Estudio de su transmision textual.

- Edicién de los poemas.

- Anotacién de los textos.

- Estudio de los motivos y formas presentes en sus quehaceres poéticos.

- Delimitacién de un perfil histérico de los autores.

De modo general, y como sucede en cualquier estudio que se pretenda riguroso, para
llevar a cabo estas tareas, la metodologia empleada fue la propia de la investigacion filologica;
es decir, en ningin caso he perdido de vista que trabajo con textos, que han de ser de
interpretados y en los que se ha de atender a distintos aspectos. No he olvidado tampoco que
se trata de poemas del pasado, pertenecientes a un periodo literario determinado; ello me ha
obligado a considerar el fenémeno literario desde la dimensién temporal: el contexto de las
composiciones ha sido siempre elemento relevante en el estudio. Ademas, y ya que abordaba
una edicion, tuve que asentar y ampliar mi formacién en disciplinas como la paleografia y la
codicologia, pues ambas resultan indispensables para afrontar la transcripcion y el examen
del manuscrito, pero, sobre todo, hube de afianzar mi conocimiento de la critica textual.
Dado que, ademas, esta es una edicién de obras que conocen un unico testimonio, la fijaciéon
de los textos no resultd facil, pues la primera transcripcion que llevé a cabo revel6 que me
hallaba ante una copia no muy depurada de las poesias de los tres autores. Sin collatio y sin

variantes, la labor editorial se vefa muy limitada; por ello, no solo atendi a la materialidad del
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codice (pérdidas, transposiciones...), sino que presté atenciébn a otros aspectos como la
distribuciéon de las obras y autores que en él se incluyen, la secuencia de los textos, la

conexion tematico-formal de estos...

Por lo que se refiere a la investigacion historica, el esfuerzo por identificar a los
poetas ha propiciado un mas profundo acercamiento al entorno de la poesia del siglo XV,
consultando algunas de las fuentes de informacion basicas para el estudio de la historia del
momento y de enorme utilidad para un mejor conocimiento de la literatura del periodo:
documentacién de archivo, crénicas, anales, estudios histéricos, etc. Con todo, no ha de
perderse de vista que, siendo este un trabajo que necesariamente se apoya en la historia, los
textos con los que contamos son muestras de literatura y, como tales, se incardinan en
tradiciones que los explican y los impregnan (el amor cortés); ello ha propiciado que, en el
estudio de la obra, considerase también otras literaturas peninsulares y extrapeninsulares,

haciendo del comparatismo una util herramienta.

Finalmente, he atendido también a la realidad lingtiistica de los poemas, de forma que
hube de manejar nociones sobre historia de la lengua, dialectologia, lexicografia, etc., pero
también me adentré en otros dmbitos como la métrica, la retérica, la critica literaria... En
suma, el estudio literario de los textos exige un conocimiento multidisciplinar, en el que las
diferentes materias de la Filologia (la lengua, la literatura, la teorfa de la literatura...) han de
servirse del auxilio de muchas otras, no propiamente filolégicas. Por otra parte, y como
resulta 16gico, hube de emplear asimismo las herramientas y el sistema de trabajo aplicable en
la elaboracion de cualquier trabajo cientifico: la observacion y la verificacion de datos, la

labor de sintesis y analisis, la deduccion e inferencia de informacion. ..

En cuanto al proceso en que desarrollé la investigacion, la primera fase radicé en la
compilacién del corpus poético de los tres escritores, integrado por un total de 28 textos de
atribucion segura, todos ellos localizados en el Cancionero de Palacio (catorce pertenecientes a
Garcia de Pedraza, siete a Diego Hurtado de Mendoza y otros siete a mosén Moncayo). Al
ser este un cancionero del que disponemos de una cuidada digitalizaciéon en el Repositorio
Documental de la Universidad de Salamanca (Gredos), pude realizar sin demasiados

problemas una primera transcripcion de las composiciones, que me sirvié para tomar
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contacto con su idiosincrasia y problematica, asi como un primerizo estudio de la fuente, lo

que implicé la consulta de la bibliograffa primaria y secundaria existente al respecto.’

Partiendo de las noticias extraidas de la lectura de sus versos, inicié, de forma
complementaria, la indagacion en la personalidad historica de los tres personajes, pues eran
pocos y no seguros los datos que posefamos sobre dos de ellos (Garcia de Pedraza y mosén
Moncayo), mientras que, en el caso de Diego Hurtado, las informaciones procedentes de la
literatura aconsejaron la revisiéon de su tradicional y unanimemente aceptada identificacion
con el almirante homénimo (nac. ¢. 1366, 11404). Ello propicié una intensa busqueda en las
fuentes historicas de candidatos que se ajustasen al perfil esbozado a partir de los datos
procedentes de los poemas, esto es, de modo general, individuos que hubiesen nacido en la
primera mitad del siglo XV y que pudiesen haberse ejercitado en la poesia antes de 1444

(fecha limite para la compilacion de la colectanea salmantina).

La rigurosidad que demandaba esta tarea, en la que el investigador ha de enfrentarse a
problemas como la tan frecuente homonimia entre individuos o la inexactitud de los estudios
lejanos temporalmente a la etapa en que vivid el escritor, aconsejaron privilegiar aquellas
fuentes contemporaneas a los poetas, tales como la documentacién de archivo, las crénicas
de la época o los modernos estudios histéricos que hubiesen surgido fruto de una
investigaciéon documentada y explicitada en dichas obras; y es que son estas las fuentes a las
que hemos de dar una mayor credibilidad, habida cuenta de que son simultineas o algo
posteriores al momento en que se desarrolla la actividad vital de los personajes. Ese afan de
exactitud me llevd, asimismo, a considerar la informacién procedente de otras fuentes
histéricas secundarias tales como genealogias o nobiliarios tardios unicamente de forma
complementaria, sin otorgar caracter de verdad absoluta a las informaciones alli recogidas,
pues en no pocas ocasiones proporcionan datos poco precisos, erroneos o incluso falseados

para mayor gloria de sus protagonistas.’

Avanzadas estas tareas, la siguiente fase tuvo por objetivo fundamental el
establecimiento de unos textos fiables, pues aun cuando estos se transmiten a través de un
unico testimonio, la dificultad no es menor: varios poemas presentan problemas textuales
hoy dificilmente solucionables, y las lecturas que ofrece el codex unicus no siempre resultan las

mas satisfactorias. En este sentido, resulté imprescindible la inspeccién directa del Cancionero

5 La digitalizacion del codice es accesible en su pagina web: <http://gredos.usal.es/jspui/handle/10366/81629>.
¢ Existen igualmente obras genealégicas del pasado cuya calidad ha sido avalada por el paso del tiempo; tal es lo
que sucede, por citar un célebre ejemplo, con el trabajo de Salazar y Castro (1694-1697).
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de Palacio en la Biblioteca General Historica de 1a Universidad de Salamanca; a tal efecto, llevé
a cabo la ya mencionada estancia de investigacion en el Instituto de Estudios Medievales y
Renacentistas bajo la tutela del Dr. Catedra, lo que me permitié analizar demoradamente
aquellos aspectos no perceptibles en la digitalizacion disponible en red (hay palabras escritas
sobre algo borrado y apenas perceptible en la digitalizacion, se advierten también accidentes
materiales no distinguibles sino con la inspeccién directa —pérdidas de folios, estado del

papel, las tintas, etc.—).

Ello desembocé en la fijacién definitiva y anotacion de las piezas, una tarea en la que,
como ya he puesto de manifiesto, entran en juego multitud de disciplinas no siempre
estrictamente filolégicas como la historia, la historia de la lengua, la métrica, la retorica, la
literatura comparada, etc. En la practica, la labor se tradujo en la consulta de numerosos
estudios de diversa indole, que abarcan desde antologfas y ediciones cancioneriles hasta
historias de la lengua, diccionarios etimol6gicos, manuales literarios, métricos, historias de la
literatura, compendios de refranes, etc. Concluidas estas labores, procedi a organizar la
informacién en varias secciones y capitulos, en aras a ofrecer los resultados de la

investigaciéon de modo coherente y ordenado.

Asi, tal y como se puede apreciar en el indice general, tras este preambulo de caracter
introductorio, la tesis se articula en dos parcelas bien diferenciadas, el Estudio y la Edicion de
las poesias: mientras que el Eswudio se entiende como un complemento de la ediciéon que
facilita y, en cierto modo, anticipa lo que alli se trata, la Edicidn constituye, en realidad, la
parte fundamental del trabajo, el propdsito dltimo de la investigacion. Ambas secciones son
complementadas por un breve capitulo final en el que esgrimo algunas consideraciones a

modo de conclusidn, asi como la bibliograffa, indices y apéndices.

En lo que toca al Estudio, este se estructura a su vez en tres grandes apartados
correspondientes a los tres autores que atiende la tesis —Garvia de Pedraza (1.), Diego Hurtado de
Mendoza (2.) y Mosén Moncayo (3.)—; cada una de estas secciones es planteada de idéntica
manera, abordando en primer lugar unas Cuestiones previas (1.1., 2.1. y 3.1.), en segundo lugar
un capitulo dedicado a E/ antor (1.2., 2.2. y 3.2) y, en tercero, a La obra (1.3.,2.3. y 3.3.). Aun
cuando el titulo de la investigacién ordena los poetas de una manera diferente a la que aqui
propongo (Poetas del Cancionero de Palacio (5:47): Diego Hurtado de Mendoza, Garcia de Pedraza

y mosén Moncayo. Edicion y estudio de su poesia), he considerado pertinente comenzar por Garcfa
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de Pedraza, cuyo perfil biografico es necesario conocer antes de abordar la personalidad de

Diego Hurtado de Mendoza.

En cada uno de los escritores, el apartado Cuestiones previas (1.1., 2.1. y 3.1.) revisa las
aproximaciones criticas a la figura llevadas a cabo hasta la fecha (el llamado estado de la
cuestion). Aunque su fortuna literaria es distinta en cada caso, los tres tienen en comun el no
haber gozado de una atencion individualizada por parte de la critica, asi como haber dado pie
a afirmaciones sobre su figura no siempre debidamente justificadas, que dieron lugar a datos

erroneos y confusos.

Los capitulos dedicados a E/ autor (1.2., 2.2. y 3.2.) se consagran a la dimension
histérico-social de los personajes, pues en ellos vierto los datos recopilados sobre sus
biografias. Para ello parto, en primer lugar y dejando a un lado los acercamientos previos a
cada poeta, de las informaciones extraibles de su obra literaria (1.2.1., 2.2.1. y 3.2.1.), lo que
implica contemplar aspectos como las rubricas de sus composiciones, la distribuciéon de las
mismas en el manuscrito, sus relaciones literarias, las citas en boca de otros escritores, etc.
Atender a estos elementos contribuyé a avanzar en el conocimiento de los autores desde el
punto de vista biografico, pero, al tiempo, me permiti6 identificar algunos circulos literarios y
cortesanos en los que se difundieron (o incluso se crearon) algunos de los poemas incluidos
en Palacio. Una vez desarrollada suficientemente esta vertiente, y habiendo trazado un
bosquejo de la trayectoria vital del escritor, procedi a la busqueda e otras fuentes (1.2.2., 2.2.2.
y 3.2.2.), una seccién en la que individualizo y caracterizo a cada uno de los sujetos
localizados en la época y compatibles con la personalidad poética de los autores en cuestion;
la idiosincrasia de cada pesquisa biografica determina la configuracién y extension de estos
subapartados (1.2.2.1. y 1.2.2.2. en Pedraza; 2.2.2.1.,, 2.2.2.2. y 2.2.2.3. en Diego Hurtado; y
3221, 3.22.2. y 3.2.2.3. en Moncayo), pero en los tres casos figura uno final en el que,
partiendo de las trayectorias vitales esbozadas previamente, ofrezco Una propuesta de

tdentificacion del poeta (1.2.2.3.,2.2.2.4.y 3.2.2.4.).

Los apartados de La obra (1.3., 2.3. y 3.3.) estudian la poética de cada autor desde
varias perspectivas. En primer lugar, incido en los Temas y motives (1.3.1., 2.3.1. y 3.3.1.)
presentes en su produccién, en la que se dan cita algunos de los tépicos usuales en la poesia
cancioneril castellana, pero que entran en contacto, en los tres casos, con originales
formulaciones tematicas que singularizan sus creaciones. En Relaciones literarias y juego poético

(1.3.2,, 2.3.2. y 3.3.2.) pretendo atender a un aspecto tan relevante en esta poesia como lo fue
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su dimensién social y metaliteraria, materializada no solo a través de la cita e imitaciéon de
otras composiciones, sino también de colaboraciones poéticas entre los autores, dedicatorias
u otro tipo de relaciones intertextuales. Por dltimo, estudio también los Géneros y formas
(1.3.3., 2.3.3. y 3.3.3.) cultivados por los tres escritores cancioneriles, pues en sus obras se dan
cita, ademas de las dos grandes categorias literarias del cuatrocientos (la cancién y el dezir),
otras interesantes formas como el cosaute o el perqué; ademas, esa variedad da buena cuenta

de la pericia poética de sus autores.

En lo concerniente a la Edicidn, esta se inicia con un capitulo fundamental sobre las
Fuentes y transmision textual de las poesias (4.); en él describo la fuente en la que se han
transmitido estos textos y también analizo aspectos que tienen que ver con la transmisiéon de
las obras tales como la inclusion de los poetas en la colectinea salmantina, la posible
existencia de produccion perdida, la problematica en la fijaciéon de los textos en testimonio
unico, etc. A continuacion figuran los imprescindibles Criterios de edicion (5.), basados en el
principio de fidelidad a la Gnica fuente que ha legado los poemas de estos escritores, a los que
sigue ya la edicion propiamente dicha. Para la presentaciéon de la misma, he optado por
organizar los poemas, en primer lugar, atendiendo a los autores, que figuran en el mismo
orden en que lo hacian en el Estudio: Garcia de Pedraza (6.), Diego Hurtado de Mendoza (7.) y
mosén Moncayo (8.). En el apartado dedicado a cada escritor, los poemas, a los que asigno un
numero correlativo, figuran en el orden en que lo hacen en el manuscrito. Precediendo a
cada texto dispongo algunas indicaciones sobre la fuente, las ediciones previas o la métrica,
asi como un breve comentario que anticipa su lectura; tras la poesia figuran el aparato critico
y las notas, en las que pretendo aclarar cuestiones relativas a la intervencién editorial u otras

consideraciones de tipo lingiifstico, sintactico, literario, etc.

Completa la investigacién un capitulo en el que, a modo de Conclusiones, ofrezco
algunas reflexiones sobre los aspectos de mayor interés tratados en la tesis, asi como los
resultados obtenidos. El apartado correspondiente a la Bibliografia no pretende ser exhaustivo,
pues en él tan solo consigno las obras citadas a lo largo del trabajo, que figuran en orden
alfabético y agrupadas en distintos bloques (manuscritos, fuentes primarias, fuentes
secundarias, recursos en linea); siguen a este los necesarios Indices de primeros versos, de
palabras anotadas y de rimas, que facilitan el manejo de la tesis. El volumen se cierra con

unos Apéndices en los que ilustro algunas de las cuestiones tratadas a lo largo del trabajo.
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Ya para terminar, quisiera aprovechar estas paginas para mostrar mi agradecimiento a
todas aquellas personas que, de un modo u otro, se han visto implicadas en esta
investigacion; en primer lugar, a la profesora Cleofé Tato, a quien debo mi gratitud por su
tiempo y dedicacion durante estos afios de formacioén académica. Asimismo, quisiera dar las
gracias a los profesores Juan Carlos Conde y Pedro Catedra, quienes me proporcionaron una
excelente acogida durante mis estancias de investigacion en el Magdalen College de la University
of Oxford y el Instituto de Estudios Medievales y Renacentistas de la Universidad de
Salamanca; también quedo en deuda de gratitud con la profesora Jane Whetnall, siempre
atenta a mis avances en el desarrollo de la tesis y con la que tuve el privilegio de descubrir los
cancioneros de la British Library en un dia para mi memorable. Tampoco quiero olvidar a los
profesores Antonio Chas Aguién, Viceng Beltran e Isabella Tomassetti, cuyo interés y apoyo
a mi investigacién me alentaron en el desarrollo de la misma, ni a las profesoras Pilar
Lorenzo Gradin y Mercedes Brea, del area de Filologia Romanica de la Universidade de Santiago
de Compostela, bajo cuya tutela en el master de Estudios Medievales Enropeos tuve la oportunidad
de crecer académicamente. A estos apoyos puede sumarse el de los miembros del
departamento de Filologia Espafiola y Latina, en especial del profesor Ignacio Pérez Pascual
y de la profesora Nieves Pena Sueiro, siempre dispuestos a colaborar, de mis compafieras de
la Sala 2y del personal de los servicios administrativos y de la biblioteca. Pero, sobre todo,
quisiera agradecer a mi familia, pareja y amigos su apoyo, paciencia y comprension durante

estos aflos, especialmente en los momentos mas dificiles del proceso.

22



ESTUDIO






1. GARCIA DE PEDRAZA






1.1. CUESTIONES PREVIAS

Al igual que ocurre con otros poetas del Cancionero de Palacio, Garcia de Pedraza no ha
sido, hasta la fecha, objeto de una atencién individualizada por parte de la critica literaria, no
contando todavia con una edicién y estudio de sus textos. Con todo, ello no ha impedido que
algunos estudiosos lo mentasen en sus trabajos, ya fuese a propodsito de la serrana que
compuso junto con Rodrigo Manrique y el marqués de Santillana (7-1D2424 “De Logoya a

Navafria”), ya atribuyéndole un supuesto origen occidental.

Hasta donde he podido saber, la primera mencién conocida de Pedraza se encuentra
en MN13, proyecto iniciado en 1807 para formar un cancionero general del siglo XV,
inconcluso a causa de la invasion francesa de 1808, y que fue desconocido hasta la segunda
mitad del XX (Piccus 1963: 1-34); en él se copian catorce composiciones atribuidas al poeta,
indicando el manuscrito en el que se encuentran, SA7.” Tanto las adiciones de Gayangos y
Vedia a la Historia de la literatura espaiiola de Ticknor (1851, I: 571), como la introduccion del
Cancionero del Baena, publicado en el mismo afo bajo el patrocinio de Pidal (1851: CXVIII),

aportan tan solo el nombre del escritor y le atribuyen un niumero de catorce composiciones.

En 1865, Rios ofrece una breve noticia biografica sobre él en su magna Historia critica
de la literatura espariola, obra a través de la cual dio a conocer un buen numero de autores y
textos cancioneriles que permanecian olvidados en los anaqueles de las bibliotecas. A este
poeta atribuye doce composiciones y afirma que fue un “hijo-dalgo y escudero muy bien
recibido en la corte” (1861-1865, V: 294); asimismo, lo sitda entre los trovadores de la casa
del almirante Diego Hurtado de Mendoza (nac. ¢ 1366, 11404), a quien poco antes habia
identificado como el escritor de SA7 del mismo nombre y destinatario, segun él, de 8-
1D2431 “Buen senyor Diego Furtado”, escrita por el de Pedraza. De este dice también que
“alcanzé buena parte del reinado de don Juan II” (7bid. p. 295, n. 1), a juzgar por el dezir 9-a)
1D2432 1 2433 “Fernando senyor sabet”, que, basandose en la rubrica, cree dedicado a
Fernando de Sandoval (casado en 1427 con dofia Juana Manrique). Mayores dudas le plantea

la serrana que escribe con Rodrigo Manrique e Ifigo Lépez (7-ID2424 “De Logoya a

7 Palacio es alli designado como el Cancionero de Diego Hurtado de Mendoza, por ser de este autor la primera pieza
que aparece en la colectinea. He tenido acceso a MN13 a través de la digitalizacién disponible en la Biblioteca
Digital Hispanica <http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000131636&page=1> [visitada el 6 de mayo de 2016].
Para mas informacién sobre este cancionero de cancioneros, véase el portal Cancioneros Impresos y Manuscritos
<http://www.cancioneros.otg/mnl13/mnl3enlared.aspx> [visitado el 6 de mayo de 2016].
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Navafria”); v es que, en lo que respecta a la copla de Ifiigo Lopez, Rios duda entre
atribuirsela a Santillana o a su tio el sefior de Rello, portador del mismo nombre (ibid,)." El de
Rios supone el primer acercamiento individual a este autor, aunque incurre en algunos

’ . o . ()
Crrores que seran asumidos por la critica pOStCI‘lOf.

En la introduccién a su edicion del Cancionero de Palacio, publicada en 1945, Vendrell
incide en las escasas noticias biograficas existentes sobre Garcfa de Pedraza, si bien llama la
atencion sobre su auto-caracterizaciéon como “estrangero” (v. 13) y “escudero” (v. 59) en el
dezir 1-1D2406 “Partiendo de madrugada” —la composicion de este autor a la que mas
espacio dedica (1945: 58). Siguiendo un proceder analogo al de Rios, entre las piezas que
comenta se encuentran 8-1D2431 “Buen senyor Diego Furtado” y 9-a) 1D2432 1 2433
“Fernando senyor sabet”. Sobre la primera, probablemente detectando un problema
cronolégico, descarta que haya sido dirigida al almirante Diego Hurtado de Mendoza (para
ella, también el poeta de SA7): la considera dedicada al hijo de Juan Furtado asi llamado,
“que estaba en Jaén con el Prior de San Juan, cuando la sitiaron los moros en 1407 (ébid. p.
60). Sobre la segunda, y basaindose, como Rios, en la ribrica, opina que su destinatario fue
Fernando de Sandoval, de quien apunta fue hijo de Diego Gémez de Sandoval, conde de

Castro (¢bid.).

Por su parte, Alvarez Blazquez sitia a Garcia de Pedraza en la primera mitad del siglo
XV merced a sus relaciones literarias con figuras de esta época como Rodrigo Manrique y el
marqués de Santillana (juntos componen la serrana en colaboracion 7-1D2424 “De Logoya a
Navafria”) y, partiendo de algunos rasgos lingiiisticos occidentales que detecta en la edicién
de Vendrell, le atribuye un posible origen gallego-portugués, reforzado por su descripcion
como “estrangero” (en el sentido de no originario de la corte castellana) y “escudero” en el
dezir 1-1D2406 “Partiendo de madrugada” (1959: 64-65). Como se puede observar, las

primeras aproximaciones, si bien se basan en datos procedentes de su obra literaria (por

8 En realidad, como demostraron en su dia Campos Souto y Chas Aguién en sus respectivos estudios, el degir 9-
a) 1D2432 T 2433 “Fernando senyor sabet” hubo de ser dirigido a Fernando de Guevara, primo de Santillana
(véase Campos Souto 2008: 25 y Chas Aguioén 2012a: 203-204 y apartado 1.3.); por otra parte, hoy en dia se
acepta que la serrana en colaboracién fue escrita por Rodrigo Manrique, Garcia de Pedraza e Ifigo Lopez de
Mendoza, marqués de Santillana (y no por su tio el sefior de Rello). En cuanto al dezzr dirigido a Diego Hurtado
de Mendoza, no fue dedicado al almirante asi llamado, al no ser este el poeta de SA7 (véase apartado 2.2.).

% Pérez Gémez Nieva, quien edité6 por vez primera y parcialmente el Cancionero de Palacio, no incluyé
composicion alguna de Garcia de Pedraza (1884).
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cierto, no siempre correctamente interpretados), prescinden del contraste con otras fuentes,

dejando pendiente la labor de documentacién del personaje."

Sera en época mas reciente cuando esta otra tarea sea llevada a cabo, al proponerse
figuras historicas que podrian ser relacionadas con la del escritor. Asi, en la entrada Garcia de
Pedraza de su indice de autores, Dutton consigna catorce composiciones del poeta en SA7, lo
relaciona con el almirante Diego Hurtado de Mendoza y con su hijo Santillana en el periodo
1380-1430 (en virtud de los textos 8-1D2431 “Buen senyor Diego Furtado” y 7-1D2424 “De
Logoya a Navafria”, respectivamente) y propone su posible identificacién con Pedro Garcia de
Herrera, a quien atribuye el sefiorfo de Pedraza;'" llamativamente, dedica una entrada distinta a
otro Pedro Garcia de Herrera, de quien dice fue mariscal de Castilla y sefior de Ampudia, y le
imputa dos poemas propios y varias menciones en boca de otros autores en el
contemporaneo Cancionero de Baena (PN1) (1990-1991, VIIL: 376 y 414)." Para Pérez Priego, el
escritor se identificarfa con un individuo de nombre Pedro Garcia de Herrera, segun €l, sefior de
Pedraza y mariscal del rey; en esta ultima condiciéon habria intervenido como juez, junto con
don iﬁigo Lopez, en las justas celebradas en Valladolid en 1434, a las que también concurrié
Rodrigo Manrique —momento en que, a su juicio, habria sido compuesta la serrana entre los

tres autores (1999: 43-44 y 127)."

En su antologia de 2004, Dutton y Roncero son ya mas cautos y, aunque en esta obra
el escritor sigue siendo situado entre los siglos XIV y XV y relacionado tanto con el
almirante Diego Hurtado de Mendoza (nac. ¢ 1366, +1404) como con su hijo Ifiigo Lépez
(1398-1458) en un dilatado periodo de 50 afos (de 1380 a 1430), apuntan que quiza la figura

de Garcfa de Pedraza deba asociarse con la de algin pariente del mariscal Pedro Garcia de

10 Se le cita, ademads, en la Bibliografia de Simén Diaz (1965, 111, vol. II: 214). Steunou y Knapp atribuyen,
asimismo, un nimero de catorce composiciones a Garcfa de Pedraza en su Bibliografia (1975, 11: 587).

1 Menos precisa resulta la cronologia aportada por Vifia Liste, quien, basindose en la fuente de sus poesias, tan
solo indica que su nacimiento se habria producido antes de 1438 (1991, I: 114).

12 Considera, por tanto, al escritor Garcia de Pedraza de Palacio y al Pedro Garcia de Herrera de Baena dos
personajes diferentes pero homoénimos. A Pedro Garcia de Herrera, martiscal de Castilla y sefior de Ampudia,
atribuye los textos ID1551 R 1550 “Sefior han me dicho que alla en Alimafia”, respuesta a ID1550 “Sefiores
discretos dexando la ssafia” de Juan Alfonso de Baena; e ID1694 R 1693 “A todos poneys spantos”, respuesta a
ID1693 “Sepa el rey y sepan quantos” de Fernan Pérez de Guzman. Ademas, segun consta en su indice, es
mencionado en piezas de Ferran Manuel de Lando (ID0536), de Alfonso Alvarez de Villasandino (ID1236,
1D1300, ID1330, ID1340 e ID1343) y de Juan Alfonso de Baena (ID1547 e ID1549).

13 La serrana escrita entre Rodrigo Manrique, Ifiigo Lépez y Garcia de Pedraza (7-1D2424 “De Logoya a
Navafria”) es una de las piezas mas interesantes que se cuentan en el repertorio poético del pedrazano, no solo
desde el punto de vista literario, sino también en cuanto aporta importantes datos para ubicar al autor. Con
todo, todavia no existe consenso acerca de la fecha de composicion: Campos Souto la sitia algo antes que Pérez
Priego, en 1429 (2012: 190); este, como ya se ha dicho, en 1434, con motivo de la justa vallisoletana (1999: 127),
mientras que Beltran ofrece como fecha limite 1439 (2009a: 905). La cronologfa que cada investigador atribuye
a la pieza viene dada, en gran medida, por la identificacién que proponen del poeta Garcia de Pedraza.
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Herrera, a quien, por cierto, consideran el sefior de Pedraza (2004: 141)." Beltran, con dudas,
propone que se filie al autor de Palacio con Garcia de Herrera, hijo primogénito del mariscal de
Castilla Pedro Niiriez de Herrera; este personaje, tras heredar las posesiones y cargos de su padre
en 1439, habrfa muerto en 1483 (2009a: 905). En los dltimos tiempos, Campos Souto ha
vuelto sobre el asunto, allegando nuevos y desconocidos datos para la identificacion del
escritor; con todo, y pese a percibir importantes contradicciones entre las cuantiosas fuentes
que maneja (especialmente en lo relativo a fechas, enlaces matrimoniales y descendencia), ve
posible que el poeta de SA7 pueda ser Pedro Niiriez/ Garcia de Herrera, segin ella, mariscal del
rey, sefior de las villas de Pedraza y Ampudia y muerto en 1455 (2012: 133-146)." Existe, por
lo tanto, una importante confusion entre los modernos estudiosos de cancionero acerca de la
personalidad del creador de Palacio, debida a un problema de homonimia que oscurecié la

identificacion de esta figura y que es imprescindible abordar.

1.2. EL AUTOR

Cuando se trabaja con escritores del pasado, es frecuente que las noticias sobre sus
biograffas sean escasas, cuando no inexistentes, especialmente en el caso de los
pertenecientes a linajes con poca relevancia desde un punto de vista historico. Asi, son
todavia numerosos los poetas cancioneriles cuya identificaciéon sigue pendiente o no es
segura, en gran medida a causa de la dificultad que esta tarea entrafia para el investigador: al
silencio de las fuentes historicas pueden sumarse otros problemas como el de la tan frecuente
homonimia (esto es, la coincidencia nominal entre dos individuos) o el ser responsable de
una obra literaria parca en detalles sobre la trayectoria vital de su creador. Con todo,
cualquier pesquisa biografica que se pretenda rigurosa ha de atender a una premisa basica a la
hora de ser llevada a cabo: debe partir del analisis demorado de los textos, que proporcionan

informaciones con seguridad referidas al autor. Asi, la fuente o fuentes de sus creaciones, la

14 El término escudero de 1-1D2406 “Partiendo de madrugada” tampoco escapa a la atenciéon de estos dos
investigadores, quienes conjeturan que podria ser indicio de una composicién temprana del texto, lo que casarfa
bien con sus supuestas relaciones con el almirante Diego Hurtado, muerto en 1404. No obstante, y como mas
adelante se expondra (véase apartado 1.3.), es imposible que 1-ID2406 fuese compuesto antes de la muerte del
almirante, pues el Infierno de los enamorados de Tigo Lépez de Mendoza (texto citado en el de Pedraza) fue escrito
después del deceso del almirante don Diego.

15> En su estudio de 2012, la autora se refiere a esta figura indistintamente como Pedro Niisiez de Herrera o Pedro
Garcia de Herrera, al considerar que se trata de una fluctuacion del apellido debida a algun interés de tipo
econémico, testamentario, afectivo o similar. Cambia, pues, de opinién, con respecto a lo manifestado en 2008
(p. 25, n. 37), en donde, acertadamente, sugeria que el escritor de Palacio podia ser, en realidad, Garcia de Herrera,
tercer sefior de Pedraza y marido de Marfa Nifio, hija del conde de Buelna (véase apartado 1.2.2.).
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distribuciéon de las piezas, las rubricas, la existencia de destinatarios, las referencias a
personajes, lugares o acontecimientos, las citas a otros escritores y, en fin, cualquier otra
noticia objetiva que pueda ser inferida de la lectura de sus versos se convierte en valiosa
herramienta mediante la que acometer un primer acercamiento a las coordenadas vitales de
un determinado poeta. Solo tras haber cubierto esta primera fase, y partiendo de las
informaciones obtenidas, se ha de acudir a otro tipo de fuentes complementarias que
proporcionen datos sobre el personaje histérico, siempre que estos se ajusten a aquellos

disponibles en la literatura (Tato 2013a: 15).

1.2.1. Garcia de Pedraza a partir de su obra literaria.

Como ya sefalaban gran parte de los investigadores que se ocuparon de su figura, su
repertorio se compone de catorce piezas transmitidas a través del Cancionero de Palacio. La
cifra, escasa si se compara con la producciéon de otros poetas contemporaneos de nombre
mas conocido, lo sitaa, sin embargo, como el quinto autor mejor representado (por numero
de obras) en el manuscrito salmantino, casi a la par del marqués de Santillana y de Alvaro de
Luna, personajes de gran importancia en el entorno aulico, que figuran en el cancionero con
quince textos cada uno (véase apartado 4.2.). Asi, pues, la presencia de Garcfa de Pedraza en
SA7 no resulta desdefiable, algo que no sorprende teniendo en cuenta que sus poemas

armonizan plenamente con la ténica cortesana de la coleccion.

Las catorce piezas que alli se recogen son las siguientes:

1-1D2406 “Partiendo de madrugada” (SA7-13)
2-1ID2410 “Por ser de ti namorado” (SA7-18)
3-1ID2411 “Traslado de alegria” (SA7-20)
4-1D2413 “Sepan quantos esta carta” (SA7-22)
5-1D2420 “Alli tras daquella penya” (SA7-23)
6-1D2423 “Pues demando aguinaldo” (SA7-27)
7-1D2424 “De Logoya a Navafria” (SA7-28)
8-1D2431 “Buen senyor Diego Furtado” (SA7-39)
9-a) ID2432 1 2433 “Fernando senyor sabet” (SA7-40)
10-ID2602 “Si Dios a mi tanto quiere” (SA7-225)
11-1ID2610 “A quien diz ser mexorada” (SA7-237)
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12-1D2611 “Senyora tu me pareges” (SA7-238)
13-1D2612 “Coracon pues tu querer” (SA7-239)
14-1D2619 “O castillo tan famosso” (SA7-249)"¢

Al haber sido transmitida Gnicamente a través de esta colectanea, ha de admitirse que
toda su poesfa fue escrita antes de 1444 (fecha limite para la compilacién de SA7);"” hubo de
ser compuesta en alguno de los circulos cortesanos que existieron en torno al rey Juan II de
Castilla y su privado Alvaro de Luna, o bien en torno a sus primos los infantes de Aragén,
ambientes en que se gestaron o circularon la mayor parte de los materiales incorporados en la
antologfa (Dutton 1979: 447-4506; Beltran 2001a: 68-71 y 2009a: 23; véase también apartado
4.2)).

En cuanto a las rabricas que anteceden a sus composiciones, conforme a la ténica
general del florilegio (Tato 2005a: 72, n. 35), proporcionan, en la practica totalidad de las
piezas, la atribucién, la modalidad poética y, en dos ocasiones, los destinatarios.”® En lo que
respecta a la atribucion, son doce los textos que consignan el antroponimo (Garvia) y su lugar
de origen o sefiorio (de Pedraza), una clave utilizada ya desde mediados del siglo XII para
distinguir individuos entre si, especialmente en el caso de linajes nobiliarios (Salazar y Acha
20006: 278). No existen problemas para imputarle los dos poemas restantes (5-1D2420 y 12-
ID2611) pues, pese a que en ellos no figura su nombre, ambas son canciones
inequivocamente ligadas al poeta mediante el epigrafe ¢/ mesmo (Cancion. El mesmo en 5-

1D2420 y Otra cangion. Fl mesmo en 12-1D2611)."

En lo que toca a la modalidad poética, los rétulos incorporan el tecnicismo cancion en
siete ocasiones (2-1D2410, 5-1D2420, 6-1D2423, 10-1D2602, 11-1D2610, 12-ID2611 y 13-
1D2612) y el de dezir en seis (1-1D2406, 3-1D2411, 4-1D2413, 8-1D2431, 9-a) 1D2432 1 2433
y 14-1ID2619). En la serrana 7-1D2424, la rubricaciéon del manuscrito ha causado una clara

confusién pues, en los epigrafes y subepigrafes, se diferencia el género serrana (solo al

16 Los textos figuran con el nimero correlativo que les asigno en la edicién, al que sigue la referencia ID de
Dutton, el incipit y, en este caso, también su nimero en la antologfa en la que se encuentran compiladas. Sobre
la idiosincrasia de 7-1ID2424 “De Logoya a Navafria” y 9-a) ID2432 I 2433 “Fernando senyor sabet” véase fra.
Por otro lado, a su inventario poético todavia cabria afiadir 9-b) 1D2432, composicioén a cargo de Fernando de
Guevara —conectada tematicamente, como se vera, con 9-a) 1D2432 I 2433—, pero en la que colabora también
Pedraza (véase 9-a) ID2432 1 2433 y 9-b) 1D2432).

Y Uno de los criterios que permite acotar la fecha de composicion de Palacio en 1444 es el que Ifiigo Lépez de
Mendoza no sea denominado en ninguna de sus rubricas como marqués de Santillana (dignidad que recibié en
1445), sino con su nombre y apellidos o con su titulo de sesior de Buitrago (Dutton 1979: 447-456).

18 Para las rubricas en la poesia cancioneril puede consultarse Garribba (2008), donde se recogen algunos
trabajos sobre esta tematica.

19 Sobre el problema de las atribuciones en SA7, véase Tato (2010a).
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comienzo del texto) y los responsables de los versos (se distinguen las voces de Rodrigo
Manrique, Ifiigo Lépez de Mendoza y Garcia de Pedraza), lo que ha propiciado una errénea
segmentacion de la pieza: ya desde la publicacion de las Obras de Santillana debida a Rios
(1852: 474-475), algunos estudiosos transcribfan tan solo la intervenciéon de don Ifigo
(algunos, incluso, entendiéndola como auténoma), circunstancia que quiza llevé a Dutton a
asignar tres numeros de identificacion distintos al poema, una cancién cuya cabeza y primera
vuelta corre a cargo de Manrique (ID2424 “De Logoya a Navafria”), la segunda vuelta a
cargo de Santillana (ID2425 R 2424 “Serrana tal casamiento”) y la tercera al de Pedraza

(ID2426 R 2424 “Serrana si vos queredes”).”

Otra informacién que aportan estos réotulos es la que tiene que ver con los
destinatarios de dos de sus piezas: asi, en el que encabeza 8-1D2431, se informa de que este
es un Dezir. Gargia de Pedraza a Diego Furtado de Mendoza; y 1o cierto es que hubo de setlo, pues
no solo la rubrica revela la identidad del destinatario de la composicién, sino que en el
cuerpo del texto se interpela a este personaje (“Buen senyor Diego Furtado”, v. 1), quien
parece estar presente durante la declamaciéon. Mayor dificultad plantea el epigrafe de 9-a)
1D2432 1 2433, que reza Dezir. Garcia de Pedraza a Ffernando de Sandoval y semeja desvelar la
identidad del dedicatario: ese nombre es, sin embargo, erréneo ya que, como se vera, el
personaje anunciado en el paratexto no es Fernando de Sandoval, sino Fernando de

Guevara, responsable del siguiente texto (9-b) 1D2433), que conecta con el anterior.”

St se atiende ahora a las relaciones literarias constatables a partir de sus textos,
Pedraza es autor de una imitacién del Infierno de Ifiigo Lopez de Mendoza en la que cita
explicitamente sus dos primeros versos (1-1D24006), ademas de la serrana escrita con este y
Rodrigo Manrique (7-1D2424). Otra conexion se produce con Diego Hurtado de Mendoza, a

quien no solo dedica 8-11D2431, sino que parafrasea en dos ocasiones algin texto suyo en su

20 Serfa conveniente, pues, proceder a una reducciéon de estos numeros ID, que podtia presentarse como
1D2424 “De Logoya a Navaftria” = 1D2424 “De Locoya a Navafria” + 1D2425 “Serrana tal casamiento” +
1D2426 “Serrana si vos queredes”, solucién adoptada en esta investigacion (7-1D2424 “De Logoya a
Navaftia”).

2 En lo que respecta a la numeracion de estos poemas, se trata de un caso distinto al de la serrana, pues son dos
piezas diferentes (como se percibe tanto por la forma como por el contenido) pero indisolubles: solo leyéndolas
en conjunto se comprende el juego poético practicado entre sus autores; asi, ID2432 “Fernando senyor sabet”
anuncia el género que presentard la siguiente (ID2433 “Juras a nuestro senyor”), lo que, indiscutiblemente,
evidencia la conexion textual. Dutton no se percaté de ello y les asignd dos numeros de identificacion distintos,
sin establecer ninguna relacién entre ambas; considero necesatio, sin embargo, no disociarlas y, por ello,
intentando no incrementar las referencias de este investigador, he hecho visible esa conexién siguiendo sus
parametros en el numero que asigno a la edicién: 9-a) ID2432 1 2433 “Fernando senyor sabet” para el primero
(a cargo de Pedraza) y 9-b) 1D2433 “Juras a nuestro senyor’” para el segundo (cuyo autor es Fernando de
Guevara). Véase apartado 1.3.2.
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dezir citador 4-1D2413, en el que incorpora también versos de Macfas y de Francisco
Bocanegra (e incluso varios otros de procedencia hoy desconocida). La vinculacién que
mantiene con Fernando de Guevara merced a los textos 9-a) 1D2432 1 2433 y b) 1D2433
completa esta ndémina, que lo muestra ya como un poeta resuelto, activo participante del
juego ladico-cortesano cuatrocentista. Con todo, las piezas de Garcia de Pedraza no son
citadas por otros escritores, ni figura como destinatario de composicioén alguna, lo que parece

apuntar hacia una escasa difusiéon de su obra mas alla de los ambientes en que se originé.

En lo que toca al examen individual de sus poemas, y al ser estos de contenido
amoroso, es poco mas lo que puede concluirse, pero algunas informaciones han de ser
tenidas en cuenta a la hora de establecer una biografia del personaje. Asi, resulta
particularmente interesante el dezzr 1-1D2406, imitacion del Infierno santillanesco, pues, dada
la cronologfa de su modelo, hubo de ser compuesto en una fecha que oscila entre el segundo
y el cuarto decenio del siglo XV;* también, y como ya fue sefialado por algunos criticos
(véase apartado 1.1.), no ha de pasarse por alto que en esta pieza el poeta se auto-denomina
“estrangero” (v. 13) y “escudero” (v. 59), una circunstancia que podria corresponderse con
su propia biografia (aunque quiza se trate tan solo de una convencion literaria). Mucha mayor
importancia ofrece el sintagma “a mata d'um espino” (v. 3), que podria aludir a un
emplazamiento en la sierra de Guadarrama al que también se refiere Santillana en una de sus
serranillas (véase apartado 1.3.2. y 1-ID2406, nota 1-4); en esta misma linea, de interés
resultan los topénimos que proporciona Rodrigo Manrique en la serrana en colaboracion 7-
1D2424, “Logoya” y “Navafria” (v. 1), dos localidades pertenecientes a la tierra de Buitrago
(de la que era sefior Ifiigo Lopez) y a pocos kilémetros de la villa de Pedraza de la Sierra
(actual provincia de Segovia), el lugar del que procede el poeta objeto de estudio (véase

apartado 1.2.2)).

Resulta imprescindible atender ahora a la distribucién de las piezas del escritor en
SA7, pues vienen a corroborar y aun a ampliar sus vinculaciones poéticas con nuevos datos.
Y es que, aun cuando son todavia numerosos los interrogantes en torno a la compilacion de
la colectanea salmantina, aparentemente desorganizada y en la que los materiales se habrian

ido sedimentando sin un plan previo, es manifiesta la utilidad de la revisiéon de la secuencia y

22 No existe consenso acerca del momento de creacion del Infierno de Ifigo Lépez de Mendoza: Lapesa lo
considera escrito después de 1427-1428, afios en los que debieron de llegar a sus manos las traducciones de la
Eneida y la Divina Comedia realizadas por su tio Enrique de Villena, dos obras cuya lectura reciente se percibe
con claridad en el Infierno (1957: 96); por su parte, Gémez Moreno y Kerkhof proponen una fecha
indeterminada posterior a 1428 (1988: XXXIV), mientras que Pérez Priego lo supone creado hacia 1440 (2002a:
312). Véase apartado 1.3.2.1.1.

32



EDICION Y ESTUDIO DE SU POESIA

distribucién de los poemas, algo que todavia “no se ha tenido demasiado en cuenta” en esta
antologfa (Tato 2012a: 307); sin embargo, resulta muy conveniente tomarlo en consideracion
en cuanto permite “reconstruir aspectos no solo de la vida interna de estas cortes (qué
autores concurrian, cronologia de su produccion, etc. [...]) sino de la propia manufactura de
los manuscritos” (Beltran 1998b: 21). Por citar algun ejemplo en este sentido, ya hace algin
tiempo Tato demostrd la operatividad de la metodologia para el caso del poeta Pedro de
Santa Fe, llegando incluso a probar la existencia de un cancionero perdido suyo (2005a); a
similares resultados llegd esta investigadora con otras secuencias del Cancionero de Palacio, en
las que encontrd significativas conexiones entre textos y autores que constituyen “auténticas

microsecciones poéticas” (Tato 2006: 805, n. 71).

En efecto, a propésito de Garcefa de Pedraza, la aplicacion de este proceder arroja
interesantes resultados, pues la mayor parte de sus obras pueden vincularse con los textos
que las rodean, ya sea porque aparecen cercanas o en vecindad directa con piezas de autores
con los que también mantiene relacion literaria —fundamentalmente el marqués de Santillana
y Diego Hurtado de Mendoza, pero también otros como Francisco Bocanegra o Fernando
de Guevara—, ya sea porque conectan con los textos circundantes por rasgos de contenido u
otros. Interesa, ademas, adelantar aqui que las dos partes del manuscrito en que se localizan
actualmente sus poemas (los nueve primeros entre los folios 4v y 161, los cinco restantes
entre el 98v y el 107r) se hallaban en el pasado mas proximas de lo que hoy permite suponer
el codice: como han demostrado las investigaciones en torno a la materialidad del
manuscrito, a los 23 primeros folios deben seguir los que se extienden del 87 al 130,
secciones que debieron de ser contiguas en el pasado y muy posiblemente copiadas por una

misma mano (Tato 2005a: 82, n. 55; véase apartado 4.2.).

A través de las siguientes tablas o bloques textuales se estudia la posicion de sus
poemas, aspecto que permitira profundizar en el estudio de sus relaciones literarias y aun

. . . . ~ : 23
aportar otras consideraciones de interés que atanen al escritor:

23 Para mayor claridad, los textos de Pedraza aparecen en negrita en las tablas, mientras que aquellos no
relacionados con su produccién figuran en un tono mas claro. Las piezas que guardan alguna relacion entre si
(escritas en colaboracion, temdtica similar, etc.) se separan mediante una linea discontinua; por otro lado, en la
explicacion de las tablas, aludiré a los poemas mediante la numeracién de Palacio, que deja traslucir el orden en
que estos se disponen en el manuscrito, si bien en el caso de los de Pedraza y Diego Hurtado aporto también
entre paréntesis el nimero con que figuran en esta edicién. Una primera version de estas ideas puede verse en
Lopez Drusetta (en prensa a).
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N° Folio ID Autor Rubrica Incipit
SA7-9 3v-4r 2403 Francisco Bocanegra | Cancion. Frangisco Se que pueden buen
Bocanegra dezir
SA7-10 4r 2404 R iﬁigo Lépez de Enyego Lopeg de Mendoca | Desfrago es que
2403 Mendoza bien sentiende
SA7-11 4r-v 2290 Francisco Bocanegra | Cancion. Francisco Pues tanto tuyo
Bocanegra feziste
SA7-12 4v 2405 Pedro de Quifiones | Cancion. Pedro de Por la fin del que
Quinyones bien ama
SA7-13 4v-6r 2406 Garcia de Pedraza | Dezir. Gargia de Partiendo de
Pedraga madrugada
SA7-14 6t 2254 Juan Pimentel Cancion. Don loban Quando tu a mi oyas
Pimentel
Tabla I

En primer lugar, y para lo que ahora interesa, puede diferenciarse una agrupacion de
composiciones que comprende desde SA7-9 hasta SA7-14 y que abre Santillana con su
cancion en colaboracién con Francisco Bocanegra (los textos SA7-9 y SA7-10), de quien
también se copia en este nicleo SA7-11, una cancién que Pedraza hubo de conocer, pues la
cita més adelante en SA7-22 (4-ID2413);"* ello permite establecer un vinculo entre
Bocanegra, doncel de Juan II que vive en las décadas centrales del siglo XV, y Garcia de
Pedraza.” Siguen a aquella cancién tres textos (SA7-12 de Pedro de Quifiones, SA7-13 de
Garcia de Pedraza [1-1D2400] y SA7-14 de Juan Pimentel) que, como hizo notar Tato,
evocan el Infierno de los enamorados de Tfiigo Lopez de Mendoza, escritor que abre este bloque y
cuyo Infierno también fue copiado mas adelante en el cancionero;” la coincidencia parece
sugerir un contexto de creacién o circulacion comun, de manera similar a lo que ocurre en
otros casos en el codice. Ademas, esa conexion textual pone en relacion a estos autores entre
si (sus textos hacen referencia al Infiernd) y con Ifiigo Lépez (su creador), una vinculacion
plausible en tanto Pedro de Quifiones y Juan Pimentel estan activos también en la primera

mitad del XV.” Por otro lado, este primer bloque refleja ya el peso de Santillana: no solo se

" Es mi intencién proseguir con el estudio de estas agrupaciones intentando establecer otras conexiones entre
mas autores y textos. Provisionalmente, y por motivos de claridad, he conformado vatios bloques o nicleos en
la obra de Garcia de Pedraza; no obstante, en realidad, gran parte de su producciéon parece integrarse en la
misma seccién del cancionero (véase apartado 4.2.).

% Para la figura de Francisco Bocanegra, véase Caravaggi ef alii (1986: 31-84) y Conde Solares (2009: 60-61).

26 SA7-12 es una cancién de Pedro de Quifiones en la que se presenta una muerte por amor de un enamorado
que “arde en biva llama”; SA7-13 (1-1ID2406) de Pedraza, es, como se vera mas adelante, un degzr parédico que
sigue el modelo del de Tfiigo Lopez, llegando incluso a introducir al marqués como personaje activo en su relato
(véase apartado 1.3.); finalmente, SA7-14 es una cancién de Juan Pimentel que menciona explicitamente a
Macias y que presenta a un yo lirico que da voces mientras se quema ardiendo de amor (Tato 2005a: 78, n. 43).
27 Pedro de Quiflones nace en 1408 y se tienen noticias de él hasta 1451 (Caravaggi ez alii 1986: 89-113); de Juan
Pimentel se sabe que murié prematuramente en 1437 mientras se preparaba para un torneo caballeresco
(Tomassetti 2013: 403-420).
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. . . . 4128
para otras creaciones de escritores que, presumiblemente, mantuvieron contacto con éL

N° Folio ID Autor Rubrica Incipit
SA7-15 6v 2407 Rodrigo de Cancion. Rodrigo de Que senyal es de
Cardenas Cardenas medrar
SA7-16 6v-7r 2408 Diego Hurtado de Cossaute. Diego Furtado | Aquel arbol que
Mendoza de Mendoga buelbe la foxa
SA7-17 Tt 2409 Diego Hurtado de Serrana. Diego Furtado Un dia desta semana
Mendoza de Mendoga
SA7-18 Tt-v 2410 Garcia de Pedraza | Cancion. Garcia de Por ser de ti
Pedraza namorado
SA7-19 7v-8r 2291 Rodrigo de Torres Cancion. Rodrigo de Pues plazer se me
Torres partio
SA7-20 8r-v 2411 Garcia de Pedraza | Dezir. Gargia de Traslado de alegria
Pedraza
SA7-21 8v 2412 Garcia de Medina Cancion. Gargia de Coracon mortir
Medina morir
SA7-22 9r-10v 2413 Garcia de Pedraza | Dezir. Gargia de Sepan quantos esta
Pedraca carta
SA7-23 10r-v 2420 Garcia de Pedraza | Cancion. El mesmo | Alli tras daquella
penya
Tabla 11

A continuacién, y mediando tan solo una cancién de Rodrigo de Cardenas cuya
relacién con el resto de piezas no he logrado percibir (SA7-15), distingo otro bloque de
textos que se abre con SA7-16 (17-1D2408) y SA7-17 (18-1D2409), un cosaunte y una serrana
debidos a la pluma de Diego Hurtado de Mendoza; en vecindad inmediata se copia SA7-18
(2-ID2410), cancién de Garcia de Pedraza. Por su proximidad, solo estorbada por las piezas
SA7-19 de Rodrigo de Torres y SA7-21 de Garcfa de Medina, parece pertinente incluir aqui
también los dezires SA7-20 (3-1D2411) y SA7-22 (4-1D2413) y la cancién SA7-23 (5-1D2420)
del pedrazano.” Diego Hurtado de Mendoza, poeta que inicia esta agrupacion, es otra de las
figuras con las que es posible vincular a Pedraza pues, como he apuntado, a él dedica la pieza

SA7-39 (8-1D2431), copiada unos folios después; igualmente, aqui, en el degir SA7-22 (4-

28 Una de las notas dominantes en SA7 es la considerable impronta santillanesca que en ¢l se percibe: allf se
copian piezas suyas como el Infierno 1ID0028), la Querella (1ID0127), 1a Visidn (1D0289), el Triumphete (1D0291) o
la Pregunta de nobles (ID0165) —una situacion nada extraordinaria, pues son en su totalidad composiciones muy
difundidas por otros cancioneros—; también otras de tradicion textual mucho mas limitada como el Degir contra
los aragoneses (1ID2603), su serrana tercera (ID2427) o la que compone en colaboraciéon con Rodrigo Manrique y
Pedraza (7-1D2424). Pero es, sobre todo, su influencia en otros poetas de la colectianea el aspecto que quiza
revierta un mayor interés, al afectar directamente a los autores objeto de estudio. Sobre la trayectoria vital del
marqués de Santillana, es mucha la bibliograffa existente, para mas informacion véase el apartado 2.2.2.3.

Y quizas los poemas de Rodrigo de Torres (SA7-19) y Garcia de Medina (SA7-21) no rompiesen esa
continuidad en que vengo incidiendo ya que, como se vera, no es esta la Ginica ocasién en que aparece un texto
de Rodrigo de Torres cercano a los de Pedraza. Por otra parte, las piezas correlativas SA7-22 y SA7-23 del
pedrazano aparecen conectadas entre si tematicamente, pues ambas se articulan en torno al dolor por la partida
de la dama (véanse 4-1D2413 y 5-1D2420).
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1D2413), cita las canciones SA7-36 (19-1D2414) y SA7-38 (21-1D2417) de Diego Hurtado,
ademas de los versos de SA7-11 de Francisco Bocanegra y aun otros de SA7-290 de Macias,

personaje cuya influencia es palpable en varios de estos poetas (véanse apartados 1.3.2. y

2.3.2).

N° Folio ID Autor Rubrica Incipit
SA7-24 11r 0404 Juan de Torres Cancion. Johan de Torres | Sepas tu senyora mia
SA7-25 11r 2421 Ifiigo Lopez de Dezir. Enyego Lopez de | En mirando una

Mendoza Mendoca ribera
SA7-26 11v 0488 Juan de Duefas Cangion. Johan de Aunque veo ques mi
Duenyas danyo
SA7-27 11v-12r 2423 Garcia de Pedraza | Cangion. Gargia de | Pues demando
Pedraza aguinaldo
SA7-28 12¢ 2424 Rodrigo Manrique Serrana. el comendador de | De Logoya a
Segura Navafria
SA7-29 12¢ 2425 R | Tnigo Lopez de Enyego Lopeg de Mendoga | Serrana tal
2424 Mendoza casamiento
SA7-30 12v 2426 R | Garcia de Pedraza | Gargia de Pedraza Serrana si vos
2425 queredes
SA7-31 12v-13¢ 2427 Ifiigo Lopez de Serrana. Enyego Lopec de | Desque nagi
Mendoza Mendoca
SA7-32 13r 2312 Alfonso de Montoro | Cangion. Alonso de Mas quiero contigo
Montoro guerra
SA7-33 131-v 2428 Francisco Bocanegra | Serrana. Frangisco Legando a Pineda
Bocanegra
SA7-34 13v 2429 Mendo de Campo Serrana. Mendo de Vy una serrana
Campo
Tabla I11

Tras SA7-24, cancién de Juan de Torres, marco otra agrupacion que inicia Santillana
con su dezir SA7-25, al que siguen las canciones SA7-26 de Juan de Duefas (nac. «. 1400, T «
1460) y SA7-27 (6-1D2423) de Garcia de Pedraza, autores ambos que intercambian versos
con don Ifiigo en el cancionero y que es posible relacionar aqui por el contenido de sus
textos: como sefial6 Campos Souto (2008: 30), estas dos canciones son estrenas o aguinaldos
poéticos, una tematica caracteristica de la Navidad cuya ubicacién correlativa en este lugar
parece sugerir un contexto compartido de creacion en unas fechas muy concretas —quiza con
motivo de algin festejo cortesano en la Pascua de Navidad o en la entrada de un nuevo afio,
sin olvidar que el propio Santillana fue autor de unas estrenas poéticas (ID0292 “Sacadme ya

de cadenas”).” Siguen las serranas SA7-28 a SA7-34 (excluida SA7-32 de Alfonso de

30 Mientras que en el de Juan de Duefias el poeta habla de entregarse a su sefiora “en estrenas de buen anyo”, en
el de Pedraza este le demanda “aguinaldo por buen estrena” (véanse apartado 1.3.2. y 6-1D2423); esta
coincidencia ya habia sido detectada por Tato (2006: 806). Sobre Juan de Duefias véanse Salvador Miguel (1977:
78-84), Presotto (1997) y Beltran (2009a: 460).
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Montoro), en una secuencia en la que Santillana, maximo exponente de esta modalidad,
vuelve a cobrar protagonismo: SA7-28, SA7-29 y SA7-30 (7-1D2424) son los tres fragmentos
de la escrita entre Rodrigo Manrique (1406-1477), Ifiigo Lépez y Pedraza; tras ella se copia
SA7-31, de Santillana, a la que, con la interpolaciéon de la pieza de Montoro, suceden las de
Francisco Bocanegra (SA7-33) y Mendo de Campo (SA7-34).”' Interesa resaltar aqui de
nuevo la apariciéon de Francisco Bocanegra, autor vinculado literariamente con el marqués de
modo directo (como se percibe en SA7-9 y SA7-10) y con Garcia de Pedraza en tanto este lo
cita en el cancionero (SA7-22 o 4-1D2413); con ellos comparte, ademas, la particularidad de

haber compuesto serranas.

Lo cierto es que el marqués de Santillana tiene mucho que ver en la creacion de las
serranas que fueron incluidas en este florilegio: no solo interviene en la escrita en
colaboraciéon con Rodrigo Manrique y Pedraza (SA7-28, SA7-29 y SA7-30 o 7-1D2424), sino
que compone otra con Gémez Carrillo de Acufa copiada mas adelante (SA7-220 y SA7-221),
a la que hay que sumar la que ¢l mismo cre6 individualmente (SA7-31). Por otro lado, la
serrana SA7-33, de Francisco Bocanegra, pudo sonar en el mismo contexto, pues la cancién
en colaboraciéon entre Bocanegra y el marqués incluida folios atras (SA7-9 y SA7-10) es
testigo de la relacion literaria que mantuvieron ambos; tampoco se puede descartar que tanto
la serrana SA7-17 (18-1D2409) de Diego Hurtado de Mendoza (cuyo apellido evidencia su
relacién familiar con el marqués) como SA7-34 de Mendo de Campo obedezcan a la misma
circunstancia.”® Hacia esta hipétesis apuntaria también la teorfa de Garcia, quien ya
acertadamente advertia, en relaciéon con las piezas de este tipo compiladas en SA7, que estas
se concentran casi en su totalidad en la primera seccién del codice y que, ademas, comparten

otras caracterfsticas que podrian traslucir una composiciéon simultinea a partir de ciertas

directrices acordadas previamente (2005: 28-31).

N° Folio ID Autor Rubrica Incipit
SA7-35 14r 0403 Juan de Silva Cangion. Johan de Silva Cuyo soy sepa de mi
SA7-36 141-v 2414 Diego Hurtado de Cangion. Diego Furtado Fuerca he de

Mendoza de Mendoga contemplar
SA7-37 14v 2430 D | Diego Hurtado de Mudanga Si amor sse que se
2414 Mendoza parte
SA7-38 14v 2417 Diego Hurtado de Cangion. El mesmo Amor quando me
Mendoza quitaste

31 Sobre la trayectoria vital de Rodrigo Manrique véase Montero Tejada (1996) y Campos Souto (2011).

% De Mendo de Campo solamente se conserva esta setrana, y su perfil historico todavia no ha sido esbozado.
Nada contradice, pues, que este personaje pudiese conocer las serranas de Santillana y, al igual que Bocanegra,
componer una.
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SA7-39 15¢ 2431 Garcia de Pedraza | Dezir. Gargia de Buen senyor Diego
Pedraza a Diego Furtado
Furtado de Mendoza
SA7-40 15v-16¢ 2432 Garcia de Pedraza | Dezir. Gargia de Fernando senyor
Pedraza a Fernando | sabet
de Sandoval
SA7-41 161-v 2433 Fernando de Juramento. Fernando de | Juras a nuestro
Guevara Guevara senyor
SA7-421 16v 24341 Francisco Bocanegra | Copla de Frangico Alto Rey mexor que
4341 Bocanegra todos
SA7-42 16v-17r 4341 Francisco Bocanegra Amor que quereys
de mi
SA7-43 171 2435 Rodrigo de Torres Dezir. Rodrigo de Torres | O tu verdadero
amor
SA7-44 17v 2436 Juan Pimentel Coplas de don Joban Si te plaz certificar
Pimentel
SA7-45 17v 2437 Gomez Carrillo de Copla que fizo Gomez, Que fara quien
Acufia Carillo a Johan de Merlo | alegrar
SA7-46 18¢ 2438 R | Juan de Merlo Repuesta de Johan de Senyor primo tu
2437 Merlo fablar
SA7-47 18¢ 2439 R | Fernando de Repuesta. Fernando de Pous (I) he visto
2437 Guevara Guevara a Joban de requestar
Merlo
SA7-48 18r 2440 Alvaro de Luna Copla del condestable gue | Coluna de gentileza
Jfizo al Rey de Castilla
SA7-49 18y 2441 R | Juan I Repuesta del Rey al Cierto es que la
2440 condestable firmeza
Tabla IV

Tras SA7-35 de Juan de Silva, la siguiente agrupacion se abre con SA7-36, SA7-37 y
SA7-38 (19-1D2414, 20-1D2430 D 2414 y 21-1D2417) de Diego Hurtado de Mendoza, dos
canciones —la primera de ellas con un apéndice rubricado como Mudanca (SA7-37 o 20-
1D2430 D 2414)— a las que, muy significativamente, sigue SA7-39 (8-1D2431), el Dezir.
Gargia de Pedraza a Diego Furtado de Mendoza, tal y como reza la rabrica. La vecindad de este
poema con las canciones de Diego Hurtado, que Pedraza hubo de conocer, pues cita ambas
en SA7-22 (4-1D2413), junto con el hecho de que en el cuerpo del dezir se dirija a él como si
estuviese en su presencia, indica que ambos mantuvieron trato personal. Tal circunstancia
resulta ciertamente llamativa teniendo en cuenta que este escritor ha sido identificado con el
almirante Diego Hurtado de Mendoza (nac. . 1366, 11404), un individuo perteneciente a una
etapa anterior a la del resto de los personajes que desfilan por estos folios y con los que el

pedrazano se relaciona (primera mitad del siglo XV).”

33 Parece poco probable la hipétesis de Vendrell, segin la cual el Diego Hurtado de Mendozga a quien Pedraza dirige
su dezir debiera ser identificado con un individuo distinto de aquel cuyos versos se copiaron en SA7 bajo esa
misma atribucion (véase apartado 1.2.1.).
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A este dezir dirigido a Diego Hurtado (SA7-39 o 8-1D2431) sigue otro igualmente
interesante, SA7-40 (9-a) 1D2432 1 2433), dedicado, segun la rdbrica, a Fernando de
Sandoval pero que, como he indicado (véase supra), muy probablemente se destine, en
realidad, a Fernando de Guevara (nacido en 14006), primo de Santillana y autor del texto
siguiente, SA7-41 (9-b) 1D2433), un juramento de amor anunciado en la composicion del
pedrazano (véanse apartado 1.3.2. y 9-a) ID2432 1 2433 y b) 1D2433).”* A excepcién de SA7-
43 de Rodrigo de Torres, se incluyen en esta agrupacion textos en los que se intuyen los
vinculos entre sus autores y Pedraza (desde SA7-421 hasta SA7-47): SA7-421 y SA7-42 son
las dos ultimas piezas que de Francisco Bocanegra se copian en el manuscrito,” SA7-44 es la
otra composicion que, ademas del texto emparentado con el Infierno, Palacio incluye de
Pimentel y SA7-45, SA7-46 y SA7-47 es un intercambio debido a Gémez Carrillo de Acufia,
su primo Juan de Mertlo y Fernando de Guevara, que importa también por la participacion
del ultimo (ademas de que Gomez Carrillo es autor de una serrana con el marqués presente

en el siguiente bloque).”

N° Folio ID Autor Rubrica Incipit
SA7-220 | 93v 1855 Ifiigo Lopez de Serrana. Enyego Lopec de | Madrugando en
Mendoza Mendoga Robredillo
SA7-221 | 94r 2600 R | Gémez Carrillo de Repuesta de Gomez, Senyor yo me
1855 Acufia Carrillo Dagiman (1) maravillo
SA7-222 94r 2601 Fernando de Roxas Cangion. Fernando de Aunque soy ¢ierto
Roxas que peco
SA7-223 | 94r-95v 0165 Ifigo Lépez de Preguntas de Ynyego Pregunto que es
Mendoza Lopeg de Mendoga daquellos que fueron
SA7-224 | 95v-98v 0291 Ifiigo Lopez de Dezir. Enyego Lope (1) de | Siguiendo el
Mendoza Mendoga plaziente stilo
SA7-225 | 98v 2602 Garcia de Pedraza | Cangion. Gargia de Si Dios a mi tanto
Pedraza quiere
SA7-226 | 98v-99r 2603 Ifiigo Lopez de Enyego Lopeg de Mendoca | Uno piensal vaxo (1)
Mendoza
SA7-227 | 99v 0370 R | Juan de Duefias Repuesta. Johan de Aunque visto mal
2603 Duenyas argayo
Tabla V

3 Sobre el de Guevara, caballero cuya trascendencia sera recordada en el Quiote, pueden consultarse Vendrell
(1945: 52-53), Riquer (2008: 153-154), Salvador Miguel (1977: 123-129), Rovira (1990: 145-148) o Beltran
(2001b: 79).

% Se trata de dos composiciones especialmente interesantes, por funcionar la primera (SA7-42I) como
introduccién a la segunda, en que Bocanegra se dirige a Juan II (SA7-42); ello permite conocer algunas
informaciones sobre “la motivacion, la finalidad o el circuito en el que se difundié el poema” (Tato 2016a: 737).
3 Aunque sin relacion directa con los textos de Pedraza, resulta significativo que se copie aqui un intercambio
entre Alvaro de Luna y Juan II (SA7-48 y SA7-49), dos figuras con las que una parte de los materiales
incorporados en el cancionero tiene mucho que ver. Y es que la practica totalidad de la obra de estos dos
personajes en SA7 se encuentra precisamente en estos folios, una circunstancia que parece vincular este fondo
poético con las cortes del rey y su valido (de Alvaro de Luna se recogen en esta parte del manuscrito catorce de
sus quince textos en SA7; mientras que de Juan II se copian tres de sus cuatro piezas en Palacio).
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Tras una seccién en la que predominan textos de Juan de Torres, Suero de Ribera y
Alvaro de Luna (tomando en cuenta la reordenacién de folios sefialada paginas atras),” en el
93v se inicia otra agrupacion que abre la ultima serrana copiada en SA7, los textos SA7-220 y
SA7-221, debidos a la colaboracién entre Santillana y el citado Gémez Catrillo.” Obviando
SA7-222 de Fernando de Rojas, cuya vinculacién con el resto quiza no sea casual,” aparece
una secuencia integrada por dos composiciones de Santillana (SA7-223 y SA7-224), una
cancién de Pedraza (SA7-225 o 10-ID2602) y otro intercambio del marqués con Juan de
Duefias, el célebre Dezir contra los aragoneses y su réplica (SA7-226 y SA7-227)." De nuevo,
pues, se presenta un texto del pedrazano en vecindad con los de Santillana; recuérdese,

ademas, que con Juan de Duefias compartia la composicion en estrenas folios atras.

N° Folio ID Autor Rubrica Incipit
SA7-235 102v 2608 Contreras Cangion. Contreras Si como fue lo
passado
SA7-236 102v 2609 Contreras Otra cancion Triste fue tu
pensamiento
SA7-237 | 103r 2610 Garcia de Pedraza | Cangion. Gargia de | A quien diz ser
Pedraza mexorada
SA7-238 | 103r 2611 Garcia de Pedraza | Otra cangion. El Senyora tu me
mesmo pareges
SA7-239 | 103r-v 2612 Garcia de Pedraza | Otra cangion. Gargia | Coragon pues tu
de Pedraza querer
SA7-240 103v- 2613 Rodrigo de Torres Cangion. Rodrigo de A muy gran culpa de
104« Torres ti

Tabla VI

Mas alla de la ubicacion correlativa de estas tres piezas del pedrazano (SA7-237, SA7-
238, SA7-239 u 11-1D2610, 12-1ID2611 y 13-1ID2612), no parece existir aqui conexion
literaria entre el autor y los escritores adyacentes —aun cuando una composicién de Rodrigo

de Torres (SA7-19) aparecia ya folios atras entre SA7-18 (2-1D2410) y SA7-20 (3-1D2411) de

37 Como ha estudiado Mosquera Novoa, Juan de Torres, cuya obra aparece principalmente en la seccion debida
a la primera mano, es otro de los autores que es posible ligar al entorno de Juan II de Castilla y su privado
Alvaro de Luna. Para esta figura, véanse sus trabajos (2012, 2013, en prensa a, b, ¢, d y e) y su reciente tesis
doctoral (2015), ademas de (2016).

3 Goémez Carrillo era hijo del portugués Lope Vazquez de Acufia y Teresa Carrillo; se cri6 en la corte de Juan 11
junto con su hermano Alfonso y llegé a desempefiar el puesto de camarero mayor de la reina Marfa. Debido al
afecto que esta le profesaba, pudo casarse en 1434 con Marfa de Castilla, nieta del rey Pedro I el Cruel (Franco
Silva 1996: 224).

% Aun cuando no existen datos sobre el poeta Fernando de Rojas, autor de esta tnica composicién en SA7, no
es imposible pensar que pueda identificarse con la figura histérica de Fernando de Sandoval y Rojas, I conde
de Denia, hijo del adelantado Diego Gémez de Sandoval y Rojas y Beatriz de Avellaneda y casado en 1427 con
Juana Manrique de Lara (Franco Silva 1984: 54); este personaje no infrecuentemente aparece en la
documentacién como Fernando de Rojas y quiza sea el mismo con el que se confunde a Fernando de Guevara en
la rabrica de 9-a) 1D2432 1 2433 (véase apartado 1.3.2.).

40 Es unanimemente aceptado que el Dezir contra los aragoneses fue escrito por Santillana en 1429, cuando era
frontero en Agreda y combatié a navarros y aragoneses (Pérez Priego 1999: 69-70; véase también Piccus 1960).
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Garcia de Pedraza, ademas de que SA7-43, también suya, se halla cerca de sus degzres SA7-39

y SA7-40, lo que podrfa indicar alguna vinculacién entre ambos hoy desconocida.”

N° Folio ID Autor Rubrica Incipit
SA7-247 105¢-v 0195 Macias Dezir. Magias Pues me fallecio
ventura
SA7-248 | 105v- 0130 Macfias Dezir. Magias Con tan alto poderio
1061
SA7-249 | 106r-107r | 2619 Garcia de Pedraza | Dezir. Gargia de O castillo tan
Pedraza famoso
SA7-250 | 108r-116r | 0028 Ifiigo Lépez de Infierno de los namorados | La Fortuna que non
Mendoza gue fizo Enyego Lopec de | cessa
Mendoca
Tabla VII

No sucede lo mismo en el dltimo bloque, que comienza en el folio 105r y donde se
copian dos textos de Macfas (SA7-247 y SA7-248), uno de Pedraza (SA7-249 o 14-1D2619) y,
a continuacién, el Infierno de los enamorados de Thigo Loépez de Mendoza (SA7-250). La
conexion entre los tres autores es clara: por un lado, el legendario Macfas aparece en el
Infierno de Santillana, es también citado por Pedraza en SA7-22 (4-1D2413) e influye en varios
de estos poetas (véanse apartados 1.3.2. y 2.3.2); por otro, el Infierno fue imitado por el poeta
pedrazano en SA7-13 (1-1D2406), como ya se ha apuntado, un indicio mas de la relacion
entre este y don Ifiigo. Sin petjuicio de lo anterior, no ha de pasarse por alto que la segunda
mitad del folio 107r, que cierra SA7-249 (14-1D2619) de Pedraza, y el 107v aparecen en
blanco, tal vez a la espera de incorporar algin material mas (¢quizas del autor?; véase

apartado 4.2.).

El analisis llevado a cabo hasta el momento arroja interesantes conclusiones: la
primera y mas evidente de todas es la gran vinculacién que existié entre Garcia de Pedraza y
el circulo de los Mendoza, capitaneado por la excelsa figura del marqués: no solo los textos
directamente relacionados con ellos como la serrana escrita en colaboracién con Santillana (y
Manrique), la imitacién del Infierno o los dezires dirigidos a Diego Hurtado de Mendoza y
Fernando de Guevara (primo de Santillana) corroboran este vinculo, sino también la
significativa distribuciéon de la practica totalidad de sus piezas en el cancionero en cercania

con las de los miembros de este linaje. Paralelamente, se entrevé que sus conexiones literarias

4 Quiza tampoco resulte azaroso el que sea Contreras el escritor que antecede a Pedraza en esta ocasién: como
ha estudiado Tato, este poeta es autor de un mote (“Maguer vexo que perecco”, inserto en ID0589 “A la una a
las dos”, v. 6) que Santillana recupera con alguna variante en una de sus mds antiguas composiciones, tal vez
porque conocia el de Contreras (“Pero vejo que peresco”, incorporado en ID0310 “Por amar non sabiamente”,
v. 10) (2013b: 400).
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no se limitarfan a la familia Mendoza, sino que alcanzan a otras figuras de la primera mitad
del siglo XV como Juan Pimentel, Pedro de Quifiones, Francisco Bocanegra, Juan de Duefas

o Rodrigo Manrique.

Asimismo, el estudio detenido de estos folios permite conjeturar que debié de existir
una “red de relaciones literarias”, segin la expresion acufiada por Deyermond (2005a: 84),
entre los autores concentrados en esta seccion y vinculados a Santillana; y es que, al igual que
sucede con Pedraza, se ha comprobado que son varios los que unicamente figuran en esta
parte del manuscrito —algunos de ellos con la totalidad de su obra: valga de ejemplo el caso
de Francisco Bocanegra, autor relacionado con don Ifiigo y con Pedraza cuyos cinco textos
recogidos en Palacio aparecen alli, pero también el de Diego Hurtado de Mendoza, con sus
siete unicos poemas en esa seccion (véase apartado 2.2.1.), o el de otros como Fernando de
Guevara (sus dos textos en Palacio se hallan alli), Juan Pimentel (idéntica situacién), Pedro de
Quifiones (autor de una de las piezas que evoca el Infierns) o Mendo de Campo (responsable
de una serrana localizada en estos folios). A ello puede anadirse que las serranas,
concentradas en esa parte del manuscrito, son debidas casi en su totalidad a poetas (entre los
que se incluye a Pedraza) que se pueden relacionar con Ifiigo Lopez por més de una via. En
este sentido, conviene adelantar que el marqués tiene una importante presencia no solo en la
obra del pedrazano, sino también en Palacio, siendo el autor que mas espacio ocupa por
numero de versos (Whetnall 2010) y el que promueve o desencadena no poca de la literatura

allf contenida, especialmente en los folios estudiados.*

No ha de obviarse tampoco que Diego Hurtado de Mendoza, con el que Pedraza
mantiene relacién literaria, ha sido identificado por la critica con el almirante de nombre
homoénimo, muerto en 1404 y padre de Santillana. Como ya anticipé, es llamativo que una
figura del dltimo tercio del siglo XIV como lo fue el almirante Diego Hurtado aparezca en
una seccion del cancionero en la que son mayoria los autores de la primera mitad del siglo
XV, no pocos nacidos tras su muerte (Fernando de Guevara, Juan Pimentel, Pedro de
Quifiones, Francisco Bocanegra, Juan de Duefias, Rodrigo Manrique, etc.); todavia mas
desconcertante resulta el hecho de que un creador activo durante la primera mitad del
cuatrocientos como demuestra serlo Garcia de Pedraza dirija un dezir “en presencia” al
almirante Diego Hurtado, fallecido muy a comienzos de la centuria (11404). Ahora bien,

pendiente aun de afrontar el estudio de la personalidad de Diego Hurtado, no descartaré que

Y ello sin perder de vista que en esta parte del manusctito se encuentra una gran parte de las obras de
Santillana compiladas en SA7.
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el pedrazano fuese un poeta excepcionalmente longevo: podria haber compuesto el texto
dedicado al almirante en vida de este (antes de 1404) y, afios después, continuar ejercitandose

, . . . 43
con la pluma, de lo que serfa muestra la serrana creada con Santillana y Rodrigo Manrique.

De lo hasta ahora apuntado pueden esbozarse ya algunas caracteristicas acerca del
escritor: se trata de un individuo de nombre Garria, oriundo, y probablemente sefior, de la
villa de Pedraza de la Sierra, que compone sus textos antes de 1444, a juzgar por su inclusion
en el Cancionero de Palacio.* 1.a significativa distribucion de sus piezas en el manuscrito parece
apuntar hacia la idea de que debieron de ser compuestas en un entorno cercano al de la
familia Mendoza, algo que confirman sus conexiones literarias con iﬁigo Lépez de Mendoza,

Diego Hurtado de Mendoza y Fernando de Guevara.®

También atendiendo a la posicién de sus poemas, es posible vincularlo poéticamente
con otras figuras de la primera mitad del siglo XV como Juan Pimentel, Pedro de Quifiones,
Francisco Bocanegra, Juan de Duefias o Rodrigo Manrique, presentes en la misma seccioén
del cancionero: la secuencia debe ponerse en relaciéon con el contexto de creaciéon de las
piezas; Garcia de Pedraza serfa un activo participante del juego poético cortesano de las
cortes de Juan II y su privado Alvaro de Luna, ambiente que hubo de estar detras de estos

folios del manuscrito.

Por dltimo, no ha de perderse de vista que entre sus relaciones literarias mas
importantes se encuentra la que sostiene con Diego Hurtado de Mendoza, un escritor que la
critica ha identificado con el almirante de nombre homénimo (nac. ¢. 1366, 11404); a pesar
de que esta filiacién rompa con la cronologia del resto de los autores con los que mantiene
vinculaciones (primera mitad del siglo XV), habra que tenerla en cuenta de cara a la

identificacién de Pedraza.

4 A este respecto, puede aportatse el caso de Alfonso Alvarez de Villasandino, escritor que sobrepasé los 70
afios de edad (sobre su vida véase Mota Placencia 1990, I: ci-cxxxvi). Sin embargo, y como se vera, la
investigacion biografica sobre la figura de Garcia de Pedraza contradice esta posibilidad.

# Ademas de Pedraza de la Sierra, existen otros lugares cuyo topénimo contiene este vocablo, como Pedraza de
Campos (Palencia) o Pedraza de Alba (Salamanca); sin embargo, parece mucho més probable que las rubricas se
refieran a la villa de Pedraza de la Sierra, no solo por su proximidad a los dominios de Santillana, sino porque
allf se documentan individuos de nombre Gareia que fueron sus sefiores durante el periodo que ahora interesa.

4 Segun sefiala Campos Souto, “no parece imposible suponer que sus textos hayan entrado en SA7 de la mano
de los Mendoza ya que, precisamente, de su lectura deducimos el vinculo o la relacién que debié de existir entre
Garcia de Pedraza y los miembros de este linaje” (2008: 23).
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1.2.2. Garcia de Pedraza en otras fuentes.

Agotada la via de indagacién que proporciona su literatura, parece légico acudir a
otras fuentes en busca de candidatos compatibles con las informaciones que suministra la
obra. Como ya indiqué en la introduccion (véase Introduccion), daré prelacion a las fuentes
contemporaneas al autor, tales como la documentacién depositada en diferentes archivos a la
que he podido tener acceso, las cronicas o los estudios historicos que, con rigor, apoyen los
datos en pruebas de archivo. Otras fuentes secundarias como genealogias o nobiliarios de
épocas posteriores seran solo tenidas en cuenta de forma complementaria, pues en ocasiones

arrastran errores que pueden despistar y confundir al investigador.

El toponimo que ofrecen las rabricas de SA7, Pedraza, constituye una importante
referencia para ubicar al escritor, quien era oriundo de esa localidad y, dado el caracter
cortesano de esta literatura, probablemente alguien con cierta relevancia en la villa (el sefior),
lo que le habria permitido acceder a los entornos poéticos palaciegos que auspiciaban la
poesia cancioneril.** En este sentido, ha de sefialarse que la procedencia casa bien con lo que
hasta ahora he apuntado sobre el escritor, pues la ubicacion de sus dominios en las
proximidades de la sierra de Guadarrama permite establecer otra vinculacién mas entre él e
iﬁigo Lopez: esta serranfa, que actualmente es frontera entre las comunidades autbnomas de
Castilla y Leon y Madrid, separaba en el siglo XV la comunidad de villa y tierra de Pedraza de
la Sierra (hoy en la provincia de Segovia) y la de Buitrago (actual comunidad de Madrid),

~ . LA , 47
cuyo seflor era, precisamente, Ifiigo Lopez de Mendoza.

Pues bien, la documentacion y estudios histéricos disponibles sobre Pedraza de la
Sierra dan noticia de diferentes individuos del linaje Herrera que ostentaron el sefiorio de esa
villa durante los siglos XIV y XV, algunos de ellos de nombre Garvia (podrian ser, por tanto,

identificados con el poeta):

(I) Garcia Gonzalez de Herrera, primer sefior de Pedraza,
(II) Pedro Nufez de Herrera, segundo sefior de Pedraza,
(III) Garcia de Herrera y Enriquez, tercer sefior de Pedraza y, como se vera, poeta de

SATy

4 Con todo, la gaya ciencia fue practicada por autores de diversa condicién, constando la existencia de poetas de
posicién social muy diferente; asi, se sabe que el celebrado Alfonso Alvarez de Villasandino vivia a expensas de
nobles y reyes, Anton de Montoro era ropavejero, etc.

47 Sobre las comunidades de villa y tierra véase Mufioz Gémez (2012), donde se recogen varios trabajos
relacionados con esta tematica.
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(IV) Blanca de Herrera y Nifio, cuarta sefiora de Pedraza.”

A continuacién presento las biograffas de las tres figuras masculinas, para las cuales
he acudido a documentacién contemporanea a los personajes, pero aplicando un cierto filtro:
unicamente he tenido en cuenta aquellas fuentes en las que es posible constatar que se trata

~ . .. .. 49
de alguno de los sefiores de Pedraza y no de otros individuos homénimos.

1.2.2.1. Los Herrera, sefiores de Pedraza
(D) Garcia Gonzalez de Herrera, primer sefior de Pedraza:

El primer Herrera sefior de Pedraza de la Sierra fue el mariscal Garcia Gonzalez de
Herrera, figura de quien ya Fernan Pérez de Guzman se hacia eco en sus Generaciones y

semblanzas:

Del mariscal Garei Gongdlez de Herrera, un buen cavallero

El mariscal Gar¢i Gongalez de Herrera fue un buen cavallero. Su linaje es antiguo e de buenos
cavalleros. De parte de su madre fue de los Duques, onorable linaje.

Alto de cuerpo e delgado e de buena persona. Cuerdo e esfor¢ado, franco e buen amigo de sus amigos,
pero muy malenconioso e triste e que pocas vezes se alegrava, e por esto dizen que el conde don
Sancho, hermano del rey don Enrique el viejo, que lo cri6 e amé mucho, que dizfa que el nublado de
Garcia Gongalez sienpre estava egual.

Fue este mariscal muy verdadero en sus palabras. Amé mucho mugeres. E es bien de maravillar que
franqueza e amores, dos propiedades que requieren alegtia e plazer, que las oviese onme tan triste e
tan enojoso.

Muri6 en Leén, en hedat de setenta afios (Barrio 1998: 124-125).

A pesar de que no es mucha la documentacién conservada sobre el mariscal, ello no
impide trazar una biograffa del personaje. Si se atiende a la informacién proporcionada por
Fernan Pérez de Guzman, quien afirma que fallecié a los 70 afios de edad, debié de haber
nacido hacia 1344, pues la fecha de su muerte puede fijarse en 1404 (véase znfra). Este
hombre era hijo de Garci Gonzalez de Herrera y de Ana Duque de Molina y Rojas (como
recuerda el propio Pérez de Guzman: “de parte de su madre fue de los Duques”), y habia

entrado desde muy joven al servicio del bastardo don Sancho de Alburquerque, hermano de

4 Por razones practicas, utilizo nimeros ordinales para clasificar cronolégicamente y designar a los diferentes
sefiores de Pedraza durante el periodo; con todo, las denominaciones tan solo hacen referencia a los respectivos
miembros de la casa de Herrera que ostentaron este sefiorio (primer Herrera sefior de Pedraza, segundo Herrera
sefior de Pedraza, etc.), pues la villa tuvo anteriormente otros poseedores.

# Prescindo de Blanca de Herrera y Nifio, cuarta sefiora de Pedraza, ya que su condiciéon de mujer la descarta
de cara a esta identificacion.
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Enrique II de Castilla e hijo, como él, de la larga unién extraconyugal de Alfonso XI con
dofa Leonor de Guzman (“don Sancho hermano del rey don Enrique el viejo, que lo cri6 e
am6 mucho”).”

Segun Franco Silva, quien llevé a cabo un riguroso estudio sobre el mariscal (los
datos anteriores se confirman en su trabajo), este debi6 de haber prestado grandes servicios a
la causa de Enrique II en su carrera hacia el trono, pues, tras su victoria, el Herrera se
convierte en un personaje relevante para la nueva monarquia; prueba de ello es su ascenso a
mariscal (en fecha desconocida), asi como su ventajoso matrimonio, por mediacién del
conde don Sancho, con Estefania Fernandez de Monroy, heredera tnica del poderoso linaje
extremefio de los Monroy (1986: 363).”" El enlace debié de producirse en 1371, pues dofia
Estefania se habia quedado viuda de su primer matrimonio con Garcia Alvarez de Toledo,
primer sefior de Oropesa, en 1370, y aparece ya en un documento fechado el 20 de marzo de

1371 como mujer de Garcia Gonzélez de Herrera.”

Hasta donde he podido saber, el matrimonio no produjo descendencia; aun asi, el
mariscal obtuvo importantes beneficios de esta unién al apropiarse de una serie de lugares
que pertenecian a los Monroy en la tierra de Plasencia (Valverde de la Vera, Talavan, Arroyo
del Horno, La Lucia, y la Casa de la Paz).53 Las mercedes de Sancho de Alburquerque con su
servidor Garcia Gonzalez no terminaron con el enlace, sino que en 1371 le entrega también
los bienes que posefa el judio Cag de Alba en la villa de Medellin (hecho que, afios mas tarde,

en 1379, confirma el propio Juan I) y, en 1374, la dehesa de Patilla (como revela otro

% Sobre Alfonso XI véase Sanchez-Arcilla (2008) o Cafias Galvez (2014); para lo relativo a Leonor de
Alburquerque y los hijos bastardos habidos de la misma pueden consultarse los clasicos trabajos de Ballesteros
Baretta (1908 y 1932) y Mox6 (1975) o, mas recientemente, la monografia de Garcfa Fernandez (2015), donde
se recogen varios estudios de interés. Sobre Enrique II véase Valdeén Baruque (1996) o (2001: 15-50).

51 En relacién con la guerra fratricida entre Entique II y su hermano Pedro 1 el Cruel, véase Valdeén Baruque
(2001: 11-50) y (2003); son fundamentales también Suarez Fernandez (1994a) y Estepa Diez (2004). Para el
reinado de Pedro I de Castilla puede consultarse Diaz Martin (1994).

52 Se trata de un privilegio conservado en la Seccién Nobleza del Archivo Histérico Nacional (A.H.N en
adelante) con la signatura FERNANDEZ DE MONROY, CP.375, D.5, por el cual Enrique II confirmaba un
albala anterior, del 12 de febrero de 1371, en el que autorizaba a Estefanfa Fernindez de Monroy a fundar
mayorazgo con los bienes que habia heredado de su padre. He tenido noticia de los documentos a que haré
mencién fundamentalmente a través del Portal de Archivos Esparioles (PARES) <http://pares.mcu.es/> [visitado
el 6 de mayo de 2016], de los Indices de 1a Coleccion Salazar y Castro <http://dokuklik.snae.otg/salazar.php>
[visitado el 6 de mayo de 2016], asi como del inventario Arhivo de los Dugues de Frias, redactado por Pefia
Marazuela y Le6n Tello (1955).

> En otro documento de 1371, del que dan noticia Pefia Marazuela y Le6n Tello en su inventario (1955, I: 261),
Enrique II faculta a Estefanfa Ferniandez de Monroy para declarar nulos los mayorazgos instituidos por su
padre, una actuacién que tanto Franco Silva (1986: 364) como Avila Seoane (2004: 140-141) ponen en relacién
con los intereses del mariscal sobre el patrimonio de su mujer, que de esta forma quedaban también a su
disposicion.
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testimonio notarial de 1402).” En otro escrito fechado en 1392, el mariscal aparece casado
con su segunda mujer Marfa de Guzman (hija de Pedro Suarez de Guzman y Elvira de
Ayala), por lo que habria enviudado de Estefanfa de Monroy antes de esa fecha y contraido

. . 55
matrimonio con su segunda CSPOS@..:’

Garci Gonzalez de Herrera () Ana Duque de Molina y Rojas

Garcia Gonzalez de Herrera ({)) Estefania Fernandez de Monroy

(@ Maria de Guzman

Elvira Garcia Pedro Nunez de Herrera Juana Nunez de Herrera

Arbol 1: Garcia Gonzélez de Herrera

En 1394, Enrique III confirma a Garcfa Gonzalez de Herrera una donacion previa,
de Juan I, de la villa de Pedraza de la Sierra con sus aldeas, términos, jurisdiccion civil y
ctiminal,” un sefiorfo que, andando el tiempo, se convertirfa en la posesién mas significativa
de esta rama del linaje Herrera.”” Dada la importancia del sefiorfo para la identificacién del
poeta lamado Garcia de Pedraza, parece oportuno detenerse en como los Herrera obtuvieron
tal beneficio. Segin Municio Gémez, que estudié la documentacion depositada en el Archivo
de la Comunidad de Villa y Tierra de Pedraza, la villa habia sido entregada por Enrique II al
comendador mayor de Montalban, Fernando Gémez de Albornoz, en 1369, al parecer como
recompensa por haber ayudado a la reina Juana Manuel y al infante don Juan a escapar de la
prision; a este sucede en el seforio su hija Catalina de Albornoz, quien lo ostentara
conjuntamente con su marido, Juan Duque (2010: 18-19). Tras ellos, la villa pasa a manos de

Fernando Duque, su hijo, de quien existe poca documentacion; finalmente, Juan I concede

> Los documentos se conservan en la Secciéon Nobleza del A.-H.N. con la signatura FRIAS, CP.283, D.7 y
OSUNA, CP.105, D.21, respectivamente.

5 Se trata de un privilegio rodado de Enrique III en el que otorga a Garcia Gonzélez de Herrera, mariscal de
Castilla, y a su mujer Marfa de Guzman, la merced de 27 excusados en los lugares de Cabanillas y Ayala
(Segovia); se conserva en la Seccién Nobleza del A.H.N. con la signatura OSUNA, CP.56, D.9, y esta fechado
el 12 de noviembre de 1392 en Segovia.

5 Seccién Nobleza del A.H.N, signatura OSUNA, C.476, D.56-57. El documento esta fechado el 2 de marzo
de 1394 en Alcala de Henares.

57 Sobre Juan I puede consultarse Suarez Fernandez (1994b), ademas de Valde6n Baruque (2001: 51-76); para
Enrique III véase Suarez Bilbao (1994), Mitre Fernandez (1968 y 2001) y Veas Arteseros (2003), ademas de
Valdeén Baruque (2001: 77-102).
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Pedraza al mariscal Garcia Gonzalez de Herrera, quien, recuérdese, estaba emparentado con

los Duque por via materna (#bid.).”

Lo cierto es que por aquel afio de 1394 en que le llega la confirmacién del sefiorio, el
mariscal era un gran aliado del rey Enrique III, quien, como atestigua la Crinica de Pero
Lépez de Ayala, lo envia como mediador ante don Fadrique, duque de Benavente, y dofia

Leonot, reina de Navarra:

El Rey, desque vi6é quel Duque non complia lo que le enviaba mandar por sus cartas en razon de las

rentas suyas que tomaba, envié 4 él un caballero, s# Mariscal de Castilla, gue decian Garei Gonzale, de

Ferrera, ¢é levo sus cartas de creencia para ¢él. Otrosi mand6 a Garei Gonzgalez que fuese para la villa de

Roa, do estaba la Reyna de Navarra, su tia, ¢ fablase con ella, por quanto le dixeron que ella estaba

querellosa (...) E Garei Gonzalez, de Ferrera, Mariscal de Castilla, que el Rey enviara 4 la Reyna de Navarra

¢ al Duque de Benavente con la mensageria que avemos contado, llegd a Amusco (...) Segund que
avemos contado, el Rey avia enviado por su mensagero 4 la Reyna de Navarra ¢ al Duque de

Benavente, 4 Garei Gonzalez de Ferrara, su Mariscal de Castilla (véase Rosell 1953, 11: 218-220; la cursiva

es mia).”

En los afios siguientes, Garcia Gonzalez de Herrera continda acrecentando su
patrimonio, de lo que deja constancia la compra de bienes y propiedades, entre las que
figuran algunas casas sitas en Grifién, el lugar de Bodén o una heredad en Badajoz.” Sin
embargo, la apropiacién de las posesiones de su primera mujer, Estefania Fernandez de
Monroy, en tierras de Plasencia fue llevada a cabo por el mariscal ya en vida de esta (véase
supra) y no debi6é de satisfacer a los miembros del linaje de su fallecida esposa; de ahi
probablemente que, en el afio 1400, llegue a un acuerdo con un Monroy: Garcia Gonzalez
darfa en dote a su hija Elvira Garcia (habida con su segunda mujer Marfa de Guzman) los
lugares de Valverde de la Vera, Talavan, La Lucia, la Casa de la Paz, la dehesa de Arroyo del

Horno y otros bienes pertenecientes al mayorazgo de Monroy para su casamiento con

Alfonso Ferndndez de Monroy.”

58 Segun Franco Silva, la concesién de la villa a Garcia Gonzalez de Herrera por Juan I se habifa producido hacia
1379-1380 (1986: 364). La informacién aportada por Municio Gémez (2010) sobre la historia del sefiorio de
Pedraza concuerda con la que proporcionan Pefia Marazuela y Le6n Tello en su inventario del archivo ducal de
Frias (1955), que siguen tanto Franco Silva (1986, 1988) como Abad Castro y Martin Ansén (20006). Sobre la
reina Juana Manuel, esposa de Enrique II, véase el citado estudio de Valde6n Baruque (1996).

% Sobre este episodio, acaecido poco antes de la caida del duque de Benavente, véase Sudrez Fernandez (1981:
336-338 y 236-237).

% Los documentos que lo atestiguan, catalogados en la Secciéon Nobleza del A.H.N, son los siguientes:
OSUNA, CP.174, D.18 (fechado el 30 de marzo de 1398 en Toledo), FRIAS, C.455, D.6 (fechado el 6 de
noviembre de 1402) y FRIAS, CP.287, D.15 (fechado el 29 de noviembre de 1403 en Alburquerque).

¢ El documento se conserva en la Seccién Nobleza del A.H.N. con la signatura OSUNA, C.477, D.69-71
(fechado el 9 de agosto de 1400 en Zamora). Como apunta Avila Seoane, quien da noticia de otras pruebas de
archivo inéditas localizadas en los fondos Osuna y Frias del A.-H.N., consta también que Elvira Garcfa murié
ese mismo afio, probablemente sin consumarse su matrimonio con Alfonso Fernandez de Monroy (2004: 142).
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Sin embargo, la querencia del mariscal por aquellos a quienes tanto debfa pudo mas
que su deseo de concordia con los Monroy vy, asi, en 1404, llega a un acuerdo con el infante
don Fernando (yerno de su protector, el fallecido Sancho de Alburquerque): este le confirma
las donaciones de Torremormojon, Castellanos, Arroyo del Puerco, Loranca y Santa Marfa
de la Ribera y, a cambio, el mariscal dona al futuro rey de Aragén los territorios que habian
pertenecido a su primera mujer (Valverde de la Vera, Monroy, Talavan y la dehesa de Arroyo
del Horno).” De este modo, Garcia Gonzilez se vefa libre de los problemas con los Monroy
derivados de la posesion de esos lugares; mas poco disfruté de esa concordia: por un
documento fechado el 13 de octubre de 1404 se sabe que su hijo y sucesor, Pedro Nufiez de
Herrera, tomo posesion de la villa de Torremormojon “estando en las casas que fueron de

, , . : 63
Garcia Gonzalez de Herrera mariscal de Castilla™.

Puestos a valorar la idoneidad de este candidato para la identificaciéon del poeta, es
verdad que se trata de un individuo de nombre Garcia que ostentd el seforio de Pedraza en
una fecha anterior a la compilacion del Cancionero de Palacio; también, por su cronologia,
podria haberse relacionado literariamente con el almirante Diego Hurtado de Mendoza, pues
ambos mueren en 1404. Sin embargo, cuando el mariscal Garcia Gonzalez de Herrera fallece
“en Leo6n en edad de setenta afios”, segin aseveraba Fernan Pérez de Guzman, los dos
personajes con los que el autor de SA7 compuso la serrana en colaboraciéon (Rodrigo
Manrique y Santillana) no estaban en circunstancia de intercambiar versos: Rodrigo Manrique
ni tan siquiera habia nacido (1406-1477) e Ifigo Lépez de Mendoza contaba con seis afios

(1398-1458), por lo que esta figura no corresponde a la del escritor de Palacio.

(I) Pedro Nufiez de Herrera, segundo sefior de Pedraza:

Poco después del fallecimiento del mariscal Garcia Gonzalez de Herrera, su mujer,

Marfa de Guzman, se hace cargo de la administracién del patrimonio: en sendas escrituras de

92 T.a donacién de don Fernando se encuentra en el Archivo General de Simancas (A.G.S.) con la signatura
PTR, LEG, 58, DOC.30, mientras que de la de Garcfa Gonzalez he tenido noticia a través del inventario de
Pefia Marazuela y Leén Tello (1955, I: 261); ambos documentos estan fechados el 8 de enero de 1404 en
Medina del Campo. El acuerdo fue ya estudiado por Mitre, quien incidia en la fuerte vinculacién personal que
debi6 de existir entre el mariscal y el infante don Fernando (1968: 210-211). Sobre Fernando de Antequera
véanse los trabajos de Sarasa Sanchez (1986) y Gonzalez Sanchez (2012), ademas de Vicens Vives (1956: 69-
102) y Valdeén Baruque (2001: 103-120).

63 Seccion Nobleza del A.H.N., signatura OSUNA, C.522, D.14; la transctipcién es mia.
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1405 y 1406 adquiere nuevas heredades™ y en 1408 manda redactar un inventatio, con los
bienes que habfan pertenecido a su conyuge, para el repartimiento entre los hijos vivos
habidos del enlace, Pedro y Juana Nufiez de Herrera.” Por aquel entonces, el primogénito,
Pedro, sucesor de su padre en el sefiorio, llega a su mayoria de edad juridica, a juzgar por un
documento con fecha de 1410 en el que su madre y hasta entonces curadora, Marfa de
Guzman, da cuenta de lo que habian rentado los bienes pertenecientes a su hijo, el legitimo
heredero: dado que el fin de la curaduria solia establecerse en los 25 afios, puede suponerse
que Pedro habria nacido en torno a 1385.” Poco después, en 1411, Pedro Nufez y su
hermana proceden al reparto del patrimonio de su difunto padre; tan solo dos afilos mas
tarde, en 1413, Marfa de Guzman muere, dejando como herederos universales de sus

posesiones a sus dos hijos.”

Pedro Nufiez de Herrera comienza entonces a ejercer plenamente como el nuevo
sefior de Pedraza de la Sierra y demas territorios recibidos de su padre Garcia Gonzalez de

Herrera;”® no consta, sin embargo, que heredase el cargo de mariscal que habfa poseido su

64 Se trata de una escritura de compraventa de la heredad del Quijuelo conservada en la Seccién Nobleza del
A.H.N con la signatura OSUNA, CP.108, D.2 (fechada el 25 de septiembre de 1405 en Plasencia) y de otra de
ratificacion de una cesion previa de la heredad “Aguijon del Olleco”, catalogada en este mismo fondo con la
signatura OSUNA, C.476, D.37 (fechada el 23 de septiembre de 1406 en Pedraza).

% Se encuentra en la Secciéon Nobleza del A.H.N. con la signatura FRIAS, C.445, D.8-9 (fechado el 5 de junio
de 1408). Asimismo, existen otros documentos posteriores que guardan relacién con el reparto de estos bienes:
un contrato del aflo siguiente, entre madre e hijos, que incluye un juramento de tener por firme todo lo
acordado (Seccién Nobleza del A.H.N., signatura FRIAS, C.1252, D.22, con fecha de 17 de septiembre de
1409) y una carpetilla y escritura con informacién exhaustiva sobre este reparto (Secciéon Nobleza del A.H.N.,
signatura OSUNA, C.415, D.17 y signatura OSUNA, CP.101, D.6., ambas con fecha de 7 de enero de 1410 en
Toledo).

% A pesar de que, a partir de los catorce o quince afios, los jévenes adquitfan la mayoria de edad (es prototipico
el ejemplo de Juan II, quien asumi6 el gobierno efectivo de sus reinos a esta edad), “su capacidad juridica se
encontraba limitada hasta los veinticinco afios por la necesidad de tener asignado un curador para poder realizar
actos juridicos” (Beceiro Pita y Cordoba de la Llave 1990: 119), esto es, disponer y administrar libremente su
patrimonio. Asi se recoge en las Partidas: “curatores son llamados en latin aquellos que dan por guardadores a
los mayores de catorce aflos e menores de veinte y cinco, seyendo en su acuerdo” (Sanchez-Arcilla 2004: 875).
La circunstancia producia situaciones un tanto contradictorias, pues un individuo podia estar ya casado y ser
padre de familia pero todavia no disponfa de capacidad juridica para administrar sus bienes (véase Beceiro Pita y
Coérdoba de la Llave 1990: 119-120).

7 Los documentos de los que se extraen estos datos, depositados en la Seccién Nobleza del A.H.N, son los
siguientes: FRIAS, C.445, D.16 (cuentas presentadas por Marfa de Guzman como curadora de su hijo, fechadas
el 17 de febrero de 1410), FRIAS, C.1252, D.24 (particién de los bienes del mariscal entre Pedro y Juana,
fechada el 13 de agosto de 1411), FRIAS, C.445, D.10 (testamento de Marfa de Guzman, fechado el 25 de
enero de 1413) y OSUNA, C.476, D.15-16 (inventario de los bienes de Maria de Guzman, fechado el 26 de
enero de 1413 en Valladolid). Estos testimonios permiten también conocer otras informaciones de interés: asf,
por ejemplo, el primer escrito atestigua la existencia de Luis de Herrera, hijo también del mariscal Garcia
Gonzalez de Herrera y su segunda esposa Marfa de Guzman, pero que, como en la misma escritura se indica,
muri6é poco después que su padre; por su parte, el segundo documento constata que, por esas fechas (1411),
Juana Nufiez de Herrera habia casado con Garcia Alvarez de Toledo, tercer sefior de Oropesa.

% Asi lo demuestran una provisiéon real por la que Juan II comisiona a Fernan Pérez de Guzman para que
entregue ciertas propiedades pertenecientes a Pedro Nufiez de Herrera (Seccion Nobleza del A.H.N., signatura
OSUNA, C.478,D.57, fechado el 6 de abril de 1413 en Guadalajara), un requerimiento del propio Pedro Nufiez
de Herrera sobre los privilegios y escrituras del mayorazgo de Pedraza a las monjas de Santo Domingo el Real
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progenitor, y en ninguna de las fuentes consultadas porta esta dignidad (lo que si sucedia con
su padre), por lo que ha de suponerse que Pedro Nufiez de Herrera nunca ostentd tal titulo
militar.” A pesar de no conservarse mucha documentacién sobre él, se puede saber que
Pedro Nufiez casé en 1415 con Blanca Enriquez, hija del almirante Alfonso Enriquez y Juana
de Mendoza, para lo cual ya en 1406 su madre habia solicitado una dispensa de

consanguinidad al Papa Benedicto XII1."

Otra de las facetas que revelan los testimonios contemporaneos es su buena relacion
con los monarcas aragoneses: es posible que Pedro Nufez fuese el copero mayor de
Fernando de Antequera antes de que se proclamase rey.”" De hecho, existe constancia de su
relacién personal con el hijo de este, Alfonso V de Aragon: se conserva una carta fechada en
1425 por la cual Alfonso V hace participe a Pedro Niisiez de Herrera, segundo seiior de Pedraza de la
Sierra, de su decision de acudir personalmente a Castilla para entrevistarse con su primo Juan
I1, con el objeto de remediar los desérdenes causados por Alvaro de Luna y aconsejatlo

sobre el buen gobierno.” Con todo, ello no impidi6 que el segundo sefior de Pedraza

de Toledo (Seccién Nobleza del A.H.N., signatura FRIAS, C.445, D.17, fechado el 27 de marzo de 1413) o una
carta de pago del yantar y fumazga de San Martin (Torremormojon) entregada a Pedro Nufiez por su
mayordomo Yu¢é Hagay (Seccién Nobleza del A.H.N., signatura OSUNA, C.522, D.15, fechado el 2 de enero
de 1414 en Torremormojon).

% Es importante tener en cuenta esta informacién, puesto que algunos de los estudiosos que se ocuparon de la
figura lo hacfan mariscal (véase apartado 2.1.). Como se vera mas adelante, ello es debido a que se lo confunde
con otro personaje semi-homénimo que vivié por la misma época, el mariscal Pedro Garcia de Herrera, sefior
de Ampudia y perteneciente a otra de las ramas del linaje Herrera (véase apartado 1.2.2.2.).

70 Seccién Nobleza del A.H.N., signatura FRIAS, C.445, D.18 (testimonio del casamiento de Pedro Nufiez de
Herrera con Blanca Enriquez, fechado el 26 de enero de 1415) y, en ese mismo fondo, signatura FRIAS,
CP.268, D.2 (dispensa de consanguinidad del Papa Benedicto XIII, fechada el 9 de noviembre de 1406). La
Cronica de Fernan Pérez de Guzman (Rosell 1953, 11: 455), la del Halconero de Juan 1I (Carriazo 2006: 75-76), asi
como su posterior Refundicion (Carriazo 1946: 104-105) dan también noticia del enlace al tratar de los
casamientos de las hijas de Juana de Mendoza y el almirante Alfonso Enriquez; en las tres fuentes se lo
denomina Pedro Niiriez de Herrera, seior de Pedraza.

" Fernan Pérez de Guzman menciona en su Crdnica, afio de 1411, a un Pedro Nufiez de Herrera copero mayor
del infante don Fernando que quiza pueda identificarse con el segundo sefior de Pedraza de la Sierra: “E luego
el Infante embié a Carlos de Arellano, Sefior de los Cameros, é a4 Juan Hurtado de Mendoza, Mayordomo
mayor del Rey, é a4 Pero Nuiiez de Herrera, su Copero mayor” (véase Rosell 1953, II: 398; la cursiva es mia). Es
probable que, en efecto, Pedro Nufiez, segundo sefior de Pedraza, fuese el copero mayor del infante, pues poco
después en esa misma fuente se dice: “E luego entraron en Aragon Garcifernandez Sarmiento, Adelantado de
Galicia, y Alvaro Davila, Camarero mayor del Infante é su Mariscal, e Pero Nusiez de Guzman, Copero mayor del
Infante, & la gente de Carlos de Arellano, Sefior de los Cameros” (véase Rosell 1953, II: 338; la cursiva es mia);
quiza el cronista se valiese del apellido de su madre (Marfa de Guzman).

72 La misiva se encuentra depositada en la Seccién Nobleza del A.H.N. con la signatura OSUNA, CP.108, D.1.
Sobre Alfonso V existe abundante bibliograffa, pero siguen siendo fundamentales VV.AA. (1960) y Ryder (1987
y 1992), ademas de Vicens Vives (1956: 103-147) y Valdeén Baruque (2001: 165-190); sobre su hermano Juan
de Navarra véanse los clasicos trabajos de Vicens Vives (1953 y 1956: 148-198) o, mas recientemente, Ostolaza
Elizondo (2000) y, para su reinado en Aragén, Valdeén Baruque (2001: 233-259). En relacién con los infantes
de Aragdn, sigue siendo de interés la monografia de Benito Ruano (1953). Sobre Juan II de Castilla pueden
consultarse las obras de Porras Arboledas (2009), Cafias Gélvez (2007) o Valde6n Baruque (2001: 121-164).
Para la figura de Alvaro de Luna son ttiles Round (1986), Calderén Ortega (1998), Serrano Belinchén (2000),
asf como las paginas que a ¢l dedica Carceller Cervifio en su trabajo sobre la privanza en el siglo XV (2009) o la
reciente publicacion coordinada por Lopez Gémez (2013).
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permaneciese fiel a Juan II cuando en 1429 las tropas de los reyes de Aragén y Navarra
(Alfonso V y su hermano Juan) invaden Castilla; y es que, segin testimonia en sus registros
Juan Ferranz, escribano de Pedraza durante el periodo, los escuderos de Pedro Nufiez se
unieron a las tropas que defendfan la frontera con Navarra, saliendo de Pedraza el 20 de

septiembre de 1429:

Este dia antel bachiller Martin Lopez alcalle en la dicha Pedraza, en presencia de nos Alonso Frrz de la
Parra e Jon Frerranz escnos publicos en la dicha vylla, antel dicho alcalde patesgieron Ferrando de
Céspedes e Alonso de Toro, e Anton Ruyz, e Diego de Cageres, e Pedro de Sotia, e rrodrigo de Bejar,
e Pedro cavazon e Juan Freyle e Juan de las Garrovyllas e Gargia Perez, escuderos de nt’ seiior Pedro Nujiez
de Ferrera, ¢ dixeron al dicho alcalde que por quanto ellos yban et partian oy dfa sabado a en seruygio
del sefior Rey a la frontera con Pedro de Blasco e so su bandera... (Municio Gémez 2010: 24; la
cutsiva es mfa).”

Poco después, en julio de 1430, Pedro Nufiez de Herrera muere. Segun se indica en
su testamento, cuya transcripcion puede ser consultada en el apéndice, ello se produce
cuando se hallaba doliente en Majano, formando parte del séquito de Juan II, quien, como se
sabe, firmé allf la tregua que puso fin a la guerra entre Castilla y Aragon.™ Este interesante
escrito, que su mujer, Blanca Enriquez, amén de otros testamentarios, otorgaron en virtud de
su poder al afio siguiente del fallecimiento, aporta varios datos de interés para la biografia del
personaje; en él se dice que fue su voluntad ser enterrado en el convento de San Francisco de
Salamanca y que tenia por aquellas fechas ocho hijos: seis legitimos herederos, fruto de su
matrimonio con dofia Blanca (Garcia de Herrera, Luis de Herrera, Marfa de Guzman, Elvira,
Juana y Catalina), y dos que han de suponerse bastardos (si bien llevan su apellido), a los que

dota con dinero y pertrechos militares (Pedro y Juan de Herrera).”

73 En relacién con la invasién navarro-aragonesa de 1429 véase Porras Arboledas (2009: 138-143).

74 Sobre las treguas de Majano véase el fundamental trabajo de Gual Camarena (1951).

75 Existe también un inventario de sus bienes conformado tras su muerte y conservado en la Secciéon Nobleza
del A.H.N. con la signatura BAENA, C.114, D.37 (fechado el 3 de septiembre de 1430 en Pedraza). En cuanto
al testamento, se encuentra depositado en ese mismo lugar con la signatura OSUNA, C.415, D.71 (fechado el
26 de marzo de 1431 en Serrejon) y he tenido acceso a él gracias a la transcripcion que encomendé al paledgrafo
Gregorio Casado (véase apéndice). Con respecto al lugar de enterramiento de Pedro Nufiez de Herrera, a pesar
de que en el escrito se indica que ha de descansar en San Francisco de Salamanca, en una “sepultura de
alavastro, la mas honrrada que podiere ser en el dicho monesterio de sant Francisco, e que le sea puesto encima
de su sepultura su estandarte de sus armas broslado de oro e un baginete de banera e un escudo de azero e una
lanca de armas e una espada e unas espuelas” (véase apéndice), existe una memoria en la que se da noticia del
patronazgo que tienen los seiores de la Cassa de Herrera en el comb(en)to de el Paular de Segovia aito 1488 que sugiere que
Pedro Nufiez habria sido sepultado en ese otro lugar: “(...) los sefiores que de aquella casa alli estan enterrados,
que elligieron aquella capilla para su entierro y le dieron y dotaron de mucha plata y de otras cosas. Y
especialmente Pedro Niifiez de Herrera hijo de Garcia Gonzgalez de Herrera y de doiia Maria de Guzman le dio previlegios de
franquezas y se enterraron alli y Garcia de Herrera su fijo” (Abad Castro y Martin Ansén 2007: 10; la cutsiva es mia).
Ciertamente, estas investigadoras, que llevaron a cabo un documentado estudio sobre la historia de la cartuja de
El Paular, hablan de la estrecha relacién de algunos miembros del linaje Herrera, sefiores de Pedraza, con este
centro religioso. Segun han podido corroborat en el Libro Becerro de El Paular, la vinculacién de la familia con
el monasterio comenzé efectivamente con Pedro Nufiez de Herrera, quien “hera mui devoto, aun entonces
desde tan mozo” de esta cartuja, lo que en 1410 lo llevé a concedetles la franqueza de portazgo por sus tierras
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Garcia Gonzalez de Herrera () Maria de Guzman

Pedro Nuifiez de Herrera () Blanca Enriquez
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Arbol 2: Pedro Nufiez de Herrera

St el primer sefior de Pedraza de la Sierra moria antes de que Rodrigo Manrique y
Santillana tuviesen edad para intercambiar versos con él, no ocurre asi con el segundo, Pedro
Nufez de Herrera, quien bien podria haber compuesto la serrana en colaboracién con los
dos escritores. Por otra parte, al haber nacido en torno a 1385, también podria haber
dedicado versos al almirante Diego Hurtado de Mendoza antes de la muerte de este en 1404.
Sin embargo, todavia persiste un escollo que impide su identificacion con el poeta de Palacio:
su antropénimo. Y es que, aun cuando, segun justifica Campos Souto al hablar de este
personaje, en la Edad Media podia producirse una mayor fluctuacién antroponimica que
actualmente (2012: 144, n. 2), tanto las fuentes documentales consultadas como las
menciones que de ¢l se registran en cronicas contemporaneas, lo identifican en todos los
casos como Pedro Niiniez de Herrera, un nombre que, ademas, debi6é de serle impuesto en
honor a su abuelo materno, Pedro Suarez de Guzman.” Es este un elemento relevante que

definitivamente lo descarta de cara a su identificacion con el autot.

(III) Garcia de Herrera, tercer sefior de Pedraza:

Si su padre, Pedro Nufiez de Herrera, recibié el nombre en honor de su abuelo

materno, lo mismo se podria decir sobre Garcfa de Herrera, a quien se le impuso el del

de Pedraza (en cambio, nada se dice en el Libro Becerro sobre su enterramiento en el lugar); posteriormente,
sus hijos Garcia de Herrera y Marfa de Guzman continuaran favoreciendo a la comunidad religiosa y elegiran
ser sepultados alli, segun consta en el Becerro y aun en otros documentos de la época (véase infra y Abad Castro
y Martin Ansén 2006: 39-41).

76 A pesar de que los sistemas medievales de denominacién de individuos podian ser mas irregulares que los
actuales, en la Baja Edad Media existfan ya ciertas costumbres y usos onomadsticos que se repetian a lo largo de
las generaciones (especialmente en el caso de la nobleza); asi, el antropénimo era utilizado para perpetuar el
recuerdo de un titular anterior, lo que dio paso muy pronto al uso regular de uno o varios antropénimos dentro
de cada linaje y, al final, a la conformacién de pequefios repertorios familiares perfectamente estructurados
(Pardo de Guevara y Valdés 2009: 31). Para la ascendencia de Maria de Guzman, madre de Pedro Nufez de
Herrera, véase Abad Castro y Martin Ansén (2006: 32).
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abuelo paterno, el mariscal Garcia Gonzélez de Herrera (primer sefior de Pedraza).”” Garcfa
de Herrera recibi6 el sefiorio de Pedraza de la Sierra en julio de 1430, poco después de la
muerte de su progenitor. Gracias a los libros de registro del escribano Juan Ferranz, quedd
constancia del homenaje que la villa y tierra de Pedraza realizé al heredero en su toma de

posesion:

De como recibyose a Gargia de Ferrera por ntr® sefior.
Jullio, afio de XXX.

En la Vylla de Pedraza, sabado a veynte e nueve dias del mes de jullyo, aito del naseymy® de ntr® salvador Jhux’ de mil
¢ quatrogientos ¢ treinta anos, estando en los palagios que fueron de ntr® seior Pedro Nujiez de Ferrera, que Dios de
santo parayso, amen, estando en la sala nueva que esta dispuesta a par del pozo, nuestra seiora dosia
Blanca con Gargia de Ferrera su fijo nuestro seitor et fijo del dicho seior don Pedro Niifiez, estando y otrosy
juntados e llamados por Villa e trr* a pueblo, llamados e juntados a campana rrepicada los clérigos e
escuderos e procuradores de Villa e tierra e judios e moros con otros asaz omes buenos de la dicha
Vylla e trr® (...) la dicha ntr* sefiora dixo que bien sabiamos en como e/ dicho ntr’ seiior P* Nz era fallescido ¢
finado, ansy como ntr® sefior dios con cada uno de nosotros cuando a la su merged pluguiere, ez gue
dexcara a sus fijos legitimos, entre los quales dexara por su fijo primogénito a Gargia su fijo ntr’ serior, el qual estava_y
presente. Et segun todos mejor sabyan la dicha Villa e trr® de Pedraca pertenescia eredar al dicho Gr con sus vasallos,
por ende que dixesen y luego lo que les entendya fager; et ella e el dicho Gargia su fijo entendyan de
guardar todos los privillejos et franquezas e libertades et usos e hordenancas e buenas costumbres
segund que les avyan sido gnardadas por el Mariscal Gargia Gongale que dios perdone ¢ por los otros seiores pasados e
por el dicho ntr’ seior P° Nusiez, et aun mds complidamente et mejor. Et luego todos juntamente e¢ a una
voluntad ansy clérigos como escuderos e procuradores e los otros omes buenos que y eran presentes
rrespondieron que /les pesava por la muerte del dicho seiior P° Nz por quanto lo ovieran por buen seior ¢ los
defendyera bien, et que los plagya de rrecebir e rrecebyan por su seiior natural al dicho ntr’ sefior que_y era presente el
qual dios guarde e de mucha vida e salud por muchos tiempos e buenos, amén (...) Et luego los
dichos clérigos, escuderos e procuradores e omes buenos de la dicha vylla e tre* dixeron a la dicha dosia
Blanca ntr” sefiora e a ntr’ seiior Gr® de Ferrera que estavan en ragon e en derecho que fizyesen juramento de gnardar a
la dicha vylla ¢ trr* todos sus privyllejos e ordenangas e fueros e franquezas e libertades e buenas
costumbtes, ez la dicha seiora rrespondid que plaziendo a dios en quanto seria ella tutora de los dichos sus fijos ¢ a
ella encargado el dicho oficio que le plaz de fager el dicho juramt®, pero en tanto que ella por el e aun el
dicho sefior por sy que seguraban e seguraron de los guardar a la dicha vylla e trr* e a todos los vez’s e
moradores en ella todas las dichas sus franquezas e libertades e usos e costumbres e prevyllejos e
ordenancas segun suso dicho es (Municio Gomez 2000: 41-43; la cursiva es mia).

El documento interesa no solo en tanto en él se reconoce a Garcfa de Herrera como
sefior de Pedraza, sino en cuanto informa de que, por aquel entonces, Blanca Enriquez era
todavia la tutora de sus hijos, incluido el primogénito Garcfa; si a esta circunstancia se afiade
que el matrimonio de dofia Blanca con Pedro Nufiez se habfa celebrado en 1415, Garcia
debia de contar en 1430 con una edad méaxima de quince afios.”® Son pocas las noticias que

he podido localizar sobre Garcia de Herrera en los afios siguientes; con todo, en 1439,

77 Afios mas tarde, Garcfa de Herrera continuara con la tradicién, al darle a su dnica hija el nombre de Blanca,
probablemente en honor a su madre Blanca Enriquez (abuela, por tanto, de Blanca de Herrera, cuarta sefiora de
Pedraza).

78 Consta también otra acta de toma de posesion y vasallaje efectuada por el “concejo y hombres buenos” de
Arroyo del Puerco a favor de Garcia de Herrera y por orden de su madre, Blanca Enriquez; actualmente se
encuentra catalogada en la Seccién Nobleza del A.H.N. con la signatura FRIAS, CP.287, D.16 (fechada el 1 de
abril de 1431 en Arroyo de la Luz).
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Franco Silva documenta dos acontecimientos de gran importancia para un joven de su
condicién: en ese aflo se produce la toma de posesion efectiva de los sefiorfos de su familia
(hasta entonces debieron de estar bajo la tutela y curaduria de su madre) y se pacta su
matrimonio y el de su hermana Marfa con dos de los descendientes de Pero Nifio, conde de
Buelna: Garcfa de Herrera casarfa con Marfa Nifio, mientras que su hermana lo harfa con

Enrique Nifio (1988: 186).”

Por aquel entonces, Garcia de Herrera actuaba ya como un adulto (tendrfa, como
maximo, 24 afios, una edad que casa bien con la de adquisiciéon de capacidades juridicas en la
época): en 1439 la Crinica de Fernan Pérez de Guzman lo identifica como uno de los
caballeros que se suman al bando nobiliario rebelde, el cual se apoderé de Valladolid en el
marco de la rebeliéon contra la politica del valido real que concluyé con la firma del Seguro de
Tordesillas;” igualmente, en agosto de 1440, el Halconero da noticia de su participacion en el
recibimiento que se hace en la ciudad del Pisuerga a la reina de Navarra y a su hija dona

Blanca con motivo del casamiento de la dltima con el principe Enrique:

Otro dia, miércoles, vispera de Santa Marfa de setienbre, entré la rreyna de Nauarra e la pringesa dofia
Blanca su fija, a la qual fué fecho muy gran rrecebimiento, en Valladolid, en esta manera. Sali6 el Rey
de Castilla e el rrey don Jhoan de Nauarra, padre de la princesa, e el Principe don Entrique, fijo del
Rey de Castilla, esposo de la pringesa, e el almirante don Fadrique, e don Pero de Astufiiga, conde de
Ledesma, e don Diego Gémez de Sandobal, conde de Castro, e don Johan Manrrique, conde de
Castafieda, e don Rodrigo Alfonso Pimentel, conde de Benabente, e don Pero Nifio, conde de Buelna,
e don Rodrigo de Villadrando, conde de Ribadeo, ¢ Ruy Diaz de Mendoga, mayordomo mayor del Rey
de Castilla, e Y7igo Ldpez, Ortiz de Stafiiga, e Diego Lopez de Stafiiga, e Sancho de Stafiiga, hermano
del conde don Pedro de Stafiiga, e Juan de Rojas, sefior de Serdn, e Juan Ramirez de Arellano, sefior
de los Cameros, e Diego Mantrique, e Rodrigo Manrrigue, ¢ Pero Mantrique, ¢ Gémez Manrrique,
hermanos, fijos del adelantado de Leon Pero Manrrique, e Pero Sarmiento, e don Enrrique, hermano
del almirante, Pero de Quifiones e Suero de Quifiones su hermano, e Pero de Mendoga, sefior de
Almacan, Jhoan de Tobar, sefior de Verlanga, Gargia de Herrera, seior de Pedraza, don Alfonso, fijo del
conde de Venavente, don Alvaro de Stafiiga, alguazil mayor del Rey, fijo del conde don Pero de
Estuafiiga, e otros muchos cavalleros e gentiles honbres que a la sazén estauan en la corte, que serfan
largos de contar (Carriazo 2006: 344-345; la cursiva es mia).

El testimonio de esta cronica resulta especialmente significativo, pues es la tnica

ocasion en que he podido localizar a un Garvia [sefiot] de Pedraza (tal y como lo identifican las

7 Sobre la figura de Pero Niflo, quien llev6 a cabo importantes expediciones militares maritimas en su época,
véase su cronica, escrita por el alférez Gutierre Diaz de Games (Beltran Llavador 2014) o, de este mismo
investigador, 2013.

80 “En este tiempo el Rey fué certificado que 4 Valladolid eran venidos Don Luis de la Cerda, Conde de
Medinaceli, ¢ Don Rodrigo Alonso Pimentel, Conde de Benavente, é Don Juan Manrique, Conde de Castafieda,
¢ Don Pedro de Castilla, Obispo de Osma, ¢ Juan Ramirez de Arellano, Sefior de los Cameros, y Pedro de
Mendoza, Sefior de Almazan, ¢ Garcifernandez de Herrera, Seiior de Pedraza, ¢ Rodrigo de Castafieda, Sefior de
Fuenteduefia; los quales todos habian traido la mas gente que pudieron” (Rosell 1953, II: 552; la cursiva es mia).
El episodio es recogido también por Carrillo de Huete: “En este mes de abril entraron en Valladolid, onde
estauan los caualleros, don Pedro, obispo de Osma, e el conde de Medinageli, Pedro de Mendoca, Gargi Ferrera,
Rodrigo de Castafieda, e Juan Ramirez de Arellano, con fasta dogientos honbres de armas” (Carriazo 2006: 282;
la cursiva es mia). Sobre los acontecimientos véase Porras Arboledas (2009: 183-190).
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ribricas del Cancionero de Palacio) interviniendo en un mismo festejo junto a Ifiigo Lopez de
Mendoza y a Rodrigo Manrique (ambos en cursiva en el texto), las dos figuras con las que el
poeta de SA7 compuso la serrana en colaboracion. Téngase en cuenta, asimismo, que este
contexto también se ha vinculado con la creacion de la serrana Ia moca lepuzeana de Tiigo
Loépez de Mendoza (Pérez Priego 1999: 43), una coincidencia interesante en cuanto indica
que todavia por esa etapa Santillana componia ese tipo de piezas (no puede descartarse, por

. . . 81
tanto, que la colectiva con Manrique y Pedraza fuese escrita en ese momento).

Lo cierto es que las conjeturas hasta ahora planteadas por la critica sobre la creacion
de la serrana colectiva atendian a la localizaciéon de los tres personajes en un mismo
encuentro: Pérez Priego la situa en 1434 con motivo de una justa en Valladolid (1999: 43-44)
y Campos Souto hacia 1429, en fechas cercanas al casamiento de Rodrigo Manrique con
Mencia de Figueroa (2012: 190). Ahora bien, no ha de olvidarse que parten de una confusion
entre individuos debida a un problema de homonimia: entienden que el mariscal Pedro
Garcia de Herrera, poeta del Cancionero de Baena y personaje de frecuente aparicion en las
crénicas, fue también sefior de Pedraza, de manera que los datos disponibles sobre su vida
(participacion en justas como la de 1434 en Valladolid, etc.) han sido entremezclados con
otros referentes a la biograffa de los distintos sefiores de Pedraza —especialmente con los del
segundo, Pedro Nufez de Herrera. Sin embargo, como se estudiara (véase apartado 1.2.2.2.),
el mariscal Pedro Garcia de Herrera nunca ostento el sefiorio de Pedraza de la Sierra, por lo
que sus encuentros con Rodrigo Manrique e iﬁigo Lépez poco aclaran sobre el posible
contexto de creacion de la serrana de la que me ocupo; en realidad, el recibimiento de Blanca
de Navarra es la primera y tnica ocasion que he podido documentar en la que un Garvia

[sefiot] de Pedraza coincide con las dos figuras en un evento cortesano.*

Aunque se sabe que el matrimonio de Garcia de Herrera con Marfa Nifo fue pactado
en 1439, no ha quedado constancia de la fecha de su consumacién; sin embargo, en 1445,
Beatriz de Portugal, condesa de Buelna y madre de Marifa Niflo, dona a su hija ciertos lugares
en el término de Talavan por su boda con Garcia de Herrera, serior de Pedraza, lo cual evidencia

que el enlace ya se habia llevado a término por esas fechas.” La Crinica de Fernan Pérez de

81 Con motivo de las celebraciones en honor a dofia Blanca, que se prolongaron hasta el mes de septiembre, el
marqués compone, ademas, ID0314 “Quanto mas vos miraran” en loor de la princesa (véase Pérez Priego
1999: 147), lo que indica que fue este un momento propicio para la creacion literaria (véase apartado 1.3.2.).

82 Una primera version de estas ideas puede consultarse en Lopez Drusetta (2015).

83 Se trata de un traslado de una carta de poder otorgada por Beatriz de Portugal, condesa de Buelna, a favor de
su criado Rodrigo Alfonso de Balboa, para que tome posesion del lugar de La Lucia y la mitad de la dehesa de
Arroyo del Horno, en el término de Talavan (Caceres), y la entregue a su hija Marfa Nifio como dote por su
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Guzman localiza, asimismo, a Garcia de Herrera en 1444 entre los que toman parte por el rey
de Navarra en sus enfrentamientos con la monarquia castellana, un episodio en el que este

acaba siendo apresado:

Estando el trato para se concluir, vieron algunos ginetes del Principe asomar por una cuesta ayuso a
Garcia de Herrera, Serior de Pedraza, que traia hasta quarenta de caballo, que se venia 4 juntar con la gente
del Rey de Navarra; ¢ como le vieron salieron 4 escaramuzar con ¢él, é sapolo el Conde de Alva, ¢é salié
del Real del Principe con hasta ciento é quarenta de caballo; é por otra parte supolo el Rey de Navarra,
¢ mando luego 4 Don Fernando de Roxas, hijo del Conde de Castro, é 4 Fernan Lopez de Saldafia que
se armasen é con los suyos saliesen 4 socorrer 4 Garcia de Herrera, los quales muy presto salieron con
hasta ciento de caballo, é por presto que salieron, ya el Conde de Alva andaba embuelto con Garcia de
Herrera, é pele6 con ellos, y desbaratélos, é fué preso Garcia de Herrera (Rosell 1953, 1I: 622-623; la
cursiva es mifa).3*

Igualmente, la Crdnica de don Alvaro de Luna deja constancia de las buenas relaciones que, en el
afio 1445, unfan a Garcia de Herrera con su primo Alonso Pimentel y Enriquez, conde de
Benavente (nietos ambos del almirante Alfonso Enriquez), quien también habfa tomado

parte por Juan I de Navarra:

Pero de otra parte, sabiendo el Rey que el escudero que por acaesgimiento avia tomado preso al
almirante en la batalla [Fadrique Enriquez], se iba con él por lo salvar e poner en su tierra, e porque asi
mesmo le avian dicho que ¢/ conde de Benavente yba la via de Turuégano, ¢ a Pedraza, que era de Gargia de
Ferrara su primo, fijos de hermanos, para dende irse a su tierra. E regelando que podia tener mayor
ynconbeniente dexarlos reparar en sus tierras, fué avido por mejor yr a tomar luego las villas e
fortalezas del almirante, e del conde de Benavente, ¢ dar orden como esto mesmo se fiziesse en las
fortalezas e tierras de los otros caballeros que avian seydo contra el Rey en favor del rey de Navarra e
ynfante, e fueran desbaratados en la batalla. E quedé alli acordado que el Rey, e el Pringipe, e el
Condestable, e los otros caualleros, partiesen luego con la hueste la via de Simancas, e dende a Torre
de Lobatén, e a Medina de Rioseco, e Aguilar de Canpos, e a los otros logares del almirante e del
conde de Benavente; e asf se fizo (Catriazo 1940a: 175; la cutsiva es mia).®

En 1453, a la muerte de su suegro Pero Niflo, Garcia de Herrera y su mujer, Marfa
Niflo, intentaran apropiarse no solo de los bienes que le correspondian a ella como heredera,

sino de aquellos que el conde de Buelna habia dejado a las dos hermanas de esta a falta de un

casamiento con Garcia de Herrera, sefior de Pedraza (Seccién Nobleza del A.H.N., signatura OSUNA, C.477,
D.74) y de la posesion de la aldea de La Lucfa a favor de Garcfa de Herrera y su mujer Marfa Nifio,
encuadernada junto con el documento anterior (Secciéon Nobleza del A.H.N,, signatura OSUNA, C.477, D.75).
Ambos estan fechados en febrero de 1445 en Talavan. Se conservan también las escrituras sobre la dote de
Marfa Nifio, (Seccién Nobleza del A.H.N., signatura FRIAS, C.445, D.44-406), si bien no disponen de una fecha
concreta (el archivero que cataloga este fondo indica que podtia ser de 1445).

8% Adviértase que se menciona aqui a Fernando de Sandoval y Rojas, hijo de Diego Gémez de Sandoval (conde
de Castro), quien quiza pueda identificarse con el poeta Fernando de Roxas de SAT (véase apartado 1.2. 1.). Sobre
los episodios de 1444 véase Porras Arboledas (2009: 214-218).

8 Como se sabe, Garcia de Herrera fue fruto de la unién de Pedro Nufiez de Herrera con Blanca Enriquez, hija
del almirante Alfonso Entiquez y Juana de Mendoza, mientras que su primo Alonso Pimentel y Entiquez,
conde de Benavente, naci6 del matrimonio entre Rodrigo Alfonso Pimentel y Leonor Enriquez, hija también
del almirante Alfonso Enriquez y Juana de Mendoza. Garcia de Herrera y el conde de Benavente eran, pues,
primos por parte de madre. Véanse la Crinica de Fernan Pérez de Guzman (Rosell 1953, 11: 455), la del Halonero
de Juan 1I (Carriazo 2006: 75-76), asi como su posterior Refundicion (Carriazo 1946: 104-105), donde se da noticia
de los casamientos de las hijas de Juana de Mendoza y el viejo almirante.
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hijo varén vivo sobre quien instituir el mayorazgo.™ Asf, varios escritos de entre 1453 y 1455
dan noticia del acuerdo por el cual Inés Niflo, abadesa del monasterio de Santa Clara de
Valladolid y hermana de Maria Nifio, cedi6 a esta y a su marido, Garcia de Herrera, la villa de
Cigales a cambio de 10 000 maravedies de juro y 20 000 de contado, incrementando de ese
modo las posesiones del matrimonio.” Igualmente, por esas mismas fechas, Franco Silva
documenta un episodio en el que Garcia de Herrera ocupa por la fuerza los territorios de
Valverde y Talavan —lugares de los que, al parecer, se habian apropiado Leonor Nifio
(hermana de Marfa e Inés Nifio) y su marido, Diego de Estufiiga, en el reparto—; el conflicto
fue resuelto por el recién nombrado Enrique IV, quien obligé a Garcia de Herrera a

abandonar esos territorios hasta que se dirimiese a quién pertenecfan (1988: 193-194).%

No fue esta la tnica desavenencia entre Garcia de Herrera y el monarca; como
testimonian tanto la Crdnica andnima como la de Diego de Valera y la de Alonso de Palencia,
en 1459, el pedrazano fue victima de una trampa urdida por el rey para apoderarse de la

posesion mas preciada de aquel, la villa de Pedraza:

En tanto, queriendo el rey ocupar la villa de Pedraga, ques ¢inco legnas de Segouia, pensd de embiar vin moro suyo, el
gual era mucho conocido de Garcia de Herrera, cuya es Pedraga, para que hablando con él lo matase. El qual se fue
para Pedraga, simulando venir muy descontento del rey, diziendo que lo avia echado de su corte, no
acordandose de muchos seruicios que le avia fecho. Y como ¢l fuese moro y estrangero, natural de
Granada, y en este reyno no tuviese parientes ni amigos, era alli venido, conociendo su gran liberalidad
y virtud, a suplicarle le quisiese recebir en su servicio, como €l ninguna esperanca tuviese de boluer en
su tierra; lo qual todo dixo con grandes sospiros y gemidos.

Al qual Garcia de Herrera respondié maravillindose mucho de la humanidad que en el rey todos
hallavan, como con él de tanta dureca hubiese usado, diziéndole que después de comer querfa con él
mas largamente hablar para dar orden en lo que avia dicho. Y asi Garcia de Herrera se subi a la
fortaleza, y el moro fué por su mandado bien aposentado, y fuéle ymbiado todo lo necesario a su

86 Pero Nifio y su mujer, Beatriz de Portugal, habian fundado el 14 de diciembre de 1435 un mayorazgo a favor
de su hijo Juan Nifio; sin embargo, en 1450, y ante la muerte tanto de Juan como de su otro hijo varén Enrique,
los condes revocan el mayorazgo, renunciando asf a la perpetuacion del linaje que suponia este procedimiento.
La herencia se repartirfa entre sus tres hijas: Marfa, Inés y Leonor (véase el inventario de Pefia Marazuela y Le6n
Tello 1955, I: 263).

87 Se trata de la documentacién relativa a la permuta por el sefiorio de Cigales (Seccién Nobleza del A.H.N,,
signatura OSUNA, C.480, D.29; fechada entre el 2 de enero y el 31 de marzo de 1453 en Cigales y Valladolid),
de un requerimiento presentado por Garcia de Herrera en relaciéon con este tramite (Seccion Nobleza del
AH.N, signatura OSUNA, C.476, D.29; fechado el 5 de febrero de 1453 en Cigales) y de una bula de Calixto
IIT en la que comisionaba al obispo de Ciudad Rodrigo para confirmar los conciertos sobre la villa de Cigales
entre Garcia de Herrera y el monasterio de Santa Clara de Valladolid (Seccién Nobleza del A.H.N, signatura
OSUNA, CP.33, D.5; fechado el 7 de junio de 1455 en Roma). Pefia Marazuela y Leon Tello dan, asimismo,
noticia de otros testimonios de este episodio en su inventario del Archivo de los Duques de Frias: el mandato
de Juan II para que se mantenga en Marfa Nifio la herencia de su padre y la posesion de la villa de Cigales, la
concordia entre Marfa Nifio y su hermana Inés en el pleito que sostienen sobre Cigales, la confirmaciéon de Juan
II del cambio de dicha villa entre Inés y Marfa Nifio o la licencia otorgada a Inés Nifio para que renunciase a sus
bienes (véase Pefia Marazuela y Le6n Tello 1955, 1: 264).

8 Sobre la figura Enrique IV de Castilla pueden consultarse Pérez Bustamante (1998), Sanchez Prieto (1999),
Suarez Fernandez (2001), Martin (2003) o Gonzalez Infante (2007), ademas de Valdeén Baruque (2001: 191-
232).
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posada; y asentado en la mesa, puesta delante dél la vianda, jamas la quiso gustar, y estovo siempre
gimiendo y sospirando. Y en leuantandose de la mesa sin comer, como hombre enojado, dezfa:

- Conviene que se haga lo que se ha de hazer.

Y antes de las visperas, el moro se fué a buscar a Garvia de Herrera, al qual fall saliendo de la fortaleza;
y comengando a hablar de gran priesa sac6 vn cuchillo, y dio vna tan gran herida a vih mogo que cerca
de Garcia de Herrera venia, que le fendio la cabega hasta los dientes. Entonges Luis de Herrera, hermano de
Garcia de Herrera, que cerca estaba, dio vn tan gran golpe con un palo que en la mano traia al moro
encima de la cabeca, que dio con él en el suelo; y por cierto sea que en vn monte muy cercano de
aquella villa estuvieron aquel dia cinquenta de cauallo esperando al moro para lo salvar si a Garvia de
Herrera matase.

La cual cosa di6 muy gran temor a los grandes deste reyno, los quales no solamente dende adelante se
guardaban de los moros mas de cualesquier mensajeros que el rey les embiase (Carriazo 1941: 58-60, la
cursiva es mia; véase también Sanchez-Parra 1991, II: 103-105 y Paz y Melia 1973-1975, I: 119-120).

Afortunadamente, como relatan las fuentes, Garcia de Herrera sali6 ileso del episodio
gracias a la intervencion de su hermano Luis de Herrera. Dos documentos de 1464 informan
de las negociaciones que se produjeron ese afio entre aquel y Pedro Girén, maestre de
Calatrava, para el casamiento de sus hijos, Blanca de Herrera y Alonso Téllez-Girdn; la
temprana muerte del novio en 1469 truncé el enlace.” Asi las cosas, y segin testimonian
otras pruebas de archivo, para dofia Blanca de Herrera, sucesora de su padre en el sefiorfo de
Pedraza de la Sierra, se pact6 en 1472 otra boda con Bernardino Fernandez de Velasco, hijo

de Pedro Fernandez de Velasco, segundo conde de Haro.”

En 1467, la Cronica andnima de Enrique IV sitGa a Garcia de Herrera entre los
caballeros que ayudan al infante Alfonso a tomar Segovia en el marco de la guerra que

sostiene con su hermano por el trono de Castilla:

En tanto que estas cossas se fazian, los que en la fortaleza de Medina estavan ocuparon todas las
yglesias, e los moradores de la villa al rey don Alfonso se dieron, el qual como estoviesse en Segovia e
conosciese los cibdadanos dellas, mayormente aquellos que moravan en el mayor arraval, ser
aficionados al rey don Enrrique, enbio por la gente de Olmedo, ¢ mando llamar al conde de Alva, que
estaba en Arevalo, ¢ a Garyia de Herrera, que estava en Pedraza, ¢ a los peones de Avila e de madrigal e de
Arevalo; e asy vino a Segovia muy gran gente con que se apodero de toda la ¢ibdat (Sinchez Parra
1991, II: 221; la cursiva es mia).%!

8 Los documentos son dos: las capitulaciones matrimoniales entre Pedro Girén y Garcia de Herrera para la
unién de sus hijos Alonso Téllez Girén y Blanca de Herrera, conservadas en la Secciéon Nobleza del A.H.N. con
la signatura FRIAS, C.445, D.56-57, y la escritura de pleito homenaje hecha entre estos dos sefiores en
cumplimiento de las capitulaciones que ambos habian firmado, catalogada en ese mismo lugar con la signatura
OSUNA, C.476, D.60. Sobre Pedro Girén, maestre de Calatrava y fundador del sefiorio de Osuna, véase
O’Callaghan (1961), Vifia Brito (1990) y Franco Silva (1995).

% Asi se consigna en una obligacién y recibo de la dote de Blanca de Herrera otorgada por don Bernardino
Ferndndez de Velasco, de 1a que he tenido noticia a través del inventario de Pefia Marazuela y Le6n Tello (1955,
I: 265). Sobre ese personaje, marido de dofia Blanca y, desde 1499, primer duque de Frias, puede consultarse
Sanchez Domingo (1999), que aporta numerosas noticias sobre €l y otros miembros de la casa nobiliaria de
Velasco.

91 Sobre la figura del infante Alfonso véanse los trabajos de Tortes Fontes (1971) y Morales Mufliz (1988). Para
el conflicto entre el rey y su hermano véanse las paginas que a €l dedica Suarez Fernandez (2001: 323-394).
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Sin embargo, parece que durante estos afios la preocupacion fundamental de Garcia
de Herrera fueron las disquisiciones por la herencia de su suegro, Pero Nifio, con sus
cufiados Leonor Nifio y Diego de Estufiiga (marido de esta), iniciadas ya en 1453 tras la
muerte del de Buelna (véase supra) y de las que todavia hasta el afio 1471 existe constancia
documental. Esas fuentes de informacion, unidas al testimonio de la Crdnica andnima,
permiten conjeturar que Garcfa de Herrera mantuvo buenas relaciones con el infante

Alfonso, quien parece estar de su lado en las disputas por la herencia del conde de Buelna.”

Poco mas he podido conocer sobre los afnos finales de Garcia de Herrera, tercer
sefior de Pedraza. Por ciertos escritos posteriores, se sabe que en 1475 vendio, a través de su
escudero Gome de Herrera, una heredad en el Berrocal de Huebra y que en 1476 concedid
una merced al concejo de Pedraza por la que los eximié del pago de ciertas alcabalas; en
1480, todavia es citado en un pleito sostenido con los lugares de Torreiglesias, I.a Cuesta,

Santo Domingo y Losana.”

El tercer sefior de Pedraza muri6 en 1483, y fue sepultado en la capilla de San
Ildefonso del monasterio de Santa Marfa de El Paular, tal y como consta en el Libro Becerro
de la comunidad religiosa (Abad Castro y Martin Ansén 2006: 39) y en el testamento de su

esposa Marfa Nifio (quien fallecié dos afios después):

como yo Doiia Maria Nijio mujer del noble canallero y sestor mi serior Garcia de Ferrera, seiior de Pedraza, que aya
santa gloria, e fija que soy de mi sefior el conde Don Pedro Nifio conde de buelna e de la sefiora la
condesa Dofia Beatriz su mujer (...) mando que mi cuerpo sea sepultado en el monasterio del Paular
de Santa Marfa de Rascafria de la didgesy de Segobia en la capilla de my seitor Garcia de Herrera ¢ mia que

92 Se trata de escritos fechados entre 1461 y 1471 y relativos al reparto de posesiones y cobro de impuestos: el
reparto del condado de Buelna por Garcfa de Herrera, dando una parte a las monjas de Santa Clara de
Valladolid y otra a Juan Manrique (Seccién Nobleza del A.H.N., signatura FRIAS, C.445, D.54-55, fechado el
11 de junio de 1461); la merced otorgada por el infante Alfonso a favor de Garcia de Herrera y su mujer, Maria
Nifo, de las alcabalas y tercias de la villa de Cigales, Arroyo del Puerco, Talavan y Serrejon y de las alcabalas de
diferentes dehesas en Badajoz, Medellin, Coria, Caceres y Plasencia Manrique (Secciéon Nobleza del A.H.N,,
signatura OSUNA, C.469, D.4-5, fechada el 3 de enero de 1466 en Valladolid); la provision real del infante
Alfonso por la que manda a los recaudadores del obispado de Plasencia que cumplan y guarden la merced
concedida a Garcfa de Herrera de las alcabalas y tercias de los lugares de Talavan y Serrején (Seccion Nobleza
del A.H.N,, signatura OSUNA, C.477, D.76, fechada el 20 de julio de 1466 en Arévalo); o la particién de la villa
de Cigales entre Garcfa de Herrera y Marfa Niflo, por una parte, y de la otra, Diego Lépez de Zufiiga y su mujer,
Leonor Nifio (Seccion Nobleza del A.H.N,, signatura FRIAS, C.445, D.12, fechada el 23 de noviembre de
1471).

93 Se da noticia de la escritura de venta de la heredad, fechada el 22 de mayo de 1475, en los Indices de la Coleccion
Salazar y Castro (localizacion M-53, f. 254). Los otros dos documentos mencionados son, respectivamente, una
sobrecarta de Bernardino Fernandez de Velasco, marido de Blanca de Hetrera, por la que confirma la merced
otorgada anteriormente por Garcfa de Herrera, sefior de Pedraza (Secciéon Nobleza del A.H.N, signatura
OSUNA, CP.108, D.3, fechada el 3 de mayo de 1501 en Pedraza) y una provisién a peticion de los lugares de
Torreiglesias, La Cuesta, Santo Domingo y Losana, para que la ciudad y tierra de Segovia contribuyan con ellos
en las costas del pleito que tratan con Garcia de Herrera y su villa de Pedraza (A.G.S,, signatura RGS, LEG,
148005, 153, fechada a 13 de mayo de 1480 en Toledo).
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estd en el dicho monesterio junto su sepultura del dicho Garcia de Herrera mi seior... (Franco Silva 1988: 208; la
cursiva es mia).

Gracias a la documentacién que aportan Abad Castro y Martin Ansén en sus estudios sobre
el lugar, se sabe que la capilla pertenecia a este linaje y que, aunque habia sido instituida con
anterioridad, fue dotada tras la muerte de Garcia por su mujer Marfa Nifio y su hermana
Marfa de Guzman con las rentas procedentes de tres dehesas de su propiedad (2007: 10-12),
demostrando asi el gran apego de la familia por el centro religioso.” Segin Larios Martin,
quien pudo contemplar las lapidas de Garcia de Herrera y su mujer (hoy perdidas), estas

rezaban:

ESTA SEPULTURA ES DEL MUI NOBLE E HONRADO CABALLERO GARCIA DE
HERRERA SR. DE PEDRAZA FIJO DEL MUI NOBLE SENOR PERO NUNEZ DE
HERRERA SR. DE PEDRAZA E DE LA MUI NOBLE SENORA DA. BLANCA ENRIQUEZ,
FUE AQUI SEPULTADO EN 18 DIAS DE OCTUBRE 2° DEL SENOR DE 1483 ANOS

ESTA SEPULTURA ES DE LA MUI NOBLE E VIRTUOSA SENORA DA. MARIA NINO FIJA
DEL SR. CONDE DN. PERO NINO SR. DE CIGALES MUJER QUE FUE DEL SENOR
GARCIA DE HERRERA E FIJA DE LA NOBLE SRA. CONDESA DA. BEATRIZ. FUE AQUI
SEPULTADA ... ANO DEL SENOR DE ... (Abad Castro y Martin Ansén 2006: 41-42; la negrita es
mia).

Aunque el estado actual de la capilla poco permita conocer acerca de su pasado como
pante6n de los Herrera (segun he podido comprobar, se encuentra totalmente reformada y es
utilizada actualmente por los benedictinos para otras funciones), queda la sugerente

descripcion que de la misma se hace en las Noticias del patronazgo que tienen los seriores de la Cassa

de Herrera en el comb(en)to de el Panlar de Segovia ario 1488:

en el monasterio de la Cartuxa de Nuestra S* del Paular, Arzobispado de Toledo ay una capilla de la
vocagion de S Illefonso, en la qual ay un sepulcro muy grande, de Alabastro y marmol, todo lleno de
escudos, de diversas armas, de los sefiores que an sido de Pedraca y de la casa de Herrera antiguamente
y todas las paredes llenas de los dichos escudos muy dorados, cuya memoria oy se conserva, con
mucha gloria de los sefiores que de aquella casa alli estan enterrados, que elligieron aquella Capilla para
su entierro y le dieron y dotaron de mucha plata y de otras cosas (Abad Castro y Martin Ansén 2007:
10).%

El 21 de octubre de 1483, Blanca de Herrera, la unica hija y sucesora de ambos, dio
poder a su marido Bernardino Fernandez de Velasco para que, en su nombre y por

fallecimiento de su padre, Garcfa de Herrera, tomase posesion de los lugares que le

9 También Marfa de Guzmadn elegira la capilla de San Ildefonso como lugar de descanso eterno (Abad Castro y
Martin Ansén 2007: 12).

% Como apuntan Abad Castro y Martin Ansoén, esta profusion en la decoracion heraldica era “muy importante
en quienes procedentes de una nobleza nueva habfan adquitido un destacado papel social” (2007: 10). El
documento citado es el mismo que permitia poner en duda el lugar de enterramiento de Pedro Nufiez de
Herrera, quien, a pesar de su voluntad de sepultarse en San Francisco de Salamanca, pudo terminar también en
la capilla de San Ildefonso. Debo agradecer aqui la amabilidad del hermano Martin, benedictino de la Cartuja de
El Paular que posibilit6 el acceso a la antigua capilla de San Ildefonso.
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correspondfan como primogénita y legitima heredera (convirtiéndose, asi, en la cuarta sefiora
de Pedraza de la Sierra); un afio después, dofia Blanca, mujer de poca salud, acaba donando
estas villas a su esposo, quien se encargd de administrarlas.” Ella fue el dltimo miembro del
linaje Herrera en poseer Pedraza de la Sierra, que a su muerte pasard a manos de la casa de

los Velasco.

Pedro Nunez de Herrera @ Blanca Enriquez

Garcia de Herrera ()) Maria Nifio

lBlanca de Herrera

Arbol 3: Garcia de Herrera

Descartados el mariscal Garcia Gonzalez de Herrera (primer sefior de Pedraza) y su
hijo Pedro Nunez de Herrera (segundo sefior de Pedraza) como poetas del Cancionero de
Palacio, cabe ahora preguntarse por la idoneidad de Garcfa de Herrera y Enriquez (tercer
sefior de Pedraza). Como se ha visto, habria nacido en torno a 1415, por lo que bien podria
haber compuesto la serrana en colaboracién con Rodrigo Manrique e Ifigo Lépez de
Mendoza; a ello puede sumarse el hecho de que se encontraba, al igual que estos dos
personajes, en el recibimiento que se hizo a Blanca de Navarra en Valladolid en 1440 con
motivo de su casamiento con Enrique de Castilla. Es, pues, el personaje que mejor se ajusta
al perfil del escritor estudiado, de no ser porque no conocié al almirante Diego Hurtado de
Mendoza (nac. ¢ 1366, 11404), muerto diez afios antes de su nacimiento. Dada esta
circunstancia, conviene agotar todas las posibilidades antes de decidir la identidad de los dos
poetas, lo cual exige subsanar algunos equivocos y ambigitiedades que se filtran en las

afirmaciones formuladas sobre los Herrera.

% Seccion Nobleza del A.H.N,, signatura FRIAS, C.455, D.27-53 y Leén Tello y Pefia Marazuela (1955, 1: 265).
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Garci Gonzalez de Herrera () Ana Duque de Molina y Rojas

Garcia Gonzilez de Herrera @ Estefania Fernandez de Monroy

@ Maria de Guzman

Elvira Garcia  Luis de Herrera  Juana Nufiez de Herrera ~ Pedro Nufiez de Herrera @ Blanca Enriquez
|

[ [ [ l | | |

Pedrode  Juande Maria () Garciade Luisde  Marade Elvira Juana Catalina
Herrera Herrera Nifio Herrera Herrera  Guzmian

Blanca de Herrera ({)) Bernardino Fernandez de Velasco

Atbol 4: los Herrera, sefiores de Pedraza

1.2.2.2. Otros miembros del linaje Herrera.

Garcia Gonzalez de Herrera (primer sefior de Pedraza), Pedro Nufiez de Herrera
(segundo sefor de Pedraza), Garcia de Herrera (tercer sefior de Pedraza) y Blanca de Herrera
(cuarta sefora de Pedraza) son los miembros del linaje Herrera que poseyeron la villa de
Pedraza de la Sierra entre la segunda mitad del siglo XIV y el XV; no obstante, fueron, en
ocasiones, confundidos con otros portadores del mismo apellido que no ostentaron el

sefiorio del lugar.

Como era habitual en la época, existieron mas sujetos pertenecientes a otras ramas de
esta familia (algunos de nombre muy similar o igual al de los sefiores de Pedraza); si a esta
circunstancia se aflade el hecho de que entre estos homénimos se documentan, al menos, dos
personajes que, al igual que Garcia Gonzalez de Herrera (primer seflor de Pedraza),
ocuparon el cargo de mariscal en esa etapa (alguno también poeta), la confusion esta servida.
Tal coyuntura explica, por ejemplo, el que para varios criticos Pedro Niiriez de Herrera (segundo
seflor de Pedraza) sea el mismo individuo que Pedro Garcia de Herrera (primer sefior de
Ampudia y mariscal del rey) y entremezclen datos de uno y otro en sus propuestas de
identificacion (véase apartado 1.1.). Sin embargo, he sefialado ya la importancia de la revision
atenta de las fuentes contemporaneas a los personajes y los datos que sobre estos
proporcionan, ya que ello permite no solo diferenciar a los dos hombres entre si, sino

dilucidar uno de los mayores problemas de esta identificacion: la homonimia.
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No esta de mas recordar que una de las premisas de las que debe partirse para
estudiar los textos es que el escritor de Palacio, ademas de llamarse Garvia y estar activo en la
primera mitad del siglo XV, ha de tener un fuerte vinculo con la villa de Pedraza (véanse las
rubricas de SA7), caracteristica que, como se vera, solo cumple uno de los Herrera, Garcia de
Herrera y Enriquez, tercer sefior del lugar (véase apartado 1.2.2.3.). Me ocupo aqui, no
obstante, de otros miembros del linaje erréneamente tenidos en cuenta en algun estudio y
que, como demostraré, no mantienen conexioéon con la localidad de Pedraza, sino que sus
areas de influencia son otras, como la villa de Ampudia. A continuacién trazaré la biografia

de esas otras figuras cuya aparicion en fuentes de la época confundié y despisto a la critica:

(D) Fernan Garcia de Herrera, mariscal y frontero en Lorca,
(IT) Pedro Garcia de Herrera, mariscal y primer sefior de Ampudia y

(IIT) Garcia de Herrera, alférez mayor y segundo sefior de Ampudia.

(D Fernan Garcia de Herrera, mariscal y frontero en Lorca:

Como se ha visto, a la muerte de Garcia Gonzalez de Herrera (primer sefior de
Pedraza) en 1404, la dignidad de mariscal no fue a parar a su hijo y sucesor Pedro Nufiez de
Herrera (segundo sefior de Pedraza): por alguna desconocida razén, ocupa el cargo su
pariente Fernan Garcia de Herrera, el personaje que interesa ahora.” Segun atestiguan tanto
la Crinica de Alvar Garcia de Santa Matfa como la de Fernin Pérez de Guzmain, en el afio
1407 este mariscal alcanzo cierto protagonismo en las guerras contra los musulmanes como

frontero en Lorca:

Estando en la villa de Lorca por fronteros Ferndn Gargia de Ferrera, mariscal de Castilla, e micer Enrrique Bel
(Carriazo 1982: 65, la cursiva es mia; véase también Rosell 1953, IT: 279).

E apoderaronse del dicho castillo, e enbidronlo luego a dezir al mariscal Fernand Gargia de Ferrera, ¢ le
enbiaron a dezir que les enbiase luego recua con viandas, porque tuviessen con qué lo defender
(Carriazo 1982: 95, la cursiva es mia; véase también Rosell 1953, II: 280).

Escasisima es la documentacién disponible sobre esta figura; con todo, a través de

una provision real de Juan II confirmando otra previa de Enrique III fechada en 1410, puede

97 De todas formas, hay que tener en cuenta que la dignidad de mariscal, al contrario de lo que ocurrié con otras
como la de almirante, no era desempefiada por un solo individuo, sino que el rey podia otorgarla a vatios:
“Después [se refiere al reinado de Enrique I1I] los Reyes los fueron dando 4 su voluntad siempre 4 caballeros de
mucha cuenta, y de las partes que se requerian para exercitallos dignamente. Unos se llamaron Mariscales de
Castilla, otros de Leon, y otros de Andalucfa, conforme era la parte por donde se hacia la guerra contra
Portugal, 6 contra Moros” (Salazar de Mendoza 1794: 331).
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saberse que el mariscal Fernan Garcia de Herrera habia fallecido ya en esa fecha; el
documento precisa, ademas, que habia casado con Inés de Rojas.”® A pesar de la parquedad
de noticias, la fecha de su muerte (después de 1407) y su matrimonio con Inés de Rojas son
datos concluyentes: se trata de un individuo distinto del mariscal Garcia Gonzalez de Herrera
(primer sefior de Pedraza), muerto en 1404 y casado con Estefanfa Fernandez de Monroy

(primeras nupcias) y Marfa de Guzman (segundas) (véase apartado 1.2.2.1.).

Ferndn Garcia de Herrera ()  Inés de Rojas

Pedro Garcia de Herrera

Arbol 5: Fernan Garcia de Herrera

(IT) Pedro Garcia de Herrera, mariscal y primer sefior de Ampudia

Si de su padre Fernan existian pocas noticias, no ocurre lo mismo con Pedro Garcia
de Herrera, de quien se puede trazar una completa biografia merced a las informaciones que
sobre ¢l se salpican en croénicas, documentos y otras fuentes de la época. No he podido
establecer su fecha de nacimiento, pero en 1410 toma ya parte en las campafias militares
granadinas del por entonces infante Fernando; asi, estas fuentes permiten saber no solo que
el mariscal Pedro Garcia participé en la célebre toma de Antequera y demas episodios
sucedidos durante esta campafia, sino que era hermano del adelantado mayor y también

mariscal Diego Gémez de Sandoval (después conde de Castro):”

E en la delantera de la primera vatalla yvan don Ruyz Lopes Davalos, condestable de Castilla, e don
Enrrique, conde de Niebla, e Diego Fernandez de Cérdoua, mariscal del rey, e Pero Garcia de Ferrera,
mariscal del Rey, e Diego de Sandonal, mariscal del Rey (Carriazo 1982: 294; la cursiva es mia).!%

E todo el dfa, fasta la tarde, pelearon los cristianos en las calles con los moros, fasta que se
asefiorearon de la villa. E mandé el Infante entrar a posar en la villa a Carlos de Arellano, e a Garcia
Fernandez Manrrique e Alonso Tenorio, adelantado de Cacotla, e a Pero Carrillo de Toledo, e a Diego
de Sandonal, mariscal del Infante ¢ a Pero Garcia de Ferrera su hermano, mariscal del Rey, e Aluaro de Avila,
camarero del Infante, e a Rodrigo de Narbiez e a Pero Alonso de Escalante, con sus gentes, e
vallesteros e langeros de los congegiles (Carriazo 1982: 382; la cursiva es mia).

% Se conserva en la Seccion Nobleza del A.H.N. con la signatura OSUNA, CP.108, D.17, y est4 fechado el 20
de diciembre de 1410 en Valladolid.

9 Sobre la toma de Antequera por Fernando I de Aragén pueden consultarse Mitre Fernandez (1972), Lopez
Moreda (2009) o Garcia Fernandez (2011).

100 Se constata aqui que el cargo de matiscal no era desempefiado por una Unica persona, sino que varios
caballeros podian poseetlo a la vez.
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E al Infante vinieron nuevas como el Conde de Urgel embiaba 4 Castellon quatrocientos de caballo
Gascones, para que se juntasen con los del Valencia é anduviesen poderoso ¢é destorvasen la intencion
del Infante; é luego el infante embié mandar a/_Adelantado gue partiese de Requena é se juntase con el Mariscal
Pero Garcia, su hermano, é con Luis de la Cerda, é con Diego Descobar, é con los otros Caballeros que
estaban 4 dos leguas de Castellon (Rosell 1953, II: 341; la cursiva es mia).

No es este el tnico momento en el que las cronicas emparentan a Pedro Garcia de Herrera
con Diego Gémez de Sandoval, sino que el dato se repite en varias ocasiones, al hacerlo

sobrino del poderoso Sancho de Rojas, arzobispo de Toledo:

E luego e/ Arzobispo puso por si al Mariscal Pero Garei de Herrera, su sobrino (Rosell 1953, 1I: 372; la cursiva
es mia).

E asi el Infante Don Juan escribié luego sus cartas 4 los que habia embiado llamar que estuviesen
quedos, é fuesen prestos para cuando los embiase llamar, é continué su camino patra Pefiafiel, é hallé
ende al Argobispo de Toleds Don Sancho de Roxas, é 2 Don Alvaro de Isorna, Obispo de Cuenca, é 4
Garcifernandez Sarmiento, Adelantado de Galicia, ¢ a/ Mariscal Pero Garci de Herrera, sobrino del Arzobispo
(Rosell 1953, II: 383; 1a cursiva es mia).

El Arzobispo de Toledo Don Sancho de Roxas, estando en Alcald de Henares (...) E 4 este tiempo le
lleg6 la cédula del Rey, la qual embié al Infante Don Juan, y escribid al Adelantado de Castilla, ¢ d Pero
Garcia de Herrera, € G Juan de Roxas sus sobrinos (Rosell 1953, II: 393; la cursiva es mia).

El parentesco halla su explicacion en la madre de Pedro Garcfa, Inés de Rojas (véase supra):
como delata su apellido, era hermana del arzobispo Sancho de Rojas; ademas, habia estado
casada en primeras nupcias con Fernan Gutiérrez de Sandoval, de quien, segun Salazar y
Castro, hubo a Diego Gémez de Sandoval (1694-1697, I: 422).""! Muerto Fernin Gutiérrez,
cas6 con Fernan Garcfa de Herrera (véase supra) y, fruto de este enlace, nacié Pedro Garcia
de Herrera. Diego y Pedro son, pues, hermanos por parte de madre y sobrinos ambos del

arzobispo don Sancho de Rojas.

Parece que no solo la actividad politica ocupé a tio y sobrinos; y es que, en el
contemporaneo Cancionero de Baena (PN1), se encuentra un dezir de Alfonso Alvarez de
Villasandino dedicado a Sancho de Rojas tras su nombramiento como arzobispo de Toledo
(ID1300 “Muy egelente perlado”). En €l el poeta se queja por no recibir mercedes de este y,
en una de las coplas, solicita al mariscal Pedro Garcia y a su hermano Diego Goémez

(sobrinos del arzobispo) que ejerzan de abogados en su causa:

101 A pesar de no ser una fuente de informaciéon contemporanea a los personajes, la Historia genealdgica de la casa
de Lara de Salazar y Castro es una de las obras mas valiosas en lo que a genealogias se refiere; de ahi que, a falta
de otros testimonios de la época que arrojen luz sobre este parentesco, me valga aqui de ella. Sobre la
personalidad del arzobispo Sancho de Rojas véase el interesante estudio de Frenken (2009); sobre su sobrino
Diego Gémez de Sandoval, primer conde de Castro, véase Grau Sanchez (1991).
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Este dezir fizo e ordené el dicho Alfonso Alvarez de Villasandino 2 don Sancho de Rojas
después que fue Arcobispo de Toledo, quexandose d’¢él porque le non fazia merget.

1. Muy egelente Perlado,
grant sefior, fidalgo ledo,
Argobispo de Toledo,

de las Espafias Primado,
Changeller Mayor dotado
en los reinos de Castilla,

yo morando en vuestra villa
¢cémo quedo assi olvidado,
desechado?

(..

6. Dos nasgidos en un prado,

Sandoval después Ferrera,

faran por mi salva entera

que nunca vos fui errado;

Mariscal e Adelantado,

dos cavalleros absentes,

seran, si fueren presentes,

cada uno mi abogado

de buen grado (Dutton y Gonzalez Cuenca 1993: 186-187; la cursiva es mia)'??

Pero no fue esta la tnica ocasion en la que el mariscal Pedro Garcia se vio implicado
en un lance literario, como se constata a través de la antologia preparada por Baena, quien
recoge dos intervenciones de la autorfa de aquel en sendas series poéticas: ID1551 R 1550
“Senior han me dicho que alla en Alimafia”, respuesta a ID1550 “Sefiores discretos dexando
la ssafia” de Juan Alfonso de Baena, e ID1694 R 1693 “A todos poneys spantos”, respuesta a
ID1693 “Sepa el rey y sepan quantos” de Fernan Pérez de Guzman.

a) ID1551 R1550 “Sefior han me dicho que alla en Alimafia™:

Respuesta del Mariscal Pero Gargia

1. Sefior, hanme dicho que alld en Alimafa
tovistes la tela con fuertes placones,

a quatro carreras quatorze melones,

e diz’ que fezistes muy bien cosa estrafia;
pero con todo aquesto, yo vos amenazo

e pienso sin dubda lancarvos el lazo,

ca diz’ que furtastes ayer un terrazo

de vino muy fuerte de allende Saldafia.

102 T2 respuesta a este dezir 1D1301 R 1300 “Poeta muy esmerado”) corrié a cargo de Juan Alfonso de Baena,
quien, como informa la rdbrica, fue solicitado para este menester por el propio arzobispo de Toledo: Este dezir
Jizo Juan Alfonso de Baena, escrivano del Rey, por ruego del dicho Arcobispo don Sancho de Rojas en respuesta d'este otro dezir; el
gual es bien fecho (Dutton y Gonzalez Cuenca 1993: 188). Ademas de 1D1300 “Muy ecelente Perlado”, Dutton
consigna en su indice otras piezas en las que Villasandino menciona al mariscal (ID1236, ID1330, ID1340 e
1D1343). También Ferran Manuel de Lando (ID0536) y Juan Alfonso de Baena (ID1547 e ID1549) aludieron al
personaje en sus composiciones (1990-1991, VII: 370).
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Finida

2. Catat en mal punto vergiienca tan mala,

que diz’ que I’ tenedes ¢errado en la mala

fasta que bolvedes fazerle la cala,

que todos denuestan tan mala fazafia (Dutton y Gonzalez Cuenca 1993: 686)

b) ID1694 R 1693 “A todos poneys spantos’:

Respuesta primera del Mariscal Pero Gargia.

1. A todos ponéis espantos,
ca tienen por cosa estrafia
ser vuestra amiga tamafa
que aya loores tantos

ante la muy escogida,

noble Reina esclarescida,
loada por dulges cantos.

2. Las que son como c¢entellas,
fermosas a maravillas,

sobidas en altas sillas

non tienen tales querellas;

nin Reina tan esmerada

non deve ser comparada

con las que juegan las pellas.

3. Grand pesar abrién las muertas
que fueron a la sazén

del alcacar el Elion

con vuestras palabras yertas,

que, vuestra amiga seyendo

do ellas eran biviendo,

cerradas abriéz las puertas.

4. Dichos son de sabidores
muy cargados de ¢iengia

que deven ser con femengia
onrados los onradores;

si vos queréis adesoras
menguar christianas e moras,
pese a reys e emperadores.

5. Igualar con las loganas
de muy onradas memorias,
dinas de grandes vitorias,
griegas y aun italianas,

otra que non es bastante,
d’aquesto pese al Infante,
siquier por las catalanas.

6. Quien en tal fecho se puso
e tan fuera de razon,

deve demandar perdon,

pues que es costumbre e uso
que todos los pecadores,
conosciendo sus errores,
suben al ¢ielo desuso.
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7. Con otros verbos donosos,

que en vos siempre son fallados,

gentiles, retoricados,

todos fueran muy gozosos;

mas éstos tan desdeflosos

son que Constanca Frisoa

publica fasta Lisboa

que son dichos enfintosos (Dutton y Gonzalez Cuenca 1993: 435-436)

La poesia sera solo una de las varias ocupaciones del mariscal Pedro Garcia, quien
tuvo una activa participacion en la vida politica y militar de su época; asi, en el ano 1419 se
localiza junto a su tio el arzobispo en los consejos que declaran mayor de edad a Juan II
(Rosell 1953, I1: 376-377) y, entre 1420 y 1421, tomando parte por los infantes de Aragén en
sus enfrentamientos con su primo el rey de Castilla (véase Rosell 1953, I1: 383, 386-387, 393,
398, 400)."” Con todo, ello no impidi6 que, por las mismas fechas, Juan II le confirmase el
mayorazgo de su villa de Ampudia (Palencia), su posesiéon mas preciada segun se desprende
de los testimonios conservados: en las cronicas es presentado repetidamente como el sefior

de la localidad; ademas, en su testamento deja clara su voluntad de ser sepultado en esa

villa."*

En los afios siguientes, continda interviniendo en la politica del reino de manera
constante: en 1425 es el encargado de entregar al infante Enrique de Aragén a su hermano el
rey de Navarra tras su prision en el castillo de Mora (véase Rosell 1953, II: 435, Carriazo
2006: 10 y Carriazo 1946: 48), en 1429 es uno de los nobles del reino obligado por Juan II a
hacer juramento a su favor ante la inminente entrada en Castilla de sus primos los reyes de
Navarra y Aragén (véase Rosell 1953, II: 454-455) y en 1430 figura entre los embajadores de
Castilla en las célebres treguas de Majano (véase Carriazo 2006: 69 y Carriazo 1946: 100-101),
servicio por el cual el monarca castellano lo recompensé con la villa de Montemayor, que

habfa pertenecido al infante don Enrique (véase Rosell 1953, 1I: 479)."” En ese mismo afio

103 Sobre las cortes que decidieron la mayorfa de edad de Juan II véase Valdedén Baruque (1966: 298-302) y
Porras Arboledas (2009: 79-82); para los convulsos acontecimientos de 1420-1421 (ébid. pp. 82-102).

104 El documento de mayorazgo, fechado hacia 1419, se conserva en la Seccién Nobleza del A.H.N. con la
signatura OSUNA, C.1956, D.1. En lo que respecta a los testimonios sobre la posesion de la villa de Ampudia
(indistintamente denominada en la época como Fuenpudia o Ampudia), he aqui los que he localizado en las
cronicas: Pero Gargia de Herrera, seiior de Huenpodia (Cattiazo 20006: 69), Pero Garcia de Herrera, seior de Hanpudia
(Catriazo 1946: 100), Pedro Garcia, Mariscal de Castilla, Seior de la villa de Ampudia Rosell 1953, 11: 628), ¢/ mariscal
Pero Garcia de Herrera, seiior de Fuentepudia (Carriazo 1940a: 448). El testamento sera objeto de comentario mas
adelante, en este mismo apartado (véase /nfia).

105 Otro de los episodios en los que se vio involucrado el mariscal Pedro Gatcia de Herrera por esa etapa se
inscribe en el marco del enfrentamiento entre Juan II y sus primos (los reyes de Navarra y Aragdn):
sospechando de la infidelidad de Diego Gémez de Sandoval, el soberano lo obligd a entregar sus fortalezas de
Castrojeriz y Saldafa a su hermano Pedro Garcia de Herrera mientras durase la guerra con los infantes. En
estos términos relata el suceso la Crinica de Pérez de Guzman: “Al Rey fue dicho que Don Diego Gomez de
Sandoval, Conde de Castro, que estaba en Saldafia, hacia algunas hablas ¢ tratos con algunos Grandes del Reyno en
deservicio del Rey, é que avisaba 4 los Reyes de Aragon é Navarra de todo lo que podia; é por eso el Rey acordo
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de 1430, el mariscal Pedro Garcia, quien ya debia de gozar de la confianza de Juan II, por
orden real prosigue con las guerras contra los musulmanes en Jerez de la Frontera (véase
Rosell 1953, II: 487); de hecho, en 1431, conquista la plaza de Jimena, hazafa con la que

terminé de ganarse al soberano:

E desque esto ouo dado asiento [se refiere al rey Juan II], partié6 de Rabé para continuar su camino
para Toledo. E llegando a vn lugar de Aréualo que llaman Cientlauajos, ouo nuenas cémo el mariscal Pero
Gargla, con los canalleros de Xerez, donde él estana por frontero, auia tomado por escala vna villa de los moros que se
llama Ximena. La qual fué escalada a la media noche, y fué el que ordend las escalas y primero subié por
ellas Juan Enrriquez de Borbon.

Al Rey plugo muy mucho con estas nueuas, porque le parescié que era comienco bueno para la guerra
que ¢l yua a fazer. Esta villa de Ximena fué tomada a quinze de marco deste afio de mill y
quatrogientos y treynta y vn afios. El Rey continué su camino fasta que llegd a Escalona (Carriazo
1946: 113-114, 1a cursiva es mia; véanse también Carriazo 2006: 89 y Rosell 1953, 11: 493-494).

Entre campafia y campafia, y como correspondia a cualquier caballero de su
condicion, el mariscal participa de la vida social de la época vy, asi, en 1434 interviene como
juez, junto con don Pero Nifio e Ifiigo Lépez de Mendoza, en una célebre justa sostenida en

Valladolid:

Estando el Rey don Jhoan en Valladolid, a 26 de abril afio del Sefior de 1434 afios, ordend de fazer el
primero dia de mayo vna justa, en esta manera que adelante se sigue

(...) A la qual essomesmo este cavallero suplica que mande al conde de Buelna, e a Ifigo Lopez de
Mendoza, sefior de Fita, ¢ al mariscal Pero Gargia, que sean juezes de aquellos caualleros mds
balientemente se avran; a los quales este cauallero, por ondrra de su fiesta, tiene ordenado algunos
pregios, asi como los siguientes capitulos se mostrara... (Carriazo 2006: 154-155, la cursiva es mia;
véase también Carriazo 1946: 150-154).

El episodio no pasé desapercibido para quienes vieron en la figura del mariscal Pedro
Garcia de Herrera al poeta Garvia de Pedraga de SAT (véase apartado 1.1.); y es que, de no ser
porque a este Pedro Garcia no se le conoce ninguna vinculacién con la villa de Pedraza de la
Sierra (condicién indispensable para la identificacion), la justa de 1434, en la que también
participaron otros autores ligados literariamente con el de Pedraza en Palacio (Iftigo Lopez de
Mendoza, Rodrigo Manrique, Fernando de Guevara), parece un momento propicio para la

- , . . 106 , . . . ,
actividad poética colectiva. " Asi las cosas, este tipo de pesquisas biograficas nunca deben

de le embiar decir que porque dél se decian algunas cosas que en su deservicio hacia, lo qual él no creia, que le
rogaba é mandaba, porque se quitase dél toda sospecha, entregase las sus fortalezas de Castroxeriz é de Saldana, é las
pusiese en poder del Mariscal Pero Garcia de Herrera que era su hermano. Porque seria cierto que serian bien guardadas
para que las ¢l tuviese, tanto que durase la guerra entrél é los Reyes de Aragon é Navarra (Rosell 1953, II: 481, la
cursiva es mia; véanse también Carriazo 2006: 82-83 y 1946: 107-108). Se conserva, asimismo, la cédula por la
cual Juan II concedié al conde de Castro todas las seguridades que pidié y fueron acordadas para que entregase
esos castillos a su hermano (Seccién Nobleza del A.H.N., signatura OSUNA, C.1965, D.5, fechado el 26 de
abril de 1430 en Burgos). Sobre este petiodo del reinado de Juan II véase el citado estudio de Porras Arboledas
(2009: 111-152).

106 T'a] como lo entendi6 Pérez Priego (1999: 43-44 y 127).
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desatender los datos que proporciona la obra literaria, razén por la cual esta informacién no
puede ser tenida en cuenta para trazar la biografia del escritor de SA7 (aun cuando no es
imposible que entre los presentes se encontrase algun Garvia vinculado a Pedraza y no

mencionado en las cronicas).

A partir de esa fecha, escasean las noticias sobre el mariscal Pedro Garcia de Herrera,
pero se halla aun entre los caballeros que en 1440 acompafian a Juan II a la ciudad de Avila
(véase Carriazo 2006: 316), en tanto en 1441 permuta su villa de Villatoquite de Campos por

la de Valoria de Alcor con Isabel Ortiz de Porres.'”

En 1445, protagonizara el que fue su
ultimo episodio militar documentado: la batalla de Olmedo. El Herrera, fiel a su rey Juan II,
luché junto con su hijo Fernando de Herrera a las 6rdenes de Alvaro de Luna (véanse
Carriazo 1940a: 166-167 y Rosell 1953, II: 628), con quien, como informa el epilogo de la

Crdnica del condestable, el mariscal cohabitaba en la antigua Tierra de Campos:

En las ¢ibdades e villas e logares de tierra de Campos, vivian con este venturoso Maestre e magnifico
Condestable grand numero de caballeros, los nonbres de los quales si por estenso se oviesen aqui de
poner, serfa dar cabsa a grand prolexidad; pero razonable cosa es que de alguno de los pringipales sean
aqui puestos sus nombres, los quales eran ¢/ mariscal Pero Garcia de Herrera, seior de Fuentepudia ¢ Ximena,
Pero Lépez de Ayala, el de la Montafia, sefior de la casa de Ayala, fijo mayor heredero de la casa del
dicho mariscal e del dicho Pero Lépez (Carriazo 1940a: 448; la cursiva es mia).!%8

A pesar de que las fuentes historiograficas no proporcionan mas informaciones sobre
el mariscal después de 1445, se ha conservado su testamento, que aporta otros interesantes
detalles acerca de su biografia. Segtin alli consta, “Pedro Garcia de Herrera, mariscal de
Castilla y del consejo del rey nuestro Sefior”, mando redactar el escrito el 3 de enero de 1455,
“estando enfermo de mi cuerpo e dolencia que Dios por su merced me quiso dar, y sano en
mi buena memoria y entendimiento”;'” por este legado es posible saber también que estuvo
casado con Marfa de Ayala, en quien engendrd varios hijos: Pedro de Ayala, Garcia de
Herrera, Goémez de Herrera, Diego, Sancho, Luis, Martin y Alfonso, a los que nombré sus
herederos universales.""” Como era habitual en la época, los mas favorecidos fueron los

hermanos mayores, especialmente Garcia de Herrera, a quien mejoré “por los muchos y

buenos y leales servicios que el dicho Garcia me ha fecho e faze de cada dia”.

107 La noticia de esta escritura de permuta, fechada el 15 de diciembre de 1441, figura en los Indices de 1a Coleccion
Salazar y Castro (localizacion D-10, f. 279 y 280).

108 Sobre la batalla de Olmedo puede consultarse el sugerente estudio de Castillo Caceres (2009), ademas de
Porras Arboledas (2009: 218-229).

109 E] testamento se conserva en el A.G.S. con la signatura CME, 51, 47, inserto en un juro a favor de Garcfa de
Herrera, descendiente del mariscal. Para la lectura del documento me he valido de la transcripcién que
encomendé al pale6grafo Gregorio Casado, disponible en el apéndice.

110 Por aquel entonces, su hijo Fernando de Herrera, que habia participado con el matiscal en los episodios de
Olmedo, debia de haber fallecido, pues no se menciona en el escrito.
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Fernan Gutiérrez () —— Inés de Rojas (@ Fernan Garcia

de Sandoval | de Herrera
Diego Gbémez Pedro Garcia !L\Ian'a de
de Sandoval de Herrera Ayala

Garcia Fernando Pedro Gomez Diego Sancho  Luis  Martin  Alfonso

Arbol 6: Pedro Garcia de Herrera

El texto administrativo permite también constatar que el personaje que ahora me
ocupa no tuvo ninguna vinculacién con la villa de Pedraza: su area de influencia se situaba en
la llamada Tierra de Campos, con propiedades en las localidades de Rayaces, Sandino,
Vellotoria, Becerril de Campos o Palacios de Campos. Pero si hay una posesion que
sobresale por encima de las demas en el escrito, esta es su villa de Fuenpudia (hoy,
oficialmente y por evolucion del topénimo, Ampudia), a la que hace referencia en numerosas
ocasiones (por ejemplo, para ordenar mejoras en el hospital de los pobres). De hecho, el
mariscal manda que su cuerpo “sea enterrado y sepultado en la iglesia de San Miguel de la
villa de Fuenpudia, en la capilla mayor, delante del altar mayor”, una disposicién que fue
respetada, como delata el sepulcro donde reposaron los restos del mariscal y de su mujer

Marfa de Ayala.""

Tras la revision de la biografia del mariscal Pedro Garcia de Herrera, parece evidente
que se trata de un personaje distinto a Pedro Nufiez de Herrera (segundo senor de Pedraza):
baste indicar que ni la fecha de su muerte (1455), ni su lugar de seforio (la villa de Ampudia),
ni su matrimonio e hijos (Marfa de Ayala, con quien tuvo amplia descendencia), ni sus
disposiciones de enterramiento (en San Miguel de Ampudia) coinciden con lo que he
apuntado sobre Pedro Nufez de Herrera, fallecido en 1430 siendo sefior de la villa de
Pedraza, casado con Blanca Enriquez y padre de, al menos, ocho hijos; este, segin se ha
visto, habia ordenado ser enterrado en el convento de San Francisco de Salamanca (véase

apartado 1.2.2.1.).

11 Ambos enterramientos, ubicados en la iglesia de San Miguel de Ampudia y separados luego por los avatares
del tiempo, han sido objeto de una reciente restauracion llevada a cabo por la Fundaciéon del Patrimonio
Historico de Castilla y Ledn, que les ha devuelto su morfologia y ubicacién original. Existe una descripcién de
este sepulcro con varias imagenes en la pagina web de la Fundacion del Patrimonio Histdrico de Castilla y Lein
<http:/ /www.fundacionpattimoniocyl.es/ textos01.asprid=320&bmbi=BM> [visitada el 6 de mayo de 2016].
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(IIT) Garcia de Herrera, alférez mayor y segundo sefior de Ampudia:

Al contrario de lo que ocurria con su padre, mas dificil resulta trazar la biografia de
Garcia de Herrera. A través del testamento de Pedro Garcia, se sabe que Garcia fue fruto de
su unién con Marfa de Ayala y que recibié gran parte del patrimonio paterno. Un documento
de 1444 permite conocer que entre ese afio y 1447 fue alférez mayor del pendoén de la banda,
y que estuvo casado con Marfa Sarmiento (véase Salazar y Acha 2000: 445-446 y 579). Una
confirmacion de los Reyes Catdlicos de un juro anterior, fechada en 1476, informa de que el

.-, , 112
Herrera vivia ain por esas fechas.

Pedro Garcia de Herrera () Maria de Ayala

Garcia de Herrera () Maria Sarmiento

Arbol 7: Garcia de Herrera

Aun cuando la informacién sobre la vida de este personaje es escasa, parece claro que
ha de ser distinguido de su homoénimo Garcia de Herrera (tercer senor de Pedraza). Y es que
ni sus progenitores (el mariscal Pedro Garcia de Herrera y Marfa de Ayala) ni su matrimonio
(con Marfa Sarmiento) coinciden con los del tercer sefior de Pedraza, hijo de Pedro Nufiez
de Herrera (segundo sefior de Pedraza) y Blanca Enriquez, y casado con Maria Nifio,

descendiente del poderoso conde de Buelna, don Pero Nifio (véase apartado 1.2.2.1.).

Fernan Gutiérrez () —— Inés de Rojas (@ Fernan Garcia

de Sandoval | de Herrera
Diego Goémez Pedro Garcia Maria de
de Sandoval de Herrera @ Ayala

Maria (€)) Garcia Fernando Pedro Goémez Diego  Sancho Luis  Martin Alfonso
Sarmiento de Herrera de Herrera de Ayala de Herrera

Arbol 8: los Herrera de Ampudia

112 Se trata del documento en el que se inserta el testamento del mariscal Pedro Garcfa de Herrera, conservado
en el A.G.S. con la signatura CME, 51, 47.
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Ciertamente, existen algunas concomitancias entre las vidas de los Herrera de Pedraza
y los Herrera de Ampudia, entre las que, por encima de todo, sobresale el haber sido
contemporaneos y portar nombres y apellidos muy similares (casi todos llevan el Garcia de
Herrera y hay dos Pedro). Asi es que el mariscal Garcfa Gonzalez de Herrera (primer sefior de
Pedraza, 11404) puede ser facilmente confundido con su pariente el mariscal Fernan Garcia
de Herrera (T «. 1407-1410). Algo similar ocurre con Pedro Nufiez de Herrera (segundo sefior
de Pedraza, 11430), a quien se ha asociado con el mariscal Pedro Garcia de Herrera (primer
sefior de Ampudia, 11455); por no hablar de que, si no se proporcionan otros datos, es
ciertamente complicado distinguir a Garcia de Herrera (tercer sefior de Pedraza, 11483) de su

patiente Garcia de Herrera (segundo sefior de Ampudia, T después de 1476).'"

Ademas de los antroponimos, otro elemento perturbador es el cargo de mariscal; y es
que, a la muerte del mariscal Garcia Gonzalez de Herrera (primer sefior de Pedraza) en 1404,
la dignidad no fue asumida, como quiza cabria esperar, por su hijo Pedro Nuafez de Herrera
(segundo senor de Pedraza), sino que aparece en manos de los de Ampudia: primero la
ostenta su pariente Fernan Garcfa de Herrera (T « 1407-1410) y, a partir de 1410, el hijo de
este, Pedro Garcia de Herrera (primer sefior de Ampudia, 11455). Con todo, es dificil
averiguar si el cargo pas6é de una rama del linaje Herrera (la de Pedraza) a la otra (la de
Ampudia) o si, simplemente, y dada la naturaleza de esta dignidad, que el monarca podia
otorgar a cuantos estimase conveniente (véase s#pra), fue una decision regia motivada por las

necesidades militares del momento.

Un tercer agente de esta confusion es la constatada inclinacién del mariscal Pedro
Garcia de Herrera (primer sefior de Ampudia, 11455) hacia la literatura. Como ya he puesto
de manifiesto, el mariscal es autor de dos intervenciones en sendas series poéticas
conservadas en el Cancionero de Baena, ademas de ser mencionado por algunos de los
principales autores de la antologia (Alfonso Alvarez de Villasandino, Ferran Manuel de
Lando, el propio Juan Alfonso de Baena). Si a ello se afiade su participacién en una notable
justa celebrada en Valladolid en 1434, a la que concurrieron poetas con los que el escritor
Garvia de Pedraza de SAT mantiene vinculacién literaria (Ifiigo Lépez de Mendoza, Rodrigo

Manrique, Fernando de Guevara), es comprensible que los datos del mariscal se hayan

113 Es esta una distincion que se ha hecho necesaria debido a las confusiones sobre la identidad del poeta Garria
de Pedraza de SA7, pues prestigiosos genealogistas como Salazar y Castro (1694-1697, I: 647) o los hermanos
Garcia Carraffa (1952-1958, 43: 128-140) distinguen e individualizan en sus estudios a las distintas ramas del
linaje, proporcionando sus parentescos de forma imprecisa. En el ambito cancioneril, fue Dutton el Gnico en
dedicar, en su indice de autores, dos entradas distintas al Garcia de Pedraza de SA7 y al mariscal Pedro Garcia de
Herrera, sefior de Ampudia y poeta de Baena, probablemente detectando que se trataba de personajes diferentes.
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entremezclado y confundido con los de su pariente Pedro Nufiez de Herrera (segundo sefior
de Pedraza), y de ahi que el hibrido resultante de la fusién de estas dos figuras pareciese un
personaje optimo de cara a la identificacion del escritor de Palacio (para mayor complicacion,

ambos se llamaban Pedro).

Sin embargo, y como ya he adelantado en wvarias ocasiones, es condicion
indispensable para la identificacién del escritor que el individuo histérico al que lo asociemos
porte el Garvia en su antropénimo y mantenga una fuerte conexion con la villa de Pedraza,
situacién en la que no se encuentran ninguno de los Herrera de Ampudia: ni el mariscal
Fernan Garcfa de Herrera (T o 1407-1410), ni su hijo el mariscal Pedro Garcia de Herrera
(primer sefior de Ampudia, 11455), ni su vastago Garcia de Herrera (segundo sefior de
Ampudia, T después de 1476) aparecen en ocasion alguna vinculados a la villa de Pedraza,
por lo que estos tres candidatos han de quedar definitivamente desechados en la pesquisa

biografica sobre el poeta de SA7.

1.2.2.3. Una propuesta de identificaciéon

A tenor de lo hasta aqui expuesto, parecerfa que no existe figura alguna que se ajuste
al perfil del poeta buscado: ninguno de los de Pedraza armoniza cronolégicamente con la
totalidad de las relaciones literarias del escritor de Palacio —recuérdese que se vinculaba,
pretendidamente, con el almirante Diego Hurtado de Mendoza (nac. ¢ 1366, 11404), con su
hijo Ifiigo Lopez de Mendoza (1398-1458), con Rodrigo Manrique (1406-1477), con
Fernando de Guevara (nacido en 1400), etc. (véase apartado 1.2.2.1.)—, pero tampoco los de
Ampudia pueden aspirar a esta identificacion, al no poseer vinculos con la villa de Pedraza de

la Sierra (véase apartado 1.2.2.2.).

Ahora bien, resulta logico orillar a los candidatos sin conexién con la localidad (dato
apuntado por las rabricas de SA7); sin embargo, no lo es tanto prescindir de aquellos que
llevan el Garcia en su antroponimo y poseen una fuerte ligazon con la villa de Pedraza (sus
sefiores), lo que pone sobre aviso de que quizas el error esté en aceptar como premisa la
identificacién propuesta para alguno de los personajes con los que el creador de SA7

mantiene relaciones literarias.
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Si se recuerda, tres eran las figuras masculinas que ostentaron el sefiorfo de Pedraza
de la Sierra durante esta etapa: Garcia Gonzalez de Herrera (primer sefior de Pedraza, nac. «
1344 - 11404), Pedro Nufiez de Herrera (segundo sefior de Pedraza, nac. ¢. 1385 - 11430) y
Garcia de Herrera y Enriquez (tercer sefor de Pedraza, nac. ¢ 1415 - 11483). A pesar de
llamarse Garvia, el primer senor de Pedraza muere en una fecha demasiado temprana para
componer versos junto a los poetas de la primera mitad del siglo XV con los que se relaciona
el escritor en el Cancionero de Palacio (Rodrigo Manrique ni tan siquiera habia nacido). Mas
convincente parece la cronologfa del segundo sefior de Pedraza, si bien acusa de una
debilidad esencial de cara a la identificacion: en ninguna de las fuentes consultadas se le
denomina Garcia, sino que su antroponimo es Pedro Niisiez de Herrera. El tercer sefior de
Pedraza, nacido en torno a 1415, cuenta, en cambio, con varias circunstancias a su favor:
ademas de llamarse Garcia 'y de ser sefior de Pedraza, coincide en 1440 con Rodrigo Manrique
e Ifigo Lopez de Mendoza (con quienes el poeta de SA7 compuso una serrana en
colaboracion) en el recibimiento que se hizo en Valladolid a Blanca de Navarra con motivo
de su casamiento con Enrique de Castilla. Sin embargo, la relacion literaria del poeta Pedraza
con el almirante Diego Hurtado de Mendoza supone un impedimento para defender esta
identidad, pues Garcia de Herrera y Enriquez no habia nacido cuando muere el almirante

(F1404).

Asf las cosas, adelanto ya que ningin indicio aporta el cancionero de que el escritor
Diego Hurtado de Mendoza, a quien Pedraza dirige su degir, haya de ser identificado con el
almirante de Castilla; esta asociacion, en realidad, fue propuesta por la critica cuatro siglos
después de la compilaciéon de la antologia salmantina y aceptada sin cuestionamiento ni
revision hasta nuestros dias (véase apartado 2.1.). En lineas precedentes he incidido en el
llamativo hecho de que, a excepciéon de la del almirante Diego Hurtado, la totalidad de
relaciones literarias de Garcfa de Pedraza se localizan temporalmente cuando la primera
mitad del XV esta ya avanzada (Ifiigo Lépez de Mendoza, Rodrigo Manrique, Fernando de
Guevara, Francisco Bocanegra...); he puesto también de manifiesto la excepcionalidad de la
inclusién de un individuo del dltimo tercio del siglo XIV, como lo es el almirante Diego
Hurtado, en unos folios que parecen testimoniar las vinculaciones poéticas entre ciertos
autores de la primera mitad del cuatrocientos, con Santillana a la cabeza (la actual primera
parte de SA7). A todo ello afiado ahora que el escritor Garcfa de Pedraza se inscribe
plenamente en este contexto literario en el que no halla cabida el viejo almirante Diego

Hurtado (véase apartado 1.2.1.).
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Dadas estas circunstancias, y aun otras que he podido detectar, como el hecho de que
a Diego Hurtado no se le denomine a/mirante en las ribricas de SA7 (véase apartado 2.2.1.),
parece pertinente anticipar aqui que ese otro poeta, autor de siete textos conservados en el
Cancionero de Palacio y a quien Garcia de Pedraza dedic6 el dezir 8-1D2431 “Buen senyor Diego
Furtado”, no puede ser identificado con el almirante Diego Hurtado, sino que debié de ser
un homoénimo que, como la mayoria de los autores acogidos en los folios estudiados del
cancionero, vivié y compuso sus textos durante la primera mitad del siglo XV. El situar al
escritor Diego Hurtado de Mendoza también en esa centuria resulta mucho mas coherente
con la trayectoria poética del pedrazano, cuya época literariamente mas fecunda parece

situarse entre 1430-1440 y en el entorno del marqués de Santillana.

Aun cuando es asunto que sera tratado demoradamente en la biografia de ese otro
personaje (véase apartado 2.2.), conviene tener en cuenta que, de entre los varios individuos
de nombre Diego Hurtado de Mendoza de la primera mitad del siglo XV, uno sobresale por
encima de los demas, Diego Hurtado de Mendoza y Figueroa (nac. ¢. 1415-1417, 11479), hijo
primogénito de Tfiigo Lépez de Mendoza. Ya desde muy joven, y de la mano de su padre, el
personaje tuvo una notable presencia en la vida cortesana, lo que lo llevé a participar,
contando aproximadamente con 16-18 afios, junto a su progenitor en una célebre y fastuosa
justa en 1433 con motivo de la celebracion de cortes en Madrid, y en la que el joven Diego
destacé entre los mejores mantenedores; igualmente, sus bodas en diciembre de 1436 con
Brianda de Luna, sobrina del condestable, trasladaron a reyes y corte a los dominios de
Santillana, donde hubo grandes fiestas y los monarcas hicieron prolongada estancia tras el
enlace. En definitiva, se trata de una figura que se movi6é desde épocas tempranas en

ambientes donde la poesia cancioneril ocupaba amplio lugar (véanse apartados 2.2.2.3. y

2.2.3.4).

La identificacién del poeta Diego Hurtado de SA7 con el hijo primogénito de Tiigo
Lépez de Mendoza del mismo nombre permite dar sentido a las relaciones literarias mas
importantes de Garcia de Pedraza, quien no solo se relaciona con el sefior de Buitrago, sino
también con su hijo Diego Hurtado (nac. « 1415-1417, 11479), mas préximo
generacionalmente al pedrazano que su progenitor don Ifiigo. Y es que, a la vista de lo hasta
aqui expuesto, parece razonable aceptar que el Garvia de Pedraza de SAT sea el histérico
Garcia de Herrera y Enriquez, tercer sefior de Pedraza de la Sierra (nacimiento ¢ 1415 -
T1483): se trata de un individuo de nombre Garvia, oriundo y propietario efectivo de la villa de

Pedraza por las fechas en las que se compila la colectanea salmantina (entre 1441 y 1444) y
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con intervenciéon en la vida publica de la época, como atestiguan las crénicas desde el afio
1439; entre los episodios mas notables en los que particip6, descuella su asistencia en 1440 al
recibimiento que se hizo en Valladolid a Blanca de Navarra con motivo de su enlace con
Enrique de Castilla, al que también concurrieron Ifiigo Lépez de Mendoza y Rodrigo

. : 114
Manrique (coautores de la serrana en colaboraciéon con Pedraza).

La edad del pedrazano, al igual que la de Diego Hurtado de Mendoza y Figueroa
(véase apartado 2.2.2.4.), no supone un obstaculo para la identificacién, pues ambas figuras
cuentan alrededor de 30 afios en la fecha limite de compilacion del Cancionero de Palacio
(1444). Asi, y aunque estos poetas hubiesen compuesto los textos afios antes de ese
momento (como, de hecho, debi6 de ocurrir), su juventud tampoco invalidaria las
identidades propuestas, al existir otros jévenes autores en la época; valga como ejemplo el
paradigmatico caso del condestable don Pedro de Portugal, de quien se sabe era ya escritor

115 : :
Al hilo de ese caso, es interesante

con 20 afios (y muy probablemente también antes).
sefialar que la poesia ligera de orientacién cortesana como la que practican Pedraza o Diego
Hurtado de Mendoza era considerada ejercicio mas propio de mocedad que de senectud; en
estos términos lo expresaba un Santillana ya adulto al joven condestable de Portugal cuando

este le pide que le envie las canciones y degires por él compuestos afios atras:

ca estas tales cosas alegtres e jocosas andan e concurren con el tie(n)po de la nueua hedad de iuuentud,
es a saber: con el uestir, con el iustar, con el dancar e con otros tales cortesanos exer¢icios. E asy,
seflor, muchas cosas plazen agora a uos q(ue) ya no plazen o no deuen plazer a mi (Gémez Moreno
1990: 51).

Como poeta, parece evidente que el modelo mas cercano de Garcfa de Pedraza fue
iﬁigo Lépez de Mendoza, cuyo sefnorio de Buitrago se ubicaba al otro lado de la sierra de
Guadarrama (un lugar al que, por cierto, aquel alude en su obra con topénimos como
“Lozoya”, “Navafrfa” o “Mata el Pino”): el pedrazano realiza lo que ha de considerarse la
primera imitacién conservada del Infierno de Santillana (1-1D2406) y compone junto a este y
Rodrigo Manrique la serrana 7-1D2424 (por no hablar de que sus textos aparecen
frecuentemente en el cancionero cercanos a los de don Ifiigo). Algin tipo de relacién, de la

que no he podido localizar pruebas documentales, debi6 de unir a los dos personajes: quiza

114 En su publicacién de 2008, Campos Souto habia sugerido ya la identificacién de Gareia de Pedraza con Garcia
de Herrera y Enriquez, tercer sefior de Pedraza (2008: 25, n. 37); sin embargo, decidié prescindir de esta
opinién en trabajos posteriores (véase supra), inclinandose por la figura del mariscal Pedro Garcfa de Herrera
(2012), a quien cree el sefior de Pedraza de la Sierra. Ademas de Campos Souto, Beltran propuso que podria
tratarse de Garcfa de Herrera y Entiquez, si bien este investigador pensaba que el cargo de mariscal de Castilla
permanecia todavia en la rama de los Herrera de Pedraza, y que Garcia habria de serlo también (2009a: 905).

115 Sobre esta figura, véase Gascon Vera (1979).
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Garcia de Herrera, unos 17 afios menor que Ifiigo Lopez de Mendoza, le proporcionaba
algiin servicio y encontrase asf una via de promocién politica y social, practica muy usual
entre j6venes de la nobleza en formacién (Beceiro Pita y Cérdoba de la Llave 1990: 121).""° A
este respecto, ha de tenerse en cuenta que la residencia de Santillana era centro de
aprendizaje guerrero e intelectual, como el mismo Hernando del Pulgar recuerda en la

semblanza del marqués:

E ni las armas le ocupavan el estudio, ni el estudio le impedia el tiempo para platicar con los cavalleros
e escuderos de su casa en la forma de las armas necesarias para defender e quales avian de ser para
ofender, e como se avia de ferir el enemigo e en qué manera avian de ser ordenadas las batallas e la
disposicién de los reales e como se avian de conbatir y defender las fortalezas e las otras cosas que
requiere el exercicio de la cavalleria. E en esta platica se deleitava por la grand abituaciéon que en ella
tovo en su mocedad. E porque los suyos sopiesen por experiencia lo que le ofan dezir por dotrina,
mandava continuar en su casa justas e ordenava que se fiziesen otros exercicios de guerra porque sus
gentes, estando abituados en el uso de las armas, les fuesen menores los trabajos de la guerra (...)
Tenia siempre en su casa doctores e maestros con quien platicava en las ciencias e leturas que
estudiava. (Pérez Priego 2007: 105, 112-113).

Simultineamente, como se verd mas adelante, Pedraza también debi6 de relacionarse
con el hijo primogénito del marqués, de edad similar a la suya y con el que aparece también
muy vinculado en Palacio: no solo la distribuciéon de algunas de sus piezas al lado de las de
Diego Hurtado lo corroboran, sino que cita sus versos en 4-1D2413 “Sepan quantos esta
carta” y le dedica el dezzr 8-1D2431 “Buen senyor Diego Furtado”, que el de Pedraza hubo de
componer en presencia del joven Mendoza. La falta de noticias acerca de acontecimientos en
los que Garcia hubiese participado junto con Santillana y su hijo (mas alla del recibimiento de
Blanca de Navarra) quiza haya de ser puesta en relacion con el hecho de que aquel no asumié
la titularidad efectiva del sefiorio hasta 1439, esto es, no se incorporé a la vida adulta con
plenas capacidades hasta esa fecha, en la que también, por vez primera, aparece su nombre
en las crénicas. Quizas su juventud y escasa relevancia politica por aquellos afios propiciasen
que los historiadores silenciasen al futuro sefior de Pedraza entre los acompafiantes del
marqués y su hijo en la justa de 1433 celebrada en Madrid; o quién sabe si se hallaba entre
aquellos otros que, como Alvaro de Luna, Santillana, Pero Nifio o el mariscal Pedro Garcia,
participaron en la de 1434 de Valladolid (no en vano, Pero Nifio se convertirfa en afios

pOStCIiOI'CS €n Su suegro y cen este evento se encontraban también otros poetas como

116 En opinién de Whetnall, la introducciéon de Santillana como personaje, estando este todavia vivo, en la
imitacion del Infierno realizada por Pedraza (de corte claramente parodico) refuerza todavia mas la idea de que se
trata de un circulo literatio en el que se realizan este tipo de concesiones, pues serd mds tarde, con Garci
Sanchez de Badajoz, cuando entren personajes vivos en los infiernos de amor (comunicacién oral; véase
apartado 1.3.2.). En la misma direccién apunta la composicion de la serrana colectiva, quiza fruto de un viaje
por la cercana sierra de Guadarrama (véase apartado 1.3.2 y la edicién de 7-1D2424), y lo cierto es que no es
esta la nica referencia a la sierra y las serranas en la poesia de Pedraza, muy familiarizado con ese paisaje (véase
apartado 1.3.).
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Fernando de Guevara, Juan de Merlo, Pedro de Quifiones o Gémez Carrillo de Acufia,
quienes se localizan en la secciéon estudiada de Palacio —Fernando de Guevara incluso
realizando un intercambio con el de Pedraza, véase apartado 1.3.2). Ya por dltimo, es posible
que el pedrazano figurase entre los numerosos invitados que asistieron a las nupcias del

primogénito Mendoza con Brianda de Luna en 1436 (véanse apartados 2.2.2.3. y 2.2.2.4.).

Si, como he sostenido, el Herrera estaba al servicio de iﬁigo Lépez de Mendoza, serfa
légico suponer que se encontraba en alguno de esos eventos, pues en todos ellos don Ifigo
tuvo una activa y destacada participacion (véase apartado 2.2.2.4.). Y es que fue quiza a través
de sus buenas relaciones con los Mendoza como Pedraza accedié a los circulos poéticos
cortesanos donde se movian autores como Fernando de Guevara, Juan de Duenas, Rodrigo
Manrique, Pedro de Quifiones, Juan Pimentel o Francisco Bocanegra, personajes con los que
el escritor mantiene algin tipo de conexion en SA7; esta circunstancia, unida a su habilidad
para la versificacion, hicieron del tercer sefior de Pedraza un activo participante de la vida
literaria de la época, de lo que constituyen buena muestra las catorce piezas que ha legado a

través del Cancionero de Palacio.

1.3. LA OBRA

Delimitado el posible perfil biografico del autor, procede estudiar su obra literaria,
integrada por catorce textos compuestos antes de 1445. Aun cuando no es proposito de este
capitulo ofrecer un detallado comentario de las piezas (suplido, en parte, por la edicién y
anotacioén de cada una de ellas), abordo, en primer lugar, los temas y motivos presentes en su
produccion, en la que confluyen tépicos usualmente frecuentados con otros de menor
incidencia entre los poetas cancioneriles; en segundo lugar, atiendo a los rasgos y
caracteristicas que en su produccion imprimen las relaciones literarias, un aspecto de gran
interés materializado no solo a través de las conexiones con otros autores, sino mediante la
cita, el parentesco tematico o la premeditada imitacién de otras composiciones; por ultimo,
llevo a cabo el analisis formal de los poemas, atendiendo a su modalidad literaria, asi como a

otras consideraciones relativas a la métrica.
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1.3.1. Temas y motivos

Su obra se encuentra integramente consagrada a la expresion de la vivencia amorosa,
algo que no sorprende, pues el amor es la materia predominante en la colectinea salmantina.
Pero, ademas, este es el tema mas caracteristico de la poesia cancioneril cuatrocentista, que,
como se sabe, remonta en ultima instancia a la tradicion del amor cortés o fin'amors
provenzal, un amor de culto a la mujer en que el enamorado a menudo asumia el papel de

vasallo.""”

Ya en pleno siglo XV, y al igual que sucede con otros muchos escritores del perfodo,
en Pedraza la voz en primera persona del poeta-amante se pone al servicio de la
materializacion de la fenomenologia de la emocién amorosa, que conoce en el autor distintas
y, en ocasiones, poco frecuentadas manifestaciones. Asi, y aunque la habitual queja por el
rechazo de la dama es objeto de alguno de sus poemas como 4-1D2413 o 14-1D2619, el
pedrazano suele evitar esa enfermiza insistencia en el dolor de un amor desventurado en
favor de otros desarrollos tematicos menos tristes tristes, como el gozo en el servicio
amoroso (2-1D2410, 9-a) 1D2432 I 2433) o la demanda del galardén (6-1D2423, 8-1D2431),
sin olvidar la veta humoristica presente en varios de estos poemas (1-1D2406, 7-11D2424, 8-

1D2431, etc.).

El poeta no desdefia tampoco otros conceptos de mayor incidencia en la poesia
amatoria cuatrocentista; antes bien, con frecuencia se auxilia de ellos al propédsito de expresar
sus sentimientos. Pedraza salpica su obra de topicos y motivos habituales como la metafora
vasallatica, la enfermedad y el martirio de amor, las metaforas bélica y legal, la hipérbole
sacroprofana, el elogio cortés, la belle dame sans merci o el desdoblamiento del yo lirico para
materializar su vivencia; al tiempo, emplea otros de menor incidencia como la peticién de
aguinaldo, el desafio por causa amorosa o la presencia de las terceras personas que se
entrometen en la relacion. Por otro lado, siendo su poesia fruto de la reflexion introspectiva
sobre el sentimiento amoroso, es légico que el amante asuma un papel protagonista en las

composiciones, si bien en estas aparecen otros destinatarios y personajes como la dama

17 El amante de esta tradicion se enamora de una dama casada de alta condicion social, a quien se somete como
ante un sefior feudal y a la que obligadamente corteja en secreto. Para la lirica romanica medieval, siguen siendo
fundamentales el ya clasico trabajo de Jeanroy (1934), asi como los de Nelli (1963), Dronke (1968), Zumthor
(1972), Bec (1977-1978), Varvaro (1983), Alvar y Gémez Moreno (1987) o Menéndez Pelaez (1980), ademas del
estudio y antologfa de Riquer (1989).
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(fundamental después del galan), el dios Amor, el Corazoén, e incluso otros poetas de nombre

conocido como Santillana, Diego Hurtado de Mendoza o Fernando de Guevara.'"®

1.3.1.1. Amor dichoso y placer

Frente a lo que sucede con otros autores del periodo, la expresion de una vivencia
amorosa optimista (o siquiera no desgraciada ni quejumbrosa) es predominante en los versos
de Garcia de Pedraza. En relacién con este asunto, es necesario tener en cuenta que, en
armonia con las teorfas platonicas y aristotélicas, que entienden el amor como fuente de
felicidad, la lirica occitana manifesté habitualmente un amor alegre y optimista, el llamado jo/
que definfa el fin'amors cantado por los provenzales, un concepto que, en su adaptacion
gallego-portuguesa y castellana, se desdibuj6 en favor de la habitual cita amorosa (Fidalgo

1994: 65; véase también, de la misma autora, 2015)."”

De esa manera, la expresién de un
amor dichoso quedé significativamente reducida en las tradiciones peninsulares, siendo
pocos los textos que lo poetizan; no obstante, encontramos algunos consagrados a este
asunto en el Cancionero de Palacio, en el que, como ha estudiado Martinez Garcfa, se localiza un

pequeno grupo de composiciones que aluden al motivo, siendo Sarnés el poeta que, en su

., . , . 120
opinién, mejor lo representa en la colectanea salmantina (en prensa a).

No de menor entidad a este respecto debe considerarse la obra de Pedraza pues, de
sus catorce piezas, tan solo en cinco predomina la expresiéon de un amor desdichado (1-
1D2406, 4-1D2413, 5-1D2420, 13-1ID2612 y 14-1D2619), sin que falte entre ellas alguna en
que a la lectura pesimista pueda superponérsele otra en clave humoristica (1-1D24006), un
elemento muy presente en su poética (véase apartado 1.3.1.2.). La vision positiva de la
experiencia amorosa no se explicita en las nueve piezas restantes (lo hace con claridad en tres
de ellas: 2-1D2410, 3-1ID2411 y 9-a) ID2432), mas el estudio de sus versos revela que es esa la
optica bajo la que con mayor frecuencia construye su discurso, al llevar a cabo una
premeditada exclusion de los motivos poéticos tristes y decantarse por otras formulaciones
del fenémeno, que van desde el gozo en el servicio amoroso, al amor como fuente de bien o

la obtencién del galardon.

118 Una primera version de estas ideas en Lopez Drusetta (en prensa b).

119 Sobre el motivo del /o7 de amor, véase el ya clasico estudio de Camproux (1965).

120 Para los textos de amor dichoso en la poesia gallego-portuguesa véanse los trabajos de Fidalgo (1994 y 2015)
y Corral Diaz (2009); para la tradicion castellana, véase el citado estudio de Martinez Garcia, que pone especial
atencioén en el motivo de la obtencién del galardon amoroso (en prensa a). Sobre la personalidad del poeta
Sarnés puede consultarse Martinez Garcfa (2014) y (2017).
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En el plano léxico, resulta ya significativa la recurrencia de algunos vocablos como
“alegria”, que aparece varias veces en el vértice versal en relacion con el amor (se cuentan
siete casos; véase apartado 1.3.3.) o “bien”, sea referido a la dama (“mi bien”) o al
sentimiento amoroso (“mucho bien”, “gran bien”). Y es que son varias las ocasiones en que
el poeta proclama abiertamente su concepcion del amor como una experiencia que produce
felicidad; tal sucede en 2-1D2410, cancién que recrea el motivo del goce en el servicio
amoroso a la dama virtuosa (causa directa de la dicha del poeta). En ella, el galan se siente
proveido de todo lo necesario para ser feliz y parece ser correspondido, lo cual le ocasiona
una intensa dicha, expresada mediante una interjeccion impropia en la que encontramos la

palabra “alegria™:

Por ser de ti namorado,
yo te juro, en mi verdat,
que, vista tu grant beldat,

me siento muy arreado.

Aprreado todavia
seré de tu discrecion,
pues que con grant afecgion

me codicias: jalegrial (vv. 1-8)"'

Algo similar sucede en 3-1ID2411, otra cancién consagrada al panegirico de la senyora en la
que, contraviniendo la convencion del amor hereos, el poeta equipara el amor a la salud (“con
aquel amor tan sano”, v. 6) y, a partir del zgpos de la dama como obra maestra de Dios (véase

apartado 1.3.1.4.2), explicita su dicha amorosa:

Quando mas puedo pensar,
pienso que vos fizo adedre
Dios por me tornar alegre

quando tuviese pesar (vv. 22-25)'%

121 A lo largo de este apartado, en la cita de versos, marco en cursiva las palabras o secuencias que me interesa
destacar.

122 Sobre el topico de la participacion divina en alabanzas cancioneriles véase Rodriguez de Sousa (2012).
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Una tematica semejante acoge 9-a) 1D2432 1 2433, dezir dirigido a Fernando de
Guevara en que el amor por la vida se iguala al experimentado por la mujer, cuyas excelencias

se recuerdan:

Amola como la vida,
car merece ser amada,
et, aun, de muy entendida,

mucho deve ser loada (vv. 17-20)

Como se puede comprobar, amor feliz y elogio de la dama van de la mano en estos textos, al
entender que es el servicio a la mujer virtuosa la causa dltima de ese optimismo vital, un
motivo infrecuente en el cancionero castellano que encuentra en este autor una nada

despreciable representacion.

Al hilo de lo anterior, cabe preguntarse por el asunto de la correspondencia amorosa,
pues la reciprocidad en la relacion sentimental no fue, por lo general, rasgo caracterizador de
esta lirica, sino que las mas de las veces los amantes se vefan relegados a aceptar como dnica
recompensa la posibilidad de permanecer en el servicio amoroso (Rodado Ruiz 2000a:
133)."” En el caso de nuestro poeta, existen algunas alusiones que, en mayor o menor
medida, permiten hablar de una reciprocidad amorosa, ya sea pasada, presente o futura, si
bien en ocasiones es dificil calibrar el grado en que se produce: “por frnar en su favor /
»

, “mas, pot lo que ta quesiste | con muy sobirano amor”, “pues me queredes lexar” (4-

ID2411, vv. 7-8, 17-18 y 29), “Ia, triste, cuan fenecida / gueda mi ventura agora)” (5-1D2420, vv.

cantaré ya

7-8), “e con infinido amor, / su gesto muy relumbrante, / me fomd por servidor | par’agora et
adelante” (9-a) 1D2432 1 2433, vv. 7-8), “pues que con grant afeccion | me codicias: jalegrial” (2-
1D2410, vv. 7-8), etc.

Algunos de los pasajes mencionados quiza hagan referencia unicamente a la
aceptacion del servicio del amante por parte de la dama, pero en otros parece entreverse lo
que puede ser interpretado como la asuncién de un papel activo de la mujer en la relacion,
asunto que entronca con el tema de la obtencién de una recompensa amorosa. Es este un
motivo que hunde sus raices en la primitiva metafora vasallatica que definié el amor cortés
por cuanto, como sefiala Cropp, el galardon “nous rappelle que les devoirs de la dame et de

amoureux étaient d’'une réciprocité formelle: a la maniere du seigneur, la dame devait

123 No asi en la lirica occitana, que diferenciaba incluso el grado de avance del amante en la conquista amorosa:
fenbedor, pregador, entendedor y drutz, (véase Riquer 1989: 90-91).
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récompenser son vassal dévoué, elle devait por ainsi dire lui payer un salaire” (apud Corral
Diaz 2009: 90); con todo, la consecuciéon de esa recompensa fue un estadio escasamente
alcanzado por los poetas gallego-portugueses y castellanos, quienes no por ello cejaron en su

empefio de solicitarlo insistentemente (2b7d. p. 108).

La peticion del galardén ha de ser el propésito que guia a Pedraza en 2-1D2410
cuando deja ver que espera sentirse “mexorado” con la “amorosa amistat” de la senyora (vv.
19-20), sutil referencia a un posible don de caracter sexual. Menos solapada se antoja su
demanda en 6-1D2423 y 8-1D2431, dos textos en los que el poeta-amante hace explicita una
peticion de tintes claramente sicalipticos. En lo que a 6-1D2423 respecta, se trata de una
cancion inscrita en la modalidad de los llamados aguinaldos o estrenas literarios, piezas que, a
modo del presente u ofrecimiento de igual nombre que se entrega en fechas navidefias,
desarrollan motivos como el elogio, la queja, la peticion o la ofrenda a un destinatario
habitualmente explicitado (Rodado Ruiz 1998: 254-258; véase apartado 1.3.3.); en este caso,
el aguinaldo tiene por objetivo fundamental la solicitud de un remedium amoris para sus

pesares, desarrollado en los siguientes términos:

Pues demando aguinaldo,
senyora, por buen estrena,
remediat sobre mi pena

e depués, de mi, tomaldo.

Siquiera por el tal dia
que lo an por bien el dar,
vos suplico qu’el tomar
sienta yo por alegria

et asi fecho, pensaldo,
que remediara mi pena,

e depués, senyora buena,

siquiera, de mi, tomaldo.

En principio, nada hay de extrafio en que el poeta demande a la dama como presente
un consuelo para sus pesares, pues ello se enmarca dentro de la casuistica amoroso-
vasallatica que caracteriza a la poesfa cancioneril; sin embargo, la utilizacién en tres ocasiones

del verbo “tomar” pone sobre aviso de que quiza esa solicitud no es tan pudica e inocente
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como podria suponerse. Y es que el portavoz lirico deja entrever que desea sentir “por
alegria” (v. 8) “el tomar” (v. 7), es decir, la recepcion del presente u ofrecimiento que a ella
demanda en la pieza, que no ha de ser otro que el galardéon amoroso o la consumaciéon de su
amor. En relaciéon con esta cuestion, ha de tenerse en cuenta que, como estudiaron
Whinnom (1981) y Macpherson (1985) en dos trabajos ya clasicos, el lenguaje cancioneril
admite en muchas ocasiones una lectura en varios niveles, a saber, el literal e inocente y el
figurado y eroético, siendo habitual la combinacién de ambos de una manera
intencionadamente anfibolégica (Whinnom 1981: 34). No es otra la exégesis del aguinaldo de
Pedraza pues, ademas de solicitar a la dama “sentir el tomar por alegria’, utiliza ese mismo
verbo para construir un refronx de palabra cuya ambigiiedad es también notoria (“e depués,

b

de mi, fomaldo”, “siquiera, de mi, fomaldo”, vv. 4 y 12): en una primera lectura, el amante
parece sugerir a su amada que le conceda el aguinaldo (remediar su pena) con motivo de la
celebracion navidefia y que después lo fome de vuelta; no obstante, es posible interpretar el
ofrecimiento de modo distinto: si ella le concede el presente, ¢l le brindara a ella la

posibilidad de #mar otro de si mismo (intercambio cuyas connotaciones sexuales estan

implicitas).

Pero si hay un texto en el que se emplee un vocabulario con varios niveles de lectura
y que remita a la peticion del galardon, ese es 8-1D2431, el tantas veces aludido dezir que
Pedraza dirigi6 al también poeta Diego Hurtado de Mendoza (véase apartado 1.3.2.). En él, el
yo se presenta como un firme servidor del dios Amor que solicita la intercesiéon de su
destinatario para el logro del favor amoroso; la peticiéon se fundamenta en que don Diego
aparece en la pieza como el Sumo Pontifice de la religién de amor y el poeta intenta
aprovecharse de su influencia. Ademas del patente componente lidico-cortesano que se
desprende de esos versos, es evidente que el argumento nos remite al terreno de la religio
amoris, asunto sobre el que volveré mas adelante (véase fra), pero lo interesante en este
punto es constatar como, de nuevo, el pedrazano se vale de un lenguaje premeditadamente
ambiguo para aludir a la satisfaccién carnal de sus deseos: es el caso de la peticion de
canonizaciéon que dirige a Diego Hurtado (“e que, vista mi firmeza, / me fagais canonizado”,
vv. 23-24), que cabe entender como una referencia a la consumacién del amor vy, sobre todo,
el de la solicitud de paso por un metaférico puerto de alegtia (“que me dexen ya passar / pot

s 2

el puerto d'alegria”, vv. 7-8), una auténtica demanda de acceso al cuerpo femenino a través del
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coito, por cuanto el verbo “pasar” y el sustantivo “puerto” denotan copulacién (Vasvari

1997, 11: 1566-1568; Montero 2011: 21; véase z'ﬂfm).124

Lo cierto es que de algo debieron servirle al de Pedraza estas ingeniosas demandas
amatorias pues, a juzgar por el contenido de 10-ID2602, pudo obtener en alguna ocasion el
tan ansiado e infrecuente galardéon amoroso o convertirse en drurz, segin denominaban los
provenzales a ese estadio de la relacion (Riquer 1989: 90-91). Y es que en esta sacrilega pieza
(véase infra) se poetiza lo que, a todas luces, es una relaciéon concupiscente entre amante y
dama, un idilio que permite, ademas, conocer la cara mas canalla del enamorado, quien
aprovecha la correspondencia amorosa que ella le brinda para declarar su deseo de obtener

satisfaccion de sus deseos:

Si Dios a mi tanto quiere
como yo a quien me priso,
en verdat, del Paraiso

avré quanto me pluguiere.

Prisome una senyora

que me non quiere perder:
jassi vea yo plazer!

—non es enganyad’agora—,
que si Dios tanto me quiere
como yo a quien deviso,

en verdat, del Paraiso

avré quanto me pluguiere.

Amén del empleo de vocablos que remiten al plano sexual como “Paraiso” (vv. 3 y 11) o
“plazer” (v. 8), es interesante constatar como los perfiles corteses de galan y dama se
desdibujan en favor de otros mas mundanos, pues tanto la sinceridad con que se expresa el
donjuanesco amante (son especialmente significativos a este respecto los versos “jassi vea yo

plazet! / —non es enganyad’agora—") como la intensa entrega de la senyora (“Prisome una

124 También la decoracion que acompafia a la pieza en el manuscrito refuerza esta interpretacioén erética, pues en
ella aparece una dama vestida que azota con un latigo a un hombre desnudo y maniatado, al tiempo que le niega
el acceso al “puerto d’alegria” (véase la edicion de la pieza). Notese, ademds, que tanto en 6-1D2423 como en 8-
1D2431 la palabra “alegria” es empleada para aludir a la correspondencia amorosa (sobre esa voz en su poesia
véase apartado 1.3.3.).
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senyora / que me non quiere perder”) suponen una transgresion del cédigo amatorio cortés,

y de ahi también la originalidad de la composicion.

Este tipo de formulaciones no hacen sino reflejar la personalidad poética del autor,
uien, como se puede observar, concibe sus textos en bastantes ocasiones como fruto de una
bl b

experiencia vital positiva.

1.3.1.2. Amor y humor

Mas alla del optimismo amoroso, es preciso incidir en el humor que rezuman varias
de sus piezas, hasta el punto de que en algunas el asunto amatorio queda desdibujado.
Ciertamente, como no hace mucho sefialaba Chas Aguién, “el tratamiento de la materia
amatoria puede parecer a priori terreno poco apropiado para la determinacion del
componente humoristico”, lo que, a su juicio, quiza explique la escasez de trabajos que
aborden este aspecto (2000: 129). Lo cierto es que el humor es un elemento muy presente en
las poesias del autor, habil instrumento que pone al servicio de propésitos tan dispares como
la desmitificacion del codigo amatorio cortés, la carcajada del publico, el logro de la simpatia
de un intetlocutor de alta alcurnia, etc. Ello, sin duda, ha de encuadratrse en el contexto de
una cultura aristocratica esencialmente lidica, que entiende el ejercicio literario como una
sefial de prestigio social, y de ahi también la teatralidad que admiten varios de sus poemas

(véase apartado 1.3.2.).

Aunque sera asunto tratado mas demoradamente en el apartado 1.3.2., conviene
indicar aqui que una de las composiciones en que se percibe la comicidad del autor es en la
serrana que escribe en colaboracion con Rodrigo Manrique y Santillana (7-1D2424) pues, aun
siendo una pieza ya de por si ludico-cortesana (los tres personajes debaten en tono burlén
sobre la conveniencia del casamiento de la serrana), la intervencion de Pedraza resulta

particularmente irénica e irrisoria:

“Serrana, si vos queredes
dexar d’estos su consexa,
yo faré que vos casedes

con fixo de Ming’ Ovexa.

Creet que gran bien serfa
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que lo fuésemos lamar,
car mas vale su solar

que, de otros, gran valia” (vv. 21-28)

Lo mismo sucede con su imitacién del Infierno de Tiiigo Lopez (1-TD2406), parodia
en que el marqués se convierte en un personaje ficcionalizado equiparable a la figura del
apesadumbrado Macias, o con su dezir dirigido a Diego Hurtado de Mendoza (8-1D2431), en
que este aparece identificado con el Sumo Pontifice de la religién de amor, un individuo con

potestad para disponer en las relaciones intimas entre hombres y mujeres:

Buen senyor Diego Furtado,
de la pag conservador,

yO, que tengo por amor

asag penas et cuidado,

pido a vuestra senyoria

que quiera breve mandar:
que me dexen ya passar

por el puerto d’alegria (vv. 1-8)

Distendida e ingeniosa es también la demanda de aguinaldo poetizada en 6-11D2423,
asi como el juramento que el escritor pronuncia ante Fernando de Guevara para sobrepujar
las excelencias de su amada (9-b) 1D2433), en el que la urgencia manifestada por el
pedrazano por confirmar las premisas que le son planteadas deja en varias ocasiones a

Guevara con la palabra en la boca:

- ¢Juras a Nuestro Senyor
que se ventaxa tu dama...
- $i, juro.

- ...sobre quantas an loor
de beldat et tienen fama?

- §i, juro (vv. 1-6)

Légicamente, no falta el componente dramatico en todos estos poemas (véase
apartado 1.3.2), a los que todavia se podria afiadir la socarrona canciéon 10-1ID2602, en la que

el yo se jacta ante su auditorio de estar conquistando a una mujer entregada a la pasion:
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Prisome una senyora
que me non quiere perder:
jassi vea yo plazer!

—non es enganyad’agora— (vv. 5-8)

1.3.1.3. Amor tristeza

Pedraza tampoco elude tratar el tipo de amor mas frecuentemente poetizado en los
cancioneros cuatrocentistas, el desventurado e infeliz, aun cuando no es motivo
predominante en su poética. Téngase en cuenta que, como ya hace un tiempo advertia Le
Gentil, tanto los castellanos como sus predecesores gallego-portugueses mostraron una
marcada predileccién por los temas poéticos tristes (1949-1952, I: 132-139), producto de la
concepcion del sentimiento como un estado en que el enamorado experimenta dolor y sufre
(la llamada coita amorosa).'”> En este sentido, no es infrecuente que los poetas aludan a las
consecuencias negativas que acarrea el amor, como sucede en 4-1D2413, en que la fidelidad

constante y sincera a la dama corre a cuenta de la salud del enamorado:

Siempre me soligité
en ser suyo sin enganyo,
de quien, por mds de mi danyo,

nunca mi vida quité (vv. 49-52)

También son varias las alusiones a la condicién desgraciada del amante, como sucede en 8-
1D2431, poema en que el yo hace participe a su interlocutor de sus padecimientos (“yo, que
tengo por amor / asag penas et cuidads”, vv. 3-4), en tanto en 4-1D2413 se identifica con quien
ha llegado al limite de su suftrimiento (“como aquel gue s sofrir | non puede d’agraviado”, vv.
55-56); de modo similar, el expresivo comienzo de 5-1D2420, que combina octosilabos y

quebrados, nos sumerge en el estado emocional del individuo que la protagoniza:

Alli, tras d’aquella penya,
of dolor
e mostrava tal ensenya

por amor: (vv. 1-4)

125 Véase sobre el tema el clasico estudio de Pages (1932).
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También su particular infierno de amores (1-ID2406) incide en la situacién
desgraciada de quien esta enamorado, pues no debe olvidarse que este tipo de piezas
presentan a personajes dolientes condenados al fuego infernal por tal motivo. No esta de
mas adelantar aqui que fue Santillana quien, atraido por una tematica que hunde sus raices en
Virgilio y Dante, consagré la modalidad en la poesia castellana cuatrocentista con su Infierno
de los enamorados, extenso poema alegérico en que el amante tiene la oportunidad de visitar el
lugar donde penan quienes sufren condena a causa de su pasioén, coyuntura que le sirve para
apercibirse de los peligros que de tal circunstancia derivan y expresar su deseo de alejarse de
la misma (Pérez Priego 2002a: 312-315). Pedraza fue el primer autor que imitd
premeditadamente el texto de don iﬁigo, llegando incluso a convertir al escritor en un
personaje del relato y aun revistiendo su composicion de otros procedimientos que permiten

suponetle una clara finalidad parddica (véase apartado 1.3.2.).

Aun asi, el pedrazano respeta tanto la caracterizacién como la condicién desdichada
que se le atribuye a los enamorados en la pieza de Ifiigo Lépez, pues el protagonista de 1-
ID2406 se presenta como un extranjero que vive “muy renquroso” (v. 14) debido a su
servicio amoroso; similar es lo que sienten los amantes que su interlocutor describe en el
infierno, pues “en muy éspera turmenta / padezen feros dolores” (vv. 31-32), siendo “cada qual
d’ellos non quito, / ser en muy poca alegria” (vv. 35-36), o el propio Santillana, que aparece en
los vv. 51-52 como un “ombte de mortal manera, | decaido de pensat” (presumiblemente por

ser también victima del amor). No de menor entidad es el catartico desenlace, en que el

personaje principal expresa abiertamente el dolor derivado de su condicién de enamorado:

¢ non pude retener
¢l lorar, porque yo era
amador por tal manera

quanto mas non puede ser (vv. 69-72)

En otras ocasiones, el yo se vale de topicos ampliamente desarrollados en el
cancionero, que le sirven para materializar los negativos efectos del amor sobre su ser: es el
caso de la metafora bélica o wmilitia amoris, motivo que describe la relacion amorosa en
términos militares (Casas Rigall 1995: 72-73) y que aparece en Pedraza en alguna ocasion
asociada al dolor de amar (“me dexaste asi vengido”, 4-1D2413, v. 64), o del motivo de la
escala de amor (“la cerca m’escalaste”, 14-1D2619, v. 706); de igual modo, se vale de alguna

metafora carcelaria para reflejar la privacion de libertad que experimenta aquel que cae
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cautivo en el enamoramiento (“viste / i libertat trasportar / a tu poder” (14-1ID2619, vv. 20-
22) e incluso de la frecuente metafora de la herida de amor infligida en el combate amoroso

(“Por tal via soy ferido / qual ti bien sabes, Amot”, 14-1ID2619, vv. 61-62).

Otras veces, los efectos de la pasion se dejan notar en el terreno fisico y, asi, el
enamorado ve como su pelo se vuelve cano a causa de su tribulacion: “qu’en pensar e nagen
canas / por amar a ti” (14-1ID2619, vv. 19-20). En relacién con este asunto, es importante
tener en cuenta la concepcion del amor como enfermedad (el llamado amor heress), una
variante de la melancolia que inflamaba el cerebro de quien la padecia y cuyo origen se
encontraba en la visiéon de la amada (Serés 1996: 54-55). El tema, de considerable antigiiedad,
preocupd a tratadistas y médicos medievales, quienes describieron las causas, sintomas y
remedios para esta complicada dolencia (Whinnom 1993: 13-14); las consecuencias, como
indica el propio Bernardo de Gordonio, no eran en absoluto menores: “la pronosticacion es
tal que sy los hereos non son curados, caen en mania o se mueren” (Dutton y Sanchez 1993:
523)."% Ademais del sufrimiento, expresado elocuentemente en algin caso mediante el uso de
la exclamacién quejosa —asi en 4-1ID2413 (“4A, triste de mi, cuitado, / que no sabré donde

P)

estas!”, vv. 87-88) y en 5-1D2420 (“|a, triste, cuin fene¢ida / queda mi ventura agoral”, vv. 7-
8)—, la enajenacion es otro de los resultados del trastorno del amante, que llega a enloquecer
por la falta de correspondencia amorosa (“de tristeza ensandegeo”, 4-11D24006, vv. 1-4) e incluso

a vetle la cara a la muerte:

No tardes, que yo lo veo
que s’engiende
la muerte, por donde creo

que m’atiende (14-1ID2619, vv. 73-76)""

Con todo, la mencién de la muerte no siempre proviene de un estado de enfermedad,
sino que, en ocasiones, sirve al proposito de encarecer el amor del galan: se identifica el morir
con alguno de los extremos del sentimiento y vinculos amorosos (Casas Rigall 1995: 70),
como sucede en 2-1D2410: “morir por tu beldat” (v. 10). Y es que, como acertadamente
seflal6 Salinas, esta muerte ha de entenderse como otro de los juegos que utilizan los poetas

cancioneriles para canalizar el sentimiento amoroso, pues muertes reales por esa causa no

126 Sobre la enfermedad de amor y su desarrollo es fundamental Ciavolella (19706), asi como los estudios de
Catedra (1989) y Serés (1996); son también utiles las paginas que al asunto consagra Whinnom en su citada
introduccién a la edicién de la Careel de amor de Diego de San Pedro (1993).

127 T.a muerte de su corazén (que es también la del amante) es tema que preocupé al autor en 13-1ID2612:
“cuidado / e tristeza con que mueras” (vv. 7-8) (sobte la pieza véase infra).
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debieron contarse muchas: “no se refiere a la muerte en su plena dimensiéon absoluta; es un
eufemismo, con el que se busca otro modo de designar lo opuesto a la muerte, el amor. Es el
antifaz que el amante se pone, y no en busca del morir, sino del vivir amoroso. Muerte

ancilaria, servidora del propésito vital, muerte de quita y pon” (1974: 18).

Otras veces, cual si del gallego Macias o del Leriano de Circel de amor se tratase, el
amante asume gustoso el papel del martir, un individuo que encuentra deleite en el
sufrimiento amoroso, prueba inequivoca de la firmeza de este sentimiento (Le Gentil 1949-
1952, I: 132-134); tal sucede en los versos 33-40 de 14-1D2619, en los cuales el poeta solicita
a la senyora, como unica correspondencia, que le ordene desesperarse, lo que, lejos de
crispatlo, confiesa abiertamente que lo hara consolarse y gozar (“y, en la desesperagion, / yo
gozaré, | pot una consolagion /| que sentité”, vv. 37-40). Ello se relaciona con una de las
tipologfas mas frecuentes bajo las que se presenta a la mujer, la lamada belle dame sans merci
que hizo célebre Alain Chartier, una dama de belleza y crueldad sin iguales que es la auténtica

culpable de los martirios de amor.'**

En esa misma linea, la sumision a los designios de la senyora es motivo que aparece en
varios de sus textos, en los que el enamorado pide a la mujer sin ningun pudor que disponga
sobre su voluntad: “vés mandat et yo faré” (2-1D2411, v. 9), “Pues mandat que me mantenya /
vuestro amor” (5-1D2420, vv. 9-10), “Si no me quieres valet, / mdndame que desespere” (14-
1D2619, vv. 33-34). Tampoco desdena el autor el empleo de la stplica, como ocurre en 4-
1D2413, utilizada como ultimo recurso para alcanzar el favor de la amada (“7 /o ruego, que me
quieras”, v. 90), en 6-1D2423, poema en el que el poeta implora la percepcién de su
aguinaldo amoroso (“remediat sobre mi pena”, “vos suplico qu’el tomar / sienta yo por alegria”,

vv. 3y 7-8; sobre esta pieza véase #nfra) o en 14-1D2619, cuyo tono suplicante se deja sentir a

lo largo de toda la composicién (“sdlvame si tu plazer / no es danyar”, vv. 13-14).

Aun asi, el amor sin correspondencia no es plato de buen gusto para nadie, y de ahi
que, alguna vez, el galan se arrepienta de su condiciéon de enamorado, origen de todos sus

pesares:

Nunca me vieran amar
si supiera que trafa

amor, en su companyia,

128 Sobre esta caracterizacion femenina véase nfra.
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cuitas, dolor et pesar (4-1D2413, vv. 37-40)"*

E incluso, llega a plantearse el abandono del sentimiento, como ocurre en 13-1ID2612, texto
en que el yo se dirige a su corazén (que, por metonimia, lo representa, por cuanto es en ese
6rgano donde se concentran las emociones) para aconsejarle que se aleje de aquello a lo que

se inclina por naturaleza (el enamoramiento):

Coragoén, pues tu querer
es peligro, segun veo,
bien es, a mi pareger,
desviar de 1i el desseo (vv. 1-4)""

Sin embargo, la atraccion que ejerce la dama sobre el galan supera cualquier intento
racional de renuncia al amor, que se antoja irrealizable: “De vos quitar el desseo, / mi

s 2

senyora, non poria’ (4-1D2413, vv. 25-26). En esa situacién, la queja por la falta de
correspondencia amorosa deviene en instrumento de autoanalisis del sentimiento masculino,
hasta el punto de constituir uno de los nucleos tematicos mas habituales en la poesia
cancioneril cuatrocentista (Rodado Ruiz 2000a: 121). A pesar de que, llamativamente, en
Pedraza este motivo no conocié gran desarrollo, la queja aparece en varios textos, siendo el
eje sobre el que se construyen tanto 4-1D2413 como 14-1D2417, dos de sus dezzres mas
extensos: mientras que en 14-ID2619 dirige sus reproches udnicamente a la senyora,
representada alegéricamente como una fortaleza de virtudes, en 4-1D2413 el poeta hace
participes a auditorio, dama y Amor de sus padecimientos amorosos, para lo cual se ayuda de
citas que contribuyen a aumentar la intensidad de su dolor; en el dltimo, es llamativo el

empefio en mostrar el sentimiento poetizado, acentuado por la introduccién de las citas

(véase apartado 1.3.2.).

129 La misma condena hacia el enamoramiento se encuentra en su infierno (1-1D2406):

e, pues eres entendido,

cree que es un necio fecho

seguir contrario derecho

por el mal tan conogido (vv. 77-80)

130 Existe igualmente en esta composicién una censura de la condicién de enamorado: “Atender el tal plazer /
es un seso vil et feo” (vv. 9-10). Sobre esta pieza véase fra.
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1.3.1.4. Los actores de la relacion

La prototipica relacién poetizada en los cancioneros es protagonizada por el galan y
la dama, que presentan caracteristicas y comportamientos prefijados por la tradicion en la
que se insertan. Pero, ademas de esas dos figuras, por los poemas pedrazanos desfilan otros
personajes que intervienen o participan de alguna manera en la relacién, como el dios Amor,
el Corazén personificado, las terceras personas u otros interlocutores de nombre conocido

como Diego Hurtado de Mendoza o Fernando de Guevara.

1.3.14.1. E/ galdn

Aunque su tipologia puede variar de unos poemas a otros, uno de los rasgos basicos
del enamorado es su servicio amoroso, esto es, el entender la relacién sentimental en
términos vasallaticos, una antigua franslatio feudal que definié la poesia trovadoresca en sus
origenes y que en el cuatrocientos se encontraba ya totalmente lexicalizada (Casas Rigall
1995: 70).""! Partiendo de esa habitual convencion, es frecuente que el pedrazano se presente
como un servidor de la dama, una condicién constante que aparece encarecida mediante

procedimientos como el poliptoton verbal:

E depués d’esto, senyora,
vés mandat et yo faré,
qu’en servir siempre seré

aquel que fui fasta agora (3-1D2411, vv. 8-11)

Junto con la constancia en servir, en sus versos se destacan dos caracteristicas
definitorias del vasallo, la fidelidad y la firmeza; se trata de cualidades que se le presuponen al
galan y que Pedraza se atribuye sin ningun tipo de cortapisa en repetidas ocasiones: “Siempre
con muy gran mesura / te servi”, “salvo setvit fodavia [ lealmente’, “setré siempre de tu parte” (4-
1D2413, vv. 13-14, 27-28 y 78), “vista mi firmeza’, “que, leal, soy namorado” (8-1D2431, vv.
23y 28), “que nunca desamaré”, “Pues pensat que curaré / fodavia de servit” (9-a) 1D2432 1

2433, vv. 31 y 33-34), “pues sabes qu’en tu bondat / es mi firmeza” (14-1D2619, vv. 7-8).

131 Sobre la caracterizacion del galan pueden consultarse los clasicos trabajos de Green (1949), Le Gentil (1949-
1952, I: 125-160) o Rodado Ruiz (2000a: 129-138), ademas de Arizaga Castro, que presta especial atencion a los
cancioneros de Baena y Palacio (2002); es de utilidad también Chas Aguién (2009a).
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Otro de los aspectos sobre los que este leal servidor incide en sus composiciones es la
buena intencién con que afronta el proceso amoroso, insistiendo en la involuntariedad de sus
errores que, en todo caso, comete guiado por sus rectos propositos: “te servi sin falezer”, “sin
fazerte mas error”, “que te nunca fallee?” (4-1D2413, vv. 14, 63 y 66), “ec non mires mis errores /
mas la buena voluntad”, “pensar nunca potfa / errart’en ninguna via” (12-1ID2611, vv. 15-16 y
18-19), “No siento eror atal / que te aya cometido” (14-ID2619, vv. 9-10). Y no han de
olvidarse tampoco aquellas ocasiones en que alude a la magnitud de su sentimiento, que se
antoja insuperable: “yo era / amador por tal manera / quanto mas non puede set” (1-1D24006,
vv. 70-72), “con sobra d’amar” (2-1D2410, v. 15), “ Si Dios a mi Zanto guiere / como yo a quien
me priso” (10-1ID2602, vv. 1-2), “visto bien gudn amador / de ti me fallo”, “mas en mi e/ mucho

amar | claro parece” (14-1D2619, vv. 55-56 y 63-64).

En otras ocasiones, el amante siente la necesidad de hacer explicito su deseo de

<

, “contar tu onestat” (2-

1D2410, vv. 16 y 18), “mucho deve ser bada” (9-a) 1D2432 1 2433, v. 20). Un ejemplo

clogiar a la mujer amada mediante la palabra: “jde ti mucho bien dird

significativo a este respecto es 12-1D2612, cancién de alabanza en la que se censura el callar

de los otros frente al elogio cortés del yo:

Senyora, ti me pareces
discreta, tan entendida,
que bien por ello servida

¢ loada ser mereges.

Al gue de ti no d imiente

nin loa tu fermossura
compuerte tu grant cordura,
pues su sentido no siente;

e tal virtut residiente

deves mantener, senyora,
porque muchos ay agora

que callan lo que mereges (vv. 1-12)'%

132 Aun cuando aqui el empleo de este motivo no resulta claro, estos versos pueden vincularse con la antitética
pateja callar / dezir, un binomio frecuente en el lenguaje cancioneril, por cuanto la contentio es uno de sus
mecanismos mds usuales (Casas Rigall 1995: 196); y es que caben diversos desarrollos del procedimiento: el dezir
es proclamar, confesar, ya sea como grito de dolor, declaracién de fe o alabanza de las virtudes de la dama (la
propia escritura cancioneril es dezir en este sentido); el polivalente callar puede aludir a asuntos tan dispares
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En relacién con esta cuestion, es también de interés la aparicion del verbo jurar en
varios de sus textos, que el galan emplea como forma de dar crédito a sus palabras,
normalmente en alusion a la excelencia de su amor o a la alabanza de la mujer amada: “yo te
Juro, en mi verdat” (2-1D2410, vv. 1-2), “vos juro, sin otra cossa” (3-1D2411, v. 18), “yo te
Juro, por tal via” (4-1D2413, v. 74), “car te juro, por verdat” (12-1D2611, v. 17), “siirovos que le
no yerra” (9-a) ID2432 1 2433, v. 22), etc. Especial relieve alcanza, en ese sentido, la menciéon
explicita del juramento que Pedraza se compromete a llevar a cabo ante Fernando de Guevara
en 9-a) 1D2432 1 2433 (“de lo qual puedo fazer / juramento con osar”, vv. 13-14), un acto
juridico que se perpetra en 9-b) 1D2433, al convertirse la palabra en acto performativo
mediante el que sobrepujar las excelencias de la amada: en ¢él alternan la voz de un notario o
tomador de la jura, que lleva la iniciativa a lo largo de todo el poema (Fernando de Guevara),

con la de otro personaje que confirma las premisas que le son planteadas por Pedraza (véase

apartado 1.3.2.)."”

Ello indudablemente se vincula con la “recurrente presencia de metaforas y alegorias
procedentes del ambito legal” en la poesia cancioneril del cuatrocientos (Chas Aguién 2012a:
203), en la que son frecuentes los trasvases de expresiones del lenguaje administrativo,
notarial o judicial al ambito amoroso. El fenémeno se ha puesto en relacién con las
profesiones desempefiadas por los poetas cortesanos, muchos de ellos vinculados a estos
entornos (burdceratas, secretarios reales, nobleza de servicio, profesionales al servicio de la
corte, etc.), lo que los habria familiarizado con esas expresiones (Gémez-Bravo 2004: 87).
Pedraza no fue ajeno a este quehacer: inicié una de sus piezas con una conocida férmula de
notificacién documental (“Sepan quantos esta carta / vieren”, 4-1D2413, vv. 1-2) y realiz6 un
juramento de amor ante Fernando de Guevara (9-a) 1D2432 1 2433 y b) 11D2433); también
solicit6 a su amigo Diego Hurtado de Mendoza el envio de un breve de contenido amoroso
en 8-ID2431 (“pido a vuestra senyotia / que quiera breve mandat”; vv. 5-6), para lo cual le

ofreci6 incluso mostrarle un documento validado por el dios Amor con su firma:

vos puedo mostrar firmado,
en rico paper escripto,

su nombre d’aquel bendito

como el secreto amoroso, la timidez del amante o la afasia provocada por la pasion (véase Battesti-Pelegrin
1992). Sobre el tema del elogio de la dama véase znfra.

133 Otras veces los juramentos por causa amorosa toman tintes sactilegos al valerse de elementos de la tradicion
cristiana para el encarecimiento de motivos profanos (véase ufra).
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dios d’Amor que da cuidado (vv. 13-16)"**

Asi las cosas, no siempre el amante puede proclamar sus vivencias amorosas de viva
voz y a todo aquel que desee o encuentre, en ocasiones, el silencio amoroso se impone en la
relaciéon pues, como afirma Green, “the existence of this attitude and the corresponding
insistence on Jsecreto in the code were connected with the existence of persons incapable of
understanding the niceties of fin'amors” (1949: 263), pudiendo quedar dafiada la reputacion de
la mujer. Aunque el secreto amoroso no es motivo frecuente en la obra pedrazana, existe
alguna alusién a lo que, a todas luces, ha de ser un silencio impuesto pot la senyora: “callo, /

visto bien quan amador / de ti me fallo” (14-1D2619, vv. 54-50).

1.3.1.4.2. La dama

Siguiendo un convencionalismo de raigambre cortés, en la dama se dan cita tanto
cualidades negativas como positivas, en este caso con predominio de las segundas. A este
respecto, ha de tenerse en cuenta que es la protagonista de la poesia amatoria cuatrocentista:
de ella habla y a ella dirige su discurso (para quejarse, elogiarla...). Se trata, sin embargo, de
una mujer de la que las mas de las veces tan solo sabemos a través de la opinion masculina, y

normalmente en relacién con su actitud ante el amor (Rodado Ruiz 2000a: 109).

La preeminencia de este personaje se manifiesta en una simple ojeada a las poesias de
Pedraza; y es que de sus catorce piezas, ocho de ellas se dirigen en su totalidad (2-11D2410, 3-
1D2411, 5-1D2420, 6-1D2423, 7-1D2424, 1D2425, 1D2426, 12-1D2611, 14-ID2619) o
parcialmente (4-1D2413) a una mujer, la destinataria mas habitual de sus poemas; la cifra se
acrecienta si se atiende a las ocasiones en que se alude a ella, pues son once los poemas en los

que aparece una figura femenina, a menudo causante del estado emocional del galan.

Uno de los rasgos esenciales de la dama poetizada en los cancioneros es su condicion
noble, caracteristica emanada del ambito socio-cultural en que se desarrolla esta literatura.'”
Lo habitual es que el poeta se refiera a ella con el apelativo senyora —asi en 3-1D2411 (v. 8), 5-

1D2420 (v. 5), 6-1DD2423 (vv. 2y 11), 9-a) 1D2432 1 2433 (vv. 11 y 27), 10-ID2602 (v. 5), 12-

134 Sobre el trasvase de férmulas juridicas a la literatura medieval véase el trabajo de Deyermond (2005b); para el
ambito cancioneril, con especial atencién a los testamentos de amor, pueden consultarse Chas Aguion (2012b:
65-100) y Beltran (2015: 53-68).

135 No asi en 7-1D2424, que tiene por protagonista a una serrana cuya condicién es elemento importante (y
quien, no obstante, es merecedora de tratamiento cortés por parte de Rodrigo Manrique y Santillana).
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ID2611 (vv. 1y 10) y 14-1ID2619 (v. 28); en alguna ocasién acompanado del posesivo “mi”
(2-1D2410, v. 14 y 4-1D2413, v. 26)—, término que no solo apunta hacia su estatus social,
sino que, en ultimo término, remite a la #ranslatio feudal que definié el amor cortés en sus
inicios, sentido que pervivié en el siglo XV, aunque, a menudo, ya lexicalizado (Casas Rigall

1995: 70).'

Su condicién noble posiblemente es causa del trato de cortesia que en varias
ocasiones se le brinda, ya sea mediante el empleo del pronombre de segunda persona del
plural (presente en 3-1D2411, en 5-1D2420, en 6-1D2423 y en una parte de 4-1D2413), ya a
través de férmulas de tratamiento reverenciales como “tu/su merget” (14-1D2619, v. 29 y 9-
a) 1D2432 1 2433, v. 3), habituales en la fraseologia religiosa y cortesana (Corominas y
Pascual 1980-1991: s. . merced), o el grandilocuente “vuestra gran senyoria” que aparece en 3-
1ID2411 (v. 4). Otras veces, en cambio, el amante se dirige a la dama con mayor proximidad,
para lo cual utiliza el tratamiento de # (tal sucede en 2-1D2410, en 12-1D2611, en 14-1D2619
y en una parte de 4-1D2413) u otras férmulas afectivas que dan cuenta de sus sentimientos
como “Vida mia” (4-1D2413, v. 85), “senyora buena” (6-1D2423, v. 11) o “mi bien” (14-
1D2619, v. 17).

Han de mencionarse también las perifrasis que, por lo general, “desarrollan algin
extremo de la situacion del enamorado cortés” (Casas Rigall 1995: 40): “de quien, por mas de
mi danyo, / nunca mi vida quité¢” (4-1D2413, vv. 51-52), “quien me priso”, “quien deviso”
(10-ID2602, vv. 2 y 10), “la que amo servir” (11-ID2610, v. 7);" no prescinde tampoco de
utilizar sintagmas que inciden en la excelencia de la mujer como el hiperbélico “Traslado de
alegria” o el metaférico “corona de fino oro”, que la equipara con la realeza (3-1D2411, vv. 1y
2). De especial interés es el largo apostrofe (alcanza los cuatro versos) con que la interpela en

el inicio de 14-1D2619, texto en el que, por medio de la metafora arquitectonica, la amada

aparece representada alegbricamente como una fortaleza de gracia y virtud:

jO castillo tan famosso
do virtut es posentada,
e casa pora reposo

de la gracia tan famada! (vv. 1-4)

136 En algin caso se refiere a esta mujer como duenia (véase 9-a) 1D2432 1 2433, v. 30), sustantivo que podtia
aludir a su condicién de casada. Por otro lado, ha de tenerse en cuenta que la senbor era también la protagonista
de las cantigas de amor gallego-portuguesas (véase Brea 1987-1989).

137 Como apunta Casas Rigall, su empleo para la dama podtia explicarse como una derivacion légica del silencio
cortés (1995: 39).
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Como adelanté paginas atras, el elogio a la dama virtuosa es uno de los nucleos
tematicos mas significativos de la poética pedrazana, presente tanto en piezas que
proporcionan una vision optimista del fenémeno amoroso como en aquellas que tratan sobre
un amor desdichado. Asi, la alabanza de la senyora centra el discurso de 2-1D2410 (cancion
que elogia su belleza fisica y moral), de 3-1D2411 (auténtica exhibiciéon de imagineria
cancioneril al servicio del panegirico femenino), de 9-a) 1D2432 1 2433 y b) 1D2433 (textos
en que Pedraza se compromete a jurar las excelencias de la mujer ante Fernando de Guevara
y hace efectiva su promesa ante este ultimo), de 11-1D2610 (desafio proferido para defender

la preeminencia de la senyora) y de 12-ID2611 (otro panegirico consagrado a alabar sus

cualidades)."

La virtud es asunto sobre el que se incide en repetidas ocasiones (véase fra), pero es
la belleza la que ocupa el primer lugar en el elogio, coyuntura loégica habida cuenta de que,
siguiendo una teorfa de origen platénico, los poetas conciben la contemplaciéon de la
hermosura de la dama como causa primera del amor (Green 1949: 290-292); por ello, el yo
alude en repetidas ocasiones al motivo de la visiéon de la sezyora, normalmente en referencia a
su belleza: “vista tu grant beldat, / me siento muy arreado” (2-1D2410, vv. 3-4), “Parezedes
tan fermossa / a mis oxos todavia (3-1D2411, vv. 15-16), “jé senyora mas gragiossa / qu’en mi
vida nunca »1” (9-a) ID2432 1 2433, vv. 11-12), “que si Dios tanto me quiete / como yo a
quien deviso” (10-1ID2602, vv. 9-10), “pues la que amo setvir / no v su pat en belda?” (11-
1ID2610, vv. 7-8). Especialmente lograda resulta la imagen del ensimismamiento que le

produce la amada en los versos de 3-1D2411:

me fazéis con gran denuedo
tener mis pies atan quedo

por mirar a vis, donossa (vv. 19-21)

Como puede observarse en los ejemplos anteriores y aun en otros presentes en su
obra, uno de los procedimientos que con mayor frecuencia sirve al propésito de ensalzar la
hermosura de la mujer es la superlatio en sus diversas manifestaciones, ya sea a través de la
simple exageracion (“mortir por tu beldat’, 2-1D2410, v. 10), ya mediante el supetlativo, un

tipo de sobrepujamiento con el cual se pondera la supremacia de un individuo entre los

138 Sin constituir el eje tematico del poema, el elogio de la senyora tiene un importante peso en 14-1D2619, dezir
en que esta aparece representada como una fortaleza de virtudes infranqueable para el poeta, lo que origina su
tristeza y dolor.
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demas (“que atn esta por nazer / en fermossura su par’, 9-a) 1D2432 1 2433, vv. 15-16)."”
Ahora bien, esa belleza no se concreta y, como sucede generalmente en los cancioneros, el
poeta no ofrece una descripcion detallada de la senyora: las mas de las veces se limita a una
caracterizacion general que, si acaso, admite alguna contada y excepcional especificacion
fisica (Le Gentil 1949-1952, I: 97). Tal parece suceder en 3-1D2411, pieza en la que, a través
de la conocida metafora luminica ampliamente desarrollada por los s#i/novistas italianos (Casas

Rigall 1995: 75), se alude a la blancura resplandeciente que remite al color de la piel:

Al luzero qu’es del alva
vos prometo que podedes,
entre quantas conozedes,

parezer, jpues sois tan a/val (vv. 29-32)'"

Mas sabemos sobre la belleza moral de la mujer. En algtin caso su virtud es aludida de forma

Y <C
b

general (tal ocurre en 14-ID2619: “jO castillo tan famosso / do virtut es posentada”, “tu virtut
/ m’a recobrado”, vv. 1-2 y 47-48), si bien lo habitual es que se mencionen distintas
cualidades como la discrecion (“Arreado todavia / seré de tu discrecion”, 2-1D2410, vv. 5-6;
“Senyora, tG me pareces / discreta’, 12-1D2611, vv. 1-2), la honestidad (“en contar tu
honestat”’, 2-1D2410, v. 18; “que sus oxos, en verdat, / nunca se quitan de tierra”, 9-a) 1D2432
1 2433, vv. 23-24), la bondad (“pues sabes qu’en ## bondat / es mi firmeza”, “Yo razén tengo
de amarte / por fallarte a mi tan buena”, 14-1D2619, vv. 7-8 y 49-50) o la piedad (“recuerde 7«
piedat”, “sédlvame si tu plazer | no es danyar”, “a tu poder, / el qual me puede ayudar / e sostener”,
14-1D2619, vv. 5, 13-14, 22-24). Menor incidencia alcanzan la lealtad (“vista bien tu /ealda?”,
2-1D2410, v. 11), rasgo usualmente asociado al amante, o su capacidad intelectual, cualidad
12-1D2611,

infrecuente que Pedraza valora especialmente (“tan entendida’, “tu grant cordura”

b b

vv. 2y 7) y que la convierte en digna de alabanza (“de muy entendida, / mucho deve ser

loada”, 9-a) 1D2432 1 2433, vv. 19-20).

El elogio femenino conoce otras formulaciones, como aquella que considera a la
dama una obra maestra de Dios, segin la expresion acufiada por Lida en su clasico estudio

(1977); se trata de un tipo de hipérbole sacroprofana (véase zxfra) habitual en el cancionero

139 La hermosura de la dama, aun sin ser sobrepujada, esta presente en otros textos, como en 12-ID2611: “Al
que de ti no 4 imiente / nin loa tu fermossura / compuette tu grant cordura” (vv. 5-7), “Esso mesmo, tu beldat, /
me guerree con favores” (vv. 13-14).

140 En ]a misma idea patece incidir en 9-a) 1D2432 1 2433 cuando habla del “gesto muy relumbrante” de la mujer
(v. 6).
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castellano y que Pedraza desarrolla a través del motivo de la mujer como creacién de Dios
para dicha del hombre, una tematica cuyo origen se encuentra en el relato biblico de la
génesis de Eva: “Quando més puedo pensar, / pienso que vos fizo adedre / Dios por me tornar
alegre / quando tuviese pesat” (3-1ID2411, vv. 22-25). Siendo el sobtepujamiento uno de los
procedimientos de los que con frecuencia se sirve el autor para loar a su sezyora, no sorprende
que, en alguna ocasion, se constituya en eje central del poema; tal es lo que ocurre en 11-
1D2610, cancién en que el supetrlativo absoluto sirve para demostrar la total preeminencia de
su senyora sobre las otras, certidumbre que demostrara, si hace falta, a través de la espada

(véase infra):

A quien diz ser mwexorada
sobre todas su senyora,
yo le ruego desd’agora

qu’eche mano por I'espada (vv. 1-4)

Pero la alta estima en que el enamorado tiene a esta extraordinaria mujer no le exime
de sentir en sus propias carnes su crueldad, el topico mas repetido en la poesia del
cuatrocientos. Sin estar muy presente en su obra, el motivo de la belle dame sans merci —figura
femenina en quien la belleza y virtud van parejas a su crueldad (Le Gentil, 1949-1952, I:
117)— concurre en alguna de sus composiciones que poetizan el amor desdichado, como
sucede en 4-1D2413 (“ta quietes set / causa de mi desaventura”, “me queredes lexar / e ponetr
en mas turmenta’, “;adonde vas /que me dexas tan lagado?”, vv. 15-16, 29-30, 85-86) y en 5-
1D2420, piezas ambas en que la senyora abandona despiadadamente al desvalido amante; pero

sobre todo en 14-1D2619, texto en el que confluyen las cualidades positivas que lo enamoran

de la bella impia con las negativas que causan su dolor:

Yo razén tengo de amarte
por fallarte a mi fan buena,
mas, por essa mesma parte,

me pusiste en tanta pena (vv. 49-52)""

141 Sus padecimientos se exptresan en este poema repetidamente: “causes tanto mal” (v. 11), “ti quietes asi / que
sienta pena tod’ora” (vv. 25-26), “‘si no me quieres zaler” (v. 33), “bien sé yo qu’el atorgar / en ti fallece” (vv. 61-
62). Sobre la caracterizacion de la mujer en la lirica cancioneril, son referencia los citados trabajos de Green
(1949), Le Gentil (1949-1952, I: 96-124) o Rodado Ruiz (2000a: 109-128); sobre su descripcion fisica es util
Irastortza (1987).
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1.3.1.4.3. Amor, el Corazion y otros personayes.

En la poesia amorosa, la mujer no es el Gnico personaje capaz de causar la turbacion
del amante, sino que en esta se dan cita otras figuras que interfieren en sus sentimientos y
emociones. Es el caso de Amor, que aparece al menos en cuatro textos del poeta (1-1D24006,
3-1D2411, 4-1D2413 y 8-1D2431) personificado como una entidad abstracta de caracter
divino (el dios de Amor), figuracién creada por la Edad Media (Salvador Miguel 1977: 267) y
de frecuente apariciéon en la poesia cancioneril (Crosas 1995: 43), una coyuntura explicable
por el aprecio que sentia el lirismo cortesano hacia “la materializaciéon de sentimientos y la
visién plastica de lo abstracto como medios fundamentales en la introspeccion psicologica”
(Rodado Ruiz 2000b: 144, n. 2)."*” Como ha estudiado Mosquera Novoa, la presencia de este
personaje es también muy habitual en la colectainea salmantina en que se compilaron los
textos de Pedraza, siendo alrededor de 97 los poemas que interpelan a Amor con diferentes
propositos (en prensa a); su concurrencia en las poesias del autor es, pues, facilmente

explicable.

La caracterizacién de su figura no es, sin embargo, idéntica en todas las piezas, sino
que el dios adquiere diferentes rasgos en funciéon del estado animico del enamorado: en
ocasiones, el poeta simplemente lo menta para proclamar el servicio incondicional que le
presta (“sitviendo al gran famoso / del Amor que ove primero”, 1-1D2406, vv. 15-16; “Amor
de mi non se quita”, 3-ID2411, v. 13); otras veces, lo recrimina directamente por los

padecimientos a que se ve abocado por su causa, como sucede en 4-11D2413:

Por tal via soy ferido

qual ta bien sabes, Amor:
jsin fazerte mas error

me dexaste asf vencido!;
pasmome que non pensaste

que te nunca falle¢i (vv. 61-66)

En mi coracdn entraste
yo te juro, por tal via,

que diré negro aquel dia

142 En relacién con la figura del dios Amor en la poesia cancioneril pueden consultarse los trabajos de Le Gentil
(1949-1952, I: 166-170), Rodado Ruiz (2000a: 141-147) y Crosas (1995).
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que la cerca m’escalaste (vv. 73-76)'"

Aun asi, Amor es para Pedraza el “dios d’alegria” (3-1D2411, v. 17), “aquel bendito” que,
aunque “da cuidado”, guia al poeta por propia voluntad (“Al qual, por mi peticion, / le plugo de
me guiar”, 8-1D2431, vv. 15-18), e incluso le redacta un documento (véase supra) para que
consiga el favor de Diego Hurtado (“e vos ruega sin cesar [se refiere al dios Amot] / que, por

su contemplacion, / sea yo favorizado, / senyor”, 8-1D2431, vv. 19-22).

Su aparicién en la poesia de Pedraza ha de ser puesta también en conexién con la
religio amoris, formulacién topica segun la cual el enamorado es un fiel acélito del Amor o de
su dama, como el cristiano es siervo de Dios (Casas Rigall 1995: 85), y de ahi el trasvase del
léxico derivado del campo semantico religioso al del sentimiento amoroso (Rodado Ruiz
2000a: 69)."** Amén de la presencia del dios Amor como personaje en sus piezas, existen en
ellas otros aspectos que, en mayor o menor grado, entroncan con el tépico; y es que la
casuistica del empleo de imaginerfa religiosa en contextos profanos, fundamentalmente
amorosos (la llamada hipérbole sagrada, segin la denominacién propuesta por Lida 1977:
291-309) es amplia y diversa. A veces, se evocan términos que remontan a la Biblia —es el
caso de la difundida mencién de la »iz amorosa, presente en 1-1D2406 (v. 33) y 4-1D2413 (v.
61), un motivo que remite a un pasaje de la primera lamentacioén de Jeremias (Crosas 1999, I:
182; Gernert 2009: 117-125; véase también Saguar Garcia 2015: 55)—; también la dama
aparece como obra maestra de Dios (3-1D2411, vv. 22-25; véase supra); pueden, asimismo,
producirse juramentos de tintes sactilegos, como ocurre en 3-1D2411 (“cat, por esta crug
bendita, | Amor de mi non se quita, / nin vds, esso mesmo, un ora”, “por el Rey celestial, / non
lo tomedes en al, / que non lo digo por salva”, vv. 12-14 y 33-35) y, sobre todo, en 9-b)
1D2433, el juramento de amores que Pedraza pronuncia ante Fernando de Guevara, en el que

invoca a Dios como testigo de un acto manifiestamente profano: “- ¢Juras a Nuestro Senyor /

14 Noétese el uso del motivo de la escala de amor, un tipo de metafora bélica que hizo célebre Jorge Manrique
(véase Beltran 2013: 22-23) y segin la cual el dios habrfa escalado el muro que le impedia acceder al corazén del
galan.

144 A partir de la equiparacién basica del Amor o la dama con el Dios cristiano, la religio amoris se despliega en un
amplio abanico de posibilidades: salmos, misas, mandamientos o gozos de amor son solo algunas de sus
multiples manifestaciones; mencién especial merece la acomodacion de pasajes biblicos y de la liturgia cristiana
como parte integrante de composiciones de caracter amoroso, un procedimiento que gozé de cierta vitalidad
entre los autores cuatrocentistas. Sobre la religio amoris, véase Lida (1977), Gerli (1981), Tillier (1985), Crosas
(2000), Casas Rigall (1995: 85-87), Rodado Ruiz (2000a: 68-70) o Gernert (2009), entre otros; para las citas
biblicas en contextos profanos, véase Crosas (1999), Casas Rigall (1995: 176-186), Toro Pascua (2008) o la
reciente publicacién de Saguar Garcfa (2015); véase también Deyermond (2015). Por otro lado, el Cancionero de
Palacio atesora claras muestras de este Zgpos, pues en €l se copiaron piezas como el Miserere de Francisco de
Villalpando (ID2484 G 7820 “Miserere mey deus”) o los Siete gogos de amor de Juan Rodriguez del Padrén
(ID0192 “Ante las puertas del templo”).
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que se ventaxa tu dama? / - Si, juro” (vv. 1-3), “- Non te podrin acusar / segun que juras,
ermano, / que te plaze de jurar / el nombre de Dios en vano” (vv. 27-30). Por dltimo,
pueden, incluso, localizarse en su obra otros juegos de cariz sacroprofano, como el de la ya
aludida cancién 10-ID2602, en que amor divino y profano se equiparan (“Si Dios a mi tanto
quiere / como yo a quien me priso, / en verdat del Parafso / avré quanto me pluguiere”, vv.

1-4).

Sin duda, el texto en que la re/igio amoris se deja sentir de forma mas palmaria es 8-
1D2431, el lamativo dezzr dirigido a Diego Hurtado de Mendoza, pues en él se produce un
trasvase de elementos religiosos al ambito amoroso ya desde el planteamiento inicial: el poeta
se presenta ante don Diego como un firme seguidor de la divinidad, a quien,
voluntariamente, sigue y venera pese a que ello solo le reporta calamidades. Esta injusta
situacion lo lleva a requerir la ayuda del de Mendoza, al que el autor atribuye en la
composicion la potestad de interferir por él ante Amor, como si se tratase de la maxima
autoridad eclesidstica: no solo pide a don Diego el envio de un breve (documento pontificio
de menor solemnidad que una bula; Awss.: s. v. breve) con el que pretende obtener satisfaccion
carnal de sus deseos (“pido a vuestra senyotia / que quiera breve mandar: / que me dexen ya
passat / por el puerto d’alegria”, vv. 5-8), sino que, dada su fiel entrega al dios, le solicita ser
declarado santo, también en un sentido erético (“e que, vista mi firmeza, / me fagiis
canonizado”, vv. 23-24) (véase supra). El culto al dios Amor, la conversion de Diego Hurtado
en un personaje ficcionalizado que parece asimilarse al Sumo Pontifice de esa religion, asi
como el empleo de un vocabulario que remite al ambito cristiano (“de la pa¢ conservador”,
“breve”, “bendito”, “dios”, “contemplagion”, “canonizado”, “de virtudes enserido”) pero
que admite otros niveles de lectura (véase supra) son aspectos que patentemente entroncan el

.. . 145
poema con la religio amoris. ™

Habida cuenta del evidente componente humoristico de algunas de estas piezas,
cabria preguntarse por su recepcion en los entornos cortesanos, pues su tono traspasa en
muchas ocasiones los limites de lo blasfemo. En este sentido, ha de tenerse en cuenta que,
como apunta Whinnom, “los escritores medievales eran menos sensibles que nosotros al

decoro en los asuntos religiosos (...). Nuestros poetas, bien familiarizados con los conceptos

195 a caracterizacion de Diego Hurtado de Mendoza como Papa de la religion de amor es perceptible en el
trato reverencial que el de Pedraza le brinda (se dirige a é1 como “buen senyor” [vv. 1y 10] y “vuestra senyorfa”
[v. 5]), en las cualidades que le atribuye (“de la pa¢ conservador” [v. 2], “vuestra nobleza” [v. 22], “sois tan
acavado, / de virtudes enserido” [vv. 25-26]) asi como, y de manera especial, en las facultades que le asigna: don
Diego es quien manda los breves (documentos cuya redaccién corresponde al pontifice) y quien, ademas,
interviene en la canonizacién de individuos, aspectos ambos competencia del Sumo Pontifice romano.
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religiosos, no se sentfan cohibidos al apercibirse de algin paralelo picante” (1981: 22), y de
ahi que esta actitud tampoco fuese observada con recelo por los receptores de los textos.

Merece la pena reproducir las clarificadoras palabras de Lida a este respecto:

Para la Edad Media la esfera de lo sagrado representa casi toda la esfera de lo espiritual, casi todo el
conjunto de valores ideales obligados. La intimidad con esos valores, la constante apelacion a ellos es
esencial como no lo es para la Edad Moderna, poseedora ya de otros términos ideales.

A fines de la Edad Media, en la crisis en que caducan sus instituciones frente a la jerarquizada
ordenacion de valores de los siglos previos, el estado de pugna confusa en todos los sectores socava y
confunde valores tradicionales. En ese desquicio general de la sociedad todo encarecimiento pierde
fuerza y, para mantener viva la elacion, el intelectualismo de los hombres de la época acude a la esfera
elevada mas familiar: la religiosa (1977: 291-292).

Ademas, en relacién con la caracterizacion de Diego Hurtado como Sumo Pontifice
de la religiéon de amor, ha de considerarse que el dltimo tercio del siglo XIV y la primera
mitad del XV fueron momentos de especial protagonismo del papado, pues el Gran Cisma
de Occidente y las subsiguientes crisis conciliares que este desencadend pusieron la figura del
cabeza de la iglesia en el candelero (véase Suarez Fernandez 1960); quiza ello guarde alguna
relaciéon con la idiosincrasia del poema de Pedraza, escrito probablemente en los mismos
afios en que se desarrolla el Concilio de Basilea, al que hubo de hacer frente el por entonces

papa Eugenio VI (desde 1431 a 1439; ibid. pp. 107-141).

La concurrencia de entidades abstractas personificadas en los versos pedrazanos no
se agota con el dios Amor, sino que en estos aparecen otras, como sucede con el Corazon,
destinatario de 13-ID2612. Ciertamente, este es el 6rgano que con mas frecuencia se
encuentra en la poesfa amatoria de cualquier época, al ser considerado “una especie de sede
corporal del alma” (Rodado Ruiz 2000a: 148) y simbolo del amor; por ello, su presencia en
los cancioneros para aludir a las vivencias sentimentales de sus autores no sorprende, habida
cuenta de la predominante tematica amorosa en este tipo de literatura.'* Pero a la simple
evocacion del 6rgano como nucleo de las emociones del yo (tal sucede en 4-1D2420: “En mi
coragon entraste / yo te juro, por tal via”, vv. 73-74) pueden superponérsele otros usos
metaféricos del vocablo que propician interesantes juegos poéticos; es el caso de la silepsis
por sinécdoque que lo convierte en un ente personificado: actia auténomamente, pero no

por ello deja de representar al enamorado en cuanto es sede de sus sentimientos (Casas Rigall

1995: 134).

En la cancién 13-1D2612, el amante (que representa la razén) se dirige a su corazon

(quien se deja llevar por su voluntad) para apercibitlo sobre los peligros que derivan de la

146 Sobre el motivo del corazén en la literatura medieval pueden consultarse Arizaleta (1997) y Riquer (2007).
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pasiéon amorosa; lejos de obedecerle, actia de modo auténomo o incluso en contra de su
portador (Tato 2013a: 706), una suerte de desdoblamiento del yo que traduce, en realidad, el

debate interior a que se enfrenta el enamorado:

Coragoén, pues tu querer
es peligro, segun veo,

bien es, a mi pareger,
desviar de #i el desseo (vv. 1-4)'"

A lo largo de la pieza, el portavoz lirico intenta convencer a su interlocutor de su error; para
ello se muestra cercano, lo interpela directa y repetidamente valiéndose de un vocativo que
abre la cabeza y las dos mudanzas, se sirve del tratamiento de # o recurre a una cierta
condescendencia con la actitud del 6rgano —matizada por expresiones del tipo “segun veo”
(v. 2), “a mi parecer” (v. 4), “si me quieres creher” (v. 11), con las que pretende minimizar la
carga del mandato que trata de imponerle (“desvia de ti el desseo”, v. 12). Lejos de resultar
anecdotico, ello se relaciona con la destacable presencia en SA7 de poemas dirigidos a esta
entidad, a la que los amantes interpelan en repetidas ocasiones y con quien incluso llegan a
entablar dialogos; autores como Gonzalo de Torquemada, Pedro de Cardenas o Juan de

Torres dedicaron composiciones al Corazén personificado (Tato 2013a: 76-77).

Otros sujetos aludidos en la obra pedrazana son las terceras personas que, para bien o
para mal, interfieren de algin modo en la relacién amorosa. A este respecto, hay que tener en
cuenta que la aparicién de individuos ajenos a los amantes es motivo que conoce una larga
tradicion en la literatura romanica, fundamentalmente en dos vertientes: la del /lausengier o
persona que normalmente obstaculiza el romance con sus celos y murmuraciones; y la del
confidente, que es complice de sus sentimientos, de especial incidencia en la cantiga de amigo
gallego-portuguesa (hermana o amiga) (Le Gentil 1949-1952, I: 161-166). Quiza uno de los
textos mds representativos a este respecto sea su dezzr 9-a) 1D2432 1 2433, pues da cabida a
ambas figuras: Pedraza se dirige a Fernando de Guevara para confesarle la dicha que
experimenta sirviendo a una mujer de virtud y belleza admirables, convirtiendo asi a su
destinatario en confidente de su emocion; al tiempo, le revela que su galanteo es boicoteado
por los parientes de la dama, que lo amenazan para que ceje en su empefio de conquistarla

(representan, pues, el papel de los lausengiers provenzales):

147 Sobre el corazdn y el desdoblamiento del amante, recurso de larga andadura que fue empleado también por
los gallego-portugueses, véanse Le Gentil (1949-1952, I: 171-179) y Casas Rigall (1993).
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Con todo que una ora
non me dexan, aquexando,
parientes d’esta senyora,

muy terrible amenazando (vv. 25-28)

El asunto no deja indiferente al de Guevara quien, mientras toma juramento a Pedraza en 9-
b) 1D2433 sobre los conceptos que este se comprometié a mantener en su degsr, intercala
alguna reflexién sobre la eficacia del acto juridico al efecto de evitar un mal mayor derivado

de la oposicion de los difamadores:

- Los que esta jura oiran,
aunque fueren maldizientes,
entiendo que juzgarin

que te non quiten los dientes (vv. 17-20)

En 12-ID2612, el poeta defiende la excelencia de la dama, lo que lo lleva a
menospreciar a quienes no saben valorarla y no la alaban: “.A/ gue de # no d imiente / nin loa tu
fermossura / compuerte tu grant cordura, / pues su sentido no siente” (vv. 5-8), “porque
mnchos ay agora / que callan lo que mereces” (vv. 11-12). A pesar de no tratarse de lausengiers
(no se entrometen en la relacién amorosa), es claro que se trata de terceras personas que

alteran la conducta del enamorado, pues le causan sentimientos como la ira o el desdén.

Todavia cabria hablar de otros personajes que, aun cuando no son confidentes de la
relacién sentimental, asoman en sus versos cumpliendo diversos propositos: el mesonero que
regenta la primera venta en 1-ID24006, un individuo que, tras conocer la condicién de
enamorado del protagonista, le recomienda proseguir su camino hasta otra posada donde
sera apercibido sobre los peligros de su estado; también quien lo recibe en esa segunda venta,
identificable con Santillana; ademas, en la serrana 7-11D2424 escrita en colaboracion, los tres
poetas asumen distintos roles en la disquisicién planteada sobre el casamiento de la moza, sin
olvidar que Pedraza solicita a Diego Hurtado que sea su intermediario amoroso en 8-1D2431.
A esta némina se podria afiadir el publico receptor de los textos, destinatario de 10-1D2602 y

de una parte de 4-1D2413 (“Sepan quantos esta carta / vieren”, vv. 1-2).'*

148 Para mds informacién sobre el papel que desempefian los escritores mencionados véase apartado 1.3.2.
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1.3.2. Relaciones literarias y juego poético

Las manifestaciones poéticas del periodo apareceran fuertemente condicionadas por
el marco social que las produce y las consume (Rodado Ruiz 2000a: 46) y de ahi el alcance
que adquirieron las relaciones literarias en la poesia del siglo XV, una época en la que “los
autores llegan a ser el tema de la literatura, sea en elogios y elegfas, sea como victimas de
satiras, sea al convertirse en personajes ficcionalizados” (Deyermond 2005a: 73)."* Ello
resulta l6gico considerando la propia naturaleza de la poesia cancioneril, fruto de una cultura
aristocratica en la que el ejercicio de la poesia se concibe como juego social cortesano, un
divertimento que, como las justas, torneos o pasos de armas, servia al propdsito de
demostrar las habilidades de los galanes, que rivalizaban en ingenio y pericia poética como

modo de obtener prestigio en sociedad.'”

Ha de tenerse en cuenta también que el Cancionero de Palacio es una excelente muestra
de la importancia de las relaciones literarias, por cuanto en ¢l son frecuentes los dialogos, los
poemas escritos en colaboracién, las citas intertextuales, asi como otro tipo de
manifestaciones que permiten establecer vinculaciones entre los textos y escritores en ¢l
incluidos. Asi, pues, el que la obra de Pedraza constituya un prototipico ejemplo de esta

circunstancia probablemente motivo su representativa presencia en el florilegio.

He diferenciado en este apartado las relaciones literarias que se producen en el
entorno de los Mendoza de otras posibles; y es que el autor se vincula con hasta tres
miembros del linaje: Ifiigo Lépez de Mendoza, Diego Hurtado de Mendoza y Fernando de
Guevara, lo cual permite incluso reflexionar sobre la cronologia y el contexto de creacion de
algunos de esos textos en los que, de un modo u otro, los Mendoza tienen presencia. Pero,
sobre todo, me fijo aqui en el juego poético emanado de esas relaciones, que a veces se
explica a partir del componente circunstancial de los textos (no siempre evidente) y otras se
evidencia con mas claridad en los poemas (interpelacién a otros autores, citas, parentesco

tematico, premeditada imitacién de otros poemas...).

149 Una simple ojeada a los Indices de Dutton aporta una idea cabal de la magnitud del fenémeno pues, solo
entre los destinatarios de poemas, aparecen registrados cerca de 600 nombres, un nimero elevado si se tiene en
cuenta que este investigador cifra en acerca de 700 los autores cancioneriles indexados en su obra (1990-1991,
VII: 474-482). Téngase en cuenta, no obstante, que no todos los destinatarios se corresponden con escritores
cancioneriles.

150 Sobre el componente ladico de la poesia cortesana, son fundamentales los trabajos de Huizinga (1943 y
1984) y Burrus (1985); puede consultarse también Rodado Ruiz (2000a: 34-46), donde se aporta otra
bibliograffa.
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En relacién con el asunto, es necesario recordar la importancia del contexto y la
circunstancia en que se enmarcan varias piezas, divertimentos galantes condicionados por la
situacién que los produce y cuya finalidad dltima es entretener a un auditorio cortesano que
gusta de ese tipo de ingenio y artificio. Ello propicia otro de los rasgos caracterizadores de la
poesia de Pedraza: la teatralidad de que se revisten algunos de sus poemas, fruto de una
cultura medieval esencialmente dramatica (Sirera 1992: 355), agudizada, ademas, por las
formas sociales de relacion de las cortes reales y nobiliarias, de caracter manifiestamente
espectacular: torneos y pasos de armas, desfiles, juegos, entradas reales, fiestas aristocraticas,
etc. (Rodado Ruiz 1995: 27). Aun cuando casi nunca se puede hablar de #atro en sentido
estricto (Sirera 1992: 354), la dimension teatral de las poesfas cuatrocentistas es
especialmente perceptible en aquellas en las que existe algun tipo de didlogo entre dos o mas
interlocutores (preguntas y respuestas, debates, serranillas, etc.), por cuanto presentan claras
posibilidades dramaticas; no obstante, como sefiala Rodado Ruiz, el propio recitado publico
de los textos fomentarfa un cierto grado de teatralidad festiva, pues “del recitado a la

teatralizacién hay solo un paso” (1995: 28)."'

Es este un rasgo apreciable en algunas piezas que Pedraza escribe en relacién con
otros autores (sea como destinatarios, coautores o a través de algun otro tipo de vinculacion);
y es que, en varias de ellas, intervienen varios personajes en un dialogo, otros aparecen
ficcionalizados, se da una minima y sencilla accién, etc. No debe perderse de vista, ademas

) Y ) ) )
que el humor es otro rasgo que caracteriza una parte de la obra del escritor, un instrumento
del que se sirve especialmente en sus poemas escritos o dirigidos a los Mendoza y que con

probabilidad era una forma de congraciarse con sus interlocutores a través de la escritura.

1531 Postula Sitera que, para que un texto cancioneril pueda ser considerado teatral en sentido estricto, es
necesario que posea una serie de elementos constitutivos que el investigador cifra para esta época en los
siguientes: existencia de un didlogo entre dos o mas personajes, accién, acotaciones escénicas, indicaciones de
espacio y tiempo y de vestuatio y atrezzo (1992: 355-362). Con todo, como recuerda Gémez Moreno, en el
Medievo hubieron de existit numerosas variantes intermedias entre la mera recitacién y el espectaculo
desarrollado (1991a: 103), y de ahi que pueda hablarse de formas de “poesia teatral” en la corte (Zumthor 1988:
9). En relacién con este tema, la bibliografia es amplia, pero son fundamentales el clasico trabajo de Lazaro
Carreter (1984), Zumthor (1988), Gémez Moreno (1991a), Catedra (2005) y Pérez Priego (2009); sobre el
componente teatral de la poesfa cancioneril pueden consultarse los citados estudios de Sirera (1992) y Rodado
Ruiz (1995), en los que se aportan otras referencias.
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1.3.2.1. Relaciones literarias y juego poético en el entorno de los Mendoza

La relacién vital que uni6 al pedrazano y a los Mendoza (véase apartado 1.2.2.3.) tuvo
su reflejo en la literatura del primero, en la que son varios los textos vinculados a miembros
de esa familia. Con respecto a Ifiigo Lépez de Mendoza, aquel realizé una imitaciéon parédica
de su Infierno en la que cit6é explicitamente los dos primeros versos del poema y en la que
convirti6 al sefior de Buitrago en un personaje ficcionalizado (1-1D2406); ademas, compuso
en colaboracién con este y Rodrigo Manrique una serrana a tres voces (7-1D2424). En lo que
toca a Diego Hurtado de Mendoza, también lo transformé en otro personaje ficcionalizado
asimilable al Papa de la religion de amor (8-1D2431); asimismo, cit6 la cabeza de dos de sus
canciones en su degir 4-1D2413. Por ultimo, a Fernando de Guevara, primo de Santillana, lo
consideré su confidente y cémplice en la jura amorosa que llevé a cabo ponderando la

excelencia de su dama (9-a) 1D2432 1 2433 y b) 1D2433).

1.3.2.1.1. Litigo Ldpez de Mendoza

Este es uno de los autores que, de manera mas clara, esta presente en la obra del
escritor. A este respecto, he incidido ya en que Santillana, eje vertebrador de las relaciones
literarias en la primera mitad del siglo XV (Deyermond 2005a: 83), jugd un papel decisivo en
la carrera poética del pedrazano, una circunstancia posiblemente debida a la relacion
extraliteraria que ambos mantuvieron (véase apartado 1.2.2.3.); ademas, la perfecta
integracién de los textos del autor en una seccion del cancionero en la que el sefior de
Buitrago y los poetas de su entorno tienen especial protagonismo apunta también hacia una

vinculacion literaria no casual entre ambos (véase apartado 1.2.1.).

La idea cobra fuerza si se atiende a las piezas de Pedraza explicables a partir del
quehacer poético de don Ifiigo: 1-ID2406 y 7-1D2424. En ellas se percibe un tono
humoristico que traspasa lo meramente poético y que cabe suponer alcanzaba mayor relieve
en el contexto en que se difundieron; ambas se hacen, ademas, eco del influjo literario de don
Ifigo (sea porque subyace un texto previo suyo, como en 1-ID2406; sea por su importancia
en la conformacion del género, como en 7-1D2424); por ultimo, los dos poemas implican un

complejo entramado de relaciones literarias que envuelve a otros escritores.

1-1D2406 es una imitacion del Infierno de los enamorados, extenso poema alegoérico en el

que Ifigo Lépez aund la tradicién clasica, representada por la figura del poeta latino Virgilio,
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con la influencia del Infierno dantesco, inaugurando asi la modalidad de los infiernos en la
poesfa castellana cuatrocentista.””* Santillana tomara de Dante los principales elementos para
la elaboracién de su texto, como delata su argumento: al igual que en la Comedia del ilustre
florentino, el yo poético se encuentra perdido en una selva donde es asaltado por fieras; a
continuacién se produce la aparicion de Hipdlito, segundo Virgilio que desenganara al
personaje principal, mas el consejero, tras comprobar que el protagonista no esta dispuesto a
renunciar al amor, le muestra el castillo donde pena todo aquel que “por Venus se gufa” (v.
375) —que no es otro que el infierno de los enamorados. Alli, el poeta tiene la oportunidad de
contemplar un desfile de célebres amantes que sufren el castigo de su pecado y, de entre
ellos, le llama la atencién un compatriota, el famoso Macias; la vision de este dltimo produce
en el yo una transformacién que lo libra de su prision amorosa y concluye la pieza con una

., . . 153
reflexién moralizante sobre los peligros del amor.

En resumen, iﬁigo Loépez, al igual que lo hiciera Dante, construye para las letras
castellanas un relato alegérico con un claro propésito moral y aleccionador sobre el amor. Su
texto, que hubo de ser compuesto en una fecha posterior y a la vez cercana a 1427-1428,
pronto se hizo célebre, como demuestra el elevado numero de copias conservadas; se
convirti6 en una de sus obras mas divulgadas quiza ya desde el momento de su

< o 154
composlclon.

Directamente emparentadas con el éxito del poema se encuentran las
sucesivas imitaciones a que dio lugar, entre las que se cuentan el degir de Pedraza (1-1D24006),
la VVision de Juan de Andujar (ID0548 “Como procede fortuna”), el Purgatorio de Amor del

Bachiller Jiménez (ID6745 “De sentir mi mal sobrado”), el Infierno de amores de Guevara

152 En la literatura grecolatina, fue Virgilio en su Enezda (libro VI) quien realiz6 la descripcion del infierno mas
conocida, al configurarlo, siguiendo las tradiciones precedentes, como un lugar dividido en una serie de regiones
con la funcién de acoger a diversos tipos de condenados (Patch 1950: 30-31). Entre esas secciones, el Campo
de los Llantos fue el lugar asignado a quienes el amor habfa consumido (#b7d.), materia que sirve como modelo a
los escritores posteriores (Pérez Priego 2002a: 310). Por otro lado, en el Infierno de Dante, el propio autor,
perdido en una selva y después de haber sido asaltado por unas fieras, se encuentra no casualmente con el poeta
Virgilio, quien sera su guia en el viaje que ambos emprenden por el Infierno, y le muestra a los personajes que
alli penan (véase Pérez Priego 2002a: 310-312). Una primera versién de estas ideas puede verse en Lopez
Drusetta (2013).

153 Sobre el Infierno de Ifigo Lopez de Mendoza pueden consultarse los trabajos de Le Gentil (1949-1952, 1
264-270), Lapesa (1957: 125-133), Deyermond (1989), Fernandez Vuelta (1993) o Pérez Priego (2002), entre
Otros.

154 Ademas de en SA7, el Infierno de Santillana fue transmitido también en las siguientes fuentes: SA8, MNS,
ML3, SA1, HH1, MH1, TP1, SA10, LB2, ME1, PN12, MN54, PN4, PN8, BC3, NH2, MT1, MNG, MN23
(véase Pérez Priego 1999: 289). En relacién con su fecha de redaccién, aun cuando no existe un consenso,
apuntaba Lapesa que el dezir nacié después de 1427-1428, pues fue por esos afios cuando debieron de llegar a
sus manos las traducciones de la Eneida y la Divina Comedia realizadas por Enrique de Villena, dos obras cuya
lectura reciente, al decir de don Rafael, se percibe con claridad en el Infierno (1957: 96). En esa misma direccion
apunta el hecho de que, como me sefiala Whetnall, el texto del Inferno se encuentre ya deturpado incluso en
testimonios tan tempranos como el Cancionero de Palacio (que contiene significativos errores), lo que sugiere una
circulacion previa de la pieza (comunicacion oral; véase también, de la autora, 2013: 151-156).
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(ID6171 “A uos amarga llorosa”) o el Infierno de amor de Garci Sanchez de Badajoz (ID0662

“Caminando en las honduras”), por citar algunas de las mas significativas.'

Aun cuando algunas de esas versiones son mucho mas conocidas que la de Pedraza,
es la suya una interpretacion ciertamente valiosa del texto de don Ifiigo, en primer lugar por
ser la primera secuela conocida; a esta conclusion es posible llegar si se repara en la fuente
que transmite tanto el poema de Pedraza como la que parece ser la copia mas antigua del de
don Tdigo, el Cancionero de Palacio (compilado entre 1441-1444), en el cual el poema de
Santillana es ya presentado por una rubrica, posiblemente autorial, en la que se precisa:
Infierno de los namorados que fizo Enyego Ldpec de Mendoga (Tato 2012b: 350)."° Y es que, como
indica Pérez Priego, en SA7 se recogieron, mayoritariamente, materiales “de fecha de
composicion temprana” en la carrera literaria del marqués, tales como algunas canciones no
coleccionadas en otras fuentes o la serrana en coautoria con Pedraza y Rodrigo Manrique

(1999: 49).

En relaciéon con este asunto, he indicado ya que el Infierno de Santillana hubo de ser
compuesto en fechas posteriores y a la vez cercanas a 1427-1428, una hipdtesis que es
posible reforzar a través del Cancionero de Palacio, pues en él no solo se copia el texto de don
Ifiigo (ID0028 “La fortuna que non cessa”) y la imitacién a cargo del pedrazano (1-1D2406),
sino que, en vecindad con esta, se ubican otras dos canciones cuyo parentesco con la
tematica es notorio: una es la pieza de Juan Pimentel, que también parece aludir al Infierno del
marqués, pues en ella se menciona explicitamente a Macias y se presenta a un yo lirico que da
voces mientras se quema ardiendo de amor (ID2254 “Quando tu a mi oyas”); otra es la de
Pedro de Quifiones (ID2405 “Por la fin del que bien ama”), en la que se asiste a una muerte
por amor de un enamorado que “arde en biva llama” (v. 9; véase Alvarez Pellitero 1993: 12).
La correlacion entre los tres poemas (el de Pedraza, el de Pimentel y el de Quifiones) permite
conjeturar que tal vez se crearon o circularon en un mismo contexto en una fecha anterior a

1437 (Tato 2005a: 78, n. 43), afio en que Juan Pimentel murié prematuramente a

155 Sobre las imitaciones del Inferno santillanesco véanse Post (1978: 84-102), Le Gentil (1949-1952, 1. 273-278)
y Lapesa (1957: 132); para la [Zsidn de Andujar véase Salvador Miguel (1983), sobre el Infierno de amor de Garci
Sanchez de Badajoz véase Gallagher (1968: 188-233). Para mas informacién sobre la categoria poética del los
infiernos véase apartado 1.3.3.

156 Fijandose en la cronologia de algunos de sus textos, Whetnall sitda la compilacién de PN12 (uno de los
testimonios del Infierno de Santillana) a mediados de 1440, lo que lo ubica en una franja temporal muy similar a
la de SA7, con el que comparte algunos materiales (2003: 299-301). Por otra parte, interesa sefialar que la
ribrica que presenta el poema de Ifiigo Lépez en Palacio constituye la primera ocasion en las letras castellanas en
que la voz Infierno, heredada de Dante, se emplea para designar este tipo de dezires; el vocablo servira
posteriormente como identificador de esta modalidad poética, si bien, en el caso de Garcfa de Pedraza, tal vez
por tratarse de una muy temprana imitacion, el epigrafe tan solo advierte Dezir. Garyia de Pedraga.
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consecuencia de una herida recibida mientras se preparaba para un torneo caballeresco

(Tomassetti 2013: 407) (véase apartado 1.2.1.)."

En segundo lugar, la singularidad del infierno pedrazano se muestra en su dimension
metaliteraria y parddica, pues la composicion esta destinada a evocar a su modelo con una
clara intencién humorfstica;"™ en esa direccién apunta la premeditada simplicidad con que
Pedraza construye su texto, que carece tanto de la complicacién formal como de la atmosfera
de ensofiacion e irrealidad que caracteriza a los degzres narrativos de Santillana. En realidad, el
marco espacial y la caracterizacion de los personajes llevan aqui a poner los pies muy a ras de
tierra: el protagonista es un “escudero” (v. 59) que se encuentra de viaje por un entorno rural;
llega a una “posada” (v. 5) en la que un “mesonero” (v. 9) le recomienda dirigirse a otra
“venta” (v. 22) donde un hombre le recitara un poema. La ambientacién parece mucho mas
similar a la de las serranas, piezas con las que el texto guarda también parentesco: al igual que
ocurre en aquellas, la presentaciéon del protagonista en ruta a pie por parajes despoblados se
realiza aqui por medio del usual gerundio que aparece en el inicio de algunas serranas
(“Partiendo de madrugada / por andar nuevo camino”, vv. 1-2)."”” Ademas, la posada a la
que llega el viajante se encuentra situada “a mata d’'un espino” (v. 3), emplazamiento de
reminiscencias santillanescas: la tercera serrana de don Iiigo (significativamente, la tnica suya
individual copiada en la secciéon de serranas de SA7) transcurre “a Mata el Espino”, un
topoénimo que probablemente se refiera a la localidad de Mataelpino en la Sierra de
Guadarrama (Goémez Moreno y Kerkhof 2003: 90). Dada la similitud entre ambas
expresiones, no serfa descabellado considerar que el “mata d’un espino” pedrazano se refiera
a la misma ubicacion geografica que el “Mata el Espino” santillanesco, los dos aludirian a la

poblaciéon hoy conocida como Mataelpino y sita en dicha sierra.

Por si ello no fuese suficiente, del establecimiento saldrda el mesonero, quien, de
buenas a primeras, cerrara al viajero el paso a la venta interrogandolo sobre sus intenciones
(“cqué preguntades / que venides tan guetrreror”, vv. 11-12), lo que también recuerda al
caracterfstico encuentro y dialogo entre un protagonista errante y un personaje rustico

(femenino en el caso de las serranas, masculino en este) que inquiere al viajero sobre sus

157 Ello implica que Pedraza, Juan Pimentel y Pedro de Quifiones habrian coincidido en un mismo entorno,
circunstancia probable en tanto se trata de autores activos durante la primera mitad del siglo XV (véase
apartado 1.2.1.). Respecto a la cronologfa del Infierno, es también significativo que en el dezir de Pedraza, cuando
el mesonero habla de ese texto, lo califique de “dezir que se recuenta” (v. 23; véase la edicion); esta coyuntura da
la idea de que la pieza de Santillana era ya conocida y célebre (de ahi que se recontase una y otra vez) y apoya la
teorfa de su redaccién en una fecha temprana.

158 Para los patentescos entre modelo e imitacién véanse las notas a la edicion de 1-1D2406.

159 Véase 1-1D2406, nota 1-4.
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intenciones. Es claro que el escenario ofrecfa también al autor una comicidad evidente, pues
es sabida la mala fama de que gozaban las ventas rurales (as{ como sus regentes), lugares
frecuentados, las mas de las veces, por viandantes o extranjeros que hacfan un alto para
reponer fuerzas y abastecerse de alimentos (Barbero 1999-2000); también los escuderos, por
su condicién itinerante, debian visitar con asiduidad estos incomodos e inhodspitos locales,
establecimientos donde no debian de ser muy bien tratados (Diego Hurtado de Mendoza se
pregunta irénicamente en su pergué 15-1D2395 “:Por qué los escuderos / no se pagan de
mesones?”, vv. 16-17).'"

Todavia mayores posibilidades humoristicas ofrece el convertir al insigne Ifigo
Loépez de Mendoza en un personaje ficcionalizado que, emulando al Macias de su Infierno,
aparece caracterizado como un meditabundo individuo, victima de las trampas de Venus: se
encarga de leer una obra literaria al protagonista con intencién de hacerlo escarmentar. La
cita explicita de los dos octosilabos iniciales del Infierno (“La Fortuna que non cessa /
siguiendo el curso fadado”) en boca de este personaje desvela su identidad, ademds de
constituit una suerte de burla hacia la intencién moralizante del texto de don iﬁigo; al
tiempo, esa cita indica que el pasaje era conocido por el auditorio, quien tendria en mente el
texto imitado.'” Por otro lado, el que Pedraza lleve su parodia al punto de introducir al autor
del poema emulado en el suyo con una intencién humoristica y estando este todavia vivo, es
sefial inequivoca de que entre ellos mediaba algun tipo de trato personal que permitia ese tipo
de concesiones, pues, como me indica Whetnall, hasta Garci Sanchez de Badajoz no entran
personajes vivos en los infiernos de amor (comunicacién oral).'”
Es claro, pues, que existen motivos suficientes para considerar este poema una broma

que su autor, Garcia de Pedraza, le gast6 al iniciador de los infiernos de amor en lengua

160 Ta literatura durea dio buena cuenta de la idiosincrasia de esos lugares; piénsese, por citar el ejemplo mas
célebre, en la venta que visitan don Quijote y Sancho en su viaje por la Mancha. Sobre este asunto puede
consultarse Oleza (2007), quien realizé un interesante andlisis de la “literatura de mesén” europea hasta el
Quijote. Andando el tiempo, es significativo también el testimonio de Fernandez de Mesa, quien, en su Tratado
moral y politico de los caminos y posadas (1755), se hacia eco del deficiente servicio que se prestaba al viandante en
tales locales: “lo mismo se puede dezir de Espafia, donde el passagero halla sin duda el mas vil hospicio, asi en
lo material de las casas, como en el aspero trato de los mesoneros; beve el vino mas ruin y come el pan mas
negro que ay en los pueblos, y aun eso si se lo busca y en fin, encuentra la cama mas dura e incomodada, donde
tiene la fortuna de encontrarla” (apud Sanchez Rey 2002: 64).

161 Ademds de mediante la introduccion de la cita intertextual de los dos primeros versos del Infierno, el texto
dentro del texto se deja sentir también en las alusiones al mismo que realiza el mesonero (“un degir que se
recuenta / con el qual sospiraredes”, vv. 23-24; “segun el dizir enmienta”, v. 30), quien ocupa una buena parte
de su intervencién en resumir el contenido del poema de Santillana (vv. 27-30).

162 Ta comicidad de la pieza se percibe también en otros aspectos como su finida, en la que Pedraza elude
humortisticamente cualquier tipo de responsabilidad ultetior: “Asi que tengo creido / de cobrit bien el mi techo,
/ e no quiero pagar pecho / pues que non lo soy tenido” (vv. 81-84).
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castellana, probablemente estando presente don Ifigo y quiza inspirandose en algin episodio
real que ambos conocieron viajando por los agrestes parajes de la sierra de Guadarrama

(véase infra).

Algo muy similar debié de ser lo que dio pie a la creacion de 7-1D2424, la serrana
escrita en colaboraciéon con Rodrigo Manrique y Santillana, pues el componente ladico-
cortesano subyacente es innegable: se trata de una pieza escrita entre los tres individuos, en la
que, adoptando algunas de las convenciones propias de esa modalidad poética (encuentro de
un caballero y una hermosa mujer en una localizaciéon geografica rural concreta, desigual
condicién social de ambos, presencia de dialogo, mencién del progenitor de la muchacha,
etc.), se debate sobre la conveniencia del casamiento de la moza;'® la disquisicion
probablemente aluda a algin episodio del contexto de la época en el que se implicaria a una

mujer (véase 7-11D2424, nota 2).

Ciertamente, la concurrencia de estos tres caballeros en un poema colectivo como
este es facilmente explicable prestando atencion a los datos que proporciona el texto y aun a
la trayectoria vital de los autores: la composicién se ubica entre los pueblos de Lozoya y
Navafria, en la sierra de Guadarrama, lo que resulta explicable a partir de las biograffas de
Santillana y Pedraza, cuyos sefiorios se localizaban en las inmediaciones de esos lugares
(véase apartado 1.2.2.3. y la edicién); paralelamente, la intervencién de Rodrigo Manrique
encuentra justificacién en el parentesco que lo unfa con Ifigo Lépez (eran primos
hermanos), una relacién que, a pesar de haber conocido altibajos, se mantuvo a lo largo del
tiempo (Campos Souto 2012: 134). Habida cuenta, ademas, de que las serranas suelen
vincularse a las andanzas viajeras o militares de quienes las escriben (Pérez Priego 1999: 43),
cabria la posibilidad de que los tres escritores compartiesen alguna experiencia vital por los

parajes que respaldase la creacién conjunta de la pieza.

Esta coyuntura hizo plantear a la critica conjeturas sobre las circunstancias de
composiciéon del poema y su cronologia, hipétesis basadas en la posibilidad de encuentros
entre los tres personajes que no pueden ser tenidas en consideracion, pues parten de una
erronea identificacion del poeta Garcia de Pedraza, a quien se confunde con otros
homoénimos y semi-homoénimos —fundamentalmente con el mariscal Pedro Garcia de
Herrera— (véase apartado 1.2.2.1.). Sin embargo, la tnica cronologia segura que puede

trazarse para esta serrana son los afios que transcurren desde 1428, fecha en la que Rodrigo

163 Sobre las caracteristicas que definen la categoria literaria de la serrana véase apartado 1.3.3.
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Manrique recibe la encomienda de Segura de la Sierra (en la rubrica que introduce su
intervencion es designado como comendador de Segura; Campos Souto 2008: 21) y 1444, data
limite para la compilacién de SA7. En cuanto a las ocasiones en que los tres caballeros
habrian coincido, la dnica que he podido documentar es el recibimiento que se hace en
Valladolid a la reina de Navarra y a su hija dofia Blanca con motivo del casamiento en 1440

de esta ultima con el principe Enrique (véase apartado 1.2.2.1.).

Quiza uno de los aspectos mas interesantes del texto resida en la llamativa presencia
de un didlogo entre varios interlocutores cuyas posibilidades dramaticas son evidentes: la
serrana comienza con la intervenciéon de Rodrigo Manrique, quien relata el encuentro con
una rustica y cautivadora mujer entre los pueblos de Lozoya y Navafria a la que inquiere
sobre su estado civil (vv. 1-6). A continuacion, la narracién da paso a varias intervenciones en
estilo directo: en primer lugar, el comendador refiere la respuesta de la serrana, quien lo
informa de que su padre anda en tratos para su matrimonio con el “fixo de Johan Gargia”
(vv. 7-12; la cita en el v. 12); seguidamente, toma la palabra Ifiigo Lopez, que censura el
casamiento de la serrana con un villano (vv. 13-20); cierra el poema Pedraza, que, valiéndose
de su tan caracteristico humor, recuerda a la moza su condicién rustica al sugeritle
burlonamente concertar su enlace con el hijo de un pastor de nombre “Ming” Ovexa” (vv.

21-28).

La alternancia de las distintas voces en estilo directo (Rodrigo Manrique se vale, en
patte, del estilo indirecto: “A la qual, desque llegué, / pregunté si era casada”, vv. 5-6), la
viveza del didlogo, la existencia de una minima accién (un encuentro y dialogo entre una
mujer y tres hombres en la sierra), asi como las sucintas indicaciones espaciotemporales que

2 <<

, “acerca de un colmenar

2> <C 2 <<

se brindan (“Logoya”, “Navafria , “oy, en este dia”, “aqui ¢erca, a
un lugar”) son algunos de los rasgos que permiten hablar de teatralidad en la pieza,
circunstancia advertida ya por Arellano (1991: 22) y de la que se hace eco Campos Souto en
su edicion del poema (2012: 322). Sugiere atinadamente esta investigadora, ademas, el
parentesco de la serrana con las fensds provenzales, pues las diferentes voces alternan en el
interior de una misma composicion para tratar de la boda de la moza, una coyuntura no muy

habitual en el cancionero castellano (Campos Souto 2008: 16-17; véase también Cummins

1965 y Chas Agui6n 2002: 81-82).'%

16+ Como se verd, formalmente, se trata de una cancion a tres vueltas a la que cada interlocutor aporta una copla
(véase apartado 1.3.3.).
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Por otro lado, la comicidad del texto se evidencia no solo por el hecho de que los tres
hombres debatan sobre el casamiento de la moza, que parece ser de su incumbencia, sino
también por la posicién y actitud que cada uno adopta respecto a esta circunstancia: asi,
mientras que Manrique y Santillana otorgan a la muchacha un trato cortés, Pedraza muestra

su vis comica para devolverla a su condicion ristica:

“Serrana, si vos queredes
dexar d’estos su consexa,
yo faré que vos casedes
con fixo de Ming’” Ovexa.
Creet que gran bien serfa
que lo fuésemos lamar,

car mas vale su solar

que, de otros, gran valia” (vv. 21-28)

Es posible que su intervencion encierre, ademas, una velada pulla personal contra Manrique y
Santillana, pues, ademads de calificar sus opiniones de patrafias (“consexa”) con las que
intentan embaucar a la muchacha, como indicé Campos Souto (2008: 17), podria entenderse
que también realiza una presuntuosa referencia personal sobrepujandose irbnicamente entre
los candidatos (“‘car mas vale su solar / que, de otros, gran valia”). Y es que, siendo el
pedrazano un miembro de la baja nobleza castellana, probablemente al servicio de iﬁigo
Lépez, su jactancia humoristica constituiria una autoparodia que provocaria la carcajada del
publico, pues los linajes Mendoza y Manrique eran mucho mas relevantes que el de
Herrera.'® Nuevamente, el humor se pone en el pedrazano al servicio del deleite del pablico
receptor y de sus interlocutores literarios, a quienes incluso se siente con derecho a aludir

burlonamente.

165 Sobre el componente parédico de las serranas, con especial atencion a la obra de Escavias, puede consultarse
el trabajo de Garcia (2009).
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1.3.2.1.2. Diego Hurtado de Mendoza

Otro de los autores que se convirtié en objetivo de las bromas de Garcia de Pedraza
fue Diego Hurtado de Mendoza, hijo primogénito del marqués de Santillana y, tras este, la
segunda relacion literaria mas importante del sefior de Herrera: le dirige 8-1D2431 y cita dos
de sus canciones en el dezzr citador 4-1D2413; al tiempo, sus textos se ubican en relacion de

vecindad con los de aquel en el cancionero (véase apartado 1.2.1.).

En 8-1D2431, de innegable originalidad (véase apartado 1.3.1.), el poeta, valiéndose
de la hipérbole sacroprofana, convierte a su amigo Diego Hurtado en un personaje
ficcionalizado identificable con el Sumo Pontifice de la religion de amor; como fiel amador,
consagra su pieza a solicitar al de Mendoza que lo ayude para obtener el galardéon amoroso,
una peticiéon que respalda ante don Diego portando una “carta de recomendacion” firmada

por el dios Amor.

Examinados los aspectos que vinculan esta pieza a la religio amoris (véase apartado
1.3.1)), cabe estudiar aqui cémo es el tratamiento que se otorga a este personaje
ficcionalizado en la composicién y qué funcién cumple: el poema debe ser entendido como
un juego que el de Pedraza le plantea a su dedicatario, quien quiza podria haber
desempefiado un papel activo en el contexto en que se recitd el dezzr (es posible que hubiese
aparecido ataviado con unas ropas que emulasen la vestimenta del pontifice; tal vez incluso
se trataba de una puesta en escena mas efectista con participacion de otros individuos, por
cuanto se habla también del dios de Amor, etc.), una circunstancia hoy dificilmente
demostrable pero que casarfa bien con la teatralidad implicita de la pieza.l(’6 Sea como fuere,
lo cierto es que don Diego no solo sirve de pretexto para iniciar la declamacion (“Buen
senyor Diego Furtado”, v. 1), sino que es aludido a lo largo de toda la poesfa con un trato
reverencial (“pido a vuestra senyoria”, v. 5; “Aun mas, pot que sepades, / buen senyor”, vv. 9-10;
“vos puedo mostrar firmado”, v. 13; “vos ruega sin cesar”, v. 19; “sea yo favotrizado, / senyor, de

vuestra nobleza”’, vv. 21-22; “me fagdis canonizado”, v. 24; “pues que sois tan acavado, | de virtndes

166 Gracias al testimonio de las crénicas conocemos algunos detalles sobre la espectacularidad de ciertos
pasatiempos cortesanos, que inclufan lujosos atavios y la creacién de arquitecturas efimeras; valga como ejemplo
la fiesta que dio Juan II para honrar las bodas de su prima dofia Leonor, en uno de cuyos torneos el rey salié
como Dios padre y otros doce caballeros lo acompafiaron vestidos de santos, ataviados con diademas en las que
figuraba el nombre del sujeto al que representaban y portando las sefiales de su martirio (véase Carriazo 2006:
24-25). También fastuosas fueron las justas de 1434 de Valladolid, en las que la ceremonia de entrega de los
premios se realiz6 como en la corte del dios Amor, que la presidia; a Juan II le tocé como primer premio un
caballo, a don Alvaro un yelmo adornado con las plumas de las alas de este dios, a Pedro de Quifiones una
celada, etc. (véase Carriazo 2006: 154-156 y 1946: 150-154). Sobre este asunto son utiles los trabajos de Palomo
Fernandez y Senra Gabriel y Galan (1994), y Oreja Andrés (2013).
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enserido, | fazetme ser influido”, vv. 25-27); ello otorga mayor peso a la idea de que este otro
poeta hubo de estar presente durante la interpelacién, lo que resulté fundamental para

determinar la biografia de ambos escritores (véanse apartados 1.2.2.3. y 2.2.2.4.).

La ausencia de contexto oscurece en cierto modo la razén de ser de esta peculiar
composicion, por lo que cabe preguntarse por la reaccion de don Diego como receptor de la
pieza (si es que la hubo); y es que —no debe olvidarse— el pedrazano le solicitaba el envio de
un breve pontificio de contenido amoroso con el que el yo pretendia satisfacer sus deseos
(véase apartado 1.3.1.). A partir de los testimonios existentes nada puede decirse, al no
haberse conservado ninguna pieza del de Mendoza que posea estas caracteristicas; con todo,
no debe excluirse la posibilidad de que se hubiese producido una respuesta (tal vez don
Diego le entregase el breve —y quiza incluso lo leyese—), pues es sabido el interés del
pedrazano por este tipo de juegos: en el degir que dedica a Fernando de Guevara, le anuncia
poder hacer “juramento con osar” (v. 14) acerca de las virtudes de su amada y, a
continuacioén, lo hace y se transcribe el Juramento (9-a) 11D2432 1 2433 y b) 1D2433) (véase
infra); ello induce a pensar que quiza el seflor de Pedraza hubiese querido provocar una

reaccion similar por parte de don Diego con su 8-1D2431.'

Otro aspecto de interés en relaciéon con esta pieza es, al igual que ocurria en las
vinculadas a Santillana, su componente servano: en ella el de Pedraza solicita a Diego Hurtado
su intercesion para que le “dexen ya passar / por el puerto d’alegtia” (vv. 7-8); esta velada
peticion sexual (véase supra) conecta también con las serranas, por cuanto puerfo alude en su
sentido recto al “collado alto de la sierra” (Corominas y Pascual 1980-1991: s. 2. puerto).'”
Lejos de resultar anecdotico, el que el regusto serrano se localice precisamente en sus poemas
relacionados con Santillana y Diego Hurtado de Mendoza (la imitacion del Infierno, la serrana
con don Ifigo y el dezir dirigido a don Diego), es llamativo pues, si se presta atencion a las
obras de ambos Mendoza compiladas en SA7, se constata la presencia de ese componente
serrano, que se liga en ellos a los territorios de Guadarrama. Y es que tanto la mencionada
pieza que Ifiigo Lépez compone con Rodrigo Manrique y Pedraza (7-1D2424) como la suya
individual copiada en el cancionero a continuaciéon (ID2427 “Desque nagi”) mencionan
topénimos de ese entorno (“Logoya” y “Navafria” en 7-1D2424; “Lozoyuela” y “a Mata el

Espino” en 1D2427); lo mismo sucede con la serrana de Diego Hurtado, que tiene como

fondo parajes de la cartuja de El Paular en Rascafria.

167 Una primera versioén de estas ideas puede verse en Lopez Drusetta (en prensa c).
168 Ecos serranos se perciben también en 5-1D2420 (véase la edicién). Para una informacién mas detallada sobre
las conexiones de las piezas mencionadas con los entornos serranos véase la edicion de cada una de ellas.
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La coyuntura encuentra completa justificacion atendiendo a las circunstancias vitales
y literarias tanto de Pedraza como de la familia Mendoza: ambos linajes tenfan sus dominios
en las proximidades de la serrania de Guadarrama (véase apartado 1.2.2.3.). La proximidad
geografica entre las posesiones del Herrera y los Mendoza, unida a la constatada destreza de
Santillana en la composiciéon de las serranas y al magisterio que ejerce sobre Pedraza y otros
autores (véase apartado 1.3.3.) explicarfan, pues, el componente serrano de los textos
pedrazanos, probablemente una suerte de guifio a las vivencias de unos y otros en la sierra de
Guadarrama.'”

Por otra parte, la vinculacion literaria del pedrazano con Diego Hurtado se hace
patente también en la incorporacién de las dos cabezas de sus canciones 19-1D2414 y 21-
1D2417 en el dezir 4-1D2413, texto en que el autor poetiza un amor desdichado e introduce
ocho pasajes con los que pretende encarecer la magnitud de su dolor. Interesa hacer notar
que, mediante la cita, hace sonar la voz de Diego Hurtado con fuerza (introduce, con
seguridad, dos textos suyos) en compafia de la de otros poetas, algunos con los que pudo
haber tenido contacto (véase apartado 1.2.1.) y otros, quizas, proximos de otro modo (como
ocurre con Macfas, que parece ser centro de interés para ellos); tal vez, ello sea asi porque
esos escritores (incluido Diego Hurtado) se hallaban presentes en aquel momento."”” En
cualquier caso, la introduccion de los pasajes de Diego Hurtado es un guifio que ha de
entenderse en el marco de la relacion vital que hubo de existir entre ambos, vinculaciéon que
probablemente tenga su origen en la figura del central Ifiigo Lépez de Mendoza (véanse

apartados 1.2.2.3.y 2.2.2.4).

169 No parece azaroso el que las piezas del Herrera con componente serrano (ligadas a los Mendoza) sean
humoristicas: ello apuntala la teorfa de que se trata de un guifio literario hacia los miembros de esa familia.

170 Las dos piezas citadas de Diego Hurtado se copian en el cancionero precediendo al dezir 8-1D2431 que
Pedraza le dedica, posicién que, por otra via, permite vincular a ambos (véase apartado 1.2.1.). De las seis citas
restantes, una pertenece a Macias, otra a Francisco Bocanegra y las otras cuatro son de procedencia actualmente
desconocida (véase infra).
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1.3.2.1.3. Fernando de Guevara

Primo de Santillana y seguidor de su quehacer literario, es también un escritor con
quien el autor se encuentra conectado merced a los textos 9-a) ID2432 I 2433 y b) 1D2433.""
Lo primero que debe tenerse en cuenta es la rubrica, pues una de ellas plantea problemas de
atribucion: la del primer texto (9-a) 11D2432 1 2433) reza Dezir. Garcia de Pedraza a Fernando de
Sandoval, en tanto la de 9-b) 1D2433, Fernando de Guevara. Es esta una circunstancia
sospechosa, sobre todo considerando el parentesco de las dos piezas: en 9-a) 1D2432 I 2433
Pedraza se compromete ante un individuo de nombre Fernando (v. 1; segin la rabrica,
Fernando de Sandoval) a llevar a cabo un juramento sobre las excelencias de su amada (“de lo
qual puedo fazer / juramento con osat”, vv. 13-14); asistimos a ese acto jutidico solemne en 9-
b) 1D2433, un Juramento a cargo de Fernando de Guevara (segin explicita el epigrafe de este
segundo poema) en el que alternan la voz del notario (Guevara) con la del que presta

juramento (Pedraza).

Esta notoria vinculacién tematica permite poner en cuestion la rubricaciéon de los
poemas: alguno de los dos epigrafes ha de estar equivocado, pues parece claro que el
Fernando aludido en 9-a) ID2432 I 2433 ha de ser el mismo que inmediatamente después
toma la jura en 9-b) ID2433. El problema fue ya advertido por investigadores como Campos
Souto (2008: 25) y Chas Aguion (2012a: 203-204), quienes establecieron que el escritor que
hubo de estar detras del juego literario fue Fernando de Guevara; en estos términos lo

justifica Chas Aguion:

De Sandoval no se ha conservado ningun otro testimonio poético, pero no es el caso de Fernando de
Guevara, autor de al menos otros tres textos mas [ID0367, 0624 y 2438], destinatario de versos por
parte de poetas de la talla del marqués de Santillana, su primo [ID0048], de Juan de Duefias [ID0470,
0471, 0473 y 0499] o de Juan de Merlo [ID2439], y cuya presencia en los folios de SA7 no resulta
extrafia, bien sea como autor o destinatario de textos, participando en alguna otra ocasién en poemas
en colaboracién, como las preguntas y respuestas sostenidas con Juan de Merlo y Alfonso V (por
quien contesta Carvajal). Por otra parte, y pese al tantas veces referido estado cadtico del cddice en la
actualidad, quiza el analisis del contexto en que esta pieza aparece compilada (folios 15v-161) pueda
arrojar alguna luz. [...] En folios posteriores al Juramento aparece de nuevo Fernando de Guevara,
cruzando una respuesta a la que Juan de Merlo habifa dirigido a instancias de Gémez Carrillo, otra
muestra mas de la alta frecuencia de poemas colaborativos [11D2437-2438-2439, fols. 17v—18r]. Esto
es, hay cierta unidad en estos folios, tanto en el caracter colectivo de los poemas, del que también
participa el Juramento, como en cuanto a los autores que intervienen. Quiza, por tanto, pudiéramos
postular que Fernando de Guevara fuese el notario en la jura de Garcia de Pedraza (2012a: 207-208, n.
30).

Las razones aducidas por este investigador son suficientes para considerar que

Pedraza se relacioné literariamente en estas piezas con Fernando de Guevara, notable

171 Santillana compone “Antes el rodante cielo” (ID0048) a ruego de su ptimo don Fernando; ello muestra que
el de Guevara segufa de cerca la labor poética del sefior de Buitrago.
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personaje nacido hacia 1406 y doncel de Juan II (Vendrell 1945: 52-53).' El de Guevara
poseia un espiritu aventurero que lo llevé a participar activamente en la vida caballeresca de
la época y a viajar por varios paises como Portugal, Alemania o Italia (Riquer 2008: 153-154);
don Fernando era, ademas, un habitual en justas y torneos como los que se celebraron en
1434 en Valladolid, o los que siguieron al recibimiento, en esa misma ciudad, de la princesa
dofia Blanca de Navarra con motivo de su casamiento con el principe Enrique (1440),

acontecimiento este dltimo al que también concurrié Garcia de Pedraza.'”

En alguno de esos eventos cortesanos habria tenido oportunidad nuestro poeta de
convertir a Fernando de Guevara en su confidente amoroso, pues es esto lo que sucede en 9-
a) 1D2432 1 2433: tras haber conseguido la aceptacion de su amada, el portavoz poético
declara a su destinatario Fernando de Guevara su intencién de hacer juramento a proposito de
las virtudes de aquella; al tiempo, lo hace participe de la oposicion a que se enfrenta por parte
de los parientes de la mujer, quienes se oponen a la relacién amorosa (véase apartado 1.3.1.).
Lejos de obviar las palabras de su colocutor, el de Guevara toma un papel activo en el juego
poético, y compone un juramento de amores con el que sellar las palabras del pedrazano (9-b)
1D2433): a través de un dialogo que estructura la totalidad de la pieza, Guevara plantea al

sefior de Pedraza una serie de cuestiones que este confirma siguiendo el formalismo propio

172 Con todo, ha de sefialarse que, por estas fechas, vivié también Fermando de Sandoval, un noble importante y
conocido, cuyo nombre, quizd, propicié la confusién del copista; se trata de Fernando de Sandoval y Rojas, 11
conde de Denia, hijo del conde de Castro y adelantado Diego Gémez de Sandoval y Rojas y de Beatriz de
Avellaneda, y casado en 1427 con Juana Manrique de Lara (Franco Silva 1984: 54). El adelantado Diego Gémez
de Sandoval y Rojas, padre del Fernando que ahora interesa, era sobrino del arzobispo Sancho de Rojas (como
se ha visto, hermano por parte de madre del mariscal Pedro Garcia de Herrera; véase apartado 1.2.2.2.); la
notable influencia de su tio el prelado hizo que el adelantado tomase el apellido y armas de este (Rojas), una
circunstancia de la que después se arrepintié pero que se transmitié a sus sucesores (#bid. p. 50). De este modo,
no es infrecuente que su hijo Fernando de Sandoval y Rojas aparezca en la documentacion como Femando de
Rojas, de ahi que el personaje no sea muy conocido por su primer apellido. De cualquier modo, la confusién
entre el apellido Guevara y el apellido Sandoval en la rabrica es dificil de explicar (no son graficamente
similares); siquiera como hipotesis podtia pensarse que quiza un Fermando de Sandoval hubiese estado presente o
participase de alguna manera en el juego poético practicado entre Pedraza y Guevara (los juramentos se
realizaban ante unos testigos). Cabe preguntarse también si el Fernando [de Sandoval] y Rojas historico es el
mismo que compone el texto ID2601 “Avnque soy cierto que peco” de SA7, atribuido por la rdbrica a un
Fernando de Roxas.

173 Fueron muchos los nobles que asistieron a la entrada de la princesa dofia Blanca en la ciudad del Pisuerga y a
las subsiguientes fiestas por su casamiento con el principe heredero de Castilla; de entre ellos, merecen ser
destacados varios relacionados con el quehacer literario del pedrazano como Ifigo Lopez de Mendoza y
Rodrigo Manrique (coautores de la serrana 7-1D2424) o Fernando de Guevara (con quien protagonizé 9-a)
1D2432 y b) 1DD2433). Los dos dltimos, ademas, actuaron como mantenedores en una justa ordenada por el
infante don Enrique: “E otro dia hizo sala el Infante Don Enrique, é por mas honrar la fiesta, mandé hacer una
justa en arnes real, de que fueron mantenedores Don Gabriel Manrique, Comendador mayor de Castilla, ¢
Rodrigo Manrigue, Comendador de Segura, ¢ Don Fernando de Guevara, é Rodrigo Davalos, é Garcia de Padilla”
(Rosell 1953, 1I: 569).
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de este tipo de actos notariales (“~ Si, juro”), pero también con una notable dosis de humor

(su amor lo lleva a jurar todo y cualquier cosa).'™

Ademas del evidente trasvase de una tematica juridica al ambito amoroso (véase
apartado 1.3.1.)), que habria que relacionar con “la altisima proporcién de juramentos,
promesas y otros actos de compromiso que los reyes emplearon en multiples contextos y
situaciones” a lo largo del siglo XV (Carrasco Manchado 2007: § 2), es notoria la
potencialidad dramatica y humoristica de la pieza, al parodiar el acto solemne de la jura “ante
un auditorio familiarizado con este tipo de solemnidades, pues, no en vano, el acto de
juramento, y las condiciones que lo rodean, incluso las férmulas verbales y aun la gestualidad
requerida por el acto, estan bien documentadas en los textos juridicos medievales, muy
especialmente en el titulo once de la tercera de las Siete Partidas del rey Sabio” (Chas Aguién
2012a: 203). Se trata, pues, de otro caso en que el pedrazano pone sus dotes humoristicas al
servicio del entretenimiento de la corte, contando, ademas, en este caso, con la complicidad

de su dedicatario Fernando de Guevara, quien lleva la voz cantante en esta alegoria legal.

1.3.2.2. Otras relaciones literarias y juegos poéticos

Aun cuando iﬁigo Lépez de Mendoza, Rodrigo Manrique, Diego Hurtado de
Mendoza y Fernando de Guevara son las relaciones literarias mas importantes de Garcia de
Pedraza, a esa némina de autores cabria afladir algunos otros; es el caso de los ya
mencionados Suero de Quifiones y Juan Pimentel, quienes compusieron sendos textos que
evocaban el Infierno en unas circunstancias similares a las que lo hizo el pedrazano con 1-
ID2406 (véase apartado 1.3.2.1.1.), pero también el de Juan de Duenas, Francisco Bocanegra
y el legendario Macias, figuras cuya conexion con el Herrera es posible explicar atendiendo al

entorno poético de don Iiigo Lopez.

En lo que respecta a Juan de Duenas, tanto él como Pedraza compusieron estrenas o
aguinaldos poéticos conectados entre si (véase apartado 1.2.1. y 6-1D2423); ello implicaria

que los dos escritores se conocieron y fueron guiados, al menos en esa ocasioén, por

174 Como sefiala Chas Aguion, esta clase de didlogo en que la pluralidad de voces se estructura a través de una
unica composicioén, habitualmente en estrofas alternas, es poco frecuente, y constituye uno de los escasos
testimonios de lo que en los antecedentes romanicos (particularmente en la Zensd y el partimen) era la normal
habitual (2012a: 196).
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propositos compositivos similares, lo que permite establecer una conexion literaria entre

ambos.

En cuanto a la posible cronologia para la creaciéon de esas piezas, los datos
biograficos de Duenas permiten acotar unas fechas aproximadas. Y es que este, firme
partidario de los infantes de Aragdn, fue un caballero vinculado con la corte navarra entre
1430 y 1433, momento en que ejercia como maestresala (Beltran 2009a: 4606);
posteriormente, en 1435, partié hacia Italia, donde participo, al igual que otros hombres de
su tiempo, en la batalla de Ponza, en la que fue hecho prisionero hasta 1438 (Vendrell 1958:
151-152). Entre 1438 y 1439, figura al servicio de Alfonso V en Napoles, y no volvié a
Castilla hasta el afio 1440 (Presotto 1997: 16 y Beltran 2009a: 466). Por tanto, ha de
concluirse que Pedraza y Duefas hubieron de coincidir y componer las estrenas o antes de
1435 (fecha en la que el segundo se embarca rumbo a Ponza) o tras el regreso de Duefias a la

Peninsula en 1440.'7

Francisco Bocanegra es otro de los escritores que figura en SA7 vinculado al circulo
literatio de don Ifiigo: compone una cancién a dos voces con él (ID2403 “Se que pueden
buen dezir” e 1ID2404 R 2403 “Desfraco es que bien sentiende”), es autor de una serrana
copiada en la secciéon consagrada a esa modalidad poética y, ademas, sus cinco textos
transmitidos por ese cancionero aparecen en los folios donde mas se deja sentir la presencia
del sefior de Buitrago (véase apartado 1.2.1.). Por ello, no sorprende que Pedraza, al igual que
Santillana, conociese a Bocanegra y gustase de sus versos, lo que cristalizé en la cita de un
pasaje de su cancion 1D2290 “Pues tanto tuyo feziste” en el dezzr citador 4-1D2413, que

confirma las interrelaciones que se producian entre los creadores de ese circulo poético.

En tercer lugar, el legendario Macfas dejé una fuerte impronta en la obra pedrazana,
pues también en su dezsr con citas 4-1D2413 introduce un fragmento lirico de cuya autorfa es

responsable el martir de amor."” Ello ha de responder a la preferencia personal del marqués

175 En este sentido, no debe perderse de vista que Juan de Duefias intercambié en SA7 versos con Ifigo Lopez
de Mendoza —el célebre Dezir contra los aragoneses de Santillana (ID2603 “Uno piensal bayo”) y la réplica de
Duefias (ID0370 R 2603 “Avnque visto mal argayo”), fechados en 1429, cuando don Ifiigo era frontero en
Agreda (Perez Priego 1999: 221)—, y que estos textos se copian en SA7 en vecindad con la cancién 10-ID2602
del pedrazano, una circunstancia que apuntala la ya aludida conexion literaria entre el sefior de Pedraza y el de
Duefias y que, ademas, sugiere la posibilidad de que don iﬁigo hubiese actuado como nexo de unién entre
ambos (véase apartado 1.2.1.).

176 La influencia del gallego es todavia mayor si se tiene en cuenta que una de las citas que incorpora en el dezir,
que toma de una cancién de Diego Hurtado de Mendoza, ha de remontar en ultima instancia a un texto de
Macias (véase apartado 2.3.2. y 21-1ID2417, nota 1-4). También, en una suerte de juego de cajas chinas, el martir
de amor es mentado en 1-1D2406, al evocar el argumento del Infierno de fﬁigo Lépez, texto que se parodia en la
composicion.
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por la figura, y de ahi que varios miembros de su circulo en SA7, como Diego Hurtado de
Mendoza, Juan Pimentel o Pedraza, evoquen a Macias en sus composiciones (véase apartado

2.3.2).

Ademas, tampoco debe olvidarse que la existencia de su dezzr citador 4-1D2413, al
tiempo que da a conocer algunas de las preferencias literarias del pedrazano (en él se incluyen
los pasajes de Diego Hurtado de Mendoza, Francisco Bocanegra o Macias), permite
constatar que este circulo literario hubo de ser mas amplio de lo que hoy se puede suponer
merced a los testimonios conservados; y es que, de las ocho citas que contiene el poema, tan
solo conocemos la autoria de las cuatro mencionadas, pero hay otras cuatro de procedencia
actualmente desconocida. Lejos de tratarse de una situaciéon anecdotica, es esta, al decir de
Whetnall, una tesitura frecuente en SA7, un cancionero en que, aunque son numerosos los

poemas citadores, son pocas las referencias intertextuales de las que se sabe su origen

(2010)."”

De interés en este sentido es también 11-1D2610, poema en que cabria la posibilidad
de entender que existe una relacion literaria: la cancidén constituye un auténtico desafio de
lucha dirigido hacia aquel o aquellos (no queda claro si el reto se destina hacia un dnico
caballero de identidad no desvelada, se dirige a una colectividad o encierra ambas
posibilidades —sin descartar que se trate de una ficcion—) que osen sobrepujar a otras mujeres
por encima de la senyora protagonista.178 Se trata, pues, de una muestra de posible juego
cortesano en que se entremezcla poesia y actividad caballeresca (Campos Souto 2008: 29),

una practica que hubo de ser mas habitual de lo que los testimonios permiten documentar.

177 Ademds de las citas, Pedraza incorpora algin refran en sus poesias; y es que la insercion de refranes en las
obras literarias fue un aspecto muy caracteristico de la Edad Media espafiola y aun de la poesia cancioneril, en la
que hay constancia del uso de paremias ya desde sus inicios en Castilla (Casas Rigall 1995: 186-187).
Formalmente, aparecen en el cancionero amoroso como cita (introducidos por lo general por una marca
externa que explicita su caracter de refrain) o como acomodacién (se funde el pasaje con el texto poético sin
necesidad de utilizar una marca), posibilidades que brindan al poeta mayores oportunidades de lucimiento (bid.
p. 189). En el caso de Garcia de Pedraza, se trata en los dos casos de acomodaciones: asi parece ocurrir en la
finida de 1-ID2406, cuando el poeta declara tenet “creido / de cobrir bien el mi techo” (vv. 81-82), formulacién
que recuerda a algun refran conocido en la época, como “bardar bien el su corral”, documentado en Pedro de la
Caltraviesa (Tato 2013a: 115, n. 47-48). Ademas, quiza se encuentre otra acomodacién de refran en el verso
“fara aun otro c¢esto” de 3-1D2411 (v. 27), empleado por otros autores cancioneriles (véase la edicién).

178 T.a primera perifrasis alusiva a su contrincante parece inclinar la balanza a favor de un Gnico destinatario del
reto (“A quien diz ser mexorada / sobre todas su senyora”); si bien tanto la segunda, introducida por el
condicional y con un futuro de subjuntivo (“‘si ay quien ventaxada / dixiere ser su senyora”), como la presencia
del pronombre “Todos” en el verso 5 en el verso 5 permite entender que se trata de un desafio general, dirigido
a cualquiera que ose ofenderlo con su comportamiento.
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1.3.3. Géneros y formas

Parece conveniente atender a la forma de sus textos, a las modalidades poéticas que
adoptan y a la métrica. En este sentido, lo primero que ha de tenerse en cuenta es la labilidad
de la nocién de género en una literatura de limites tan difusos como la cancioneril, una poesia
en la que, si bien es verdad que la codificacién existia y se transmitfa eficazmente de unos
autores a otros, también lo es que su poética ha de deducirse en muchas ocasiones de las

muestras conservadas (Lapesa 1988: 259).'”

Y es que, aun cuando se cuentan géneros bien
caracterizados en el cancionero castellano (fundamentalmente la cancién y el degir), otras
veces la distincion no resulta tan sencilla, pues disponemos de pocas huellas que, ademas, no
son claras; asi sucede, por ejemplo, con el juramento (9-b) 1D2433) que sigue al dezir 9-a)

1D2432 1 2433, una composicion heteroestrofica y dialogada de dificil catalogacion genérica.

Atendiendo a su forma, en la obra pedrazana se puede hablar de ocho canciones (2-
1D2410, 5-1D2420, 6-1D2423, 7-1D2424, 10-1D2602, 11-1D2610, 12-1D2611 y 13-1D2612) y
seis dezires (1-1D24006, 3-1D2411, 4-1D2413, 8-1D2431, 9-a) 1D2432 1 2433 y 14-1D2619).
Ahora bien, en las canciones como en los dezires puede observarse una importante variatio

tanto en lo que atafie a su construccion formal como a las modalidades que implican.

1.3.3.1. La cancion

Es este el género del que mas muestras nos lega (ocho),"™ cifra que no debe
sorprender habida cuenta de que es el género por antonomasia de la poesia cuatrocentista,
una forma que nace ligada a la musica (Le Gentil 1949-1952, II: 263) y cuya evolucion a lo
largo del siglo XV devino en la adopcién de una estructura fija constituida por una cabeza o
tema inicial a la que sigue una estrofa integrada por una mudanza (cambia las rimas de la
cabeza) y una vuelta (las retoma e incluso repite algunas de sus palabras o versos completos)
(Beltran 1988: 133).""" Aun cuando principalmente esta forma es el molde para vehicular el

sentimiento amoroso y el elogio a la dama, Pedraza la emplea también para dar cuerpo a

179 La escasez de textos sobre poética medieval constituye un importante escollo; en relaciéon con este asunto
véase Weiss (1990).

180 Todas ellas, a excepcion de la serrana con Santillana y Manrique (que porta el rétulo serrana), son presentadas
como cancidn por la rubrica.

181 Sobre la cancién es imprescindible el citado estudio de Beltran (1988), ademas de su reciente revisién
(2016a); son también utiles las paginas que a este género dedicaron estudiosos como Navarro Tomas (1993:
140-143) y Le Gentil (1949-1952, II: 263-290). Sera en adelante referencia imprescindible el estudio ofrecido
por Tato (2016a).
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modalidades bien conocidas como la serrana o el aguinaldo. Interesante es también el reto,
tal vez dirigido a un interlocutor concreto (véase supra); ademas, resulta curiosa 5-1D2420, en

la que oimos el desgarrador lamento de un enamorado abandonado por su dama.

Por lo que se refiere a la estructura, estas canciones han de ubicarse todavia en un
estadio intermedio de la evoluciéon del género: el correspondiente a la primera mitad del siglo
XV, un periodo en el que conviven muestras con varias vueltas con el modelo de una sola
vuelta que se acabara imponiendo en generaciones posteriores (Beltran 1988: 126-128). Es
precisamente el Cancionero de Palacio uno de los mejores ejemplos a este respecto pues, como
ha estudiado Tato, en él la cancion es el género predominante en la forma de una cabeza de
cuatro versos a la que siguen una o mas estrofas de ocho que integran la mudanza (primeros
cuatro) y la vuelta (otros cuatro) (Tato 2016a: 709-710): segin esta investigadora, lo mas
habitual es que, tras el tema, figure una sola copla, aunque también existe una alta proporcioén

182 ;. .
No son otras las caracteristicas de las canciones del

de canciones con dos vueltas.
pedrazano: cuatro de ellas se componen de un tema inicial seguido de un desarrollo de una
sola estrofa que acoge mudanza y vuelta (los textos 5-1D2420, 6-1D2423, 10-1D2602, 11-
1D2610); tres cuentan con dos vueltas (2-1D2410, 12-1D2611, 13-1D2612), mientras que 7-

1D2424, escrita en coautorfa, esta constituida por tres, a cargo de otros tantos poetas. Se

trata, pues, de canciones por lo general breves, que se ajustan a la ténica dominante en

SA7.'™®

En todos los casos, sus canciones se abren con una cabeza o tema inicial de cuatro
versos (longitud que sera preceptiva en la segunda mitad del siglo XV), a la que siguen una o
dos vueltas (tres en 7-11D2424) que, si bien son regulares en las de una vuelta, en las de dos
presentan ciertas variaciones en lo relativo a la rima: tal ocurre en 2-1D2410, cuya rima es
abrazada en la primera mudanza (abba) y alterna en la segunda (cded), y en 13-1D2612, con
tima alterna en la primera mudanza (abab) y abrazada en la segunda (cddc)."®* De particular
interés a este respecto es 12-ID2611, que dispone de dos vueltas irregulares que incorporan

nuevas rimas a través de un verso de enlace con la mudanza (xyxy/abbaaccx/deeddffx).'®

182 Menos frecuentes son las piezas con tres o mas vueltas, si bien aparecen mas de una decena con esa
extension ligadas sobre todo a la figura de Pedro de Santa Fe (Tato 2016a: 724).

183 Interesa sefialar también que ninguna de estas muestras poéticas posee finida, un cierre que, aun siendo mas
habitual en los autores de Baena, todavia se encuentra en algunas canciones de Palacio (Tato 2016a: 725-7206),
como sucede en varias muestras de la produccién de mosén Moncayo (véase apartado 3.3.3.).

184 Se entiende por canciones regulares “aquellas cuya vuelta repite la forma y las rimas del estribillo y cuyas
mudanzas repiten el mismo esquema y tienen igual o menor longitud que éste, pero nunca menos de cuatro
versos” (Beltran 1988: 49); de ahi que tanto 2-1D2410 como 13-ID2612 no puedan considerarse regulares.

185 Las canciones con vuelta irregular e incluso verso de enlace no son infrecuentes en SA7 (Tato 2016a: 721).
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En cuanto al sistema de consonancias, emplea varios esquemas diferentes, pero manifiesta
una marcada predileccién por las rimas abrazadas, especialmente en los temas iniciales (a
excepcion de 5-1D2420 y 13-1D2612, que presentan rima alterna), una tendencia que, aun
siendo la imperante en SA7 (Tato 2016a: 709), retrocedera a lo largo del siglo XV a favor de
la combinacién xyxy (Beltran 1988: 29). En lo que atafie a sus canciones de una vuelta, las

combinaciones son las siguientes:

1. xyyx / abbaxyyx (6-1D2423, 10-ID2602)
2. xyyx / ababxyyx (11-ID2610)
3. xyxy / abbaxyxy (5-1D2420)"%

En las de dos vueltas se registran las siguientes:

4. xyyx / abbaxyyx / cdedxyyx (2-1D2410)
5. xyyx / abbaaccx / deeddffx (12-1ID2611)
6. xyxy / ababxyxy / cddexyxy (13-1D2612)"

Otro de los aspectos resefiables tiene que ver con el empleo del refronx, un
procedimiento poco frecuente en el Cancionero de Baena pero que es bastante usual en Palacio
(Tato 2016a: 711) y que consiste “en la repeticion de versos del estribillo en la parte
correspondiente de la vuelta, a veces reducido a la palabra en rima” (Beltran 1988: 51, n. 29).
Ciertamente, fue este un recurso del gusto del autor, pues en casi todas sus canciones se
encuentra algun tipo de refronx. Ahora bien, la repercusion de versos no es aplicada de modo
sistematico ni afecta a todas las estrofas por igual, pues ninguna de sus canciones repite con
exactitud los del tema en todas las vueltas (como procederia candnicamente): en algunas
canciones, se produce un refronx de palabra (tal ocurre en 12-1D2611, que repite la forma
verbal “mereges” al final de cada copla), a veces irregular (como sucede en 5-1D2420, que
reitera el sustantivo “amor” en el vértice de los versos 4 y 10; o en 13-1D2612, que utiliza la
forma verbal “veo” al final de los versos 2 y 18); también existe algun refronx parcial, que
reitera sin variacion las palabras en rima (en 11-ID2610, “su senyora” [vv. 2 y 10],

“desd’agora” [vv. 3 y 11] y “Tespada” [vv. 4 y 12] se repiten invariables como retronx de

186 En el primer y segundo caso, se trata de esquemas muy frecuentes en SA7 (el primero es también el que con
mayor asiduidad se registra en esta antologfa); en cuanto al tercero, no siendo raro, tiene una menor incidencia
en la colectanea salmantina (Tato 2016a: 710).

187 En lo que concietne a la cancién que escribe en coautoria con Manrique y Santillana (7-1D2424), su esquema
estréfico es ast: xyyx / ababxyyx / cdedxyyx / efefxyyx.
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palabra).'® Pueden producirse también otras irregularidades (como en 2-1D2410, que duplica
la construccién con el participio del verbo very el sustantivo “beldat” en los versos 3 y 10-11)
y es frecuente en el autor que el refronx experimente variaciones léxicas y morfosintacticas
entre uno y otro segmento, como sucede en 6-1D2423 (las palabras en rima del tema se
disponen de forma diferente en la vuelta), en 10-ID2602 (ademas de incluir ciertas
modificaciones, el refronx es excepcionalmente largo —cuatro versos—) o en 13-1D2612
(cancion que, ademas de incorporar una suerte de refronx de palabra —véase supra—, aplica el
procedimiento repitiendo con una ligera alteracion el ultimo verso de la cabeza, si bien solo
en una de las vueltas).'” Estas variaciones en la repercusién de versos no son infrecuentes en

la época y pueden entenderse como un reflejo de la voluntad innovadora del autor."”

Cabria también hablar del uso de las coplas capfinidas en 2-1D2410, que retoman la
ultima palabra de una estrofa en el principio de la siguiente; e, incluso, del empleo de una
suerte de coplas capdenals en 13-1D2612, al encabezarse las distintas estrofas mediante el
vocativo coragon. Se trata, nuevamente, de técnicas que dan cuenta de la destreza del escritor,

quien no duda en ensayar este tipo de recursos efectistas.

Estructura Esquema de consonancias Existencia de retronx
Regular Irregular Con retronx Sin retronx
4,8 xyyx / abbaxyyx 6-1D2423,
10-ID2602
xyyx / ababxyyx 11-ID2610
xyxy / abbaxyxy 5-1DD2420
4, 2x8 xyyx / abbaxyyx / | 2-1ID2410
cdedxyyx
xyyx / abbaacex / 12-ID2611
deeddffx
xyxy / ababxyxy / | 13-1D2612
cddexyxy
4, 3x8 xyyx / ababxyyx / 7-1D2424, 1D2425
cdedxyyx / efefxyyx e 1D2426

Tabla VIII

188 Para Beltran, “cuando el poeta no alcanza a encerrar los contenidos previstos en el estrecho margen de
estribillo y mudanza®, el refronx parcial sustituye al propiamente dicho; la conservacion de las palabras en rima
de la cabeza permitirfa un desarrollo mas amplio de los contenidos sin renunciar al esquema reiterativo que
ofrece la cancién con retronx (1988: 108).

189 Sobre algunas de las irregularidades indicadas ya llamo la atencién Tato (2016a: 712-713).

19 Ta inexistencia de un refronx prototipico podtia verse compensada, en opinién de Tato, “en cierto modo, por
el impacto que, especialmente en composiciones breves, habfa de suponer la combinacién de octosilabos y
quebrados” (2016a: 713, n. 582). Tal podria suceder en 5-1D2420, breve cancién en que tanto la cabeza como la
vuelta combinan octosflabos llanos y quebrados agudos.
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En lo que toca a la medida de los versos, en su gran mayorfa son octosilabos; la tnica
excepcion se produce en 5-1D2420, que combina en la cabeza y en la vuelta los octosilabos
llanos en los impares con los trisilabos agudos en los pares (que se convierten en tetrasilabos
por compensacion), lo que puede tomarse como indicio de la musicalidad de la pieza. Con
respecto a las confluencias vocalicas establecidas por fonética sintactica, sigue el autor la
tonica imperante en la antologfa salmantina, en la que, como indica Tato, “la contigtiidad de
vocales en la cadena fénica no es muy frecuente, lo cual se ajusta a la tendencia sefialada por
Dorothy C. Clarke” (2016a: 701). Asi, de un total de 116 versos que escribié Pedraza bajo el
molde formal de la cancién, tan solo en 28 existe algin tipo de encuentro vocdlico en la
cadena (esto es, solo en un 24% de ellos); la confluencia suele resolverse mas frecuentemente
mediante sinalefa, de la que se registran 18 casos frente a 11 de dialefa.””’ Su proceder, por
tanto, armoniza también con el seguido en SA7 y aun con la tendencia general en la época,
en la que se ira adoptando la fonética sintactica natural del castellano, de clara predileccion

por la sinalefa (Beltran 2016b: 468)."”

La rima es, en todas las canciones, consonante, perfecta y por lo general llana, si bien
tampoco falta la aguda (de los 116 versos que integran este género, 81 son paroxitonos y 35
oxitonos), que alterna con la grave en busca del artificio formal;'” de particular interés es la
cancion 5-1D2420, en la que la alternancia de rimas paroxitonas y oxitonas en el estribillo y la
vuelta parece apoyarse en la heterometria (el quebrado es siempre agudo), lo que refuerza

todavia mas el contraste:

Alli, tras d’aquella penya,
of dolor
e mostrava tal ensenya

por amor:

“Alunyadesvos, senyora,

mi bien et toda mi vida:

191 En una oportunidad se producen dos encuentros en el mismo verso, de ahf estas ciftas.
192 En ocasiones la fusién de vocales se produce incluso graficamente (“espada”, “desd’agora
“qu’el”, etc.); téngase en cuenta también que el computo de versos con confluencias vocalicas incluye algunos

<«
>

errart’en’,

que funcionan como retronx y, por lo tanto, reiteran un mismo encuentro vocalico en varias ocasiones; asi las
cosas, la irregularidad que caracteriza a los refronx de este autor permite variaciones en este sentido, como ocurre
en 13-ID2612: “desviar de ti / el desseo” (v. 4), “desvia de ti_el desseo” (v. 12). En algun caso la isomettia se
consigue mediante otros metaplasmos como la diéresis (“diablo” en 13-1ID2612, v. 13). Sobre estos temas véase
el clasico articulo de Clarke (1955).

193 Hay alguna rima impetfecta; tal sucede en 13-1D2612, en que se hace rimar “esperas” (v. 6) con “mueras” (v.
8).
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ja, triste, cuan fenecida
queda mi ventura agoral
Pues mandat que me mantenya
vuestro amor
por que mi coragon tenya
mas valor”.'”
Algo similar ocurre en 11-ID2610, cuyo estribillo y vuelta son llanos, mientras que las

mudanzas se cierran con palabras agudas:

A quien diz ser mexorada
sobre todas s« senyora,

Y0 le ruego desd’agora

qgu’eche mano por l'espada.

Todos quieran comedir
que yo terné la verdat,
pues la que amo servir
no vi su par en beldat;
e si ay quien ventaxada
dixiere ser su senyora,
sepa de mi desd’agora

que vernemos a l'espada.

Por otro lado, aun cuando las rimas de sus canciones son variadas (véase el indice de
rimas), no todas conllevan el mismo grado de dificultad: al lado de participios (-ado, -ida),
infinitivos (-er, -7r) y otras formas verbales (-¢, -/a), se registran terminaciones menos comunes;
es significativa a este respecto 12-ID2611, con rimas en -ura y -ores. Ademas, existe alguna
palabra que se repite en el vértice versal de varias composiciones; es lo que sucede con el
vocablo “alegria”, un sentimiento de importante incidencia en la poética pedrazana que
aparece en dos canciones en el vértice del verso (2-1D2410, v. 8; y 6-1D2423, v. 8) y aun en
mas casos en los degires (véase infra). Todavia podria allegarse algin recurso empleado en

vértice versal, como la pareja formada por los verbos ver y desear, que tienden a aparecer

194 E] efectismo de los quebrados es todavia mayor habida cuenta de la sonoridad de la rima en -or, que

(LTS (LTS

concentra en el vértice versal vocablos con una gran carga semantica en el texto (“dolor”, “amor”, “valor”).
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juntos en otras composiciones cancioneriles (“veo” / “desseo”, 13-1ID2612, vv. 2 y 4; sobre

este asunto véase 13-1D2612).

Con respecto a las modalidades que implican sus canciones, el pedrazano se valdra de
este género no solo, como habitualmente ocurre, para expresar sus sentimientos y elogiar a la
dama (10-ID2602, 2-1D2410, 12-ID2611), sino también para dar forma a diversas
modalidades como una serrana dialogada (7-1D2424), un aguinaldo (6-1D2423), una suerte
de reto (11-ID2610) e incluso a otras menos usuales como un breve lamento lirico-narrativo

(5-1D2420) o una advertencia dirigida a su corazén (13-1D2612).

En lo que atafie a 7-1D2424, se trata de la “sociopoética” serrana que el pedrazano
compuso en coautorfa con Rodrigo Manrique e Ifiigo Lépez de Mendoza. Este tipo de
producciones beben de la tradicién de las pastorelas ultrapirenaicas y gallego-portuguesas,

una modalidad literaria descrita por Riquer en estos términos:

Su tema se reduce al encuentro, en pleno campo, entre un caballero —que frecuentemente relata el
hecho en primera persona— y una pastora, que es requerida de amores por aquel. Tras un vivo didlogo,
los resultados de esta escena suelen ser variados: la pastora puede acceder a las pretensiones
haciéndose rogar a cambio de la promesa de una dadiva; puede, contrariamente, despachar de mal
humor a su galanteador, incluso reclamando el auxilio de sus familiares, entregados por alli cerca a
faenas agricolas. La solucién puede quedar indecisa tras un didlogo agudo y variado. La gracia de la
pastorela estriba principalmente en el didlogo, unas veces elegante, otras veces popular, pero que
tiende a contraponer dos estamentos sociales: el aristocratico, representado por el caballero, y el
rastico, a cargo de la moza (1989, I: 63).

Si bien sus origenes son todavia discutidos, parece que la pastorela surgié en la poesia
provenzal y de ahi pasoé a la francesa, gozando en esa tradiciéon de un cultivo mucho mayor
que en tierras de 0c."” Con el florecimiento de la lirica gallego-portuguesa, los modelos
galorromances fueron a menudo adaptados a la lengua vernacula propia, afladiendo también
un componente autéctono a las convenciones de la poesia trovadoresca, lo que dotard a
aquella escuela de caracteristicas particulares; tal fue lo que sucedié con esta categoria
poética, que se aclimaté en la tradicion literaria de la cantiga de amigo (Lorenzo Gradin 1994:
145) agregando nuevos elementos distintivos como la ambientacién en Galicia, la tendencia a

prescindir del didlogo o a tenerlo por secundario, la preeminencia del componente

195 Frente a las 25 pastorelas conservadas en provenzal, se cuentan unas 130 en francés (Riquer 1989, I: 63).
Sobre la pastorela es mucho lo que se ha escrito; pueden consultarse, entre otros, los clasicos trabajos de Le
Gentil (1949-1952, I: 521-534), Jeanroy (1969: 1-44), Zink (1972), Riviere (1974-1976) o Bec (1977-1978, I. 120-
133).
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paisajistico o la forma de un tipo de cantiga de seguir, la cantiga de citas o cantiga de cantigas

(Stegagno Picchio 1989: 415-417 e ibid. 1992: 99)."

Con ese poso literario de fondo, con el que funden otros elementos pertenecientes al
folclore popular, construye el arcipreste de Hita sus cuatro célebres canticas de serrana, que
intercala en los episodios de la sierra de su Libro de buen amor: se trata de las muestras mas
antiguas de la modalidad poética en lengua castellana, emparentadas con las pastorelas
ultrapirenaicas y gallego-portuguesas, aunque con una variante esencial con respecto a estas, a
saber, la modificacién del personaje femenino, convertido en los textos de Juan Ruiz en una
fea y ruda vaquera que guarda los pasos por la sierra y exige al viajero regalos y satisfaccion
sexual como moneda de cambio para permitirle continuar su camino. Si bien se han
propuesto diversas teorfas acerca del origen de las serranas peninsulares, es claro que el
componente humoristico, en forma de parodia del género de la pastorela, es innegable en la
obra del arcipreste, y sin duda ha de ser puesto en relacion tanto con el hondo conocimiento
que poseia Juan Ruiz de muchos géneros literarios como con la alta propension a la burla y la

197

ironfa manifestada por el genial creador (Salvador Miguel 2002: 292).

Sea como fuere, lo cierto es que el arcipreste presenta un producto literario diferente
a las acostumbradas pastorelas franco-provenzales y gallego-portuguesas; su finalidad
parddica, como ya he indicado, es evidente, al invertir los elementos de la pastorela clasica y
del amor cortés en general: la mujer, armada con un bastén y de nombre rastico (La Chata,
Menga Llorente...), es la antitesis de la dama ideal; la estaciéon es invernal, y no la

acostumbrada primavera de las pastorelas; se produce un cambio de roles, al ser ella quien

19 Se conservan nueve pastorelas en gallego-portugués, pero solo tres responden a las normas convencionales
de la modalidad galorromance, siendo las seis restantes un género hibrido de las cantigas de amigo y, en menor
medida, de las de amor (Lorenzo Gradin 1994: 118-119). En relacién con la pastorela galaico-portuguesa y su
problematica pueden consultarse, ademas de los citados trabajos, las aportaciones de Stegagno Picchio (1989,
1992), Lorenzo Gradin (1991, 1992 y 1994) o Brea y Lorenzo Gradin (1998: 217-222), en que se aporta mas
bibliograffa.

197 Ta subita aparicién de las cuatro cdnticas de serrana en el Libro de buen amor del arcipreste y, con ellas, de esta
modalidad en la Peninsula Ibérica en el siglo XIV, gener6 ya desde hace afios diversos posicionamientos entre
los investigadores sobre el posible origen de las serranas peninsulares. Lejos de considerar su filiaciéon con la
pastorela galorromance, la temprana critica (especialmente Menéndez Pidal) insistié en hacer derivar las serranas
de Juan Ruiz de unos cantares liricos tradicionales y populares que narraban el encuentro de un caminante con
una moza en la sierra, y de cuya existencia era prueba la denominada “serrana de Sintra”, un fragmento copiado
en el Cancionero de la Biblioteca VVaticana (N) que fue considerado el unico y mas antiguo de ese tipo en la
Peninsula (lo que, por otra parte, implicaba también suponer que la pastorela gallego-portuguesa era una
derivacién de esas primitivas serranas apenas conservadas). Sin embargo, ya hace un tiempo Stegagno Picchio
demostré que la “serrana de Sintra” es un texto tardio, “interpolado na tradicio manuscrita da lirica galego-
portuguesa, composto como era por um autor do século XV” (1989: 412), lo que eché por tierra las teorias
anteriores, y obligd a los estudiosos a observar otras posibles relaciones de filiacién. Idéntico interés suscito el
origen de la figura literaria de la serrana o mujer de la sierra, que algunos han relacionado con la mujer salvaje,
alétropo femenino del hombre salvaje de la tradicion medieval, con las Matronalias e incluso con el culto a Santa
Agueda (véase Alvar 2010).
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toma la iniciativa buscando satisfacer sus deseos sexuales; la pradera se troca en agreste

sierra; el caballero va a pie y desprotegido, etc.'”

Es precisamente en el seno de la familia Mendoza donde se puede rastrear la
continuidad de estas muestras poéticas; y es que cuando un Santillana ya experimentado
escribe su célebre Proemio e carta al condestable de Portugal, le ofrece en él interesantes datos:
rememora, entre sus recuerdos infantiles, el haber accedido en la biblioteca de su abuela dofia
Mencia de Cisneros a un “gra(n)d uolume(n) de cantigas, serranas e dezires portugueses e
gallegos; de los q(ua)les, toda la mayor p(ar)te era del Rey don Donis de Portugal” (Gémez
Moreno 1990: 60; la cursiva es mia); ademas, recuerda a su abuelo, el también poeta Pedro
Gonzalez de Mendoza, quien “vsé vna manera de dezir cantares asi com(m)o ¢énicos
plautinos e tere(n)¢ianos, tanbién en estrinbotes com(m)o en serranas’ (ibid. p. 61); por
ultimo, menciona el Libro del arcipreste de Hita entre las obras castellanas que cita al

condestable.

Como sefiala Salvador Miguel, el cancionero de dofia Mencfa debia contener
ejemplos de pastorelas gallego-portuguesas, hipotesis a la que apunta el hecho de que, segin
afirma el mismo Santillana, la mayor parte de los poemas incluidos en el libro “era del Rey
don Donis de Portugal” —de las nueve pastorelas galaico-portuguesas conservadas, tres se
atribuyen al rey don Denis— (2002: 289); ademas, el marqués recuerda también el quehacer
poético de su abuelo, en el que individualiza con nitidez la composicién de serranas —y, de
hecho, de Pedro Gonzalez de Mendoza se ha conservado la pieza ID1388 “Menga dame el
tu acorro”, una cantiga que este escribié a una serrana, segin indica la rabrica— (#bid. p. 290).
No de menor importancia debi6 de ser la lectura del Libro de buen amor (que Thigo Lopez
llama Libro del arcipreste de Hita), donde se presentan las cuatro serranas parédicas.” A esos
antecedentes habria que afiadir también el conocimiento, por parte del marqués, de la
tradicion de la pastorela ultrapirenaica, ya que la poesia de los trovadores se habfa expandido
ampliamente por Castilla desde los tiempos de Alfonso VII, y en sus temas, formas y
motivos estaba el origen de la poesia cancioneril castellana; unido a lo anterior, Santillana

conocié también preceptivas tedricas como las Razds de Trobar de Raimon Vidal de Besalu,

198 Para los elementos parddicos en las serranas de Juan Ruiz, en los que no pretendo profundizar, pueden
consultarse, entre otros, Deyermond (1970: 62-64) o Le Gentil (1949-1952, I: 543-550

199 Frecuentemente se ha sefialado también la serrana 18-1D2409 de Diego Hurtado de Mendoza como otro de
los precedentes familiares que llevaron a Santillana a la composicion de estas muestras poéticas (véase, por
ejemplo, Lapesa 1997: 24 o Salvador Miguel 2002: 292-293); no obstante, estos estudios consideran a Diego
Hurtado de Mendoza padre de Santillana (el almirante), parentesco revisado en la presente investigacion (véase
apartado 2.3.3).
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que menciona en el Proemio a los Proverbios (ibid. p. 300). En definitiva, en la tradicion gallego-
portuguesa, la modalidad parédica de Juan Ruiz, sus propios antecedentes familiares y la
tradicién franco-provenzal debié de encontrar Ifiigo Lépez la inspiracion que lo lleva a
practicar con profusiéon esta modalidad literaria (es autor de ocho individuales y dos en
colaboracién), que ha quedado indefectiblemente unida a su nombre en la historia de la
literatura castellana, y ello a pesar de las posibles reservas que habria podido manifestar el

autor hacia las mismas.*”

Compuestas aproximadamente entre los finales de la década de 1420 y los comienzos
de 1440, en las serranillas de Santillana confluyen el modelo mas bien idealizante heredado de
la pastorela ultrapirenaica y el mas realista de raigambre peninsular (Pérez Priego 1999: 46).
De las serranas del de Hita toma el marqués los elementos localistas tales como los
toponimos (Boxmediano, Lozoyuela, Bustares..) o antropénimos (Menga, Pascual de
Bustares...), también la caracterizacion campesina, en algunas ocasiones todavia ruda, de las
mujeres, como las salteadoras serranillas de Moncayo (ID3429 “Serranillas de Moncayo”), la
Menga de Manzanares (ID3432 “Por todos estos pinares”) o la vaquera de Morana, armada
con dardo pedrero (ID3430 “En toda la sumontana”); en esta vertiente se inscriben
asimismo los atavios regionales y rusticos que visten (por ejemplo en 1D3433 “Entre Torres
y Canena”, la moza es presentada con ropajes propios de Andalucia). Por otro lado, de la
tradicién cortés toma don Ifiigo las descripciones de algunas serranas, a las que loa en su
belleza u ofrece vasallaje amoroso —es el caso de Yllana, de cuya rusticidad duda el poeta
(ID2427 “Desque naci”), o de la vaquera de la Finojosa, cumbre de hermosura y gracia, que
aparece en el ambiente tipico del locus amoenus (1D3434 “Moca tan fermosa”)—; también

incorporara el recuerdo de la imposibilidad de enamorarse de otra que no sea su dama,

200 Uno de los aspectos mas llamativos de las serranas de don Ifigo (o serranillas como suele denominarlas la
critica; véase Ozanam 2001: 441-442) tiene que ver con su transmision: sus ocho piezas individuales nos
llegaron casi todas a través de SA8 (el cancionero con obras suyas que el mismo Santillana hizo compilar hacia
1456 para su sobrino Gémez Manrique), pues tan solo una de ellas figura también en el Cancionero de Palacio
(ID2427 “Desque naci”), que es testimonio Unico para las dos escritas en colaboracion (la tantas veces aludida
7-1D2424, con Manrique y Pedraza, e ID1855 “Madrugando en Robredillo” e ID2600 R 1855 “Senyor yo me
marauillo”, con Gémez Carrillo de Acufia). Ello no solo convierte a SA7 en el tnico cédice contemporineo,
amén de SAS8, que transmite algunos de estos poemas, sino que plantea dudas en lo relativo a la difusién que
tuvieron sus serranillas en vida del autor. Entre la critica, no existe acuerdo acerca de este asunto, y se han
apuntado diversas hipétesis: Lapesa opina que “acaso fueran tan conocidas que los compiladores no creyeran
necesario transcribirlas; acaso el Marqués se resistiera —por motivos que no conocemos— a facilitatles el texto de
ellas” (1997: 27-28); Pérez Priego se adhiere —no sin ciertas dudas— a la hipétesis de Lapesa, y lo atribuye quiza a
“la ligereza y ocasionalidad del género”, que se divulgaria sobre todo de formal oral y cantada —la mo¢a de Bedmar
fue glosada por Gonzalo de Montalban y también la recuerda Argote— (1999: 40-41); contraria es la postura de
Salvador Miguel, quien opina que esa escasa difusion fue debida, sin duda, al “chico aprecio que por los mismos
sintié el poeta” a lo largo de su vida, estima que, sin embargo, hubo de renovar al final de sus dfas cuando
decide preservarlas para el futuro incorporandolas al cédice destinado a su sobrino (2002: 297-299).
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topico que ya estaba presente en las pastorelas ultrapirenaicas, o prescindira del didlogo, a la

manera de las gallego-portuguesas (ID3435 “De Bitoria me partia”).”"'

Santillana asume, pues, las posibilidades tematicas que ofrece esta tradicién y las
enriquece, explorando un campo hasta ese momento apenas hollado en la poesia
cuatrocentista; renueva y actualiza el género imprimiéndole su sello personal, un modelo que
es imitado por sus coetaneos (Lapesa 1997: 27; Pérez Priego 2004: 55). Tal es lo que parece
suceder en el Cancionero de Palacio, antologia que, prescindiendo de la preparada por el propio
marqués para su sobrino (SA8, que contiene sus ocho serranas), es la que conserva un mayor
numero de textos de este tipo (seis); muy probablemente este interés responda a una
preferencia personal del compilador o compiladores (Salvador Miguel 2002: 300), que puede
confirmarse, por una parte, en el hecho de que casi todas sean wzica (al igual que muchas
otras composiciones de la colectanea salmantina) y, por otra, en que sea la unica antologfa
que copie serranillas de friigo Lopez.”

Pero mas alla del interés personal de un compilador o compiladores hacia esas
muestras poéticas, Palacio deja entrever ciertas pistas sobre la génesis de las piezas: las
serranas copiadas en esta antologia se concentran casi en su totalidad en una seccién en la
que las relaciones entre autores y textos aparecen vertebradas en bastantes ocasiones en
torno a la figura de iﬁigo Lépez de Mendoza; concretamente si nos fijamos en el elenco de
piezas de este tipo que alli se recogen, vemos que dos de ellas se deben a la colaboracién del
marqués con otros poetas, una a su quehacer personal y otras tres a poetas que, al menos en
dos casos (Diego Hurtado de Mendoza y Francisco Bocanegra), se relacionan con don Ifiigo
por otras vias (véase apartado 1.2.1.). Por si ello no fuese suficiente, Garcia encuentra en los
estribillos de las serranas de SA7 varios puntos en comun que le permiten sostener la idea de
que todas ellas pudieron ser compuestas en un entorno aulico bajo ciertas orientaciones
acordadas previamente, pues todas evocan, con férmulas muy similares, el viaje del narrador
masculino y su encuentro con una moza digna de alabanza; asimismo, dividen el tema en dos
elementos de amplitud equivalente y designan a la pastora con el término serrana (2005: 28-

2 . . . .
31).”” Teniendo en cuenta estas circunstancias, no resulta descabellado considerar que los

201 Sobre las fechas, circunstancias de composicién y la probable ordenaciéon cronoldgica de las serranillas en
SAS8 véanse los trabajos de Terrero (1950), Lapesa (1997), Salvador Miguel (2002) o Pérez Priego (2004), quien
aporta mas bibliografia.

202 Ademas, SA7 ofrece la particularidad de ser el primer cancionero que utiliza conscientemente la ribrica
serrana en cinco de los seis textos conservados (Ozanam 2001: 440).

203 No asf la serrana individual de iﬁigo Loépez, si bien ello puede deberse, segun Garcia, a la inquietud literaria
de Santillana, que lo harfa diferenciarse del resto (2005: 30-31).
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ejemplos de esta categoria poética recogidos en SA7 se deben a la influencia que ejercia Ifiigo
Lopez de Mendoza sobre los poetas de su entorno, un magisterio del que da buena cuenta la

poética pedrazana.*”

Es, pues, en este complejo marco, en el que debe inscribirse la serrana escrita a tres
voces entre Rodrigo Manrique, Santillana y Pedraza. Construida como una cancién de tres
vueltas (a la que cada escritor aporta una copla), la pieza se amolda a las convenciones
propias de la modalidad, pues en ella se narra el encuentro entre un caballero (en principio
Rodrigo Manrique, pero enseguida se descubre que hay otros dos) y una hermosa moza y el
didlogo que se establece entre ellos, que gira en torno al casamiento de esta, cuestiéon que no
se resuelve (véase apartado 1.3.2.1.1.). Al igual que las restantes debidas a don Ifiigo, esta
combina elementos propios de la tradicién ultrapirenaica y cortés con otros de caracter mas
autoctono: de la pastorela galorromance, ademas del asunto (encuentro con una mujer rural a
la que se requiere de amores), se toma la importante presencia del didlogo, que vertebra el
texto; de la lirica amorosa cuatrocentista, la idealizacién y el tratamiento de cortesia que
brindan Manrique y don Ifiigo a la moza; son rasgos mas propios de las serranas ruicianas los
toponimos locales y la rusticidad de la muchacha, que pone de manifiesto el pedrazano con

su ironia.

La cancién también sirve de molde para el desarrollo de una estrena o aguinaldo
poético, un tipo de poemilla de circunstancias, que habitualmente bajo esta forma (en este
caso con una sola vuelta; véase supra), trata del “presente u ofrecimiento —en este caso,
poético— que se envia con motivo de alguna fiesta, fundamentalmente en la Pascua de
Navidad o en la festividad de Reyes”, un pretexto bajo el que caben multiples desarrollos,
que van desde la felicitacién navidefia con el augurio de tiempos mejores hasta el requiebro
amoroso (Rodado Ruiz 1998: 254). Si bien en el caso de 6-1D2423 el texto aparece
unicamente presentado por la ribrica como cancion, la presencia de los vocablos aguinaldo y
estrena en el cuerpo del poema permite adscribir la pieza a la modalidad, pues son estos los

dos nombres que frecuentemente aparecen en los epigrafes que presentan las muestras

204 Téngase en cuenta que, amén de las escritas por Santillana y las transmitidas por SA7, existen otras muestras
inventariables bajo este rétulo (Garcia habla de un corpus de 25; 2005: 26) y debidas a poetas como Carvajal,
Fernando de la Torre o Pedro de Escavias; aun asi, la cronologia de los autores y fuentes que transmiten estas
piezas no contradice esta idea. Sobre la serrana cuatrocentista pueden consultarse, ademas de los trabajos
consagrados a las de Ifiigo Lépez, la monografia de Marino (1987), los estudios de Ozanam (2001) y de Garcia
(2005 y 2009), asi como Le Gentil (1949-1952, I: 570-575).
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conservadas.”” Autores como el propio Santillana, Gémez Manrique, Juan Alvarez Gato o
Juan de Tapia escribieron estrenas o aguinaldos poéticos con los mas variados propositos:
satisfacer de modo elegante compromisos sociales, familiares o politicos, alabar a una figura
o solicitarle la concesion de algun tipo de favor (zbzd. p. 268), como ocurre en el caso de

Pedraza.*®

Asimismo, su canciéon 11-ID2610 puede ser entendida como una suerte de desafio
amoroso, pues se trata de un reto de lucha dirigido contra un particular o todo aquel que
pondere las virtudes de otras mujeres (ninguna supera las de su amada). En relaciéon con este
asunto, ha de tenerse en cuenta que el duelo o combate singular era ejercicio frecuente en el
siglo XV, una época en que las practicas bélicas simuladas, tales como las justas, los torneos
o los desafios constitufan un entretenimiento para la nobleza, una “distorsién de la misién
bélica nobiliaria” (Quintanilla Raso 2008: 165), que alcanz6 una importante incidencia en el
terreno literario. Concretamente, el desafio caballeresco era una batalla cuerpo a cuerpo,
adornada de una compleja parafernalia, que un caballero agraviado libraba con otro hasta que
uno de los dos era vencido, moria o admitia estar equivocado (Andrés Diaz 1986: 101-102);
la practica se extendié y pervirtié significativamente a lo largo del cuatrocientos, hasta tal
punto que los monarcas se vieron obligados a tomar medidas para evitar estos
enfrentamientos, como ocurrié en 1480 cuando Isabel la Catolica decretd castigos severos
para protagonistas, participantes y espectadores de desafios (Martin y Serrano-Piedecasas
1991: 200-201). Como era de esperar, los desafios tuvieron también su reflejo en la literatura
del periodo; tal ocurre en el Libro de buen amor, en el que la Cuaresma desafia a don Carnal a
un combate entre ambos, o en Cdrcel de amor, en la que existe un desafio entre Leriano y
Persio; también en la poesia cancioneril existieron retos de este tipo, normalmente amorosos,
en textos de autores como Juan Alvarez Gato, Alvaro de Luna, Suero de Ribera o Juan de

Torres (véase 11-ID2610 y Mosquera Novoa 2016: 172, n. 69-72 y 180: 33-36).””

205 Como indica Rodado Ruiz, “nada, salvo el nombre elegido para las rubricas, permite apreciar alguna
diferencia entre estrenas y aguinaldos” (1998: 258).

206 De especial interés resulta el delicado aguilands que Ifigo Lépez dirige a una dama a manera de recuesta
amatoria (ID0292 “Sacadme ya de cadenas”), que quiza Pedraza conociese.

207 El desafio tenfa en sus inicios una importante finalidad juridica, al erigirse en procedimiento mediante el cual
la nobleza podia ejercer su derecho a venganza (Martin y Serrano-Piedecasas 1991: 186-192); con todo, su
dimensién caballeresca acab6 superando a la primera. En relacion con su compleja normativa, una de las
particularidades mas interesantes del procedimiento la constitufa el envio de cartas de batalla o de desafio entre
el requeridor y el requerido, un aspecto bien estudiado por Riquer en el ambito catalan (1963-1968) y por
Gomez Moreno (1991b) y Orejudo Utrilla (1993) en Castilla. Sobre los desafios y otros combates caballerescos
en la baja Edad Media véanse los citados estudios de Andrés Diaz (1986) y Martin y Serrano-Piedecasas (1991),
ademas de Ladero Quesada (2004: 152-160), entre otros.
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De interés es también el juego de voces que se produce en varias de sus canciones; tal
es lo que sucedfa en la serrana colaborativa, en la que el didlogo entre los caballeros y la
muchacha articulaba la pieza (véase supra), pero también en alguna otra como 5-1D2420,
composicion de dificil interpretaciéon en la que el poeta, tras presentar en la cabeza una
situacion en la cual habria escuchado una dolorida queja amorosa, parece reproducirla
literamente en la vuelta, dando cabida a la voz del misterioso individuo abandonado por su
dama. El juego de voces se deja sentir igualmente en 13-1D2612, la cancién dirigida a su
corazon, pues aun cuando no constituye, como sucede en otros casos, un dialogo entre

ambos, es evidente que la alocucion tiene por destinatario al 6rgano (véase apartado 1.3.1.).

1.3.3.2. El dezir

Siendo SA7 un cancionero sobre todo caracterizado por la inclusiéon de canciones, ha
de destacarse el alto porcentaje de degires de Pedraza, que, en términos relativos, se incluyen
(1-ID2406, 3-1D2411, 4-1D2413, 8-1D2431, 9-a) ID2432 1 2433 y 14-1D2619).** Y es que,
frente a lo que sucede en Baena, Palacio cuenta con un corpus mucho mas reducido de dezzres,
ahora bien, el fondo poético de textos adscritos a esta categoria en la antologia salmantina no
es nada desdenable, pues en ella aparecen copiados por vez primera dezires que luego se
multiplicaran en las fuentes cancioneriles posteriores (Tato 2016a: 716) y, ademas, es una de

las colectaneas que mayor numero de dezzres citadores conserva (Tomassetti 2000: 1077-

1078).

Por lo que se refiere a las diferentes modalidades que cultiva, es autor de un dezzr con
citas (4-1D2413), de uno narrativo en la estela de los infiernos de amor pero destacable por
su singularidad (1-1ID24006), de otro mas breve con elementos que lo ligan también a la
narracion (8-1D2431) y de tres de caracter lirico (3-1D2411, 9-a) 1D2432 1 2433 y 14-1D2619
poseen caracteristicas que aconsejan esta clasificacion). Ahora bien, 9-a) 1D2432 I 2433 es
una declaracién amorosa que el poeta enuncia ante Fernando de Guevara y que introduce 9-
b) 1D2433, composicién dialogada y heteroestréfica, de dificil clasificacion genérica,
rubricada como juramento, en la que Pedraza y el de Guevara alternan sus voces en intervalo

regular aunque sin simetrfa. Posiblemente, el interés manifestado por el compilador o

208 Aun cuando, en el caso de Pedraza, son mas las canciones (siete individuales y una en colaboracién) que los
dezires (seis), ha de atenderse a la extensién que ocupan en la colectanea, pues frente a los 116 versos de sus
canciones, sus degires suman un total de 355 versos (algo, por otra parte, esperable dada la brevedad de sus
canciones).
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compiladores de SA7 en sus degires responda a su marcado caracter ladico-cortesano; y es que
gracias a ellos se pueden conocer bastantes aspectos sobre el circulo poético del autor y los

escritores con los que se hubo de relacionar (véanse apartados 1.3.1. y 1.3.2)).

Si se atiende a la extension de los degires pedrazanos y al contenido de estos textos, se
observa que todos son de asunto amoroso (tema central de su poética) y tienen una longitud
variable: los mas breves oscilan entre las tres y las cinco estrofas (tres tiene 8-1D2431, cuatro
9-a) ID2432 1 2433 y cinco 3-1D2411), mientras que los mas largos cuentan con entre ocho y
diez (ocho posee 4-1D2413, nueve 14-1D2619 y diez 1-11D2406). Por una parte, ello responde
a la tendencia general de SA7, florilegio en el que son habituales los dezires breves, de tres a
seis estrofas; por otra, resulta llamativo por cuanto en esta antologfa “son poco comunes los
que oscilan entre siete y diez coplas” (Tato 2016a: 731, n. 659), lo que lo convierte en una
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En cuanto al nimero de versos con que cuentan las coplas, por lo general se trata de
estrofas de ocho versos (asi en 1-1D2406, 8-1D2431, 9-a) 1D2432 1 2433 y 14-1D2619), las
mas habituales en SA7 para el género (Tato 2016a: 716), si bien algin texto se construye con
coplas de siete (3-1D2411). De particular interés resulta 4-1D2413 (el dezir con citas), en el
que, al final de cada estrofa de ocho versos, a modo de apéndice, se suman las citas
intertextuales de cuatro; el engarce de esas inserciones en el texto se realiza enlazando la
rima: el primer verso citado repite la del ultimo de la copla precedente, mientras que el dltimo
del fragmento incorporado anticipa la rima de la estrofa siguiente, al modo de las coplas
capcandadas (Tato 2016a: 720, n. 610; véase también Tomassetti 2000: 1713), una técnica que
favorece la cohesion formal del poema a partir de la reiteracion de determinados

consonantes (Chas Aguién y Alvarez Ledo 2016: 656).

En lo que atafie al metro, el poeta sigue el proceder habitual en los autores de la
primera mitad del siglo XV (Chas Aguién y Alvarez Ledo 2016: 659) y aun de SA7 (Tato
2016a: 716), pues utiliza versos de arte menor, casi en su totalidad octosilabos, aunque en
alguna ocasion acude a la combinaciéon con quebrados; tal sucede en 14-1D2619, dezir en que
la segunda semiestrofa de cada copla combina el octosilabo en los versos impares con el
quebrado en los pares. Mencion aparte merece la heterometria causada por los fragmentos

ajenos insertados en 4-1D2413, que incorporan algun verso de cuatro silabas:

29 Los extensos, que comptrenden entre diez y veintidés coplas, son también frecuentes, siendo ademads
excepcional el Infierno de Santillana, que alcanza las 68 (Tato 2016a: 731).
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Sepan quantos esta carta
vieren que tanto padegco,
que, con voluntat muy farta,
de tristeza ensandegco;

e, pues veo mi esperanca
set tornada en tristor,

por tornar en su favor

cantaré ya, sin tardanca:

(AL senyora en que fianga
¢ —por gierto, sin dudanga—,
no lo ayas por venganga,

wi tristura (vv. 1-12)

Por lo que toca a su estrofismo, se trata en todos los casos de coplas de arte menor o
castellanas que suelen ajustarse al patrén de rimas que establece la primera, mudando las
consonancias en cada una de ellas (la maestria comun o ris singulars); con todo, existe alguna
salvedad, como ocurre en 4-1D2413 (el dezir con citas), en el que el esquema de rimas de la
primera copla (ababcddc) es distinto que el de las demas (abbacddc) y la inserciéon de
fragmentos liricos ajenos al final de cada una de ellas provoca discordancias (en las citas
alternan las rimas abrazadas y alternas). En lo que respecta al sistema de consonancias, el
autor se aleja en cierto modo de lo que es tendencia general en Palacio pues, aunque practica
los dos esquemas mas habituales de los degires de la antologia (la estrofa de ocho versos con
esquema de rimas abrazadas caracteristico de la copla de arte menor —abbaacca, presente en
1-ID2406 y en 3-ID2411- y las coplas castellanas constituidas por dos semiestrofas con
cuatro rimas abrazadas —abbacddc, empleado en 4-1D2413 y en 8-1D2431—; véase Tato
2016a: 716-717), también ensaya otras combinaciones como ababeded (sucede en 9-a) 112432
12433 y en 14-1D2619), o incluso otro tipo de estrofas (es el caso de las coplas mixtas de las
septillas de 3-1D2411, con esquema abbacca, o de la férmula ababedde de la primera estrofa de
4-1D2413). En orden de frecuencia, estas son las combinaciones estréficas presentes en sus

dezires:

1. ababcded (empleada en 13 coplas; 9-a) 1D2432 1 2433 y 14-1D2619)
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. abbaacca (10 coplas; 1-ID2406)*"
. abbacddc (7 coplas; 4-TD2413)

. abbacca (5 coplas; 3-TD2411)

. abbacddc (3 coplas; 8-TD2431)

. ababedde (1 copla; 4-TD2413)

[ NS B N S N ()

Por otro lado, hay que tener en cuenta que cuatro de estos seis dezires (1-11D2400, 8-
1D2431, 9-a) 1D2432 1 2433 y 14-1D2619) introducen un cierre anunciado por una rubrica
interna fiz y constituido por cuatro versos que retoman una o dos de las rimas de la dltima
semiestrofa (1-1D2406, 8-1D2431 y 14-1D2619 reproducen exactamente el mismo esquema,
mientras que 9-a) ID2432 I 2433 incorpora alguna variacion); ello responde a una tendencia
que, si bien nunca llegé a generalizarse del todo, fue habitual en las muestras del género:
consistia en adicionar “una copla con la mitad de versos que las restantes del texto, cuyas
rimas recuperaban, siquiera en parte, las de la dltima estrofa” (Chas Aguién y Alvarez Ledo
2016: 662) y que recibié los nombres de finida, fin o tornada, una caracteristica que poseen

también la mayoria de los dezires de SA7, sobre todo los extensos (Tato 2016a: 731).

El estudio del computo silabico y los encuentros vocalicos establecidos por fonética
sintactica revela datos similares a los extraidos en las canciones, pues, de un total de 321
versos (sin contar las citas intertextuales), tan solo 93 manifiestan algin tipo de confluencia
vocalica en la cadena (aproximadamente un 29% de ellos), un dato que concuerda con lo
apuntado por Clarke a este respecto (1955: 9); como ya ocurtia con las canciones, el
encuentro se resuelve mas habitualmente a través de la sinalefa (62 casos) que de la dialefa
(36 casos), en consonacia con la tendencia general de la época y de la antologfa en que se

. , 211
compilan sus versos (véase supra).

También en varias ocasiones la isometria se consigue
mediante otros metaplasmos como la diéresis: “oiredes”, “oirés”, (1-1D2406, vv. 21 y 27),
“celestial” (3-1D2411, v. 33), “criel”, “agraviado” (4-11D2413, vv. 43 y 506), “guiado”, “guiar”,

“influido” (8-TD2431, vv. 9, 11, 18 y 27), “piedat” (14-ID2619, v. 5).

La rima es, al igual que en las canciones, consonante y de tendencia paroxitona, si

bien el autor no desprecia el empleo de la oxitona (de sus 321 versos adscritos a la modalidad

210 Como sefialan Chas Aguién y Alvarez Ledo, es esta la combinacién mas frecuente de coplas octosilabas de
arte menor en el periodo (2016: 659).

211 En cinco casos se producen dos encuentros en el mismo verso, de ahi que la suma de sinalefas y dialefas (98)
no se corresponda con el nimero de versos que poseen encuentros vocalicos (93). Por otro lado, como en las

canciones, la fusién de vocales se produce en varias ocasiones incluso graficamente (“d’'un”, “d’ellos”, “qu’en”,
2 [1P%]

“m’escalaste”, “d’alegria”, “d’Amor”, “s’en¢iende”, etc.). Sobre estos temas véase el citado articulo de Clarke
(1955).
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del dezir, 219 son llanos y 101 agudos) e incluso de la inhabitual proparoxitona en uno de los
quebrados (14-1D2619, v. 30: “subitamente”); sin embargo, al contrario de lo que ocurre en
las canciones, en las que las consonancias eran practicamente plenas, sus degires presentan

mas casos de rimas imperfectas: en varias ocasiones se alterna el diptongo -7- con -e-

< 2 <<

turmenta”, “pensamiento”-“turmento”’-“detenimiento”-“defendimiento” 'y
“apriessa”-“cessa” en 1-1D24006, vv. 30-31, 41-48 y 62-63; “quieras”-“verdaderas” en 4-
1D2413, vv. 90-91; “yerra”-“tierra” en 9-a) 1D2432 1 2433, vv. 23 y 25; o “subitamente”-

“enmienta

“sirviente” y “desespere”-“pluguiere” en 14-11D2619, vv. 30-32 y 34-306), asi como -#e- con -e-

“turmenta”-“cuenta” en 4-1D2413, vv. 30-31; o “buena”-“pena” en 14-1D2619, vv. 50-52),
e incluso -io- con -o- (“v6s”-“Dios” en 1-1D24006, vv. 58-59). Ademas, hay una consonancia
simulada (“adedre”-“alegre” en 3-1D2411, vv. 23-24) e incluso otro tipo de irregularidades
(“escripto”-“bendito” en 8-1D2431, vv. 14-15).

Como las de las canciones, las rimas de sus dezzres son variadas (véase el indice de
rimas) y existen algunas palabras significativas ubicadas en el vértice versal; tal es el citado
caso del vocablo “alegria”, que se repite en cinco ocasiones en final de verso (1-1D2406, vv.
36 y 55; 3-1D2411, vv. 1 y 17; y 8-1D2431, v. 8), aun cuando en dos casos constituye un ot
tornat (figura dos veces en el interior de la misma composicién). De ese mismo vicio peca
Pedraza en algin caso mas (en 1-1D2406 la voz “via” se halla en el vértice de los versos 33 y
54 y en 8-1D2431 la palabra “cuidado” en el 4 y en el 16); sin embargo, otras veces esta
repeticiéon de palabras en rima en el seno de un mismo texto obedece a la habilidad del
escritor, pues se produce un cambio semantico entre una y otra forma (el ot equivoc,
apreciado entre los trovadores): es lo que ocurre en 3-1D2411, en el que la palabra “alva” que
aparece en los versos 29 y 32 funciona en un caso como sustantivo y en otro como adjetivo;
o en 4-ID2413, en el que “desseo” es verbo en el verso 22 y sustantivo en el 257 La
colocacién de alguna pareja antitética en vértice versal (“alegre” / “pesar”, 3-1D2411, vv. 24-
25), la proximidad fénica entre las palabras en posicion de rima (“pensar’-“pesar” y
“adedre”-“alegre”, 3-1D2411, vv. 22-25) o la derivatio (“famosso”-“famada” / “posentada”-

“reposo” en 14-1D2619, vv. 1-4) son otros de los procedimientos empleados en el vértice

versal de sus degires.

212 Sobre el mot tornat y el mot equivoc pueden consultarse los trabajos de Fidalgo, focalizados en el ambito
gallego-portugués (1997ay 1997b).
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Estructura Esquema de consonancias Existencia de finida
Con finida Sin finida
10x8, 4 abbaacca 1-1ID2406
acca (finida)
5x7 abbacca 3-1D2411
8x8 - 4 ababcddc (1 estrofa) 4-1D2413
abbacddc (resto de estrofas)
ccce / cece / ceec (citas intertextuales)
3x8, 4 abbacddc 8-1D2431
cddc (finida)
4x8, 4 ababcdcd 9-2) ID2432 12433
cece (finida)
9x8, 4 ababcdced 14-1D2619
cded (finida)
Tabla IX

Atendiendo ahora individualmente a la tipologia caracteristica de cada uno de los
textos, el dezir citador es muestra de un subgénero poético en boga en la poesfa cancioneril
cuatrocentista, en el que se incorporan versos de otros poetas; se caracteriza por la funcién
estructural que en él ejerce la cita y el empleo del recurso de la amplificacion. La referencia
intertextual suele corresponderse con los primeros versos de otra composicién, y
frecuentemente se introduce mediante una férmula enunciativa que la explicita en el cuerpo
del texto (Tomassetti 2000: 1707-1708); ello ha de ponerse en relacion con el fuerte
componente ludico de la poesia de cancionero, pues la cita servia al proposito de evidenciar
la referencia a otros poetas, lo que, en dltima instancia, hablaba de un autor y un publico
conocedores de otros poemas del momento (véase apartado 1.3.2.). Ha de tenerse en cuenta
que la tradicion de la cita se circunscribia al perfodo clasico y tuvo gran vitalidad en todas las
literaturas romanicas medievales, siendo ya empleada por los trovadores provenzales y
constituyéndose como fenémeno extendido en la poesia peninsular cuatrocentista, en tanto
la practicaron autores como el marqués de Santillana, Jordi de Sant Jordi, Torrellas 0 Gémez
Manrique (Pérez Priego 1999: 215); al tiempo, este procedimiento tuvo una especial
incidencia en SA7, pues es el cancionero con mayor porcentaje de poemas citadores —con

hasta 25 piezas de este tipo— (Whetnall 2010).

En el caso de 4-1D2413, los pasajes citados aparecen introducidos mediante la
habitual férmula enunciativa que explicita su caracter metapoético (Tomassetti 2000: 1709);
también las inserciones poseen caracter estructurante por cuanto se enlazan entre una estrofa
y otra como secciones métricas autbnomas con respecto a las coplas (st bien se ligan a ellas

como coplas apcandadas; ibid. p. 1712). La utilizacion precisa de verbos y sustantivos del tipo
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2 <C

“cantar” “cantaré”, “cancién”, etc. para introducir los pasajes citados (una practica habitual
en los degires con citas y que se constata en el de Pedraza), junto con el hecho de que la

mayor parte de los mismos sean canciones, indica que probablemente estos fragmentos se

cantaban (Whetnall 2005: 180 y 2010).”"

En cuanto al degir 1-1D2406, se trata de un texto de caracter eminentemente
narrativo, en el que tiene cabida el didlogo: el juego de voces se deja sentir en el poema a
través del intercambio que mantienen los personajes; en primera instancia, el protagonista
habla con el mesonero, quien lo envia a la segunda venta, donde el yo entabla también una
breve conversacion con el hombre meditabundo antes de que este le recite su obra. Pero,
ademas, este degir se adscribe a la modalidad de los infiernos de amor (véase apartado 1.3.2.),
un tipo de textos muy caracteristicos de la poesfa del siglo XV que deben su existencia en
castellano a Santillana, quien construyé un poema moralizante sobre los castigos de amor
ambientado en el Infierno; a partir de este, de éxito inmediato, distintos autores (el primero
de ellos Pedraza) comenzaron a ofrecer sus versiones del infierno de amor, cuyos rasgos
dominantes eran la vision alegérica y el desfile de amantes ilustres. Los motivos y
componentes fueron variando de unos textos a otros, prescindiendo o simplificando la visién
infernal, aumentando o reduciendo el nimero de personajes o incluso sustituyendo el castigo
por el juicio de amor. De esta manera, el tema fue perdiendo la gravedad moral y el caracter
reflexivo y aleccionador que don Ifiigo habfa imprimido a su composicién para transformarse
en un divertimento cortés que llega a convertirse en tema de invenciones y motes (véase
Pérez Priego 2002a: 318). El interés de la creacién de nuestro autor radica en que es la suya la
primera de las imitaciones, ademds de en otros aspectos ya sefialados, como su caracter

paroédico (véase apartado 1.3.2.1.1.).

Aunque breve, también de caracter narrativo resulta 8-11D2431, el dezir que Pedraza
dirige a Diego Hurtado de Mendoza, en el que le solicita que interceda por él para conseguir
el favor amoroso (véanse apartados 1.3.1. y 1.3.2.). Los tres restantes, en cambio, podrian ser
considerados liricos por cuanto en ellos la expresion de la emocién amorosa centra y articula
el discurso: 3-1D2411 constituye una declaracion de amor dirigida a la dama virtuosa, 9-a)
1D2432 1 2433 es una confesion amorosa que hace a Fernando de Guevara y que
desencadena el juramento que la sucede (9-b) 1D2433), mientras que 14-1ID2619 es un extenso

dezir en el que se desarrolla el motivo de la queja por la crueldad de la dama.

213 Sobre esta tematica véanse Tomassetti (1998, 2000, 2003 y 2009 a y b), ademas de Whetnall (2005 y 2010).
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De mayor complejidad resulta la adscripcion génerica del juramento —tal y como lo
rotula la rabrica— 9-b) 1D2433 de Fernando de Guevara, que sigue al dezir 9-a) 1D2432 1
2433 de Pedraza y con el que conecta tematicamente (véase apartado 1.3.2.). Lo primero que
ha de tenerse en cuenta es que no se conserva pieza alguna que responda a una similar
formulacion; asi las cosas, es claro que la rubrica alude a la transposiciéon parddica que se
produce en el texto de ese acto notarial a un punto de amores. Ademas de la importante
presencia del dialogo (que articula la composicién), en lo formal, hay que subrayar que
estamos ante una composiciéon heteroestrofica, en la que alternan tres sextillas de pie
quebrado (en las que se formulan las preguntas del juramento y sus respuestas) con tres
cuartetas octosilabicas (que Guevara emplea para expresar sus opiniones sobre el desarrollo
de la jura y sus consecuencias) rematadas por una finida. Lo cierto es que no faltan en SA7
ejemplos de didlogos marcados por la heterometria, con estructuras inusuales y esquemas de
rimas poco frecuentes (Tato 2016a: 719); por ello, dada la idiosincrasia de la pieza, he
preferido diferenciarla del resto de sus dezires, pero sin excluir su posible inclusién en esa
categoria genérica; de hecho, el propio Cancionero de Palacio ofrece muestras de dezires
heteroestroficos en los que “la diferente construccion de las coplas obliga al cambio en el

esquema de rimas, como sucede con la Misa de amor o con Los siete gozos de amor” (ibid.).

Dejando a un lado 9-b) 1D2433, desde el punto de vista métrico, estamos ante
composiciones de estrofismo libre: el rasgo caracterizador mas evidente del dezir es su
libertad compositiva, “de modo que la extensién, los tipos de metros utilizados y las
combinaciones estroficas del decir, asi como el cierre a través de una estrofa denominada
finida, fin o cabo, ofrecen notables variantes y posibilidades estructurales” (Chas Aguion y
Alvarez Ledo 2016: 650). Aun asi, lo habitual es que este se presente como “una serie mas o
menos extensa de coplas octosilabas de arte menor, reales, castellanas o mixtas” (Navarro
Tomas 1993: 144), que, como el dit francés y en oposicion a la cancién, se escribfan en un
principio y preferentemente para ser leidas o recitadas, si bien parece que la musica podia
sonar en algunos de ellos, especialmente en los citadores (véase Gomez-Bravo 1999a); de
hecho, en Palacio resulta llamativa la tendencia a dar cabida precisamente a aquellos que
estaban musicados —sabemos, por ejemplo, que se cantaba el Dezir de la muerte, cuya tematica

se aparta de la comin en SA7— (Tato 2016a: 733-734).”"*

*14 Sobre el dezir son utiles las aportaciones de Le Gentil (1949-1952, 11: 181-184) y Navarro Tomas (1993: 144-
146), pero sobre todo el trabajo de Chas Aguién y Alvarez Ledo (2016), en el que se recoge mas bibliografia.
Para la distincién cancién / deziry la problematica que plantea véanse los trabajos de Gémez-Bravo (1999a y b).
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1.3.3.3. Un posible mote

Todavia cabrfa hablar de otro género en su obra, un mote inserto en 8-11D2431, el
texto que Pedraza dirige a Diego Hurtado de Mendoza para solicitarle su intercesion en el
logro del galardon amoroso. En un momento determinado, el pedrazano confiesa a don
Diego sufrir por amor “asa¢ penas et cuidado” (v. 4), palabras que aparecen perfectamente
integradas en la pieza y que no levantarfan la menor sospecha de no ser porque son las
mismas que pronuncia por unica respuesta el personaje masculino de la escena dibujada en el
margen inferior derecho del folio (una dama vestida azota a un caballero desnudo y
maniatado mientras le indica “por el puerto d’alegria non passaras”, a lo que el varéon
responde unicamente con “assaz penas e cuidado”).”” Ello induce a pensar, dada su
brevedad y concisién, que quizd esta sentencia hubiese sido utilizada como mote por Garcia

de Pedraza (asi lo crefa Vendrell, quien la calificé de “divisa”; 1945: 60).

St bien resulta dificil constatar si “asa¢ penas et cuidado” fue un mote, lo cierto es
que es esta una categoria poética que, pese a haber alcanzado un desarrollo mucho mayor en
la segunda mitad del siglo XV (Casas Rigall 1995: 125), no es ajena al Cancionero de Palacio, en
el que figuran incluso dos rubricas que anuncian motes: uno de Contreras y otro de Juan de
Torres (Tato 2010b). Se trata de una categoria poética basada plenamente en la brevitas, ocho
silabas en las que se condensaba un pensamiento o estado de animo habitual o pasajero (Le
Gentil 1949-1952, I: 214) y que normalmente portaban como lema caballeros y damas en los
eventos de la corte (Macpherson 2004: 10-11). Los motes podian tener vida independiente,
grabados en la ropa o las armas, y a fines del siglo XV sirven de cabeza a una glosa en la que
se explicaba el pensamiento condensado en el mote, como se ve en la seccion de glosas de
motes del Cancionero general (Macpherson 2004). A pesar de que es poco lo que se sabe sobre
esas muestras poéticas en la primera mitad del siglo XV, no solo existieron en esa época
(como prueba SA7, que probablemente atesora los motes mas antiguos conservados), sino
que parecen haber gozado de una mayor importancia de la que hasta ahora se les ha supuesto
(Tato 2012a: 309) y de ahi que quizd “asa¢ penas et cuidado” pueda tomarse como otro

: . 216
ejemplo mas.

215 Véase el apéndice, en el que se incluye el folio completo y una captura aumentada de la escena.

216 Sobre el mote pueden consultarse las paginas que a ¢l dedica Whinnom (1981: 57-62) o Macpherson (2004);
son también utiles Le Gentil (1949-1952, I: 214-215) y Casas Rigall (1995: 122-126). De este género en la
primera mitad del siglo XV se ocup6é Tato en dos comunicaciones inéditas (2010b y 2016c); para el de
Contreras en SA7 véase Tato (2013b) y para el de Juan de Torres, Mosquera Novoa (2016: 96-97, n. 0) y Tato
(2016¢).
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En fin, lo apuntado hasta el momento no hace sino corroborar el mérito literario de
Garcia de Pedraza, un poeta que, valiéndose del molde formal que le ofrecfan los dos
géneros mas caracteristicos de la poesia de su tiempo (la cancién y el dezir), supo sacarles
partido a través de diversos y, en ocasiones, originales desarrollos tematicos, lo que, unido a
su constatado interés por el juego socio-literario y a su natural propensiéon a la comicidad,
hubo de convertirlo en un habitual en aquellas veladas palaciegas que luego serian recordadas

por Jorge Manrique.
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2. DIEGO HURTADO DE MENDOZA






2.1. CUESTIONES PREVIAS

De forma opuesta a lo que ocurre con Garcia de Pedraza, Diego Hurtado de
Mendoza es un poeta conocido y de frecuente apariciéon en antologias contemporaneas, no
solo en las que se ocupan de poesia cancioneril, sino también en aquellas que compilan las
letras castellanas en general; asimismo, su nombre se recoge en la literatura cientifica,
normalmente distinguiéndolo por ser el autor del conocidisimo cosaunte 17-1D2408 “Aquel
arbol que buelbe la foxa”, por pertenecer a un linaje con vinculacién con la literatura (los
Mendoza) o, sobre todo, por ser el padre del marqués de Santillana. Con todo, y al igual que
sucedfa con el pedrazano, hasta la fecha, su figura no ha sido objeto de atencién
individualizada por parte de la critica literaria, sin que exista todavia una edicion y estudio de
sus poemas. La situacion resulta, cuando menos, paraddjica, pues, por un lado, no se ha
profundizado debidamente en su obra, pero, por otro, se le recuerda como poeta cancioneril
representativo en las antologfas. Para explicar esta aparente contradiccion, es necesario tener
en cuenta que, aunque breve (se han conservado siete textos debidos a su pluma), el
repertorio poético del de Mendoza es de notable singularidad, al reunir una serie de
caracterfsticas que permiten individualizarlo dentro de la némina de escritores cancioneriles,

y de ahi el interés que ha suscitado en los estudios literarios.

La primera mencién conocida del poeta Diego Hurtado de Mendoza se encuentra en
el manuscrito MN13, de principios del siglo XIX (véase apartado 1.1.); alli se copian cinco de
sus siete textos (15-11D2395, 16-1D2400, 17-1D2408, 18-1D2409 y 19-11D2414) y se menciona
la fuente de la que proceden, el alli llamado precisamente Cancionero de Diego Hurtado de
Mendoza, por ser su perqué (15-1D2395 “Pues no quiero andar en corte”) el poema que abre
el que hoy se conoce como Cancionero de Palacio. En el indice de esa misma fuente, se
consigna el incipit de siete composiciones del autor y el manuscrito en el que se encuentran:
se le imputan todas sus piezas de SA7 (seis) a excepcion de 20-1D2430 D 2414 “Si amor sse
que se parte”, un breve texto cuya rubrica lo denomina mudan¢a; ademas, en MN13 se le
atribuye una cancién contenida en el Cancionero General de Hernando del Castillo (el texto
1ID6223 “Como quando el alma parte”, de un autor llamado don Diego de Mendoza segun el
epigrafe que lo precede), una circunstancia que, probablemente, responda a una confusién
debida a la similitud en los nombres. Y es que es poco probable que el Diego de Mendoza

del Cancionero General sea el mismo autor que el de Palacio: para Beltran, el citado Diego de
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Mendoza, de quien solo se conserva 1D6223 “Como quando el alma parte”, se identificaria
con la figura del conde de Mélito de ese nombre (segundo hijo del Gran Cardenal y de dona
Mencia de Lemos), personaje nacido en 14606, de vida militar muy activa en Granada e Italia,
y que llegd a ser virrey de Valencia durante las Germanfas (1988: 24); a esa hipotesis se
adhieren Perea (2007: 223) y, aunque no sin ciertas dudas, Gonzalez Cuenca, quien
considera, ademas, que el poeta ha de ser el mismo que Garci Sanchez de Badajoz hace

aparecer en su Infierno de amor (2004, 11: 434-435).

Volviendo al autor que ahora interesa, en las adiciones de Gayangos y Vedia a la
Historia de la literatura espariola de Ticknor (1851, I: 571), se aporta su nombre y se le atribuyen
seis textos; lo mismo ocurre en la introduccion de la primera edicion del Cancionero de Baena
patrocinada por Pidal (1851: LXXXVI), si bien en esta tltima obra se identifica, hasta donde
he podido saber, por vez primera, con el almirante de Castilla asi llamado y padre del
marqués de Santillana —sin ofrecer ninguna justificacion— (#bzd. p. XLI) e incluso se citan los
cinco primeros versos de su perqué en otro lugar (zbid. p. XXXI). Sin embargo, es la figura
fundamental de Rios quien proporciona mas noticias sobre la personalidad literaria de Diego
Hurtado de Mendoza: ya en la publicacion de las Obras del marqués de Santillana, el erudito
se habfa referido a él como poeta —asumiendo que se trataba del almirante— (1852: XXIV, n.
53); pero sera definitivamente en su Historia critica de la literatura espaniola donde lo estudie en
su condicién de escritor (1861-1865, V: 288-294). Al igual que ya hacfa Pidal en el prélogo a
la ediciéon de Baena, Rios lo identifica con el almirante de Castilla de ese nombre (¢ 1366-
1404) y lo integra, junto con otros escritores, en el grupo de la “Escuela cortesana o
provenzal” de finales del siglo XIV y principios del XV; destaca el escaso nimero de textos
conservados (seis segun él) y su originalidad en el ejercicio de una poesia de caracter lirico-
erdtico y transcribe —e incluso comenta brevemente— algunas de sus piezas: el cosaute 17-
1D2408 “Aquel arbol que buelbe la foxa”, la serrana 18-1D2409 “Vn dia desta semana” y la
cancion 19-1D2414 “Fuerca he de contemplar”; a la que integra la mudanca 20-1D2430 D
2414 “Si amor sse que se parte” (1861-1865, V: 288-294).*"" La labor de Rios supone el

primer intento de acercamiento individual al poeta Diego Hurtado, si bien, y a pesar de que

217 Es de notar que Rios, aun cuando identifica a Diego Hurtado con el almirante de Castilla padre del marqués
de Santillana, encuentra extrafio el hecho de que este ultimo no cite a su progenitor como poeta en su Proemio e
carta. Efectivamente, la circunstancia es llamativa, y constituird uno de los argumentos para sostener que este
Diego Hurtado no es el almirante homénimo (véase apartado 2.2.1.)
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el investigador manejé directamente manuscritos y fuentes documentales, sus valoraciones

acusan la subjetividad propia de los estudios decimonénicos.”

Poco a poco, y a partir del trabajo pionero de Rios, el autor comienza a ser citado en
los estudios y florilegios de poesia espanola: Menéndez Pelayo copia su serrana y cosaute en su
Abntologia de poetas liricos castellanos (1890-1908, 1. 391-392), textos que también recoge
Roncaglia en su Poesie d’amore spagnole d'ispirazione melica popolaresca (1953: 57-60); Alonso y
Blecua seleccionan el cosaute para su _Antologia de la poesia espaiola: Lirica de tipo tradicional (1956:
332); Lapesa hace varias referencias a su quehacer poético en su libro sobre La obra literaria
del Margués de Santillana (1957); Blecua vuelve a seleccionar el cosaute para su Floresta de lirica
espariola (1957, 1: 43); aflos mas tarde, Florit hace lo propio en Cien de las mejores poesias espariolas
(1965: 17), al igual que Alin en E/ Cancionero espaiol de tipo tradicional (1968: 295-296), Diez
Borque en su Antologia de la literatura espasiola (1977: 523-524) o Frenk en Lirica espariola de tipo
popular (1977: 65). Vifia Liste lo menciona como autor cancioneril en la Cronologia de la
literatura espasnola (1991, 1: 62), mientras que Alvar y Talens incluyen el cosaute y la serrana en su
“Locus amoenus”: antologia de la lirica medieval de la Peninsula 1bérica: latin, drabe, hebreo, mozdrabe,
provenzal, galaico-portugués, castellano y catalin (2008: 707-708), por citar solo algunas de las

menciones que he podido rastrear.2!?

En lo que toca a las antologias modernas de poesfa cancioneril, se selecciona su
cosante en la de Alonso (1986: 90-91) y en la de Gerli (1994: 139-140); en la de Dutton y
Roncero, se compilan todas sus composiciones a excepcion del perqué (2004: 137-140); por
su parte, Beltran da cabida al cosaute y a la serrana (2009a: 187-189). Las ultimas colecciones
de poesia espafiola editadas recientemente como los M/ asios de poesia espariola de Rico (1996:
128) o Las cien mejores poesias de la lengna castellana de Cuenca (1998: 43-44) recogen el cosaute.
Estas cuantiosas menciones, en la mayor parte de los casos, tienen en comun tanto el
limitarse a la copia de las piezas del poeta (sin proceder a un estudio de su produccion),
como el identificar a su responsable con la figura del almirante de Castilla (perpetuando una
propuesta planteada a mediados del siglo XIX sin mas justificacion que la coincidencia

nominal entre ambos individuos).

218 Pérez Gomez Nieva, quien edita por primera vez patcialmente el Cancionero de Palacio (1884), incluia dos
textos de Diego Hurtado de Mendoza en su seleccion: la mudanca 20-1D2430 D 2414 “Si amor sse que se parte”
y la cancién 21-ID2417 “Amor quando me quitaste”. Sin embargo, estos no son imputados en su Coleccidn de
poesias inéditas a este escritor, sino que, probablemente por desconocimiento, ambos aparecen en el indice de
poetas bajo el epigrafe Dudanga (proveniente de un Mudanga mal leido), que Pérez Gémez considera una rubrica
autorial (1884: 310).

219 Se le menta, ademds, en la Bibliggrafia de José Simoén Diaz (1965, 111, vol. 11: 158).
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Frente a lo que sucedia con Garcia de Pedraza, Diego Hurtado de Mendoza se
convirtid, desde los inicios de los estudios cancioneriles, en un autor conocido,
incuestionablemente asociado a la figura del almirante de Castilla y padre del marqués de
Santillana, un hombre que vivi6 entre 1366 (z.) y 1404. Al tratarse de un personaje relevante
desde el punto de vista politico y social, los datos sobre su personalidad son abundantes, asi
como la documentacién conservada. El mismo Fernian Pérez de Guzman ofrecia este

completo retrato sobre €l en sus Generaciones y semblanzas:

Don Diego Furtado de Mendoga, almirante de Castilla, fue fijo de Pero Gonzédlez de Mendoga, un
grant sefior en Castilla, e de dofia Aldonga de Ayala. El solar de Mendoca es en Alava antiguo e grant
linaje. A algunos of dizir que vienen del Cid Ruy Diaz, mas yo non lo lei. Acuérdome enpero aver leido
en aquella corénica de Castilla que fabla de los fechos del Cid que la reina dofia Urraca, fija del rey don
Alonso, que gané Toledo, fue casada con el conde don Remoén de Tolosa, del qual ovo fijo al
enperador don Alonso, e después casé esa reina con el rey don Alonso de Aragdén, que fue llamado el
Batallador, e desabinose de aqueste rey e torndse a Castilla. E non se aviendo en la guarda de su fama
nin la onestad de su persona como devia, fue disfamada con el conde don Pedro de Lara e con el
conde don Gémez de Canpo d’Espina, e déste postrimero conde ovo un fijo llamado Ferrando
Hurtado, del qual of dizir, non que lo leyese, que vienen los de Mendoga, e que estos Furtados d’este
linaje que de alli traen este nonbre.

E tornando al propésito, fue este almirante don Diego Furtado pequefio de cuerpo e descolorado del
rostro, la nariz un poco roma, pero bueno e gracioso senblante, e segunt el cuerpo asaz de buena
fuerca. Onbre de muy sotil ingenio, bien razonado, muy gragioso en su dizir, osado e atrevido en su
fablar, tanto que el rey don Enrrique el tercero se quexaba de su soltura e atrevimiento.

De su esfuer¢o non se pudo mucho saber, porque en su tienpo non ovo guerras, salvo un poco de
tiempo que el rey don Entrique ovo guerra con Portugal, en la qual él llevé una grant flota de galeas e
naos a la costa de Portugal, e fizo mucho dafio en ella; e en los conbates de algunas villas 6vose bien e
con grant esfuerco.

Amo6 mucho su linaje e allegé con grande amor a sus parientes, mas que otro grande de su tiempo, e
plaziale mucho fazer edificios e fizo muy buenas casas. E como quier que por muy franco non fuese
avido, pero tenfa grant casa de cavalleros e escuderos: en el tienpo d’él non avia en Castilla cavallero
tanto heredado. Pluguiéronle mucho mugeres. Murié en Guadalajara, en hedad de quarenta afios

(Bartio 1998: 99-101).

Efectivamente, Diego Hurtado de Mendoza fue fruto de la unién de Pedro Gonzalez
de Mendoza “el de Aljubarrota” con Aldonza Fernandez de Ayala, hermana del cronista y
canciller Pedro Lépez de Ayala (a su vez, tio de Fernan Pérez de Guzman); en cuanto a su
fecha de nacimiento, si se tiene en cuenta que, tal y como permite constatar la
documentacion, murié en el aflo 1404 y, segun Pérez de Guzman, “en Guadalajara, en hedad
de quarenta afos”, habria que situar su nacimiento en torno a 1364-1365 o, tal vez, como
proponen la mayor parte de los estudios que se ocupan de su figura, la fecha podria ser

retrasada hasta 1366-1367.”" Como apunta Sanchez Prieto, en un primer momento, su padre,

220 Del almirante Diego Hurtado se conservan tanto el testamento y codicilo —fechados, respectivamente, el 2
de abril de 1400 en El Espinar y el 5 de mayo de 1404 en Guadalajara y transcritos parcialmente por Layna
Serrano (1942, I: 298-301 y 305-306)— como la escritura de particién de los bienes que quedaron por su
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Pedro Gonzalez de Mendoza, auténtico fundador de esta rama del linaje, habia servido al rey
Pedro I el Cruel, pero en 1366 abraza el partido de Enrique de Trastamara, llevando a cabo
una politica de apoyo al futuro rey de la Corona de Castilla (2001: 28); tras afios de guerra
civil, el ascenso de Enrique al trono en 1369 trajo consigo sus célebres “mercedes”, de las
que Pedro Gonzalez obtuvo grandes beneficios, situando a su familia entre uno de los
grupos politicos mas poderosos de la Castilla bajomedieval.**' Los privilegios no cesaron para
Pedro Gonzalez que, tal y como consta en los documentos de archivo, llegd a ser
mayordomo mayor del heredero de Enrique de Trastamara, Juan I de Castilla, a quien
también acompafié en la batalla de Aljubarrota (1385), donde el Mendoza murié de forma

heroica (Layna Serrano 1942, I: 57-58).%*

A la muerte del padre, el primogénito Diego Hurtado hereda una gran fortuna y
continua con la politica iniciada por su progenitor, afiadiendo grandes extensiones de tierra al
patrimonio familiar, pues, como afirma Pérez de Guzman, “amé mucho su linaje e allegd con

. , . 22,
grande amor a sus parientes, mas que otro grande de su tiempo”.*” El heredero fue

fallecimiento —fechada el 2 de diciembre de 1404, conocida a través de los Indices de la Coleccion Salazar y Castro
(localizacion M-25, f. 9-31). Al igual que en el caso de Garcia de Pedraza, he tenido noticia de los documentos a
que haré menciéon en adelante fundamentalmente a través del Portal de Archives Espanoles (PARES)
<http:/ /pares.mcu.es/> [visitado el 8 de mayo de 2016] y de los Indices de la Coleccion Salazar y Castro
<http://dokuklik.snaec.org/salazar.php> [visitado el 8 de mayo de 2016]. Es mucha la bibliografia existente
sobre la rama primogénita de los Mendoza; en lo que respecta a la figura del almirante Diego Hurtado de
Mendoza, son hitos los documentados trabajos de Arteaga y Falguera (1940-1944), Layna Serrano (1942), Nader
(1986) o Sanchez Prieto (2001), en los que se apoya la biografia que presento; sobre su padre Pedro Gonzilez
de Mendoza, ademas de los ya citados para el almirante, sigue siendo imprescindible el estudio de Andrés
(1921). Para las distintas ramas del linaje Mendoza véase Gutiérrez Coronel (1946); sobre el canciller Pedro
Loépez de Ayala véase el estudio de Garcia (1982) o la reciente monografia de Amran (2009), donde se recogen
trabajos de gran interés sobre el cronista.

221 Durante el siglo XIV tiene lugar la sustitucion nobiliaria castellana, por la cual los linajes de la llamada
“nobleza vieja” decaen en poder econémico y brillo social hasta desaparecer sus diferentes ramas, que dan paso
a la “nobleza nueva” (véase Moxd 1969); sin embargo, en el caso de los Mendoza, se produce una continuidad
de sangre desde sus antepasados, que origina el nacimiento de un linaje nuevo. En este sentido, ha de tenerse en
cuenta que la identidad “nueva” de un linaje se sefialaba tanto por el cambio de ambito geografico de
asentamiento como por el uso de armas diferentes; en el siglo XIV, con Gonzalo Yafez de Mendoza (padre de
Pedro Gonzilez), se inicia el traslado del centro de gravedad de las posesiones de los viejos Mendoza de Alava a
tierras de la meseta norte (actuales provincias de Guadalajara, Madrid y Soria), lo que provoca el “definitivo
desgajamiento de las viejas raices alavesas y el nacimiento de un linaje nuevo” (Menéndez Pidal de Navascués
2001: 55-60).

222 Segin cuenta la leyenda, Pedro Gonzalez muri6 en la batalla al entregar su caballo a Juan I para que pudiera
salvar la vida. Este hecho fue posteriormente recogido en el célebre romance “Si el caballo vos han muerto”, en
el que, ademas, encomendaba al rey la proteccién de su hijo “Diagote” (Layna Serrano 1942, I: 57-58). Sobre la
batalla de Aljubarrota véase el reciente estudio de Gouveia Monteiro (2003) u Olivera Serrano (2009) para sus
consecuencias morales en ambos reinos.

225 En 1376, Pedro Gonzilez de Mendoza y su mujer Aldonza de Ayala habian fundado mayorazgo a favor de
su primogénito Diego Hurtado de Mendoza, asignandole la casa solar de Mendoza y otros lugares entre las
metindades de Alava, ademés de las villas, vasallos y castillos de Hita, Torija, Palazuelos, Cobefia, Atienza,
Guadalajara y otras (documento custodiado en la Seccién Nobleza del A.H.N., signatura OSUNA, C.1759, D.1,
fechado el 14 de noviembre de 1376 en Guadalajara); pocos afios después, en 1380, el propio Juan I confirma
dicho mayorazgo (Seccién Nobleza del A.H.N., signatura OSUNA, C.1759, D.3, fechado el 10 de febrero de
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favorecido por Juan I de Castilla y por su hijo Enrique III: ya en 1375, y como parte de las
numerosas mercedes que el rey otorgd a Pedro Gonzilez de Mendoza, Enrique II habia
capitulado el matrimonio de su hija ilegitima dofia Marfa de Castilla con Diego Hurtado; el
enlace contribuy6 a aumentar la importancia politica del joven Mendoza.”** Sin petjuicio de
lo anterior, existe cierto desacuerdo en relacién con lo ocurrido con el cargo de mayordomo
mayor de Juan I tras la muerte de Pedro Gonzalez de Mendoza: como refiere Sanchez Prieto,
en varios documentos fechados entre 1386 y 1389 Diego Hurtado de Mendoza porta esta
dignidad (2001: 41, n. 93); sin embargo, parece ser que, debido a su minorfa de edad, tal
respondabilidad era desempefada interinamente por su tio y tutor Juan Hurtado de Mendoza
(Arteaga y Falguera 1940-1944, I: 50), una circunstancia que dio origen a ciertas hostilidades

entre t{o y sobrino, recogidas por la Crinica de Lopez de Ayala:

Asi fué, que Don Diego Furtado de Mendoza, fijo de Pero Gonzalez de Mendoza, era Mayordomo
mayor del Principe Don Enrique que agora regna; ¢é despues quel Rey Don Juan find ovo muy grand porfia
sobre los Oficiales de la Casa, especialmente sobre el Mayordomazgo: ca Juan Furtado de Mendoza decia que era
Mayordomo del Rey Don Juan, é que non dejaria el dicho oficio, si non fuese declarado que todos los
que tenian oficios del Rey Don Juan non los oviesen agora, é que los oviesen aquellos que los tenian
primero por el Rey Don Enrique que agora regna. E sobre esto ovo muchas porfias en las Cortes de Madrid

(Rosell 1953, I1: 196; la cursiva es mfa).”>

Como explica el propio Ayala mas adelante, el conflicto se resolvié en un primer
momento manteniendo en Juan Hurtado de Mendoza el oficio de mayordomo mayor del rey
Enrique III y concediendo, a cambio, la mitad del alguacilazgo mayor a Diego Hurtado. No
contento con esta decision, don Diego solicita el almirantazgo mayor de Castilla que, segin

relata la Crinica de Ayala, le es otorgado en 1393 (Rosell 1953, 1I: 197) y ratificado en 1394

1380 en Toledo), un documento que puede ser consultado en la transcripcion que de él realiz6 Layna Serrano
(1942, 1: 282-284).

224 Se conservan varios documentos relativos a esa unién matrimonial, como lo son la capitulacién otorgada
entre Enrique II y Pedro Gonzalez de Mendoza, en la que ambos ofrecen a Marfa, hija del rey, varias posesiones
(custodiada en la Seccién Nobleza del A.H.N,, signatura OSUNA, C.1773, D.1, y fechada el 4 de mayo de 1375
en Soria) o la escritura de obligacion por la que Diego Hurtado de Mendoza ofrece a su mujer Marfa, hija de
Enrique II, una cantidad en arras (conservada en este mismo lugar, signatura OSUNA, C.1773, D.4 [1-2],
fechada en 1384). Asimismo, son varios los testimonios de los beneficios obtenidos por Diego Hurtado de los
monarcas Juan I y Enrique I1I; valgan como ejemplo un privilegio del primero por el que confirmaba otros en
los que hizo merced a Diego Hurtado y a su padre Pedro Gonzalez de gran nimero de franquicias y libertades,
no solo para ellos, sino también para sus monteros, excusados y paniaguas (Seccién Nobleza del A.H.N,,
signatura OSUNA, C.1652, D.10, fechado el 30 de junio de 1389 en Segovia), un extracto de una cédula de este
mismo monarca por la que ordenaba se entregasen las villas de Guadarrama, Navacerrada, Collado Mediano,
Galapagar, Collado, Villalba, Las Chozas y Guadalix a Diego Hurtado de Mendoza (Coleccidn Salazar y Castro,
localizacion, M-9, f. 58, fechado el 27 de marzo de 1390), un albala de Enrique IIT por el que concedia el oficio
de alcaide de Tarifa a Diego Hurtado de Mendoza (Coleccion Salazar y Castro, localizacion M-10, f. 81, fechado el
29 de julio de 1394) o un privilegio rodado de este rey por el que hacfa merced de la villa de Tendilla a don
Diego (Coleccion Salazar y Castro, localizacion O-20, f. 22v y 23, fechado el 20 de noviembre de 1395).

225 L.a mayordomia mayor era el cargo mas eminente en el entorno doméstico del rey; a él se encomendaba la
direccién general de los asuntos de palacio, asi como la administracién de la hacienda real y dominios
territoriales de la corona (véase Torres Sanz 1982: 76 y ss.). Sobre Juan Hurtado de Mendoza véase apartado
2.2.2.2.
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por el propio rey Enrique III de Castilla; a partir de ese momento, sera el titulo con el que
figure en crénicas y documentacion (Calderon Ortega 2003: 68), que es, ademas, el apelativo

. . . , . 226
con el que se lo conoce y diferencia de sus descendientes homénimos.™

Aunque no existe constancia documental de la fecha de su segundo matrimonio con
Leonor de la Vega, unica heredera del vasto patrimonio familiar del prestigioso linaje de los
Vega en Asturias, este debi6 de producirse hacia 1395-1396 (Arteaga y Falguera 1940-1944, I:
53; Layna Serrano 1942, I: 63; Sanchez Prieto 2001: 48) y permitié a Diego Hurtado ampliar
significativamente los dominios sefioriales de la familia Mendoza en estas tierras. Por esos
mismos afios, y como recuerda Pérez de Guzman en su retrato, el almirante tiene
oportunidad de demostrar su valia en el cargo: en el marco de la guerra contra Portugal
sostenida a partir de 1396 por Enrique III, don Diego vencid, al mando de cinco galeras
castellanas, a siete portuguesas procedentes de Génova, ordenando arrojar al mar a la
tripulacién de cuatro de ellas; se sabe también que en Portugal habia hecho incursiones tierra
adentro en las que incendié pueblos y causé la muerte de muchos portugueses. Ademas,
segun LLayna Serrano, hacia el afio 1400 vencié a los piratas berberiscos en el Estrecho y, tras
ello, se adentré en la costa africana, donde provocd grandes destrozos quemando aldeas y

demoliendo la mayor parte de los edificios de la floreciente Tetuan (1942, I: 62).*

Ademas de por la fiereza de sus acciones militares, don Diego destac en la vida
social, especialmente en la villa de Guadalajara, donde residi6 largas temporadas y de la que
se erigié protector, construyendo en ella edificios por los que fue recordado: “plaziale mucho

. . . , s . 228 .
fazer edificios e fizo muy buenas casas”, sostiene Pérez de Guzman.™ Sin embargo, el

226 La Coleccion Salazgar y Castro atesora una copia de la cédula de Enrique III por la que nombra almirante de
Castilla a Diego Hurtado de Mendoza (localizacion M-9, f. 76 a 77, fechada el 17 de enero de 1394). Como
sefiala Pérez Bustamante, “el titulo, oficio y dignidad de ‘Almirante’ consagrado por la Administracién Central
de los reinos de Castilla y Leén en el reinado de Alfonso X el Sabio deviene etimolégicamente de la raiz arabe
al-Amir, que tiene un significado equivalente a Jefe o Caudillo, que habria de ser referido a los hechos de la mar.
As{ pues, el nombre de Almirante va a prevalecer para designar al mas importante de los oficiales del Rey
situados al frente de la Armada” (1991: 8). Si bien el titulo, andando el tiempo, pasard a poseer un caracter
meramente honotifico, en la época en que Diego Hurtado de Mendoza recibe el nombramiento, todavia “se
atribufa gran importancia a la presencia del almirante al frente de las operaciones navales” (Calderén Ortega
2003: 71). Para la accién de Diego Hurtado en el almirantazgo véase el clasico trabajo de Pérez Embid (1944:
19-21 y 138-142).

227 En relacién con el conflicto con Portugal sostenido por Enrique IIT a partir de 1396 véase Sudrez Bilbao
(1994: 157-187).

228 De su papel en Guadalajara se ocupa con detenimiento Layna Serrano (1942, I). Entre los edificios que los
primeros Mendoza levantaron alli descuella la construccién de grandes mansiones para residencia de la familia,
proyecto iniciado por Pedro Gonzilez que continué y ampli6 Diego Hurtado (Nader 1986: 142). Ademas,
destaca el apoyo prestado a las 6rdenes mendicantes de su entorno, como se desprende de la lectura de su
testamento, accesible en la obra de Layna Serrano (1942, I: 298-301). Concretamente, Diego Hurtado manifesto
una clara preferencia por la orden franciscana: no solo ordena ser enterrado en el convento de San Francisco de
Guadalajara con el habito de la orden como mortaja —como ya habifa dispuesto don Pedro, en consonancia con
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almirante no se mostrd tan resuelto en su vida privada, cometiendo algunos errores por los
que su segunda mujer, Leonor de la Vega, se vio envuelta en pleitos tras su muerte: los
bidgrafos inciden en que el matrimonio pasé largas temporadas separado y en que Diego
Hurtado se hizo acompafar en sus dltimos afios por su prima (y mas que posible amante)
Mencia de Ayala, a la que leg6 parte de sus bienes. Circunstancias como estas debia de tener

Pérez de Guzman en mente cuando afirmaba que “pluguiéronle mucho mugeres”.

Cuando en 1404, tras una enfermedad que lo habia mantenido en cama durante
meses, el almirante muere cercano a los 40 afios, deja un testamento y codicilo en los que
favorece a su prima y amante Mencia de Ayala y a su hija predilecta Aldonza de Mendoza
(futura duquesa de Arjona), la unica que le quedaba de su primer matrimonio con Marfa de

Castilla (su tutela y curaduria las dejé también a cargo de Mencia).””

Ello fue el origen de una
lucha que se perpetudé durante afios entre, de una parte, Leonor de la Vega y su hijo iﬁigo
Lépez de Mendoza (legitimo heredero del extenso patrimonio de don Diego) y, de otra,
Mencia de Ayala (por poco tiempo, pues pronto Enrique III sofoco sus aspiraciones) vy,

sobre todo, Aldonza de Mendoza y su marido Fadrique Enriquez, quienes pleitearon hasta la

., . 230
extenuacion por lo que consideraban suyo.

Tras la muerte de don Diego, la rama familiar perdié el almirantazgo, que pasé a un

pariente proximo, Alfonso Enriquez (Sanchez Prieto 2001: 50); pese a estas contingencias, es

las practicas del momento, cuando la nobleza comenzoé a amortajarse, como voto de humildad, con el habito de
una determinada regla por la que sentia especial devocion (Nufiez Rodriguez 1985: 83-89)—, sino que también es
la orden a la que mds beneficié econémicamente en su testamento. Como hace notar Garcfa Oro, la instalacion
de los Mendoza en Guadalajara supuso el establecimiento de un duradero y solemne patronato a los
franciscanos por parte de esta familia, vinculo que mantendran también sus herederos (1988: 390).

229 Frente a las escasas heredades que concede en el testamento a sus otras dos hijas, Elvira y Teresa, habidas de
su segundo matrimonio con Leonor de la Vega (los lugares, vasallos y rentas del valle de Liébana para Elvira, y
la villa de La Cervera con su casa fuerte y los lugares de Pernfa y Campo de Suso para Teresa), el almirante lega
a dofia Aldonza la mayor parte de los bienes no sujetos a mayorazgo: la villa de Cogolludo con su castillo y
aldeas, Loranca de Tajufia, el Pozo de Portillo, la heredad de Torralva, la villa de Tendilla, Cobefia, las casas que
tenfa en Toledo, el lugar de Novés, un censo en las Salinas de Atienza, los lugares de Argecilla, Palazuelos,
Robredarcas, Utande, Membirillera, Espinosa de Henares, Cutamilla, Tejer, Jirueque, Castiblanco y Mandayona,
amén del ajuar, aljofar y plata labrada de las casas de Guadalajara, Buitrago y Madrid. En contraste también con
la escasa consideraciéon que manifiesta hacia su mujer dofia Leonor en este documento, a quien tan solo ordena
se le paguen los maravedies adeudados por el esposo a cuenta de las arras matrimoniales, a su prima Mencfa de
Ayala dona don Diego la villa de Barajas junto con una pensién vitalicia de diez mil maravedies. De lo que no
pudo zafarse el almirante fue de transmitir el mayorazgo a don iﬁigo pues, cuando redacta el codicilo en 1404,
tras la muerte de su primogénito Garcfa, aquel se convirtié en el hijo mayor. Un anlisis del testamento y
codicilo puede verse en Arteaga y del Alcazar (2001).

230 Las disputas no se resolvieron definitivamente hasta 1442, siete afios después de la muerte de dofia Aldonza,
cuando don Tfiigo pudo finalmente asumir el papel de cabeza de familia, recuperando y preservando la fortuna
de los Mendoza en la primera mitad del siglo XV (Sanchez Prieto 2001: 278-281). Sobre estos episodios puede
consultarse Garcia de Paz (2007-2008); sobre la figura de Aldonza de Mendoza véase Beceiro Pita (2014); para
la biografia del duque de Arjona véase Garcia Oro (1981: 29-42) y Pardo de Guevara (2000, I: 210-50) y para su
faceta literaria Tato (2014).
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innegable que la labor del almirante Diego Hurtado contribuyd, siguiendo la estela trazada
por su padre Pedro Gonzalez de Mendoza, a que los Mendoza se convirtieran en una
acaudalada dinastia aristocratica, que tuvo activa participacién en asuntos nacionales tales
como el servicio militar, la influencia en la corte o el desempefio de altos cargos (Nader 1986:
65). En palabras de Pérez de Guzman, “en el tienpo d’él non avia en Castilla cavallero tanto

heredado”.”!

Afirma el bidgrafo castellano que don Diego era “onbre de muy sotil ingenio, bien
razonado, muy gragioso en su dizir, osado e atrevido en su fablar, tanto que el rey don
Enrrique el tergero se quexaba de su soltura e atrevimiento”, lo que casa bastante bien con el
perfil de poeta cortesano. Y es que tampoco resultaria descabellado pensar que pueda ser este
personaje el creador de los versos que han llegado a través del Cancionero de Palacio: el propio
padre del almirante, Pedro Gonzalez de Mendoza, habia cultivado ya la poesia, inserta
todavia en la tradicion gallega; también fue pariente suyo Fernan Pérez de Guzman, prolifico
escritor que compuso el texto ID0286 “Onbre que vienes aqui de presente” a la muerte de
Diego Hurtado; por no hablar de que el marqués de Santillana, cuyo quehacer literario es de
sobra conocido, fue su hijo. Su mismo médico, Mohamed el Xartose de Guadalajara,
participé en un intercambio con otros poetas contenido en el Cancionero de Baena (el texto
ID1650 R 1644 “Preguntador de cara pregunta”) y, en la misma fuente, don Diego es
mencionado por Francisco Imperial para actuar como juez en el ciclo de poemas en torno a
la Estrella Diana (la pieza ID1368 “Non fue por cierto mi carrera vana”).”” Igualmente
significativo es que el poeta cuyos versos se copian en SA7 bajo la atribucion Diego Hurtado de
Mendoza mencione en su serrana al “prior de Rascafria” (véase 18-1D2409, v. 8), una clara
alusion a la cartuja de El Paular, a cuyo acto fundacional asistié el almirante Diego Hurtado
de Mendoza y de la que fue gran benefactor, segin documentan Abad Castro y Martin

Ansén (2006: 34-35).” Con estos condicionantes, es razonable suponer que el almirante

231 Sobre los Enriquez almirantes de Castilla pueden consultarse Pérez Embid (1944: 21-31 y 142-160) y Ortega
Gato (1999).

232 Mohamed el Xartose de Guadalajara es responsable de ese nico texto cancioneril, y es muy poco lo que se
sabe sobre él: médico del almirante y musulman, como informa la rdbrica de Baena, es el mas exético
participante en un debate sobre la predestinacién que contiene muchas referencias a la medicina conservado en
el cancionero baenense (Perea Rodriguez 2009: 174). Sobre el ciclo de poemas a la Estrella Diana véase Gimeno
Casalduero (1987).

233 Podtia, pues, presumirse que menciona el monasterio en el poema por la especial vinculacién que a él lo liga.
Téngase en cuenta que, como se dijo, los Herrera sefiores de Pedraza también fueron grandes benefactores de
El Paular (véase apartado 1.2.2.1.), lo que supondria otro punto de conexién entre el poeta Pedraza y Diego
Hurtado.
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Diego Hurtado de Mendoza escribiese poesfa, una actividad que habia de ser rasgo

caracterizador del linaje Mendoza.”*

La inclusiéon de un autor del siglo XIV en un cancionero compilado a mediados del
XV como SA7 tampoco habria de ser un impedimento para aceptar la identificacioén, pues, a
pesar de que la mayor parte de los escritores de Palacio nacieron a principios del XV
(momento en que muere el almirante), esta colectanea dio cabida también a poetas anteriores
destacados como Macfas, Imperial o Villasandino (Tato 2003: 515-516). Podria suceder lo
mismo con el almirante Diego Hurtado de Mendoza, quien, aunque muerto casi 40 afos
antes de la compilacion del manuscrito, habria practicado un tipo de poesia muy similar al
que predomina en la colectanea salmantina (fundamentalmente amorosa, géneros ligeros). En
este sentido, no esta de mas recordar que la seleccion de textos llevada a cabo en SA7
conduce, en varias ocasiones, al entorno de los Mendoza, su familia y su casa; quiza por ese
motivo pudo el compilador (o compiladores) del florilegio disponer de unos materiales de

cierta antigliedad como lo serfan las poesias del almirante.

Por fin, a estos motivos podria sumarse el hecho de que en sus poesias todavia se
rastrea la huella de la tradiciéon gallego-portuguesa, recién extinguida en la época del
almirante: es autor de un csaute cuya estructura guarda notoria similitud con la de algunas
cantigas de amigo gallego-portuguesas (construidas a través del paralelismo y /lixa-pren) y
compone una serrana (modalidad emparentada con las pastorelas occidentales); ello debi6 de
favorecer la idea de que el Diego Hurtado de Mendoza de SA7 era un escritor no lejano a la
extinta escuela, y de ahi que su asociacién con la figura del almirante no resultase llamativa y
hasta pareciese la mas adecuada.™

Sin embargo, para trazar el perfil biografico de un autor, resulta imprescindible partir
de los datos que proporciona su obra conservada (Tato 2013a: 15): solo una vez que esa

vertiente ha sido suficientemente explorada, se pueden proponer hipétesis de identificacion

2 Ya desde sus inicios, los Mendoza van a dar claras muestras de su gusto por la cultura en general vy,
particularmente, por la literatura. En ese momento, la posesion de libros y su consumo comenzaron a
convertirse en rasgos propios del grupo social de los ricohombres castellanos, una suerte de “timbre de
distincion” de la clase ociosa (Gémez Moreno 2001: 64). A este propésito, es sabido que la biblioteca del
marqués de Santillana fue una de las mas sobresalientes que se formaron en la Castilla medieval (véase Schiff
1970).

235 Ilama la atencién que Scudieri Ruggieri considerase a Diego Hurtado de Mendoza “il piu antico fra i poeti
del canzoniere” (1980: 282).

236 Algunos criticos entienden que la derivatio practicada por el de Mendoza en sus canciones es también una
muestra del mozdobre galaico-portugués (asi, por ejemplo, Lapesa 1957: 37); con todo, este recurso fue frecuente
en la poesfa cancioneril castellana, sin importar la procedencia geografica de los autores que de €l se valian
(véase apartado 2.3.).
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con personajes compatibles con las informaciones literarias recopiladas. En el caso del
escritor Diego Hurtado de Mendoza, el examen demorado de sus versos y aun de otras
fuentes literarias contemporaneas, revela ciertas incongruencias que ponen bajo sospecha su
identificaciéon con el almirante de Castilla de ese nombre. A pesar de ser asunto que sera
tratado detalladamente mas adelante, he puesto ya de manifiesto que su relacién literaria con
un autor de la primera mitad del XV, como Garcia de Pedraza (quien le dedica, en su
presencia, el texto 8-1D2431 “Buen senyor Diego Furtado”), supone un importante
inconveniente para la identificacion de Diego Hurtado con el homénimo almirante (véase
también apartado 1.2.2.3.). Y es que, segin pudo comprobarse anteriormente, no existe un
unico individuo llamado Garria que haya sido el sefior de Pedraga desde la época del almirante
Diego Hurtado de Mendoza (antes de 1404) hasta la de su hijo Ifiigo Lépez de Mendoza y de
Rodrigo Manrique (coautores de una serrana con el pedrazano), sino que se sucedieron tres
sujetos diferentes al frente de ese sefiorio, uno de los cuales puede ser identificado con el

poeta de SA7 (véase apartado 1.2.2.3).

2.2. EL. AUTOR

Conocida la necesidad de partir de la obra literaria de un escritor para su
identificacién, en el siguiente apartado me propongo abordar esta tarea, para la cual,
procederé desde el inicio, esto es, prescindiendo de la ya clasica asociacion del escritor con el
almirante Diego Hurtado de Mendoza. Y es que solo una actitud atenta y no condicionada

por opiniones anteriores permitira trazar, con ciertas garantias, su perfil biografico.

2.2.1. Diego Hurtado de Mendoza a partir de su obra literaria

En cuanto al nimero de composiciones que integran su repertorio, MN13 le atribufa
por error siete; Pidal, Gayangos y Vedia y Rios le asignaban seis; por su parte, Vendrell le
imputaba en su edicién de Palacio un nimero de siete piezas (véase apartado 2.1.), cifra que
siguen tanto Steunou y Knapp (1975), como Dutton (1990-1991) y Alvarez Pellitero (1993).
La razén de la vacilacién en el nimero de poesias que integran su corpus, en la mayor parte
de los casos, hay que buscarla en 20-1ID2430 D 2414 “Si amor sse que se parte”, un texto que

puede entenderse como composicion autébnoma (en cuyo caso el nimero ascenderia a siete)
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o como parte final de 19-1ID2414 “Fuerca he de contemplar”, cancién inmediatamente
anterior en el manuscrito (de esa manera se hablarfa de seis). En este sentido, es necesario
apuntar que la rdbrica de 20-ID2430 D 2414 denomina a esta breve composicion mudanca,”’
un epigrafe para el que no existe otro testimonio en la poesfa cancioneril; con todo, el
contenido de la pieza podria entenderse como el de una deshecha por contrapunto, esto es,
un poemilla con un esquema estréfico diferente del texto precedente pero que lo retoma bajo
un nuevo punto de vista (Casellato 2001: 35-38). Quiza sean su independencia métrica y la
nueva perspectiva adoptada por el sujeto con respecto a la cancion anterior las razones que

mejor justifiquen la autonomia de la pieza, de ahi que, siguiendo el parecer de sus modernos

editores, opte por considerarla como texto autbnomo aunque vinculado con el anterior.

En suma, la obra poética de Diego Hurtado de Mendoza esta compuesta por siete
piezas que, si bien no son las catorce de Garcia de Pedraza, es una cantidad nada
despreciable de textos dentro de SA7, donde son bastantes los autores que solo estan
representados por uno o dos poemas (véase apartado 4.2.). Las composiciones son las

siguientes:

15-1D2395 “Pues no quiero andar en corte” (SA7-1)
16-1D2400 “Ya con tanta fermosura” (SA7-0)
17-1D2408 “Aquel arbol que buelbe la foxa” (SA7-16)
18-1D2409 “Vn dia desta semana” (SA7-17)

19-1D2414 “Fuerca he de contemplar” (SA7-36)
20-1D2430 D 2414 “Si amor sse que se parte” (SA7-37)
21-1D2417 “Amor quando me quitaste” (SA7-38)

Como ocurria con Garcia de Pedraza, y dada la fuente en la que esta se contiene
(SAT7), toda su obra hubo de ser escrita antes de 1444, la fecha tope para la compilacién del
manuscrito salmantino; ademas, podria vincularse a alguno de los circulos cortesanos que
existieron en torno al rey Juan II de Castilla, su privado Alvaro de Tuna y sus primos los
infantes de Aragén, ambientes muy relacionados si no con todos, al menos con buena parte
de los materiales que se incorporaron al Cancionero de Palacio (Dutton 1979: 447-456; Beltran

2001a: 68-71 y 2009a: 23 ; véase apartado 4.2.).

237 Algunos investigadores como Rios (1861-1865, V: 292), Vendrell (1945: 150) o Dutton (1990-1991, IV: 91)
consideran que la letra capital de esta rubrica es una D en lugar de una M, y por ello transcriben Dudanga. Sin
embargo, como ya indica Alvarez Pellitero (1993: 32), parece mas logico que se trate de una M (véase 20-
1D2430 D 2414, nota rib.).
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Las rabricas que presentan sus textos, como habitualmente sucede en este manuscrito
(Tato 2005a: 72, n. 35), se limitan a proporcionar la atribucion y el género o modalidad
poética. En lo que respecta a la atribucion, de las siete piezas, cinco consignan el nombre y
apellidos: Diego Hurtado de Mendoza.2® 20-1D2430 D 2414 y 21-1D2417, que no facilitan estos
datos, son igualmente imputables al escritor, pues uno es la breve mudanca (20-1D2430 D
2414) que parece actuar como deshecha a la canciéon 19-ID2414 (y aparece justo a
continuacion de esta) y el otro (21-1D2417), copiado tras la mudanga, es presentado con el
rétulo e/ mesmo, que informa sobre la autorfa de la pieza sin necesidad de repetir el nombre.
En todos los casos, las rabricas dan cuenta del género: un perqué (15-1D2395), un cosaute (17-
1D2408), una serrana (18-1D2409), tres canciones (16-1D2400, 19-1D2414, 21-1D2417) y una
mudanga a una de ellas (20-1D2430 D 2414).

La ubicacion de las poesias en el manuscrito resulta interesante desde varios puntos
de vista: por un lado, el perqué (15-1D2395) es la pieza que abre la colectanea, hecho que
motivo que en el pasado este cancionero fuese conocido como Cancionero de Diego Hurtado de
Mendoza;™ por otro, todos los poemas se encuentran en los primeros folios del florilegio (1t-
14v), una seccion del manuscrito muy llamativa en cuanto es aqui donde se percibe una “red
de relaciones literarias” entre varios autores que tiene a Santillana por cabeza (véase apartado
1.2.1.). Y es que la revisiéon del orden y posicion de los poemas en los cancioneros puede
aportar noticias sobre el contexto de creacion de las piezas, datos que, de estudiar las
composiciones aisladamente, pasarfamos por alto. Siguiendo el mismo proceder que para
Garcia de Pedraza, estudiaré ahora la distribucion de las piezas de Diego Hurtado en SA7
intentando conocer mas detalles acerca del circulo poético en el que debié de moverse el

: 240
escritor.

238 Bscrito Diego Furtado de Mendoca en las cinco ocasiones. Existe, asimismo, una rdbrica general posterior,
ubicada en el margen superior del folio 1v, que reza Obras de Diego Furtado de Mendoga.

239 Con todo, como apunta Tato, no puede descartarse que se hubiese perdido algin pliego del primer cuaderno
de SA7, lo que significarfa que el perqué ocupa actualmente este destacado lugar por mero accidente material
(2012a: 313, n. 32).

240 Como ya ocurria en los de Garcia de Pedraza, los textos de Diego Hurtado aparecen aqui en negrita en las
tablas, mientras que aquellos no relacionados directamente con su produccién figuran en un tono mas claro.
Las piezas que guardan alguna vinculacién entre si (escritas en colaboracién, tematicamente similares, etc.) se
separan mediante una linea discontinua; por otro lado, en la explicacion de las tablas, aludiré a los poemas
mediante la numeraciéon de SA7, que deja traslucir el orden en que estos se disponen en el manuscrito, si bien
en el caso de los de Pedraza y Diego Hurtado aporto también entre paréntesis el nimero con que figuran en
esta edicién. Por motivos de claridad expositiva, he conformado varios bloques o nucleos en la obra de Diego
Hurtado de Mendoza; no obstante, en realidad, gran parte de su producciéon parece integrarse en la misma
seccion del manuscrito (véase apartado 4.2.).
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N° Folio D Autor Rubrica Incipit
SA7-1 1r-v 2395 Diego Hurtado Perque. Diego Pues no quiero andar
de Mendoza Furtado de en corte
Mendoga
SA7-2 1v 2396 Alvaro de Luna Cancion. Luna Si Dios nuestro salvador
condestable
[SA7- 1v, 3r 2397 Alvaro de Luna Cancion. Luna Mis oxos fueron a veer
3/5] condestable
SA7-6 3r 2400 Diego Hurtado Cancion. Diego Ya con tanta
de Mendoza Hurtado de fermosura
Mendoza
SA7-7 3v 2401 Suero de Cancion. Suero de Dezidle nueuas de mi
Quinones Quinyones
SA7-8 3v 2402 Sarnés Cancion. Sarnes No senoxe quien espera
SA7-9 3v-4r 2403 Francisco Cancion. Frangisco Se que pueden buen
Bocanegra Bocanegra dezir
SA7-10 | 4r 2404 R | Ifiigo Lopez de Enyego Lopeg de Mendoga | Desfraco es que bien
2403 Mendoza sentiende
SA7-11 4r-v 2290 Francisco Cancion. Francisco Pues tanto tuyo feziste
Bocanegra Bocanegra
Tabla X

Prescindiendo del folio 2 (debe ubicarse en otro lugar del manuscrito; véase apartado
4.2.)), aparecen en los primeros folios de la antologia el perqué SA7-1 (15-1D2395) y la
cancion SA7-6 (16-1ID2400) de Diego Hurtado, dos piezas entre las que se intercalan dos

canciones de Alvaro de Luna.? A pesar de que, en principio, parece no existir vinculacién

entre los dos autores y sus composiciones, la lectura atenta de las mismas sugiere que quiza
no sea asi. El texto SA7-2 (ID2396 “Si Dios nuestro salvador”) del condestable llamé ya
desde muy temprano la atencién de criticos como Rios (1861-1865, VI: 65-66), Menéndez
Pelayo (1948, II: 362) o Salinas (1974: 37) por lo irreverente y sacrilego de su tema: se trata
de un encarecimiento hiperbdlico por el cual el valido real afirma ser capaz de enfrentarse
hasta con el mismo Dios para ponderar el amor de su dama; lo que resulta interesante es que
este enfrentamiento toma la forma de una justa, en la que el adversario (el propio Dios)

actuarfa como mantenedor (don Alvaro asumirfa, entonces, el papel de aventurero):

Cancioén, Luna, condestable

Si Dios nuestro salvador

oviera de tomar amiga,
fuera mi conpetidor.

241 La pieza cuyo incipit reza “Mis oxos fueron a veer” no se atribuye aqui a Alvaro de Luna, sino a Ifiigo Lépez

242

hermano de Mendoza, lo cual se explica por el desplazamiento del interpolado folio 2 (véase apartado 4.2.).

242 Para mas informacién sobre el desarrollo de estos enfrentamientos cottesanos, véase Ladero Quesada (2004:

152-166).
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Aum se m’antoxa, senyor,
si este tema tomaras,

que justas e quebrar varas
fizieras por su amor;

si fueras mantenedor,
contigo me las pegara

e non te alcara la vara
port ser mi conpetidor.?

Ha de tenerse en cuenta que las justas eran eventos cortesanos en los que, con
frecuencia, a la lucha guerrera sucedia la accién poética; en este sentido, no resulta
descabellado considerar que, quiza, el texto de don Alvaro fuese compuesto con ocasion de
algin célebre acontecimiento de ese tipo al que el condestable hubiese asistido, una
circunstancia que, por el momento, no parece relevante, pero que cobrara importancia al
proponer la identidad del poeta Diego Hurtado de Mendoza.*** Amén de lo anterior, las dos
canciones que se copian a continuacién (SA7-3/5 “Mis oxos fueron a veer” de Alvaro de
Luna y SA7-6 [16-1D2400] de Diego Hurtado de Mendoza) parecen vincularse entre si por
rasgos de contenido: en ambas la “fermosura” de la dama es mencionada en la cabeza como
origen de los males que sufre el poeta; asi, mientras que don Alvaro declara que sus “oxos
fueron a veer / fermosura tan estranya” (vv. 1-2; véase Alvarez Pellitero 1993: 8), don Diego
achaca a su amada que “ya con tanta fermosura / matades a quien vos mira” (vv. 1-2; véase

16-TD2400).

Adviértase ya que, en esta breve seccion, figura una pieza del marqués de Santillana,
el mas relevante miembro de los Mendoza y el autor mas destacado de la primera mitad del
siglo XV. Inmediatamente después se copian en SA7 otros poemas, entre los que vuelve a
salpicarse alguno de Diego Hurtado. Asi, encontramos el cosaute SA7-16 (17-1D2408) y la
serrana SA7-17 (18-1D2409) tres folios mas adelante; muy llamativamente, justo antes de la
pieza de Rodrigo de Cardenas (SA7-15), se habfan copiado los tres textos correlativos que
recuerdan al Infierno de los enamorados de Tiigo Lépez de Mendoza (SA7-12, SA7-13 [1-
1D2406] y SA7-14), entre los cuales se encuentra uno de Garcia de Pedraza (SA7-13 o 1-
1D2406), autor con el que Diego Hurtado de Mendoza aparece muy vinculado en SA7 (véase

apartado 1.2.1. e znfra). La ubicacion de SA7-18 (2-1D2410) del pedrazano tras las dos piezas

243 Las condiciones de consetrvacion de la composicién en el manuscrito salmantino dificultan su lectura, por lo
que tomo aqui la transcripcién de Alvarez Pellitero, fiel al texto original (1993: 6). Con todo, introduzco algunas
enmiendas: la voz “conpetitor” del manuscrito ha de ser en realidad “conpetidor”; corrijo también el verso 9
“contigo use las pegata” en “contigo me las pegara”, leccién que no rompe la rima.

24 En su comentario sobre la pieza de don Alvaro, Vélez Sainz va un paso mas alla en la interpretacién, al
considerar que “Dios actuarfa como un cortesano mas (un Suero de Quifiones) que celebraria justas y harfa
quebrar varas” (2013: 88).
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del Mendoza (SA7-16 o 17-1D2408 y SA7-17 o 18-1D2409) parece responder a esta misma

circunstancia:
N° Folio D Autor Rubrica Incipit
SA7-12 | 4v 2405 Pedro de Cancion. Pedro de Por la fin del que bien
Quinones Quinyones ama
SA7-13 | 4v-6r 2406 Garcia de Pedraza | Degir. Gargia de Pedraga | Partiendo de madrugada
SA7-14 | 6t 2254 Juan Pimentel Cancion. Don loban Quando tu a mi oyas
Pimentel
SA7-15 | 6v 2407 Rodrigo de Cancion. Rodrigo de Que senyal es de medrar
Cardenas Cardenas
SA7-16 | 6v-Tr 2408 Diego Hurtado Cossaute. Diego Aquel arbol que
de Mendoza Furtado de buelbe la foxa
Mendoga
SA7-17 | 7t 2409 Diego Hurtado Serrana. Diego Un dia desta semana
de Mendoza Furtado de
Mendoga
SA7-18 | 7t-v 2410 Garcia de Pedraza | Cancion. Garcia de Por ser de ti namorado
Pedraza
SA7-19 | 7v-8t 2291 Rodrigo de Tortes | Cancion. Rodrigo de Pues plazer se me partio
Torres
SA7-20 | 8r-v 2411 Garcia de Pedraza | Dezir. Gargia de Pedraza | Traslado de alegria
SA7-21 | 8v 2412 Garcia de Medina Cancion. Gargia de Coracon morir morir
Medina
Tabla XI

Finalmente, avanzado este primer cuaderno del cédice, se localizan los ultimos textos
de Diego Hurtado; siete folios mas adelante aparecen la cancién SA7-36 (19-1D2414), la
mudanga SAT-37 (20-1D2430 D 2414) y la cancion SA7-38 (21-1D2417):

N° Folio 1D Autor Rubrica Incipit
—» | SA7-22 | 9r-10v | 2413 Garcia de Pedraza | Dezir. Gargia de Pedraga | Sepan quantos esta carta
SA7-23 | 10r-v 2420 Garcfa de Pedraza | Cancion. el mesmo Alli tras daquella penya
SA7-24 | 11r 0404 Juan de Torres Cancion. Johan de Torres | Sepas tu senyora mia
SA7-25 | 11t 2421 Ifigo Lopez de Dezir. Enyego Lopez de En mirando una ribera
Mendoza Mendoca
SA7-26 | 11v 0488 Juan de Duenas Cangion. Johan de Aunque veo ques mi
Duenyas danyo
SA7-27 | 11v-12r | 2423 Garcia de Pedraza Cancion. Gargia de Pues demando
Pedraza aguinaldo
SA7-28 | 12r 2424 Rodrigo Manrique | Servana. El comendador | De Logoya a Navafria
de Segura
SA7-29 | 12r 2425 R | Ifiigo Lopez de Enyego Lopeg de Mendoga | Serrana tal casamiento
2424 Mendoza
SA7-30 | 12v 2426 R | Garcia de Pedraza | Gargia de Pedraza Serrana si vos queredes
2425
SA7-31 | 12v-13r | 2427 Ifiigo Lépez de Serrana. Enyego Lopec de | Desque naci
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Mendoza Mendo¢a
SA7-32 | 13r 2312 Alfonso de Cangion. Alonso de Mas quiero contigo
Montoro Montoro guerra
SA7-33 | 13t-v 2428 Francisco Serrana. Frangisco Legando a Pineda
Bocanegra Bocanegra
SA7-34 | 13v 2429 Mendo de Campo | Servana. Mendo de Vy una serrana
Campo
SA7-35 | 14r 0403 Juan de Silva Cangion. Johan de Silva Cuyo soy sepa de mi
SA7-36 | 14r-v 2414 Diego Hurtado Cangion. Diego Fuerga he de
de Mendoza Furtado de contemplar
Mendoga
SA7-37 | 14v 2430 D | Diego Hurtado Mudanga Si amor sse que se
2414 de Mendoza parte
SA7-38 | 14v 2417 Diego Hurtado Cangion. El mesmo | Amor quando me
de Mendoza quitaste
SA7-39 | 15¢ 2431 Garcfa de Pedraza | Degir. Gargia de Pedraza | Buen senyor Diego
a Diego Furtado de Furtado
Mendoza

Tabla XII

Debe tenerse en cuenta que estas piezas de Diego Hurtado se encuentran tras la
seccion donde se concentran las serranas de Palacio (de SA7-28 a SA7-34, excluyendo SA7-32
de Alfonso de Montoro), una secuencia en cuya creaciéon Santillana (maximo exponente de
esta modalidad poética) probablemente tuvo mucho que ver (véase apartado 1.2.1.).** Del
propio Diego Hurtado de Mendoza se habia copiado ya una serrana solo unos pocos folios
mas atras (SA7-17 o 18-1D2409) y no es casualidad que aparezcan ahora muestras de esa
modalidad poética justo antes de nuevos textos de Diego Hurtado: si Santillana fue, como
todo parece indicar, modelo e inspiracion para quienes compusieron las piezas de ese tipo
contenidas en SA7 (Rodrigo Manrique, Garcia de Pedraza, Francisco Bocanegra, Mendo de
Campo y Gémez Carrillo de Acufia), es logico que también lo hubiese sido para Diego
Hurtado de Mendoza, cuyo apellido (se identifique con quien se identifique) evidencia su
vinculacién familiar con Ifiigo Lépez de Mendoza, a quien, aunque solo sea por parentesco,

hubo de conocer.”** Ademas, los versos iniciales de SA7-38 (21-1D2417) de Diego Hurtado

245 Como ya indiqué (véase apartado 1.2.1.), Ifiigo Lépez de Mendoza no solo produce la serrana en
colaboracion con Rodrigo Manrique y el de Pedraza (SA7-28, SA7-29 y SA7-30 o 7-1D2424), sino que compone
otra con Gémez Carrillo copiada mas adelante (SA7-220 y SA7-221) y otra escrita individualmente (SA7-31); la
serrana SA7-33 de Francisco Bocanegra pudo ser también debida a su ejemplo, pues Bocanegra y el marqués
habfan compuesto ya una cancién juntos incluida folios atras (SA7-9 y SA7-10). Tampoco puede descartarse
que SA7-34 de Mendo de Campo fuese también influida por el ejemplo de don fiigo (solo se ha conservado
esta pieza del autor, de cuya biografia nada sabemos). En esta misma linea, Garcia puso ya de manifiesto que
entre estas serranas existen caracteristicas que apuntan hacia una composicién simultinea a partir de ciertas
directrices acordadas previamente (2005: 28-31).

246 También los toponimos de varias de las composiciones llevan a la misma zona geogrifica, el valle del Lozoya
en la sierra de Guadarrama, sefiorio de la familia Mendoza: mientras que la serrana de Diego Hurtado (SA7-17
o 18-ID2409) se situa en “Rascafria” (v. 8; véase la edicion de la pieza), la de Manrique, Santillana y Pedraza
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son muy semejantes a otros citados por Santillana en su Quere/la y han de remontar, en tltimo

término, a Macfas, autor que gustaba a don Ifiigo (véase apartado 2.3.2.).

Aparte de la ubicacién de los tres poemas de Diego Hurtado tras la secciéon de
serranas, otros elementos evidencian, en este lugar del manuscrito, la relacion literaria entre
Diego Hurtado de Mendoza y Garcia de Pedraza; y es que, siguiendo a las tres
composiciones del Mendoza, se sitta el Degir. Gargia de Pedraza a Diego Furtado de Mendoza, tal
y como lo presenta su rubrica (la pieza SA7-39 o 8-1D2431), un texto que el primero dirige al
segundo en presencia de este, segun se desprende de la lectura del poema (véase apartado
1.3.2 y 8-1D2431). El contenido de la pieza, unido a su vecindad con las dos canciones de
Diego Hurtado, que Pedraza necesariamente hubo de conocer (las cita en SA7-22 [4-
1D2413]; véase la tabla), es indicio claro de que ambos poetas tuvieron trato personal, una
circunstancia que, como he puesto de relieve al trazar la biografia de Garcia de Pedraza,

resulta clave para establecer la cronologia de Diego Hurtado.

Conviene recordar que el pedrazano, a causa del resto de sus relaciones literarias
(Santillana, Rodrigo Manrique, Fernando de Guevara...), debe y puede ser situado en la
primera mitad del siglo XV; existe, ademas, un individuo que armoniza con su perfil literario,
Garcia de Herrera y Enriquez (nac. « 1415, 11483). En fechas similares, pues, debiera
ubicarse al escritor Diego Hurtado de Mendoza, no solo por su conexién poética con el de
Pedraza, sino también porque, como revela el estudio de la distribuciéon de sus textos, estos
aparecen integrados en una seccién del cancionero en la que son mayoria los autores que
vivieron durante la primera mitad del siglo XV: su canciéon SA7-6 (16-1D2400) comparte
contenido con otra copiada justo antes (SA7-3/5) y debida a la pluma de Alvaro de Luna («
1390 - 1453); también su cosaute (SA7-16 o 17-1D2408) y serrana (SA7-17 o 18-1D2409)
aparecen significativamente entre piezas de Garcfa de Pedraza (nac. « 1415, 11483); poco
después de estas composiciones se copian la mayor parte de las serranas del manuscrito (de
SA7-28 a SA7-34, omitiendo SA7-32), modalidad poética que ¢l mismo frecuent6 en SA7-17
o 18-1D2409, cercana a ese conjunto (amén de compartir otros aspectos de contenido), lo
cual parece sugerir un contexto de creacién comuin para estos poemas, que habrian sido
escritos por autores de la primera mitad del siglo XV. Por si ello fuera poco, a continuacién
del nucleo de las serranas aparecen dos canciones amorosas de Diego Hurtado (SA7-36 o 19-

1D2414, su mudanga SAT-37 o 20-1D2430 D 2414 y SA7-38 o 21-1D2417) conocidas y citadas

(SA7-28, SA7-29 y SA7-30 o 7-1D2424) entre “Locoya” y “Navafria” (v. 1, véase la edicién) y la individual de
Ifigo Lopez “a Mata el Espino / en esse camino / que va a Logoyuela” (vv. 5-7; véase Pérez Priego 1999: 110).
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por Garcfa de Pedraza en otro texto incluido folios atras (SA7-22 o 4-1D2413), a las que
sigue el interesante Dezir. Gargia de Pedraza a Diego Furtado de Mendoza (SA7-39 o 8-1D2431),

cuya relevancia he puesto de manifiesto en repetidas ocasiones.

Todo parece indicar que Diego Hurtado de Mendoza formé parte de esa “red de
relaciones literarias” (Deyermond 2005a: 84) existente entre los autores concentrados en esa
seccion del manuscrito, activos literariamente en la primera mitad del siglo XV, y muchos de
los cuales pueden ser vinculados, ademas, a la figura de Santillana, germen de no poca de la
literatura contenida en esos folios. Y es que, al igual que sucede con Garcia de Pedraza,
Francisco Bocanegra, Fernando de Guevara, Juan Pimentel, Pedro de Quifiones o Mendo de
Campo (véase apartado 1.2.1), Diego Hurtado de Mendoza figura Gnicamente en esa parte
del cancionero (en su caso, y como sucede con otros, con la totalidad de su obra conservada);
también, y de forma similar a lo que ocurre con otros creadores como Rodrigo Manrique,
Garcia de Pedraza, Francisco Bocanegra, Mendo de Campo o Gémez Carrillo de Acufia, se
puede conjeturar que debié de conocer a Ifiigo Lopez de Mendoza (algo, por otro lado,
légico, si se tiene en cuenta el apellido), quien hubo de ser modelo para la composicion de las
serranas que se transmitieron en esta colectanea, incluida la de don Diego (SA7-17 o 18-

1D2409).

Los datos expuestos hasta el momento revelan ya la inconveniencia de la
identificacién del poeta Diego Hurtado de Mendoza con la figura del almirante homénimo
(nac. ¢ 130606, 11404), una asociaciéon propuesta por la critica cuatro siglos después de la
compilaciéon de SA7 y aceptada hasta nuestros dias (véase apartado 2.1.). Con todo, no son
sus relaciones literarias y la distribucién de sus textos las Gnicas circunstancias que ponen
bajo sospecha la tradicional identificacién de Diego Hurtado de Mendoza con el almirante de
Castilla: a estos argumentos es posible afnadir algunos otros a favor de la revisiéon de sus
coordenadas biograficas.”’ El primero que expongo tiene que ver con las ribricas que
preceden a sus textos en el Cancionero de Palacio. Como he apuntado (véase supra), estas
consignan tan solo el nombre y apellidos del poeta, sin mencionar en ninguna ocasion la
dignidad de almirante que supuestamente poseyo: no ocurre lo mismo en otras fuentes de la
época, en las que el nombre Diego Hurtado de Mendoza, cuando se refiere a la figura del
almirante, aparece siempre acompafiado del relevante cargo que desempefié. Asi sucede, por
ejemplo, en el retrato que de €l traza su pariente Fernan Pérez de Guzman en las Generaciones

y Semblanzas:

247 Una primera version de estas ideas puede encontrarse en Lopez Drusetta (2014a).
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Don Diego Furtado de Mendoca, almirante de Castilla, fue fijo de Pero Gonzalez de Mendoga, un grant
seflor en Castilla, e de dofia Aldonca de Ayala (Barrio 1998: 101; la cursiva es mia).

También lo vemos en la rabrica de ID0286 “Onbre que vienes aqui de presente”, texto

recogido en el Cancionero de Baena y que este mismo autor compone a la muerte del almirante:

Este dezir muy famoso e bien fundado e letradamente fecho fizo e ordené el dicho Ferrand Pérez de
Guzman, sefior de Batres, quando muri6 el muy orrado e noble cavallero don Diego Furtado de Mendoga,
almirante Mayor de Castilla (Dutton y Gonzalez Cuenca 1993: 428; la cursiva es mia).

Por su parte, Santillana, hijo del almirante, recordara en su Proemio ¢ carta el poema de Pérez

de Guzman como

aquel epitafio de la sepoltura de mi sefior e/ almirante don Diego Furtado (Gémez Moreno 1990: 63; la
cursiva es mfa).>#

Igualmente, en el epigrafe que, en Baena, indica el inicio de las obras de Pedro Gonzalez de

Mendoza, padre del almirante, este es recordado en esta condicion:

Agui se comiengan las cantigas e dezires muy gragiosos e bien fechos que fizo e ordend en su tiempo el honrado e noble
cavallero Pero Gonzdlez de Mendoca, padre del almirante don Diego Hurtado (Dutton y Gonzalez Cuenca
1993: 319; la cursiva es mia).

Por dltimo, la rdbrica que presenta el poema de Mohamed el Xartose de Guadalajara, médico

del almirante Diego Hurtado, lo presenta del mismo modo:

Respuesta quinta que fizo e ordend un moro que dezian maestro Mabomat el Xartosse de Guadalfaxara, e fisico que fue
del almirante don Diego Furtado de Mendoga (Dutton y Gonzalez Cuenca 1993: 376; la cursiva es mia).

Algo similar sucede con el también poeta de SA7 Alfonso Enriquez, quien, a pesar de
no ser identificado como tal en las rabricas —se le llama en ellas don Alfonso Enriguez—, a
menudo ha sido asociado a la figura de alguno de los almirantes de Castilla asi llamados,
aunque hace algin tiempo, y con razones de peso, Beltran propuso otra filiacién mas

convincente para el autor (2001a: 65-72).*"

Téngase en cuenta que, como apunt6 Tato hace
tiempo y ha vuelto a recordar recientemente (véase 2016b: 876), la unica referencia a la

dignidad de almirante de Castilla que consta en el Cancionero de Palacio hay que buscatla en

248 Inequivocamente de la autoria de Pérez de Guzman, plantea problemas en lo que respecta a la dedicatoria:
asi, mientras que la rabrica de PN1 lo considera dedicado al almirante Diego Hurtado de Mendoza, la de MH1
lo dirige al almirante Alfonso Enriquez, sucesor de Diego Hurtado en el cargo; sin embargo, como afirman
Dutton y Gonzalez Cuenca en su edicion del Cancionero de Baena (PN1), las palabras de Santillana en el Proemio e
carta esclarecen estas dudas a favor de la dedicatoria a Diego Hurtado (1993: 428).

2% Estudiosos como Vendrell (1945) o Pintacuda (1999) lo asociaron al primer almirante de ese nombre,
fallecido en 1429; por su parte, Aubrun postulé que podia tratarse del tercer almirante de la familia, nacido entre
1432 y 1443 (1951: Ixxiii-Ixxiv); sin embargo, para Beltran, este serfa un autor “coetaneo de Juan II de Castilla y
los Infantes de Aragoén, en ningun caso postetior a 1454” (2001a: 70). De Alfonso Entiquez se han transmitido
ocho poemas, contenidos en su mayorfa en el Cancionero de Palacio, y entre los que se encuentra un interesante
Testamento estudiado por este dltimo investigador (2001a). Sobre el autor véase también Pintacuda (2005).
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otra ribrica que anuncia un texto compuesto por un tal don Enriguez; fixo del almirante (1D2561
“Con mi triste coragon”) —se entiende que lo serfa del almirante Alfonso Enriquez—; le
parece a esta investigadora que aqui hay un claro elemento para apoyar la tesis de Beltran,
pues resulta extrafio que se prescinda del titulo en las rabricas para identificar a un autor que
ostenta tal cargo (es mentado solo como don Alfonso Enriguez), mientras que se recuerda la
dignidad al mencionar a su hijo don Enriquez. En este sentido, no esta de mas recordar que
en SA7 existen otros ejemplos en los que se consigna ese tipo de informaciéon, como sucede
con personalidades como el sefior de Buitrago (Ifiigo Lépez de Mendoza), el condestable
(Alvaro de Luna), el comendador de Segura (Rodrigo Manrique), el duque (Fadrique
Enriquez), etc. Por ello, quiza, haya que pensar que el escritor Diego Hurtado de Mendoza, al
igual que el poeta Alfonso Enriquez, es un homoénimo (en este caso, del almirante asi

llamado).

Otra extrafia coincidencia se encuentra en el Proemio e carfa del marqués de Santillana.
Como ya advirtié Rios, el almirante no aparece en el texto en su condiciéon de poeta (1861-
1865, V: 291), una circunstancia insdlita si se tiene en cuenta que el Proewio fue escrito hacia
1449 por iﬁigo Lépez para dar noticia a un jovencisimo don Pedro, condestable de Portugal,
de la literatura que conocia y estimaba, a modo de tentativa de critica literaria;
complementariamente, la obrita le sirvié6 para hacer una /audatio familiar, ya que en él
informaba al portugués de la actividad literaria de figuras como su abuelo, sus tios, o su

250

hermano politico (Gémez Moreno 1990: 144).”" El nombre de su padre el almirante Diego
Hurtado no esta ausente en el escrito, pero es mencionado a propésito de la composicion
que Fernan Pérez de Guzman dedicé a su muerte (“aquel epitafio de la sepoltura de mi sefior
el almirante don Diego Furtado”, ibud. p. 63), obviando cualquier alusién a su labor como

poeta. Evidentemente, el marqués no pudo desconocet, si existid, el quehacer literario de su

250 Asi, de su abuelo Pedro Gonzilez de Mendoza afirma que “fizo buenas canciones, e entre otras: Pero te
siruo sin arte, e otra de las mo(n)ias de la Caydia, q(ua)ndo el Rey don Pedro tenfa el sitio contra Ualengia;
comie(n)ca: A las riberas de vn rfo. Vsé vna manera de dezir cantares as{ com(m)o ¢énicos plautinos e
tere(n)cianos, tanbién en estrinbotes com(m)o en serranas” (Goémez Moreno 1990: 61). De su tio Pedro Vélez
de Guevara dice que fue “gragioso e noble cauallero, asy mesmo escriui6 gentiles dezires e canciones” (zbzd. p.
63). Por su parte, a su primo segundo Fernan Pérez de Guzman, lo considera “cauallero docto en toda buena
doctrina, ha co(n)puesto muchas cosas metrificadas, y entre las otras aquel epitafio de la sepoltura de mi sefior
el almirante don Diego Furtado, que comienca: Honbre que uienes aqui de presente. Fizo otros muchos dezires
e cantigas de amores, e, atin agora bie(n) poco t(ien)po ha, escriuié prouerbios de grandes sentencias y otra obra
asaz util e bie(n) conpuesta de Las guatro uirtudes cardinales’ (ibid. p. 63). Al duque don Fadrique, su hermano
politico, dice que le “plugo mucho esta sciengia, e fizo asaz gentiles canciones e dezires; e tenfa en su casa
grandes trobadores, especialme(n)te a Ferna(n)d Rodriguez Portocarrero e Johan de Gayoso e Alfonso de
Morafia” (ébid. p. 63-64).
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progenitor, y de ahi que el hecho resulte significativo y se constituya en un argumento mas

para poner en duda que el almirante Diego Hurtado sea el autor de SA7.*!

Por ultimo, nada hay en los poemas de Diego Hurtado que impida considerarlo un
autor de la primera mitad del siglo XV como lo son la mayor parte de los seleccionados de
SA7: cultiva la poesia amorosa de orientacidon tipicamente cortesana, al igual que muchos
otros caballeros-poetas del cancionero y, si bien es cierto que en su literatura se detectan
rasgos deudores de la lirica gallego-portuguesa, también lo es que esta escuela todavia estaba
vigente en la corte castellana de las primeras décadas del siglo XV (Beltran 2009b: 24; véase
también 2002b) y, mas especificamente, en el Cancionero de Palacio, donde, como ha sefialado
Tato, el peso de autores y textos ligados al occidente peninsular es notable: valga como
ejemplo la importancia que la fuente concede a la figura del legendario Macias, pero también
otros poemas alli copiados en los que se perciben elementos gallegos, debidos a escritores
activos en pleno siglo XV como Santa Fe, Pero Cuello o el infante de Portugal (2013a: 45).>”
A ello habria que afadir que las canciones de Diego Hurtado, a diferencia de las de
Santillana, siguen el modelo de una sola vuelta que utilizaran los escritores de la primera
mitad del cuatrocientos, dejando a un lado la tendencia previa de canciones con varias vueltas
(Beltran 1988: 48), y que el cosaute es una practica cuyo momento de mayor desarrollo semeja

producirse entre la primera y la segunda mitad del siglo XV (véase apartado 2.3.3 y 17-
1D2408).%

El hecho de que el creador que ahora me ocupa aparezca como destinatario del dezzr
de Garcia de Pedraza, quien también lo cita en otro texto suyo, parece otorgarle cierta
relevancia poética, si bien, y al ser este el tnico autor que lo cita, quiza haya que pensar que
su influencia se limité a los ambientes cortesanos en que su obra fue gestada. En lo que toca
al examen individual de sus poemas, y al ser la mayoria de contenido amoroso, es poco mas
lo que se puede concluir; con todo, la mencién al “prior de Rascafria” en su serrana 18-

ID2408 “Vn dia desta semana” es un dato, a mi juicio, relevante, pues permite fijar un

251 Rios consideraba que esta omisién podia deberse a los prejuicios literarios de Santillana (1861-1865, V: 291),
quien pudo haber considerado la obra del almirante una distraccién menor de la que no crey6 necesario dar
noticia al condestable de Portugal (téngase en cuenta que, a excepcion del perqué, la produccién de Diego
Hurtado es de contenido amoroso y en ella predominan los géneros ligeros); con todo, y de ser asi, quiza
tampoco debiera haber mencionado las canciones y serranas que si cita de su abuelo Pedro Gonzilez de
Mendoza (véase nota anterior).

252 Es importante tener en cuenta que valerse del gallego en esta época era ya, al decir de Lapesa, un “arcaismo”
(1985: 246). En relacion con esta tematica, resulta imprescindible el clasico trabajo de Deyermond (1982).

253Y, con respecto a las canciones, ha de advertirse que 21-1D2417 tiene refronx, un rasgo “poco habitual en las
cantigas de PN1” y los autores del XIV, que comienza a generalizarse con el Cancionero de Palacio (Tato 2016a:
712; véase también Beltran 1988: 51).
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terminus post quem para la composicion de la pieza: esta referencia ha de aludir a la cartuja de
El Paular, situada en este lugar del valle del Lozoya, una fundacién cuyo origen se remonta a
Enrique II, aunque no dispuso de prior hasta 1392 (Esparraguera Calvo 1994: 960), lo que
indica que el texto no puede fecharse antes; a la vez, la alusion al centro religioso permite que
nos hagamos una idea de cual era el ambito geografico en que se movia el autor (recuérdese
que el valle del Lozoya era sefiorio de la rama primogénita de los Mendoza).”*

El perqué 15-1D2395, en el que el autor lanza una serie de preguntas retéricas, de
tematica dispar (politica, economia, sociedad, religion...; véase apartado 2.3.), “dirigidas a
despertar la curiosidad o el desconcierto del lector, rayando a menudo en el disparate” (Chas
Aguién 2016a: 602), lo muestra como un hombre inquieto, curioso y al tanto de la realidad
de su entorno, que se atreve a satirizar en bastantes de los versos: asi sucede, por ejemplo, en
“cPor qué en el luguar de Arcos / no usan de confesién?” (vv. 6-7) o en “cPor qué en dia de
fiesta / no fuelgan los de Granada?” (vv. 26-27), cuestiones que han de entenderse como una
mordaz critica a la todavia inconclusa empresa de la reconquista cristiana sobre el dominio
musulman (véase 15-1D2395 y apartado 2.3.). Tampoco debe desdefiarse la singularidad de
su obra poética, en la que no solo se deja sentir el influjo de la poesia gallego-portuguesa
(patente en la utilizaciéon del paralelismo y /fixa-pren en uno de sus textos), sino el de la
francesa: como ha sefialado Vendrell, el perqué sigue el modelo de la Balade de sens del poeta
francés Oton de Grandson (1945: 20) y el cosante comparte igualmente esta procedencia, pues

el vocablo parece referirse a una “danza cantada de tipo cortesano” originaria de Francia

(Asensio 1970: 181).

Las informaciones hasta aqui presentadas revelan ya algunas caracteristicas del autor
objeto de estudio: se trata de un hombre de nombre y apellidos Diego Hurtado de Mendoza que
compone sus textos antes de 1444 (fecha limite para la compilacién de SA7), en alguno de

los entornos cortesanos que frecuentemente se relacionan con esta colectanea (Juan II y

254 Sintiéndose culpable por haber destruido un monasterio cartujo en Francia durante sus campafias militares,
Enrique II deja encomendada a su hijo la tarea de construccién de la cartuja de El Paular, la primera de esa
orden en Castilla. Juan I se decide a atender la voluntad de su padre en 1390, cuando dona unas tierras que le
pertenecian en el valle del Lozoya a tal efecto, y la cartuja comienza a edificarse en ese mismo afio al lado de la
antigua ermita de Santa Marfa del Poblar, que durante un tiempo los religiosos usaron como templo. Las labores
continian con Enrique IIT y, en 1392, llegan los primeros cartujos al monasterio, quedando constituida la
comunidad por cinco hermanos, un prior y un procurador; sin embargo, después las obras avanzaron
lentamente, pues a la escasez econémica hubo que sumar los problemas derivados del cisma del Papado: la
construcciéon de El Paular no finaliza hasta aproximadamente 1440-1450 (véase Esparraguera Calvo 1994).
Recuérdese, ademas, que el almirante Diego Hurtado de Mendoza habia asistido al acto fundacional de El
Paulat, lugar del que fue gran benefactor (Abad Castro y Martin Ansén 2006: 34-35; véase apartado 2.1.) y que
los Herrera sefiores de Pedraza también favorecieron ese centro religioso (véase apartado 1.2.2.1.), lo que aporta
otro punto de conexiéon entre Mendozas y Herreras.
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Alvaro de Luna, infantes de Aragén) y que conoce diversas tradiciones poéticas (como
demuestra su particular obra conservada). La distribuciéon de sus piezas en una fuente y
seccion de la misma donde son mayoria los autores de la primera mitad del siglo XV, junto
con el hecho de que sus conexiones poéticas llevan también a esa época,” indica que es en

ese momento cuando debe situarse su trayectoria vital y literaria.

Por otro lado, y a pesar de que literariamente no aparece ligado de forma directa a
Ifigo Lépez de Mendoza, parece evidente que Diego Hurtado de Mendoza hubo de
conocetlo: no solo comparten el apellido Mendoza (que revela su parentesco) o gustos
poéticos (ambos citan de forma encubierta unos versos atribuibles a Macias; véase apartado
2.3.2.), sino que sus textos se recogen en una parte de SA7 donde el marqués juega un
importante papel (es germen de no poca de la literatura contenida en esta seccion y actia, en
cierto modo, como eje de la “red de relaciones literarias” que se intuye en esos folios, esfera
en torno a la que Diego Hurtado también debi6 de orbitar).”

Dadas estas circunstancias, parece evidence que el escritor Diego Hurtado de
Mendoza no puede ser identificado con la figura del almirante homoénimo (nac. ¢ 1360,
11404), una filiacién, por otro lado, que habia sido propuesta en el siglo XIX sin mas criterio

que la coincidencia nominal entre el poeta y el almirante.

2.2.2. Diego Hurtado de Mendoza en otras fuentes

Demostrada la invalidez de la tradicional identificaciéon de este autor con el almirante
Diego Hurtado de Mendoza (. 1366 - 1404) y agotadas las posibilidades de indagacién que
proporciona su obra, se hace necesario revisar otras fuentes para la localizaciéon de individuos
que se ajusten al perfil del poeta buscado. En esta pesquisa biografica primaran siempre las

fuentes contemporaneas al autor, tales como la documentacién depositada en diferentes

255 Baste recordar algunos de los elementos ya sefialados: su cancién 16-1D2400 aparece copiada tras otra de
Alvaro de Luna con la que semeja tener alguna relacion en razén del contenido; es autor de una serrana copiada
cerca de las serranas escritas por autores de la primera mitad del cuatrocientos; es citado por Garcfa de Pedraza
(nac. . 1415, 11483) en uno de sus textos, poeta que también le dedica un dezir estando él presente, etc.

256 Don Diego compone una serrana cercana a las de Santillana (véase su#pra), en la que menciona un lugar del
valle del Lozoya (sefiorfo de don Ifiigo); también cita versos atribuibles a Macfas (poeta apreciado por
Santillana, Pedraza y aun otros autores de estos folios); por ultimo, su relacion literaria mas importante es la que
sostiene con Garcia de Pedraza, escritor de la primera mitad del siglo XV muy vinculado en SA7 al marqués
(véase apartado 1.2.2.3.).
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archivos, las crénicas o los estudios histéricos cuyos datos procedan de ese tipo de fuentes
(véase Introduccion). Con todo, no desdefiaré, especialmente en el caso de este escritor (cuyo
linaje fue objeto de interés desde épocas tempranas), las fuentes secundarias como
genealogfas o nobiliarios de siglos posteriores al suyo, si bien las utilizaré de forma
complementaria y teniendo en cuenta que pueden contener informacién menos precisa o
quiza errada; de cualquier forma, las primeras seran la base del estudio y, de incluirse datos
procedentes de obras de otro tipo para suplir lagunas o carencias de informacioén, lo

explicitaré en su momento.

La consulta de la documentacién y cronicas contemporaneas al poeta de SA7 ha
puesto de manifiesto la existencia de, al menos, tres individuos de nombre Diego Hurtado de
Mendoza, pertenecientes a distintas ramas del linaje Mendoza y cronolégicamente compatibles

con la semblanza del poeta de Palacio, activo literariamente en la primera mitad del siglo XV:

(D) Diego Hurtado de Mendoza, primer conde de Priego,

(I) Diego Hurtado de Mendoza, primer sefior de Cafiete y montero mayor de Juan II
de Castilla, y

(III) Diego Hurtado de Mendoza, primer duque del Infantado e hijo primogénito del

marqués de Santillana y Catalina Suarez de Figueroa.™

A continuacioén presento las biograffas de los tres candidatos para, posteriormente,

proceder a la identificacion del escritor cancioneril.

2.2.2.1. Diego Hurtado de Mendoza, primer conde de Priego

Debi6 de nacer en los altimos afios del siglo XIV o primeros del XV pues, cuando en
1408 se establecen las capitulaciones matrimoniales entre este y su futura mujer, Teresa
Carrillo, los dos eran menores de edad; el documento permite también saber que Diego
Hurtado fue hijo de Ifiigo Lépez de Mendoza (segundogénito de Pedro Gonzilez de
Mendoza “el de Aljubarrota” y Aldonza de Ayala) e Inés Manuel.”® Los origenes de esta

rama de la casa Mendoza hay que buscarlos en los mayorazgos que heredaron: en 1376,

257 Este es, segun intentaré demostrar, el poeta de SA7.

258 Fl escrito de las capitulaciones matrimoniales firmadas entre Ifiigo Lopez de Mendoza (padre de Diego
Hurtado) y Pedro Carrillo de Huete (halconero de Juan II y padre de Teresa Carrillo) se encuentra depositado
en la Seccién Nobleza del A.H.N. con la signatura PRIEGO, C.2, D.3 y esta fechado el 29 de marzo de 1408 en
Guadalajara.
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Pedro Gonzalez de Mendoza y su mujer, Aldonza de Ayala, habian fundado mayorazgo a
favor de su hijo primogénito el almirante Diego Hurtado de Mendoza (véase supra), que,
como era de esperar, heredé la casa solariega de Mendoza; con todo, los progenitores
también instituirdin mayorazgos a favor de sus otros hijos varones y, asi, en 1380
establecieron uno para su segundo hijo, Ifiigo Lopez de Mendoza (padre del personaje que
ahora interesa), quien, a la muerte de sus padres, hered6 el soporte patrimonial que le
permitirfa la creacién de esa otra rama del linaje Mendoza, los conocidos como “Mendozas
de Molina” (Quintanilla Raso 1992: 386).”” Diego Hurtado (“de Molina”) era, pues, primo
del marqués de Santillana, nietos ambos de Pedro Gonzalez de Mendoza “el de Aljubarrota”;
sin embargo, afirma LLayna Serrano, basandose en cierta documentacion, que la relacion entre
ellos no era buena, por ser don Diego favorable a la causa de Alvaro de Luna y, sobre todo,
partidario en Guadalajara de Aldonza de Mendoza y su marido el duque de Arjona, con
quienes Santillana tuvo no pocos problemas y pleitos por la recuperaciéon de la herencia

paterna (Layna Serrano 1942, T: 186-187).*"

En su testamento de 1420, iﬁigo Lopez de Mendoza (“de Molina”) convierte en
heredero de su mayorazgo a su primogénito Diego Hurtado de Mendoza (“de Molina”); con
todo, este no sale especialmente favorecido por su padre, quien deja también gran parte de
sus bienes no sujetos a mayorazgo a su mujer, Inés Manuel, y a sus otros hijos, Pedro,
Manuel y Marfa.*' La maniobra de iﬁigo Lépez no impedird, sin embargo, que Diego
Hurtado se haga con mas patrimonio del que su progenitor habia dispuesto para ¢l y, asi, en
1430 compra a su madre, Inés Manuel, las martiniegas de Molina de Aragén y los lugares de
Castilnuevo y Aguilé; un afo después, Juan II no solo le confirma el privilegio que habia
concedido a favor de su padre, iﬁigo Lépez de Mendoza, y por el que le habfa hecho merced
de renta y derechos sobre determinados lugares que estaban incluidos en el mayorazgo

instituido por Pedro Gonzalez de Mendoza y Aldonza de Ayala, sino que el rey de Castilla le

259 El mayorazgo a favor del almirante Diego Hurtado se conserva en la Seccién Nobleza del A.H.N con la
signatura OSUNA, C.1759, D.1 y esta fechado el 14 de noviembre de 1376 en Guadalajara; el establecido a
favor de iﬁigo Lépez de Mendoza se conserva en este mismo lugar con la signatura OSUNA, C.1873, D.12,
fechado hacia 1380. La transcripcién del primero puede consultarse en Layna Serrano (1942, I: 282-284). Sobre
los Mendoza de Molina véase el citado estudio de Quintanilla Raso (1992) y el de Ortega Cervigén (2006b: 154-
163).

260 Pérez Bustamante y Calderén Ortega documentan en el afio 1427 una sentencia dada por el Obispo de
Palencia en el pleito entre Diego Hurtado de Mendoza y su primo Ifiigo Lopez de Mendoza sobre las rentas de
Guadalajara; en ese momento se ordené que don Ifiigo recibiese 100 000 maravedies de los que hasta entonces
habfan estado secuestrados (1983: 49).

261 Bl testamento de Ifiigo Lopez de Mendoza (“de Molina”) se encuentra depositado en la Seccién Nobleza del
A.H.N. con la signatura PRIEGO, C.13, D.5-7 y esta fechado el 17 de enero de 1426 en Cifuentes.
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acrecienta dicho privilegio con 5 000 maravedies anuales sobre las alcabalas y renta del

cuatropeazgo, pan y vino de Huete y Pezuela.*”

En 1438, su suegro, Pedro Carrillo de Huete (halconero de Juan II), funda mayorazgo
en el que vincula las villas de Priego, Cafiaveras y los molinos de la Ruidera y Cobeatilla,
dejando por heredera universal a su hija Teresa Carrillo, una disposicién que, afios después,
confirma en su testamento.”” Segtin Quintanilla Raso, quien llevé a cabo un documentado
estudio sobre esta y otras familias con influencia en la tierra de Cuenca, “todos los indicios
apuntan a una gestion patrimonial estrechamente compartida, y podria decirse que
complementaria, entre Teresa Carrillo y Diego Hurtado de Mendoza” (1992: 389); asi las
cosas, Diego Hurtado se demord no pocos afios en hacer efectiva la dote establecida para su
mujer: se conserva un documento de 1424 en el que el Mendoza se compromete a cumplir lo
pactado en lo relativo a las arras, y todavia dofia Teresa tendra que esperar hasta 1443 para
recibir las rentas de los lugares de Castilnuevo, el Algar y Mochales, asi como la martiniega de
Molina de Aragdn, que su marido le cede en concepto de dote y arras, una disposiciéon que
Juan II confirma en 1444 y ordena sea cumplida en 1445.”* A pesar de ese contratiempo, la
unién de Diego Hurtado de Mendoza con Teresa Carrillo supuso el inicio del linaje de los

Carrillo de Mendoza, quienes comenzaron a utilizar un nuevo blasén en el que se integraron

las armas de ambas familias (Quintanilla Raso 1992: 389).%°

262 Las cartas de venta entre Diego Hurtado y su madre, Inés Manuel, se conservan en la Seccién Nobleza del
A.H.N. con las signaturas PRIEGO, C.10, D.6 y PRIEGO, C.10, D.5 respectivamente y estan fechadas el 11 de
septiembre de 1430 en Guadalajara. La confirmaciéon de Juan II se encuentran en este mismo lugar con la
signatura PRIEGO, CP.373, D.21, fechada el 21 de febrero de 1431 en Medina del Campo.

263 La fundacién de mayorazgo y el testamento de Pedro Carrillo de Huete (halconero mayor de Juan II) se
encuentran depositados en la Seccién Nobleza del A.H.N. con las signaturas PRIEGO, C.2, D.5 y PRIEGO,
C.2, D.8-9, fechados, respectivamente, el 6 de agosto de 1438 y el 20 de junio de 1448, ambos en Priego. Sobre
el testamento de Pedro Carrillo de Huete véase Torres Fontes (1987).

264 E] compromiso de Diego Hurtado de cumplir con lo acordado en lo relativo a las arras se conserva en ese
mismo lugar con la signatura PRIEGO, C.2, D.4, fechado el 23 de febrero de 1424; la escritura de declaracion
del Mendoza donde este sefiala las rentas de los lugares de Castilnuevo, el Algar y Mochales y la martiniega de
Molina de Aragdn para la seguridad de las 10 000 doblas castellanas que ofrecié en arras a su mujer, Teresa
Carrillo, se conserva también en la Seccién Nobleza del A.H.N. con la signatura PRIEGO, C.2, D.6-7, fechada
el 14 de marzo de 1443 en Castilnuevo; la provisiéon de Juan II confirmando esta donacién a Teresa Carrillo en
concepto de dote y arras posee la signatura PRIEGO, C.1, D.22 en ese mismo lugar, fechada el 17 de diciembre
de 1444 en Medina del Campo. La provision de este rey por la que se ordena a los justicias de Molina de
Aragén, Algar y Mochales paguen a Teresa Carrillo el derecho de martiniega por cesiéon de su marido en
concepto de dote y arras lleva la signatura PRIEGO, C.1, D.23 y estd fechada el 25 de enero de 1445 en
Arévalo.

265 Se conservan también unas escrituras relativas a la entrega de bienes otorgados por Diego Hurtado de
Mendoza y Teresa Carrillo a favor de su hijo Pedro Carrillo de Mendoza, en razén de su asignacion para
alimentos; estin depositadas en la Seccion Nobleza del A.H.N. con la signatura PRIEGO, C.3, D.57-58 y
fechadas entre 1452-1459.
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El afio de 1465 va a ser clave para Diego Hurtado de Mendoza. Tal y como atestigua
la Crdnica andnima de Enrique IV, en el marco de las luchas entre el legitimo rey Enrique IV y
su hermano Alfonso por el trono de Castilla, el primero habia entregado la villa de Molina,
de la que Diego Hurtado era alcaide, a Beltran de la Cueva en compensaciéon por su renuncia
al maestrazgo de Santiago.”” Los habitantes de Molina rechazan esa donacién y se
posicionan por el bando del infante, a quien se le otorga bajo el amparo del arzobispo de
Toledo, Alonso Carrillo; sin embargo, Diego Hurtado de Mendoza accede a devolvérsela al
rey Enrique 1V, una actuacién que los de la villa censuraron expulsando de ella al Mendoza.
El lugar quedd a partir de ese momento en manos del arzobispo Carrillo y de parte de
Alfonso (véase Sanchez-Parra 1991, 1I: 177-178).”" No debe ser casualidad que, en ese
mismo aflo y en compensacion por sus leales servicios, Enrique IV concediese el titulo de
conde de Priego a Diego Hurtado, una dignidad que heredaran sus descendientes y se

.o, . ., ~ : 268
convertira en una clave de caracterizacion de la casa senorial.

Escasa es la documentacion que se conserva sobre el personaje en los afios siguientes,
y se compone tan solo de unas escrituras relativas a la administracién de sus propiedades.””
En cuanto al afio de su muerte, esta debié de ocurrir entre 1476 y 1480, pues existe un
esctito de 1480 en el que se reflejan las diferencias surgidas entre Ifiigo Lopez de Mendoza y
Pedro Carrillo de Mendoza, hijos de Diego Hurtado, en razén de la herencia paterna; por su
parte, su mujer, Teresa Carrillo, le sobrevivié unos aflos mas y todavia dicta su testamento en

1482. Gracias a esta fuente se conoce también que fue el hijo mayor de ambos, Pedro

266 En 1464, y ante el estupor de la mayor parte de la nobleza, Enrique IV decide otorgar el maestrazgo de
Santiago, que estaba en poder de su hermanastro Alfonso, a su privado Beltran de la Cueva, una decisién que se
vera obligado a revocar debido a la presion nobiliar. Sobre el controvertido Beltran de la Cueva, primer duque
de Alburquerque y supuesto padre de Juana “la Beltraneja”, pueden consultarse los trabajos de Carceller
Cervifio (2006a, 2006b, 2008, 2009) o Franco Silva (2002).

267 Bl arzobispo de Toledo Alonso Carrillo sera una figura de gran influencia durante los reinados de Enrique
IV y los Reyes Catdlicos; es conocido, sobre todo, por la variabilidad de sus posiciones politicas, que acomodd
a las circunstancias mas convenientes a sus intereses personales. Sobre esta conocida figura véase Mirecki
(1991); en relacién con el episodio de Molina véase Suarez Fernandez (2001: 335).

268 E] privilegio que contiene esta concesion se conserva en la Seccién Nobleza del A.H.N. con la signatura
PRIEGO, C.1, D.26; esta fechado en Olmedo en 1465.

269 Se trata de una carta de poder otorgada por Diego Hurtado a favor de su criado Juan de la Serna para que
pudiera administrar todas sus rentas y propiedades de Guadalajara, conservada en la Seccion Nobleza del
A.H.N. con la signatura PRIEGO, C.13, D.11 y fechada el 19 de enero de 1465 en Priego; y de una escritura de
conveniencia entre Diego Hurtado de Mendoza y Diego y Pedro Ruiz, herederos de Juan Ruiz de Molina,
relativa a los derechos sobre el lugar de El Pobo, custodiada también en el A.-H.N. con la signatura PRIEGO,
C.3,D.79 y fechada el 24 de julio de 1476 en Priego.
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Carrillo de Mendoza, quien hered6 el mayorazgo de Priego, mientras que el resto de los

. ~ . . . 270
bienes de dofia Teresa fueron repartidos a partes iguales entre sus otros descendientes.

ilngo Lopez de Mendoza @ Inés Manuel

[ [ [ |
Pedro Manuel Maria Diego Hurtado () Teresa Carullo

de Mendoza
“de Molina”

| |
lingo Lopez Pedro Carullo

de Mendoza de Mendoza

Arbol 9: Diego Hurtado de Mendoza, primer conde de Priego

Una vez trazado su perfil biografico, no puede descartarse que sea este candidato el
escritor que se oculta tras las rubricas de SA7: ciertamente, su fecha de nacimiento armoniza
con la de la compilacién de la colectinea salmantina (entre 1441 y 1444) y parece también un
hombre con conexiones con el entorno palaciego (sitve a Alvaro de Luna en la tierra de
Cuenca —un personaje con el que el Cancionero de Palacio esta muy relacionado— y es suegro del
halconero Pedro Carrillo de Huete —figura muy proxima al monarca Juan I1-). No obstante,
no he encontrado ninguna conexién entre Pedro Carrillo y Garcia de Pedraza, ni vinculacion
alguna con el valle del Lozoya; tampoco aparece en las cronicas participando en eventos
cortesanos, por no hablar de que mantuvo las distancias con su primo el marqués de
Santillana, un escritor con el que tiene mucho que ver el poeta Diego Hurtado de Mendoza
(véase apartado 2.2.1.). En definitiva, esta figura no cubre con claridad las caracteristicas del

autor cancioneril.

270 I a diferencia por la herencia paterna entre Ifiigo Lopez de Mendoza y Pedro Carrillo se conserva en el A.G.S
con la signatura RGS, LEG, 148009, 185, fechada el 9 de septiembre de 1480 en Medina del Campo; el
testamento de Teresa Carrillo se conserva en la Secciéon Nobleza del A.H.N. con la signatura PRIEGO, C.2,
D.15-16, fechado el 1 de mayo de 1482 en Priego.
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2.2.2.2. Diego Hurtado de Mendoza, primer sefior de Canete y montero mayor de Juan II

Si del conde de Priego era posible rastrear datos sobre su vida en los documentos
disponibles, no ocurre lo mismo con el primer senor de Cafiete y montero mayor de Juan II,
de quien apenas existe documentacion catalogada. Sin embargo, el testimonio de las crénicas
contemporaneas al personaje, junto con los documentos conservados, de algunos de los
cuales se da noticia (en ocasiones, con transcripcién) en distintos estudios histéricos que

prestaron atencion a esta figura, permiten reconstruir bastantes aspectos sobre su trayectoria.

A pesar de que no he hallado constancia documental de la fecha de su primer
matrimonio, Gutiérrez Coronel precisa que Diego Hurtado de Mendoza se casé en 1403 con
Beatriz de Albornoz, hija de Juan de Albornoz y Constanza de Castilla (1946, I1: 480); si se
toma en consideracion este dato (de cuya procedencia no informa el genealogista alcarrefo),
habria que concluir que el Mendoza debié de nacer aproximadamente en la pentltima década
del siglo XIV.”"" Como atestiguan las crénicas (véanse Carriazo 1982: 164 y Rosell 1953, 1I:
296), don Diego era hijo de Juan Hurtado de Mendoza “el Limpio”, un pariente de Pedro
Gonzalez de Mendoza “el de Aljubarrota” (11385) y de quien desciende la linea nobiliaria de
los Hurtado de Mendoza “de Canete”, asi llamados por ser esa localidad de la sierra de

Cuenca uno de sus sefiorios més destacados (Quintanilla Raso 1993: 133).”"

Al pertenecer a
una rama secundaria de los Mendoza, Diego Hurtado “de Cafiete” no formé parte de la

poderosa alta nobleza que se instalé6 en otras zonas castellanas; sin embargo, ello no le

27\ La Historia genealdgica de la casa de Mendoza de Gutiérrez Coronel es, en palabras de su prologuista Gonzilez
Palencia, una obra que sigue muy de cerca la metodologia y ordenacién de las de su época (siglo XVII),
“remontando el origen de la casa de Mendoza y de sus alianzas a tiempos muy altos, comprobando poco los
datos con los documentos de los archivos, haciendo mas una relaciéon de nombres que de hechos histéricos,
aunque enumerando, sobre todo, sucesiones, enlaces y entronques” (Gutiérrez Coronel 1946, I: XIII). Con
todo, su valor para el conocimiento de las distintas ramas y casas de la familia Mendoza, como el mismo
Gonzalez Palencia seflala mas adelante, sigue siendo alto (la mendocista Sanchez Prieto la califica de
“esencialmente correcta”, 2001: 19) y de ahi que, a falta de datos a este respecto procedentes de las fuentes
primarias, la haya tenido en cuenta en el estudio. Sobre los Albornoz véase el clasico articulo de Mox6 (1972) y
Ortega Cervigdn (2009a).

272 Juan Hurtado de Mendoza era, tal y como indica Fernan Pérez de Guzman en sus Generaciones y semblanzas,
“muy limpio e bien guarnido”, y de ah{ probablemente su apodo; cuenta el biégrafo que este personaje habia
sido, ademas, ayo del rey Enrique II y que muri6é en Madrid a la edad de 75 afios (véase Barrio 1998: 126-127).
Asimismo, y segun refiere Lopez de Ayala en su Crinica de Enrique I1I, Juan Hurtado era sefior de la villa de
Almazin y Gormaz, que este rey le habia entregado tras la negativa de los habitantes de Agreda a aceptarlo
como su sefior (véase Martin 1991: 879-880; para este episodio véase también Valde6én Baruque 1975: 115-116);
el cronista castellano informa también de que, segin lo estipulado en el testamento de Juan I de Castilla, Juan
Hurtado fue uno de los tutores durante la minoria de edad de Enrique III y formaba parte de su consejo real, en
el que ejercia gran influencia (véase Martin 1991: 718 y 741). Se sabe, ademas, que fue el mayordomo mayor del
Doliente, un cargo que usurp6 al después almirante Diego Hurtado de Mendoza a la muerte de su padre Pedro
Gonzilez de Mendoza (Aljubarrota, 11385) y probablemente con la excusa de su corta edad (véase apartado
2.1.). Sobre los Mendoza de Cafete véanse los estudios de Quintanilla Raso (1993 y 1997a) y Ortega Cervigbon
(2003a y b y, especialmente, 2006b: 140-153).
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impidi6 establecer en tierra de Cuenca una linea familiar que, si bien era de rango menor,

estaba lo suficientemente consolidada (Quintanilla Raso 1997a: 711).

Uno de los aspectos que contribuyeron al afianzamiento de su figura fue el
desempefio desde 1406 (segin consta en la documentacion utilizada por Ortega Cervigdn en
su estudio) del cargo de montero mayor del rey, otorgado por Enrique III; mantuvo esa
ocupacion durante gran parte del reinado de Juan II, quien se lo confirmé en 1428 (2003a:

401-402).>” La dignidad era, en palabras de este investigador,

un cargo cortesano de gran prestigio en la Castilla bajomedieval (...); el montero mayor se encargaba
de dirigir las jornadas de monteria regia y nombrar —mediante un minucioso orden de critetio
geografico— a los monteros que acompafiaban a los monarcas en esta faceta (7bid. p. 399).

Parece que el oficio tenfa para la nobleza un caracter mas honorifico que practico, y de ahi

que, con posterioridad, se patrimonializase en el seno de un linaje (zb:d. p. 401).

Poco después de la concesion de la dignidad, tal y como permiten constatar las
créonicas, Diego Hurtado de Mendoza “de Cafiete” participa en la lucha contra los
musulmanes defendiendo la ciudad de Jaén y sirviendo al infante don Fernando en las
campanas militares que culminaron con la toma de Antequera (véase Carriazo 1982: 164 y
Rosell 1953, II: 294-296); segun Martir Rizo, quien escribi6 en el siglo XVII una historia de
la ciudad de Cuenca dedicada a un descendiente del Mendoza, Diego Hurtado recibié por el
valor y experiencia militar demostrados en esos episodios el sobrenombre de “leal guerrero”,
una informacién, no obstante, de la que el historiador no precisa la fuente y que quiza esté
motivada por el caracter panegirico de su obra (1974: 218).”"

Otra de las facetas que conviene tener en cuenta sobre la figura y que ha sido objeto
ya de algunos trabajos de investigacion, fue su protagonismo en el panorama del poder
ciudadano en Cuenca, tanto en el plano socio-institucional, con el desempefio de diversos

oficios, como en el de la accién politica, al liderar uno de los sectores enfrentados dentro del

273 El documento de confirmacién de este oficio por parte de Juan II, en el que se inserta otro previo de su
padre Enrique IIT concediendo dicha merced, puede ser consultado en la transcripcién que de él realizé Ortega
Cervigén (2003a: 415-417).

274 Tal y como atestigua la parte inédita de la Crdnica de Alvar Garcia de Santa Maria, en la coronacién de
Fernando de Antequera en 1414 se encuentra presente un “Diego Hurtado de Mendoga mayordomo mayor del
rey” (Ferro 1972: 104); a falta de otros datos acerca de ese personaje, es dificil saber con certeza a quién se
refiere el relato. Quiza, y dado que el montero mayor se encontraba en la toma de Antequera (algo de lo que no
se tiene noticia para el caso de los otros individuos portadores del nombre), sea él quien pueda ser identificado
con ese sujeto y haya que afiadir a su biografia el haber sido mayordomo mayor de Fernando I de Aragén. Por
otro lado, y a juzgar por su participacion en la defensa de Jaén, ha de ser este el Diego Hurtado a quien Vendrell
crefa dedicado el dezir de Garcfa de Pedraza en su edicion (véase apartado 2.1.).
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ambito urbano (Quintanilla Raso 1997b: 230). Dicha participaciéon ha de entenderse en el
marco de la conflictiva situacion vivida en esa ciudad durante el siglo XV y debida a la
articulaciéon de la cupula social en bandos o facciones opuestas, un sistema que estaba a la
orden del dia en la Castilla cuatrocentista (Ortega Cervigon 2007a: 212).°” Segin se
desprende de la documentacion estudiada por Quintanilla Raso, hacia 1417 existian dos
facciones operativas y bien organizadas en la ciudad de Cuenca: una liderada por Lope
Viazquez de Acufia y otra por el montero mayor Diego Hurtado de Mendoza (1997b: 242).7"
Los documentos citados por la investigadora permiten saber que, en ese mismo afio, en el
marco de una intensa banderizacién ciudadana, fue necesaria la intervencion del rey Juan II,
quien dispuso treguas y ordenes de exilio para los jefes de bando y sus mas directos
seguidores:

por algunos roidos e contiendas que acaescieron en esta dicha Cibdat entre omnes de Diego Furtado e

Lope Vazquez... enbié mandar a vos el dicho Lope Vazquez, entre otras cosas, que saliésedes luego

fuera de la dicha Cibdat et quel dicho Diego Furtado e vos que non entresedes en ella por cierto

tiempo (carta de Juan II a Lope Vazquez de Acufia, fechada el 25 de septiembre de 1417 en Valladolid,
véase Quintanilla Raso 1997b: 242, n. 66).

Lo cierto es que de poco sirvié la actuacion del monarca, pues las desavenencias entre ambos
nobles continuaron, y ello pese a otras documentadas intervenciones en el conflicto que
incluyeron a Enrique de Villena, el guarda mayor Garcia Alvarez de Albornoz, el concejo de
la ciudad de Cuenca o, incluso, gente armada al servicio del monarca, segin registra Ortega

Cervigén (2007a: 215-218).*”

En 1419, el senor de Cafiete vera fortalecida su posicion de liderazgo en el poder
local al acceder al cargo de guarda mayor de Cuenca, una dignidad con la que figura en la
documentaciéon desde octubre de ese afio (Quintanilla Raso 1997b: 236, n. 49). Algunos
autores como Jara Fuente consideran que el oficio fue creado por el rey y ostentado desde el
inicio por Diego Hurtado de Mendoza, quien lo habria patrimonializado en el linaje (1997:
1030); sin embargo, los documentos relativos a las luchas de bandos en la ciudad de Cuenca

revelan la existencia de un personaje anterior en ese cargo, el mencionado Garcfa Alvarez de

25 Como sefiala este investigador, “la lucha de bandos es un fenémeno constatado en muchas ciudades de
Castilla durante el siglo XV, dentro de la pugna general que existfa entre la monarquia y la alta nobleza. En
Cuenca existieron diversas facciones en las altas esferas locales que luchaban por el dominio politico de la
ciudad” (2006a: 75, n. 9). La bibliograffa sobre bandos nobiliarios en Castilla es numerosa; para un acercamiento
general al tema pueden consultarse Val Valdivieso (1975), Ladero Quesada (1991), Beceiro Pita (1991) y
Quintanilla Raso (1997c); para el caso concreto del espacio geografico conquense véase, ademas de los trabajos
de Quintanilla Raso (1997b) y Ortega Cervigon (2007a), Diago Hernando (2009).

276 Sobre Lope Vazquez de Acufia y otros miembros de este linaje portugués véase Ortega Cervigdon (2006a y
2006b: 170-193).

277 Sobre la interesante personalidad de Entique de Villena, afamado autor y traductor cuya biblioteca fue pasto
de las llamas tras su muerte, véanse los trabajos de Catedra (1981, 1983, 1994 y 2000, entre otros).
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Albornoz, que lo era en 1417 (“Gargia Alvarez de Albornoz, guarda mayor de la dicha Cibdat
e de su tierra por nuestro sefior el Rey”, véase Quintanilla Raso 1997b: 236, n. 48). Con
respecto a las atribuciones de esa figura de ambito exclusivamente conquense, es dificil
precisar la entidad del oficio; todo lo mas que se puede decir es que, a través de la
documentacion conservada, es presentado a comienzos del siglo XV como “el oficio de mas
relieve en el contexto del gobierno ciudadano, presente en todas las reuniones del concejo,
en las que aparece mencionado en primer lugar” (Quintanilla Raso 1997b: 236). Se
relacionaba con la guarda y la defensa de la ciudad y su territorio (algo comun a otros nucleos
urbanos), pero tenfa también una dimension institucional, rasgo particular del espacio
conquense; asi, su actuacion comprendia materias econémico-fiscales, administraciéon de
justicia, orden y defensa de la ciudad (especialmente de sus elementos fortificados), etc. Con
todo, y a pesar de ser un cargo concejil, su nombramiento era regio (dirigido, por tanto, hacia
los intereses de los miembros de la nobleza) y de ahi que despertase desconfianza y ciertas
reservas en las estructuras locales, que lo consideraban como una muestra mas de la presion

monarquica sobre las mismas (Quintanilla Raso 1997b: 235-239).”™

En los afios siguientes continuan las luchas banderizas en Cuenca y Diego Hurtado
de Mendoza aparece en la cima del poder local, situacion que, como apunta Ortega Cervigon,
le permitié decantar a su favor determinados aspectos de la vida ciudadana (2007a: 218-219);
ello inclufa la practica del clientelismo, puesta de relieve en la documentada elecciéon de
personajes de su entorno para el ejercicio de importantes funciones (lugartenencia de sus
cargos en su ausencia, regidurfas, procuracion en Cortes, oficio de la alcaldia de las sacas y
cosas vedadas...).”” Durante este periodo, no solo disponemos de noticias en el plano
politico, sino que las actas municipales del ayuntamiento de Cuenca permiten constatar que,
en 1420, el Mendoza contrajo segundas nupcias con Teresa Ramirez de Guzman (Chacén
Gomez-Monedero y Martinez Escribano 1994: 34-35), quien, segiin Gutiérrez Coronel, era
hija de Juan Ramirez de Guzman y Elvira Alfén de Aza (1946, II: 480). Poco después, en
1421, Juan IT ordena a don Diego luchar para recuperar el marquesado de Villena, que habia
sido tomado por el infante Enrique de Aragén, un episodio que es recogido en la Crinica de

Fernan Pérez de Guzman:

278 Para mas informacion sobre la figura del guarda mayor de Cuenca, véase Ortega Cervigon (2003b).

279 Por citar algunos ejemplos en este sentido, Diego Camargo, escudero de Diego Hurtado de Mendoza,
aparece como alcalde en 1420 y alguacil en 1421; Juan de Torres, también escudero del mismo, es alcalde en
1430; Nufio Ramirez de Montorio, criado del Mendoza, es caballero de la sierra en 1430 y alcalde en 1431;y
Ocha Diaz de Montoya, alcalde en 1431 y 1451, aparece actuando en representaciéon de Diego Hurtado de
Mendoza en 1436 (datos documentados por Ortega Cervigon 2009b: 710-711).
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En este tiempo, Alonso Iafiez Faxardo, que estaba en el Marquesado por mandado del Rey, hacia tanta
guerra quanta podia 4 los lugares que por el Infante estaban, é no menos Diego Hurtado de Mendoza,
Montero mayor, al qual el Rey habia mandado que hiciese gnerra al castillo de Garcimufioz, porque se habia
dado 4 la Infanta; ¢ de tal manera se hizo esta guerra, que el Marquesado rescebié muy gran dafio, ¢ 4
la fin los mas lugares del Marquesado se dieron al Rey (Rosell 1953, II: 404-405; la cutsiva es mia).?80

Diego Hurtado de Mendoza se muestra, por tanto, como una figura relevante en la
década de 1420-1430, especialmente en su tierra de Cuenca, donde, aunque no sin ciertos
desacuerdos, constitufa una de las piezas clave en asuntos de orden y gobierno. Son ejemplos
en este sentido la dependencia manifestada en 1420 por los integrantes del concejo hacia su
persona, a quien se encomendaban en su ausencia “asi como aquel por quien farfamos todas
las cosas que a vuestra onra cumplan” (véase Quintanilla Raso 1997b: 243, n. 71); las
capacidades intimidatorias que la ciudad de Cuenca le atribufa para la resoluciéon de
altercados y desérdenes (“en tanto quel dicho Diego Furtado esta e estudiere presente, los
tales ¢esan de sus dezires e temen de lo poner en obra”, véase Quintanilla Raso 1997b: 242,
n. 65); o el auxilio solicitado por el concejo a Juan II en 1428 para la resolucion de un caso en
el que estaba involucrado Diego Hurtado de Mendoza, “sefior poderoso en esta tierra”

contra el que nada podia hacer la ciudad (véase Jara Fuente 2013: 119, n. 29).

Sin embargo, la década de 1430 se inicia con algunos reveses en la vida del montero
mayot, pues en 1431 se documenta el fallecimiento sin descendencia de Luis Hurtado de
Albornoz, unico hijo habido de su primer matrimonio (Ortega Cervigon 2009a: 151). Tras la
muerte de su primera mujer, dofia Beatriz (acaecida antes de 1420, fecha del segundo enlace
de Diego Hurtado), el hijo de ambos, Luis Hurtado de Albornoz, habia heredado los lugares
de Ufia, Valdemeca, Carcelén, Montealegre, Poyatos, Tragacete, Cafiada el Hoyo, Casa del
Cardenal y los heredamientos de Valera de Suso, Valera de Yuso, Ballesteros y Moya, que le
correspondian como miembro del linaje Albornoz; no obstante, al fallecer don Luis sin
descendencia, su herencia fue a parar a su padre Diego Hurtado (ya casado con su segunda
esposa, dofia Teresa), una circunstancia que sera fuente de conflictos para el Mendoza en los
afios venideros. Y es que, a raiz de ciertas concesiones de indole patrimonial efectuadas por
Marfa de Albornoz (hermana de la fallecida Beatriz) a don Alvaro de Luna, el ambicioso
condestable sintié que, a falta de descendientes Albornoz que pudieran hacetlo, él —y no
Diego Hurtado— habia de ser el legitimo heredero del patrimonio de los Albornoz, para lo

cual llevé a cabo cuantas maniobras considerd necesarias (Ortega Cervigon 2009a: 152-153).

280 Sobre este episodio véase Porras Arboledas (2009: 97).
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En 1431, tan solo unos meses después de la muerte de su hijo, Diego Hurtado habia
dado en trueque a su escudero Fernando de Ribera los lugares de Carcelén y Montealegre
(que ¢l administraba por fallecimiento del vastago) a cambio de San Pedro de Palmiches y
Puente de Guadiela.”™ Al afio siguiente, en 1432, comienzan las desavenencias con don
Alvaro por la propiedad de determinadas localidades, dado que el condestable ya habia
recibido de manos de Marfa de Albornoz “las villas de Albornoz e Veteta e Torre Alva e la
casa de Ribagorda e la villa de Salmerén e de Alcoger, con todos los heredamientos que yo
he en tierra de Moya e de Utiel e de Requena” (véase Ortega Cervigon 2009a: 152). Sucedia
que la villa de Salmerdn era en parte administrada por Diego Hurtado en calidad de padre del
fallecido Luis Hurtado, por lo que don Alvaro le solicita su mitad, consiguiendo finalmente la

renuncia y cesion del montero mayor de la parte que le correspondia:

reconosciendo las grandes gracias, y mercedes, y ayudas, y buenas obras que yo he rescibido de vos, el
dicho sefior Condestable, y entiendo rescevir en adelante, y el cargo que de vos tengo, de mi propia y
agradable voluntad, sin premia, y sin fuerza, y sin miedo, y sin engafio alguno, y sin otro ynducimiento
nin costrenimiento, otorgo y conozco que fago cesion, y alsamiento, y traspasaciéon en vos y a vos, el
dicho sefior Condestable, de todo el derecho y accién, o demanda, o peticién, o buena rasén que a mi,
el dicho Diego Furtado, pertenezca o pertenescer pueda contra Jas dichas meytad de la dicha mi villa y
vasallos della, asi por subcesion, y fin, y berencia del dicho Luis Furtado, mi fijo (véase Ortega Cervigon 2009a:
152, n. 31; 1a cursiva es mia).?82

La ambicién del condestable no se va a contentar con esta cesion vy, asi, en 1437 pone pleito a
Diego Hurtado de Mendoza por la villa de Valdeolivas y otros lugares que habia poseido su
primera esposa Beatriz de Albornoz, considerando que no debfan pertenecer al Mendoza
sino a él mismo; en esta ocasién, la controversia se saldé entregando a don Alvaro
Valdeolivas, San Pedro de Palmiches (que anteriormente el montero mayor habfa trocado
con su escudero) y la heredad de Millana, mientras que Diego Hurtado quedé en posesion de
Poyatos, Ufia y Valdemeca (Ortega Cervigén 2009a: 153).*%

En ese mismo afno de 1437, el sefior de Cafiete decide renunciar a sus cargos de
montero y guarda mayor de Cuenca en favor de su hijo y heredero Juan Hurtado de

Mendoza, lo cual solicita a Juan II en términos vasallaticos:

El vuestro vmill seruidor de vuestra sefiorfa, Diego Furtado de Mendocga, vuestro montero mayor e del
vuestro Consejo, veso vuestras manos e me encomiendo en vuestra merged, a la qual plega saber que
yo, acatando el grand debdo que con Juan Furtado de Mendoca, mi fijo mayor legitimo, conmigo tyene, e asy

281 Se conserva una copia de la escritura de permuta, de la que he tenido noticia a través de los Indices de la
Coleccion Salazar y Castro, localizaciéon M-9, f. 303-304, fechada el 8 de noviembre de 1431.

282 Existe una copia de la escritura de cesion en la Coleccion Salazar y Castro, localizacion M-25, f. 206-207v,
fechada el 7 de agosto de 1432.

283 El condestable se apoderaba asi de las llamadas villas del Infantado (Alcocer, Salmerén, Valdeolivas y San
Pedro de Palmiches), que después constituirin el ducado de la rama primogénita de los Mendoza (véase
apartado 2.2.2.3.). Para mas informacién sobre estos episodios véase Ortega Cervigon (2009a).
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mesmo, entendiendo que es tal persona que guardara lo que cunple a vuestro seruicio, e yo quertia e
quiero, e por la presente renungio ¢ traspaso en el dicho ofigio de monteria mayor que de vuestra altesa tengo, con
los marauedis e racién e quitacién que yo he de vuestra altesa con el dicho oficio. Por merged, muy
poderoso Rey e sefior, omillmente suplico a vuestra sefiorfa que acatando los dichos buenos e leales
seruicios que aquellos onde yo vengo fesieron a los reyes de gloriosa memoria, vuestros progenitores, e
asy mesmo cllos e yo avemos fecho e fasemos de cada dia a vuestra altesa, que vuestra seiioria_faga merced
al dicho Juan Furtado de Mendoca, mi fijo, del dicho oficio de montero mayor, ¢ le mande poner e asentar en vuestros
libros (véase Ortega Cervigén 2007b: 572-573; la cursiva es mia).

Las mercedes le son concedidas por el monarca, quien confirma el traspaso de los oficios
unos dias después; con todo, como documenta Ortega Cervigdn, fue en 1453 cuando se
hicieron efectivas, pues los contadores reales no podian asentar ninguna merced en sus libros
sin el “especial mandado” del rey y “desde dicho tiempo aca” no los habian requerido para la
labor (2007b: 573).* En relacién con este asunto, es necesario tener en cuenta que una de las
notas dominantes del panorama politico castellano cuatrocentista fue la patrimonializacién de
los oficios reales, que acabaron convirtiéndose en una recompensa del soberano hacia sus
partidarios y, por tanto, en un objeto patrimonial y transmisible de generacién en generacioén
(Ortega Cervigon 2003a: 401); por otro lado, este tipo de cargos se constituian en un eficaz
instrumento de dominaciéon ciudadana por parte de aquellas familias que los ostentaban,

como sucedi6 con los Hurtado de Mendoza en Cuenca (Quintanilla Raso 1997b: 239).

En el afio de 1442, y tal y como correspondia a su condicién noble, Diego Hurtado
de Mendoza funda el mayorazgo de Canete junto con su segunda esposa, Teresa de Guzman;
gracias a la documentacién conservada se puede saber que este inclufa las villas de Cafiete,
Poyatos, Tragacete, Valdemeca, Ufla, Beamud y Olmeda de la Cuesta, junto con la Casa del

285
> De esta manera el Mendoza se

Cardenal y las casas principales de la ciudad de Cuenca.
aseguraba de que sus bienes, incluidos aquellos que habia conservado tras los pleitos con
Alvaro de Luna, itfan a parar a sus hijos y descendientes. Pero no todo van a ser
satisfacciones para el sefior de Cafiete durante esta década vy, asi, entre 1447 y 1449 se vera

envuelto en nuevos episodios de revueltas y violentas luchas banderizas que fueron recogidos

por las fuentes cronisticas; hay que tener en cuenta que dichos sucesos “se insertan en el

284 T.a copia de la cédula de Juan II por la que hace merced del oficio de guarda mayor de Cuenca a Juan
Hurtado de Mendoza por renuncia de su padre se encuentra en la Coleccidn Salazar y Castro, localizacion M-95, f.
85-86 y esta fechada el 30 de agosto de 1437; una transcripcion de la misma puede ser consultada en Ortega
Cervigén (2006b: 870-871). Estos documentos permiten conocer, ademas, que Diego Hurtado de Mendoza
formaba parte del consejo real por aquel entonces (“Diego Furtado de Mendoga, mi Montero mayor y del mi
Consejo”, véase Ortega Cervigbn 2006b: 870), un 6rgano de asesoramiento en asuntos politicos y judiciales
concretos cuyas funciones y formas de actuacién quedaron recogidas en unos ordenamientos del rey Enrique
I1T (véase Mitre Fernandez 1980: 323-324).

285 Existen dos documentos relativos a la institucién del mayorazgo: uno es la facultad otorgada por Juan II para
su creacion (Coleccion Salazar y Castro, localizacion M-14, f. 250-251v., fechada el 18 de enero de 1442) y otro la
propia escritura de fundacién (conservada en el A.G.S. con la signatura CCA, DIV, 38, 7 y fechada el 10 de
abril de 1442).
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marco conflictivo general del reino, que tuvo en Cuenca un desarrollo especialmente
intenso” por esos afios con el enfrentamiento entre Diego Hurtado de Mendoza y el obispo
Lope de Barrientos (Ortega Cervigbn 2007a: 220).*** Como el mismo Pérez de Guzmén
relata en su Crdnica, las desavenencias se iniciaron en el afio de 1446, cuando Juan II,
recelando de Diego Hurtado de Mendoza por ser éste suegro de Rodrigo Manrique
(personaje contrario a don Alvaro de Luna), encomienda la guarda de Cuenca a Lope de

Barrientos:

¢ acordo de embiar 4 la cibdad de Cuenca al Obispo Don Lope de Bartientos, para que pusiese guarda
en ella, porque Diego Hurtado de Mendoza, Montero Mayor del Rey, era suegro de Rodrigo Manrique,
¢ le podria dar lugar 4 lo apoderar en aquella cibdad, al qual mandé que trabajase por echar de allf al
dicho Diego Hurtado, por manera que él quedase apoderado en toda la cibdad (Rosell 1953, II:
052).287

Una vez en la ciudad, don Lope intentara en repetidas ocasiones que Diego Hurtado la
abandone por su propio pie y se marche a su tierra de Cafiete, peticiones a las que el
Mendoza no accede, lo que propiciara violentos enfrentamientos ciudadanos entre los dos

bandos, culminados con el conocido episodio en el que

fué puesto fuego en algunas casas ¢ercanas de las de Diego Furtado; e por tal manera se engendié que
ardieron las casas del dicho Diego Furtado, con otros cinquenta pares de casas que estauan al derredor
dellas (Carriazo 20006: 480).

Ante esa situacion, el montero mayor decide abandonar Cuenca con sus gentes y trasladarse a
su villa de Cafiete, si bien deja en la fortaleza una guarnicion de hombres que seguirin
hostigando duramente la ciudad, hasta tal punto que el rey Juan II se ve en la obligacion de

negociar con él la entrega del castillo, a cambio del cual le concede la fortaleza de La Cafiada

(véase Rosell 1953, I1: 653).°*

Sin embargo, Diego Hurtado de Mendoza no se quedara satisfecho con el trato y, en
1449, intentara recuperar la ciudad, para lo cual contara con el apoyo del principe Alfonso de
Navarra y los aragoneses; el episodio se sald6 con la retirada de los atacantes, que decidieron
volver a Aragén ante la inminente llegada de don Alvaro de Luna para socorrer la ciudad

(véase Rosell 1953, 1I: 662, Carriazo 2006: 513-514 y Carriazo 1940a: 224).* Tras ello, esta

286 . . o . L
Sobre este interesante personaje, confesor de Juan II, luego inquisidor y autor de varios tratados teoldgicos

todavia poco conocidos, véase Martinez Casado (1994).

287 Diego Hurtado de Mendoza no solo mantuvo relaciones familiares con Rodrigo Manrique, sino también con
su hermano Gémez Manrique, con quien casé a otra de sus hijas (véase znfra). Sobre Rodrigo Manrique y los
Manrique véase el citado estudio de Montero Tejada (1996).

288 Sobre estos episodios véase también Porras Arboledas (2009: 234-235).

289 Como apunta Ortega Cervigbn, resulta curioso, dadas las hostilidades producidas entre ellos, que en la
Crénica de don Alvaro de Luna se afirme que “en la ciudad de Cuenca eran con él [se refiere a Alvaro de Luna]
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documentada una tregua de un afio entre, por una parte, el obispo Lope de Barrientos y los
vecinos de Cuenca y, por otra, el Mendoza y sus partidarios, lo que no impidié que el
montero mayor continuase realizando agravios a los conquenses, a quienes robaba sus
pertenencias e incluso apresaba en Cafiete (Ortega Cervigbn 2007a: 221). Finalmente, el
obispo don Lope es nombrado por Juan II guarda de la ciudad y tierra de Cuenca, lo que

supone una vuelta a la seguridad ciudadana (Quintanilla Raso 1997b: 248).

Poco mas se puede saber sobre los afios finales de Diego Hurtado de Mendoza; un
hecho seguro es que hubo de morir antes de 1454 pues, tal y como consta en las actas
capitulares del cabildo catedralicio conquense, en ese afio sus hijos Juan Hurtado e Ifigo de
Mendoza solicitaron la celebraciéon de “hun aniuersario para el sefior Diego Furtado de
Mendoga, que Dios aya, a expensas de la mesa capitular e resto della” (Ortega Cervigdn
2006b: 143-144, n. 41). A pesar de no contar con su testamento, se sabe que su hijo
primogénito, Juan Hurtado de Mendoza, a quien ya en 1437 habia cedido sus cargos en la
corte (véase supra), lo sucedié como cabeza del sefiorio de Canete y que, ademas de este,
Diego Hurtado tuvo cuatro vastagos mas con su segunda esposa, Teresa de Guzman: el ya
citado Ifiigo de Mendoza (“Juan Furtado de Mendoca e el comendador Iiigo de Mendoca,
fijos del dicho Diego Furtado”, véase Carriazo 2006: 513); una hija llamada Beatriz, casada
con Rodrigo Manrique (“porque Diego Hurtado de Mendoza, Montero Mayor del Rey, era
suegro de Rodrigo Manrique”, véase Rosell 1953, II: 652); otra llamada dofia Juana,
desposada con Goémez Manrique (¢ Gomez Manrique que era casado con su hija”, véase
Rosell 1953, II: 662), y, segun Gutiérrez Coronel, una tercera llamada Marfa (1946, 1I: 481).
Las cronicas permiten también saber que, extramatrimonialmente, el montero mayor de Juan
II tuvo otro hijo llamado Lope de Mendoza (“Lope de Mendoza, el qual era hijo bastardo de
Diego Hurtado de Mendoza, Montero mayor del Rey”, véase Rosell 1953, II: 613; véase
también Carriazo 2006: 450).

en su casa, ¢ avian dél acostamiento, Diego Furtado de Mendoga, montero mayor del Rey, sefior de Cafliete,
Lope Vazquez de Acufia, sefior de Buendia e Azafién [..]. Avian dineros del nuestro Maestre los otros
caballeros e escuderos abitantes en aquella ¢iudad, que casi resultaban muy pocos de los que en ella algo eran, e
casas, e criados e caballos mantenian, que suyos e de su casa no fuesen” (2007a: 221).
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Juan Hustado de Mendoza “el Limpio™

/@ Beatriz de Albotoz
Diego Hurtado de Mendoza Lws Hurtado de Albornoz
“de Canete”

I \ @) Teresa Ramirez de Guzman

T
Lope de Mendoza |

I I I | |

Juan Hurtado Iiugo de Beatriz Juana cMaiia?

de Mendoza Mendoza
Arbol 10: Diego Hurtado de Mendoza “de Cafiete”

Puestos a valorar la idoneidad de este candidato a la autorfa de las poesias recogidas
en el Cancionero de Palacio, lo primero que hay que tener en cuenta es que su cronologia se
ajusta a las fechas de compilacion de la colectanea salmantina (entre 1441 y 1444), pues su
vida adulta se desarrolla en la primera mitad del siglo XV, si bien ha de tenerse en cuenta
que, si se fia en la informacién proporcionada por Gutiérrez Coronel, en 1403 ya estaba
casado con su primera mujer, lo que significa que serfa un hombre maduro hacia 1440.
Ademas, es también un individuo con acceso al entorno cortesano dados sus nombtramientos
como montero mayor y guarda mayor, cargos que, en ocasiones, lo obligarfan a visitar la
corte y quiza entretenerse en alguna de sus veladas poéticas (no en vano, sus yernos Rodrigo
Manrique y Gémez Manrique fueron también escritores). Otro argumento a favor de la
identificacion de este candidato con el poeta Diego Hurtado podria hallarse en el perqué (15-
1D2395), en el que se localizan referencias a realidades relacionadas con Granada y la guerra
como “:Por qué en el luguar de Arcos / no usan de confesion?” (vv. 1-2), “:Por qué meten
en las cuevas / vituallas en la guerra?” (vv. 22-23) o “;Por qué en dia de fiesta / no fuelgan
los de Granada?” (vv. 26-27; véase 15-1D2395); estas preguntas casan bien con sus
experiencias militares en las campafias granadinas que culminaron con la toma de Antequera

en 1410.

Sin embargo, no siempre estuvo el Mendoza en buenas relaciones con Juan II y
Alvaro de Luna; en realidad, estas conocieron varios momentos de especial conflictividad:
valgan como ejemplo los problemas que Diego Hurtado ocasioné en el marco de las luchas
banderizas en Cuenca en el periodo 1417-1420, que incluso llevaron al monarca a ordenar su

exilio; también las desavenencias habidas con Alvaro de Luna por el patrimonio de los
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Albornoz entre 1432-1437; o la decisiéon tomada por Juan II de echar a su montero mayor de
la ciudad de Cuenca por mediaciéon del obispo Lope de Barrientos, lo que ocasioné al
monarca no pocos disgustos en el periodo 1446-1449. A estos factores se podrian afiadir
otros, como el hecho de que no haya manera de relacionar a don Diego con el escritor
Garcia de Pedraza o la considerable diferencia de edad existente entre ambos personajes
(Diego Hurtado nace aproximadamente en la pendltima década del siglo XIV, mientras que
Garcia de Pedraza hacia 1415); tampoco parece que su ambito de accién se encuentre en el
valle del Lozoya, sin olvidar que la falta de noticias sobre su participacién en algun
acontecimiento o celebraciéon donde sonase poesia cancioneril tampoco juega a su favor. Asi
es que, aunque no descartable, el montero mayor Diego Hurtado de Mendoza no es el

candidato idoneo para ser asociado a la figura del escritor de Palacio.

2.2.2.3. Diego Hurtado de Mendoza, duque del Infantado e hijo primogénito de Santillana

St hay un Diego Hurtado de Mendoza que sobresale por encima de los demas en este
periodo, ese es Diego Hurtado de Mendoza y Figueroa, primer hijo del marqués de Santillana
y Catalina Suarez de Figueroa y perteneciente, por tanto, a la rama primogénita del linaje
Mendoza. Dada la relevancia alcanzada por los miembros de esta familia —incluido ¢l mismo,
quien heredé los titulos de su padre y, al final de su vida, los acrecenté al ser nombrado
primer duque del Infantado—, las informaciones sobre el personaje son muy abundantes, y
con frecuencia aparece en crénicas y documentos de la época, lo que facilita la tarea de
reconstruccion biografica que pretendo. El mismo Hernando del Pulgar incluyé a don Diego

entre sus Claros varones de Castilla:

Don Diego Hurtado de Mendoga, duque del Infantadgo, marqués de Santillana e conde del Real de
Manganares, fijo del marqués don Ifiigo Lépez de Mendoca e nieto del almirante don Diego Hurtado,
fue ombre delgado e alto de cuerpo. Tenia los ojos prietos e las faciones del rostro fermosas, e bien
proporcionado en la conpostura de sus mienbros. Era de linaje noble castellano muy antiguo.

Seyendo moco, el marqués su padre le enbi6 a la su casa de la Vega por pacificar la tierra de las
Asturias de Santillana e la librar de algunos tiranos que gela ocupavan, con los quales ovo algunos
recuentros e fechos de armas, en que usé el exercicio de la cavallerfa e fizo abito en la diciplina militar.
E porque las gentes de aquellas tierras son ombres valientes, esforgados e muy cursados en las peleas a
pie que, segund la disposicién de aquellas montafas se requiere fazer, este cavallero se vido con ellos
muchas vezes en grandes trabajos e peligros de la guerra continua que con ellos tovo, fasta que al fin,
vencidos sus contrarios por batallas en canpo, e muerto su principal capitan, alinpié aquellas sus
montafias de la tiranfa en que por largos tienpos avian estado.

Era ombre bien instruto en las letras latinas e tenia tan buena memoria que pocas cosas se le olvidaban
de lo que en la Sacra Escritura avia leido. Era ombtre de verdad e aborrescia tanto mentiras e
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mentirosos que ninguno de los tales ovo jamas logar cerca dél. Heredd la casa de su padre en el tienpo
del rey don Enrique quarto e fue uno de los principales sefiores del reino que entendieron en pacificar
las divisiones que ovo entte el rey don Enrique e el rey don Alfonso, su hermano.

Fue tan perseverante en la virtud de la constancia que por ningin interese jamds le vieron fazer
mudanga de aquello que una vez asentava de fazer. E esta virtud se esperiment6 en él porque no dexé
de seguir la via del rey don Enrique, aunque en ella ovo algunos sinistres e se vido en grandes
discrimines e aventuras de perder su persona e casa, porque se tenfa por dicho que en el infortunio
reluzfa la constancia. Pele6 en la batalla que estos dos reyes ovieron cerca de la villa de Olmedo, ante
de la qual, veyéndose las fazes contrarias unas e otras en el canpo, ni el miedo le turbé el seso para
consejar ni el esfuerco se enflaquecié para cometer, ni menos cansé la fuerca del coragén peleando
para vencer.

Zelava este cavallero tanto la honra que con dificultad era traido a entender en ninguna negociaciéon ni
trato que le fuese movido, recelando que las variedades de los tienpos le forgasen a fazer mudanca de
su palabra, por do podiese caer en punto de mengua.

Era ombre muy llano e tratable con todos e honrador en los recebimientos de los que a él venfan, e
ageno de disimulationes. Tenia 4nimo tan noble e las entrafias tan claras e tan abiertas que jamas fue
conoscido en ¢l pensamiento para muerte e destruiciéon ni injuria de ninguno. E de su natural
inclinacién no querfa entender salvo en cosas justas e rectas. Todas las cautelas e fictiones aborrescia
como cosa contratia a su natural condicion.

No era varén de vengangas, e perdonava tan facilmente a los que le erravan que jamads avia memoria
de sus yerros. Acaescidle que, como algunos suyos le errasen de tal manera que la graveza del delito les
cerrase la puerta de la esperanca para ser perdonados, movido este cavallero por la piedad natural que
tenfa, podiendo aver dellos entera venganca, le acaescié llamarlos e perdonarlos e, quedando linpio de
todo odio, les dio de sus bienes. Porque dezia él que ninguna mayor pena podia rescebir el injuriador
que venir a manos del injuriado, ni mayor gloria el injuriado que dar vida e beneficios al injuriador.

Tenia la cobdicia de aver bienes tenporales como todos los mortales tienen. Pero en esto tovo una tan
singular tenplanca que, por grand utilidad e acrecentamiento que oviese, no fiziera cosa fea ni
desonesta. E como veemos todos los ombres desear honra e acrecentamiento, especialmente en las
tierras de su morada, e la necesidad de los tienpos acarrease que el rey en remuneracién de sus
servicios le ofreciese donacion perpetua de Guadalajara, do era su asiento, este cavallero no la quiso
rescebir, porque su humanidad no pudo sofrir la pasién y trabajo que otros sentfan por ser puestos en
seflorio particular e apartados del sefiorio real. Dezia ¢él que el inpetio forcoso mas se puede dezir
cuidado grave que posesion deleitosa.

Fue ombre que se deleitava en labores de casas e hedeficios. Este duque fundé de principio en la su
villa de Mancanares la fortaleza que estd en ella hedificada, e fizo de nuevo e repard algunas casas de
morada en sus tierras ¢ logares. E en esto mas que en otras cosas fue liberal. Fue asimismo vencido de
mugeres e del apetito de los manjares. E aviendo acrecentado su titulo y patrimonio allende de lo que
le dexd el Marqués su padre, murié en toda prosperidad en hedad de sesenta e cinco afios (Pérez
Priego 2007: 142-145).

Aunque, como suele suceder, los datos sobre los primeros anos de la vida de Diego

Hurtado de Mendoza no son cuantiosos, gracias a las noticias que existen sobre el periplo

vital de su progenitor, Ifiigo Lopez de Mendoza, es posible precisar algunas informaciones al

290

respecto.”” En lo que toca a la fecha de nacimiento de don Diego, esta puede situarse

después de haberse efectuado el matrimonio entre sus padres don Ifiigo y Catalina Sudrez de

20 Ia documentacién sobre el marqués de Santillana ha sido objeto, ya desde hace algin tiempo, de varios
trabajos de gran interés para la construccion de su biograffa; véanse Olivar (1926), Pérez Bustamante y Calderén
Ortega (1983) o Rubio Garcfa (1983).
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Figueroa que, segun algin testimonio, se produjo el 7 de junio de 1414 en Salamanca; con
todo, algunos reputados investigadores datan la boda el 7 de junio de 1416, y de ahi
probablemente que el alumbramiento del primogénito Diego Hurtado de Mendoza suela
situarse entre los afios 1415-1417, con preferencia por la segunda fecha.””’ Ahora bien, si se
tiene en cuenta la precision de Hernando del Pulgar, quien afirma que don Diego “murié en
toda prosperidad en hedad de sesenta e cinco afios” (véase supra), serfa mas plausible que
hubiese nacido en el afio 1415, al haberse producido su muerte en 1479. Sea como fuere, de
lo que no caben dudas es de que el nombre debié de ponérsele por honrar la memoria de su
difunto abuelo, el fallecido almirante Diego Hurtado de Mendoza, figura a quien Pulgar

recuerda a proposito de la progenie del futuro duque (véase supra).

Otro de los aspectos que se puede conocer sobre la juventud de don Diego es su
temprana participacion en la vida publica de la mano de su padre iﬁigo Lépez: segun refieren
las croénicas, en 1433 el primogénito tuvo ocasion de demostrar su educacion caballeresca
cuando, contando tan solo con 16 o 18 afos de edad, quedd por principal en una célebre y

fastuosa justa organizada tras la celebracion de cortes en Madrid:

Estando el Rey en Madrid, se hizo una justa de guerra bien notable, de que fueron mantenedores I7igo
Lopez de Mendoza, Seiior de Hita y de Buytrago, é Diego Hurtado, su hijo, ¢ veinte Caballeros é Gentiles Hombres de
su casa; é fué aventurero el Condestable Don Alvaro de Luna con bien sesenta Caballeros é Gentiles-
Hombres suyos; ¢ fué la justa cotida, por los mantenedores ser pocos é los aventureros muchos.
Acordése que fuesen tantos por tantos, ¢ de la parte de Litigo Lapez, quedaron por principales Diego Hurtado, su
hijo, é Pero Melendez de Valdes, ¢ de la parte del Condestable Pedro de Acufia ¢ Gomez Carrillo, su
hermano. Ovo en esta justa muchos ¢ sefialados encuentros, ¢ hizo la fiesta Tiigo Lapez, con quien fueron i

291 En 1408 se habian celebrado los contratos matrimoniales entre ambas familias para el enlace de don Tdigo
con Catalina Sudrez, lo que incluy6 la solicitud de una dispensa papal al existir entre ambos parentesco como
primos terceros (Seccién Nobleza del A.-H.N., signatura OSUNA, CP. 218, D.7, fechada el 15 de agosto de
1408 en Ocafia). En 1412 tuvieron lugar los desposorios (Seccién Nobleza del A.H.N., signatura OSUNA,
CP.218, D.9, fechado el 21 de junio de 1412 en Valladolid) y, segin los datos que se aportan en el Portal de
Archivos espasioles sobre el escrito, en 1414 se efectué el matrimonio (Seccién Nobleza del A.H.N., signatura
OSUNA, CP.218, D.10, fechado el 7 de junio de 1414 en Salamanca). Sin embargo, Pérez Bustamante, quiza el
mas documentado bidgrafo del marqués de Santillana, fecha el testimonio de las bodas en Salamanca el dfa 7 de
junio de 1416 en su opusculo sobre don Tfigo publicado en 1981 (véanse pp. 20 y 65); en su obra de 1983, con
Calderén Ortega, data este escrito el 7 de junio de 1414 en el registro documental incluido en su libro (1983:
160), lo que, por otro lado, se contradice con la informacién que aporta a este respecto en la semblanza
biografica que ofrecen del marqués: “Estando la Corte en Salamanca (se refiere a/ ario de 1414), alli se dirigié don
Inigo Lépez para celebrar su matrimonio (...) De nuevo tornaba a la Corte aragonesa para regresar en 1416, proximo
a cumplir los dieciocho afios, dispuesto a tomar las riendas de sus bienes y casarse, para retornar de nuevo a
Aragén con sus esposa dofia Catalina, donde naceran sus hijos mayores, Diego Hurtado e Inigo Lépez” (1983:
40; la cursiva es mia). Arteaga y Falguera aporta en su documentado estudio la fecha de 1415 para el
alumbramiento del vastago (1940-1944, I: 74); tanto el padre Pecha (1977: 275), Gutiérrez Coronel (1946, I:
198), Rios (1852: xxx), Layna Serrano (1942, II: 9) como, mas recientemente, Pérez Bustamante y Calderén
Ortega (1983: 40) hablan de que este se habria producido en 1417. Quiza intervenga en este cruce de fechas el
hecho de que Ifigo Lopez de Mendoza recibia en 1416 “la administracién e regimiento de sus bienes e tomara
su Casa e salia del poderio de la cura e administracion que la dicha dofia Leonor su madre las tenia” (Pérez
Bustamante y Calderén Ortega 1983: 43), esto es, adquirié su mayorfa de edad juridica a esa edad. La
transcripcion de otros escritos relativos al enlace del marqués puede ser consultada en Rubio Garcfa (1983: 15-
32).
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cenar el Condestable é todos los justadores é aun otros Caballeros ¢ Gentiles-Hombres de la casa del Rey (Rosell 1953,
II: 512; la cursiva es mia).>?

El episodio resulta especialmente interesante, no solo en tanto es muestra de que
Diego Hurtado era ya, impulsado por su padre el sefior de Buitrago, un activo participante de
la vida cultural del reino, sino también por hallarse en esa justa y en la posterior fiesta
organizada por Ifiigo Lépez de Mendoza —eventos ambos propicios a la recitacion de poesia
cancioneril— personajes presentes en el manuscrito salmantino y, en concreto, en la parte
inicial (véanse apartados 1.2.1. y 2.2.1.): el rey Juan II, su valido Alvaro de Luna, Santillana,
Gémez Carrillo de Acufia (con quien Ifigo Lépez compuso en SA7 la serrana 1D1855
“Madrugando en Robredillo” e ID2600 R 1855 “Senyor yo me maravillo”) o el joven Diego
Hurtado de Mendoza, candidato a ser identificado con el poeta del mismo nombre que
aparece en el cancionero.””

Siendo su padre Tfigo Lépez de Mendoza, resulta légico que don Diego recibiese ya
desde edad bien temprana una esmerada educacion en las armas y las letras; a este respecto,
ha de tenerse en cuenta que la residencia del sefior de Buitrago no solo era, como recuerda
Hernando del Pulgar en mas de una ocasion, un centro de ensefianza para justadores, sino
también un lugar de aprendizaje intelectual, al contar con una de las bibliotecas mas
sobresalientes de la Castilla bajomedieval: “[don Ifiigo] tenia grand copia de libros e davase al
estudio, especialmente de la filosofia moral e de cosas peregrinas e antiguas. Tenia siempre
en su casa doctores e maestros con quien platicava en las ciencias e leturas que estudiava”
(Pérez Priego 2007: 112).”* Los testimonios evidencian que el primogénito supo sacar
partido de aquello que su privilegiada posicion le ofrecia; y es que Diego Hurtado fue diestro
en el manejo de las armas, pero también en el estudio de las letras, especialmente las latinas.
De ahi que, afios después, en su testamento, el duque del Infantado ordene a su primogénito

que conserve

292 E] acontecimiento fue recogido, aportando mds detalles acerca de su desarrollo, en otras crénicas como la de
Alvaro de Luna (Carriazo 1940a: 143-144), la del Halconero (Carriazo 2006: 147-148) o su Refundiciin a cargo de
Lope de Barrientos (Carriazo 1946: 145).

293 Ya Pérez Priego en su edicién de las poesias de Santillana relacionaba ambos eventos con la composicién de
alguna de las piezas de esa seccién de SA7 (1999: 129).

2% En su retrato, Pulgar refiere: “e por que los suyos sopiesen por esperiencia lo que le ofan dezir por dotrina,
mandava continuar en su casa justas ¢ ordenava que se fiziesen otros exercicios por que sus gentes, estando
abituados en el uso de armas, les fuesen menores los trabajos de la guerra” (Pérez Priego 2007: 105). En la
misma idea incide en una de sus Lefras: “cuanto yo, sefior, mas dellos vi en casa del relator aprendiendo a
escreuit que en casa del marqués Ifigo Lopez aprendiendo justar” (Dominguez Bordona 1958: 188). Véase,
ademds, apartado 1.2.2.3. Sobre la biblioteca del marqués de Santillana, sigue siendo imprescindible Schiff
(1970).
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los libros que en my librerfa y camara se fallaren, los quales es my volluntad que non sean nyn puedan
ser enajenados por €l nyn por sus sucesores, mas que sienpre anden e sean agesorios a los otros bienes
del mayorasgo e de aquella mesma natura e calidad, e esto porque yo deseo mucho que é/ e sus descendentes se
dén al estudio de las letras commo el marqués my seior que santa gloria aya e yo e muchos antecesores lo fesimos,
creyendo mucho por ello ser cregidas e algadas nuestras personas e casas” (Layna Serrano 1942, II:
474; 1a cursiva es mia).2%

Por esa misma década de 1430 se producira otro acontecimiento importante para la
vida del joven Diego Hurtado: su matrimonio con Brianda de Luna y Mendoza, hija de Juan
Hurtado de Mendoza, mayordomo mayor de Juan II, y de Maria de Luna, prima del
condestable. Gracias a la escritura de obligacion de la dote otorgada por la madre de la novia
en 1432 se puede saber que el enlace ya habia sido concertado por aquellas fechas; con todo,
no se llevara a término hasta bien entrado 1436.”” Segtin refiere Layna Serrano (1942, 1: 196),
parece ser que la unién fue promovida por el valido real don Alvaro, quien por entonces se
hallaba en buenas relaciones con Ifiigo Lépez; el condestable habria favorecido el proyecto y,
ademas, sugerido al rey Juan II la idea de desplazarse hasta Guadalajara para asistir al enlace y
actuar como padrino.”” En estos términos relata el historiador alcarrefio el transcurso de los

acontecimientos:

Tanto por el afecto sentido hacia don Ifiigo como por su aficién a las fiestas que suponia brillantes
dadas las riquezas y fastuosidad del procer alcarrefio, aceptd Juan 11 la idea del privado y en tiempo oportuno se
trasladd con éste y numeroso séquito a Guadalajara deteniéndose algunos dias en Illescas, donde como prueba
de afecto y galanteria suscribié un privilegio el 9 de noviembre haciendo merced a dofia Catalina
Suarez de Figueroa esposa del sefior de la Vega, por sus dias, de diez excusados en el arcedianato de
Guadalajara tomados de los treinta que pertenecieron a la difunta duquesa de Arjona su cufiada.

Entretanto, se desplegaba intensa actividad en la villa alcarrefia donde casi sin interrupcién entraban
pesadas carretas o interminables recuas de caballerfas cargadas de provisiones, asi como verdaderos
rebafios de carneros y terneras, centenares de aves e incluso gamos cazados vivos en los bosques de
Buitrago; por si no era suficiente el de la villa, trajéronse de otras muchos cientos de odres de vino vy,
mientras cuadrillas de obreros adecentaban las calles o construfan arcos de follaje con gallardetes y
estrofas alegoricas escritas en grandes cartelones, otros armaban las barreras en el corralén cercano a
Santa Marfa de la fuente donde acostumbrabase a correr toros, o disponfan andamios en torno a la liza
para justar los caballeros; dabanse prisa las mujeres cosiendo a todo coser vistosos trajes de seda
bordados en plata y oro para la servidumbre de los Mendoza o para su propio atavio y el de sus
familiares; ensayaban sus musicas los ministriles o sus bailes las cuadrillas de danzantes escogidas en
los pueblos donde las habfa mas tipicas; prepardbase a toda velocidad aposento para la nube de damas,
caballeros y séquitos respectivos que iban llegando en procesion interminable y cuando poco antes del

29 Segun Beceiro Pita, el interés por el aprendizaje sistematico del latin no se debfa Gnicamente a “un afan
cultural ni al deseo de agradar a los soberanos y a los miembros del grupo familiar, sino que también se
considerd util adquirir esta formacién para un mejor desempefio de las posibles tareas a realizar en el dmbito de
las relaciones internacionales” (2001: 124-125).

2% El documento por el cual Marfa de Luna, mujer de Juan Hurtado de Mendoza, mayordomo mayor del rey
Juan II, otorga escritura de obligacién a favor de Diego Hurtado de Mendoza, hijo de iﬁjgo Lépez de Mendoza,
de guardar y pagar la carta de dote por ella otorgada a su hija Brianda de Mendoza para el matrimonio con el
citado se conserva en la Seccién Nobleza del A.H.N. con la signatura OSUNA, C.1773, D.11 y esta fechado el
12 de junio de 1432 en Ayllén (Segovia).

297 Aunque la relacién entre Alvaro de Luna y Santillana conocié diversos reveses, que culminaron con la
conocida ejecucién del valido real promovida, entre otros nobles, por el propio Ifiigo Lépez, entre 1434 y 1439
los vinculos entre ambos fueron “bastante cordiales” (Sanchez Prieto 2001: 112) y de ahi que no deba
sorprender esta circunstancia.
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feliz suceso arribé a Guadalajara Juan IT acompafiado de don Alvaro y brillante cortejo, sonaron a una
las campanas de iglesias y conventos, tronaron las bombardas en los baluartes de la muralla y en medio
de tal estruendo al que sumabase el de los vitores y gritos de la multitud apretujada en las estrechas
callejas, llegd el monarca al alcazar donde se hosped6 con mucho del séquito, luego de jurar antes de
trasponer la puerta de Bramante que respetaria los privilegios, fueros, usos y costumbres de la villa. La
boda se celebré con inusitada pompa y las fiestas preparadas con este motivo duraron dias y mas dias,
corriéndose cafias donde lucieron su gentileza numerosos hidalgos de Guadalajara, celebrindose saraos,
banquetes, bailes y demads fiestas cortesanas en que lucid don Iiiigo tanto sus exquisitas maneras como fastuosa largneza,
no faltaron luminarias nocturnas con desfile de compaiifas de hombres a caballo portadores de
artisticos faroles y pandillas de danzantes con encendidas hachas de viento, ni mascaradas callejeras
como tampoco las mas distinguidas que tuvieron por escenario los salones del palacio de Mendoza, ni
las corridas de toros, ni los simulacros guerreros #i menos todavia las composiciones poéticas; hubo mesa
franca para el pueblo y fuentes de vino, donde todo el que queria saciaba el hambre o se alegraba la
vida gratuitamente con el baquico licor; repartiése gran cuantfa de maravedises entre los pobres para
que en tan solemne ocasiéon no echaran de ver su necesidad y tan suntuosos resultaron los festejos y
tan prédigos mostraronse los Mendozas alcarrefios, que segin los cronistas, durante muchos afios
qued6 memoria en Guadalajara de aquellas primeras bodas del primogénito del sefior de la Vega, Hita
y Buitrago (Layna Serrano 1942, I: 196-197; la cursiva es mia).

Concluidas las fiestas matrimoniales, Juan II hizo prolongada estancia al lado del
sefior de Buitrago, concediéndole ciertos privilegios documentados por Pérez Bustamante y
Calderén Ortega (1983: 216).® A pesar del tono novelesco que Layna Serrano suele
imprimir a los episodios narrados en su Historia de Guadalajara y sus Mendozas, ha de tenerse en
cuenta que estos se basan normalmente en documentacién y otras fuentes de probada
fiabilidad (si bien no siempre especificadas); parece que, en este caso, el historiador alcarrefio
sigue muy de cerca las noticias que, siglos atras, proporcionaba su compatriota el padre
Hernando Pecha en su valiosa obra sobre Guadalajara: “celebraronse estas Bodas
solemnisimamente con muchas fiestas, regozijos, y saraos, con la presencia de los Reyes y
asistencia de la Corte” (1977: 201).”” Dada la entidad de los personajes que alli se
congregaron, parece plausible suponer que las celebraciones se desarrollaran con toda la
pompa y el boato que los autores les atribuyen, sin que faltasen toda clase de espectaculos “ni
menos todavia las composiciones poéticas”’, como afirma Layna Serrano (véase supra). Se
tratarfa, por tanto, de otra ocasiéon en la que, como en la justa de 1433, las circunstancias
fueron favorables a la recitacion de poesia cancioneril, tanto mas hallindose presentes
algunos de los escritores del Cancionero de Palacio: Juan 11, Alvaro de Luna y Santillana, asi
como su hijo Diego Hurtado de Mendoza, quiza autor de las siete piezas copiadas en SA7

bajo esa atribucion.

2% Ta permanencia del monarca en los dominios del futuro marqués de Santillana fue ampliamente estudiada
por Cafias Galvez: su llegada a Guadalajara se produjo el 10 de diciembre de 1436 y se quedé allf hasta el 6 de
febrero de 1437, dia en que partié para Roa (2007: 103, 311-313).

299 La Historia de Guadalaxara y como la religion de San Geronymo en Espaiia fue fundada, y restanrada por sus cindadanos de
Hernando Pecha es considerada la obra capital de su autor, jesuita alcarrefio y confesor de la sexta duquesa del
Infantado, Ana de Mendoza; el libro no solo constituye, en palabras de su prologuista Herrera Casado, “la mas
antigua de las historias de Guadalajara conservadas”, sino que aporta noticias producto de su acceso directo a
los materiales de los archivos de la casa de Mendoza (1977: 5).
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En los anos que siguen a su matrimonio con Brianda de Luna, las noticias sobre
Diego Hurtado son mas bien escasas. Segun el padre Pecha, “acompand [...] al marqués de
Santillana su padre en todas las ocassiones de guerra”, de lo que proporciona una serie de
ejemplos como la conquista de Huelma de 1438, el viaje para la recogida de la princesa dofa
Blanca en Navarra con motivo de su casamiento con el futuro rey Enrique IV (1440), la
batalla de Olmedo (1445), el nombramiento de don Ifiigo como marqués de Santillana y
conde del Real (1445) o el cerco de Torija (1446) (1977: 237-238)." A pesar del valor
testimonial de la obra del jesuita alcarrefio, parece poco probable que Diego Hurtado de
Mendoza se hallase en la toma de Huelma pues, segun refiere la Cronica de Fernan Pérez de
Guzman, fueron sus hermanos Pero Laso e Ifigo Lopez de Mendoza (futuro conde de
Tendilla) quienes acudieron al combate en compafia de su padre (véase Rosell 1953, II:
547)."" En cuanto al resto de acontecimientos resefiados por Pecha, no he hallado
testimonios mas antiguos que confirmen que Diego Hurtado acompafié a su padre en estas
empresas; con todo, y dado que el historiador manejé6 mas fuentes de las que hoy
disponemos, no es imposible que asi fuese.”

Serfa interesante poder constatar por otra via que Diego Hurtado se hallaba junto a
su progenitor en algunos de esos eventos, especialmente en el viaje y posterior recepcion en
Valladolid de la princesa dofia Blanca de Navarra para su casamiento con el principe Enrique
IV (1440), pues, como he apuntado (véase apartado 1.2.2.1.), es esa la tnica ocasion
documentada en la que coincidieron ifu'go Lépez de Mendoza, Garcia de Pedraza y Rodrigo
Manrique, coautores de una serrana en colaboracion en el Cancionero de Palacio (7-11D2424). Si,
como sostiene Pecha, Diego Hurtado también estaba alli, este seria el posible contexto en el
cual Garcia de Pedraza, autor también del dezzr 8-1D2431 (“Buen senyor Diego Furtado”), se
habria encontrado no solo con Santillana y Rodrigo Manrique, sino también con una figura

de nombre Diego Hurtado a quien poder dedicar su texto.

300 Son todos ellos episodios recogidos por Porras Arboledas (2009: 182, 194, 218-229, 233-234).

301 Por si el testimonio de la Crdnica no fuese suficiente, existe un privilegio otorgado por el rey Enrique IV en
1470 al ya conde de Tendilla, iﬁigo Lépez de Mendoza, que menciona la merced concedida anteriormente por
Juan II a este personaje en pago de sus servicios en la toma de Huelma (Rios 1852: LXIX). Algunos autores
inciden en que, pese a ser el primogénito y heredero del mayorazgo, el protagonismo de Diego Hurtado como
cabeza familiar fue mermado por las fuertes personalidades de sus hermanos el conde de Tendilla y, sobre todo,
el gran cardenal Pedro Gonzalez de Mendoza (Layna Serrano, II: 14-15). Sobre el primer conde de Tendilla
véase Rodriguez de Ardila y Esquivias (1914) o Layna Serrano (1942, II: 22-30); sobre el que fue titulado
Cardenal de Espafia, es mucha la bibliografia existente, véase, por ejemplo, su Crinica a cargo de Salazar de
Mendoza (1625), la valiosa 17da escrita por Medina y Mendoza (1853) o el estudio de Herrera Casado (1995).

302° Al igual que Pecha, Layna Serrano sitia a Diego Hurtado en la batalla de Olmedo, pero sin indicar la
procedencia de esa informacion (1942, I: 215).
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Estuviese o no Diego Hurtado de Mendoza y Figueroa en los acontecimientos
recogidos por el padre Pecha, de lo que no cabe duda, merced a la documentaciéon
conservada, es de que poco después otro quehacer ocuparia su tiempo: la pacificacion de las
Asturias de Santillana y el valle de Liébana. Ya en marzo de 1439 y desde Jaén, su padre Ifiigo
Lépez habia solicitado por carta a Alvaro de Tuna que, si fueran llamados peones de las
Montafias, los de Asturias de Santillana, Hermandades de Alava, Liébana y Campoo fuesen
llevados por aquellas personas que su hijo Diego Hurtado le sefalase; le pedia también que
no consintiera que el capitan Orejon y “otros tales que de todo punto me roban mi tierra € la
destruyen” pudiesen llevar esas acciones a término mientras ¢l se encontraba ocupado en las

campanas militares granadinas (Rios 1879: 103).

Pero sera en 1444 cuando don iﬁigo, “estando doliente en cama en Guadalajara”,
reciba la noticia de que el citado Garci Gonzalez de Orejon se habfa levantado contra sus
gentes de Liébana “derribandole la su casa de Potes y matando su mayordomo y otros
omes”, a lo cual responde el sefior de Buitrago, como ¢l mismo indica en el documento,
enviando a su primogénito don Diego, quien sera dos veces derrotado por Orejon y sus
hombres, que llegaron a quemar la villa de Potes (Pérez Bustamante y Calderén Ortega 1983:
72). Las tensiones fueron finalmente aplacadas en 1447 cuando, después de arduos combates
sostenidos por Diego Hurtado, Garci Gonzalez de Orejon fue aprisionado y decapitado
después de dictar testamento “con el cuchillo en la garganta” (Pérez Bustamante 1979: 77).°”
Las circunstancias concuerdan con el testimonio de Pulgar: “seyendo mogo, el marqués su
padre le enbid a la su casa de la Vega por pacificar la tierra de las Asturias de Santillana e la
librar de algunos tiranos que gela ocupavan”; alli us6 don Diego “el exercicio de la cavalleria
e fizo abito en la diciplina militar”, pasando “grandes trabajos e peligros de la guerra continua
que con ellos tovo” hasta que “al fin, vencidos sus contrarios por batallas en canpo, e muerto
su principal capitan, alinpié aquellas sus montafias de la tiranfa en que por largos tienpos

avian estado” (véase supra).”"

Asi, y a pesar de que el autor de los Claros varones atribuya a Diego Hurtado un
s N . L . ,
animo tan noble e las entrafas tan claras e tan abiertas que jamas fue conoscido en él

pensamiento para muerte ¢ destruicion ni injuria de ninguno” (véase supra), el de Mendoza se

303 Hs episodio también recogido por el padre Pecha (1977: 238). Sobre esta y otras cuestiones relativas a esos
pleitos, pueden consultarse, ademas de los trabajos citados, Pérez Bustamante (1978, 1981-1982 y 1989).

304 De esas fechas es una escritura de privilegios otorgada a la villa de Buitrago y que firman Diego Hurtado y
sus progenitores Ifiigo Lopez y Catalina Suarez a 24 de mayo de 1443. Existe una copia en la Coleccion Salazar y
Castro (localizacion M-17, f. 1 a 2v), cuya transcripcién puede ser consultada en Pérez Bustamante y Calderon
Ortega (1983: 272-277).
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iba a ver en mas de una ocasion en trance de contravenir su natural condiciéon. Una de ellas
debié de producirse en 1452 cuando, segin refiere la Crinica de Pérez de Guzman, fue
requerido por su padre para llevar a término un acuerdo secreto concertado entre este y el
conde de Plasencia para derrocar a Alvaro de Luna: Diego Hurtado y Alvaro de Estufiiga
(hijo del conde de Plasencia) entrarian en Valladolid con 500 lanzas y se dirigirfan a la posada
del condestable donde “por fierro 6 por fuego, el Maestre fuese preso 6 muerto” (Rosell
1953, II: 678; véase también Carriazo 1940a: 423). Finalmente, Diego Hurtado no debi6 de
participar en esa accién, de lo que da muestra el que don Alvaro, en el mismo afio de su caida
y a peticion del rey, lo elija entre los nobles que han de permanecer en la corte, porque “le
parescian [al condestable] ser personas de sana intengion, e ¢eladores del bien publico, e del

acresgentamiento del estado del Rey e del reyno” (Carriazo 1940a: 323).”

Al ano siguiente, y segin narra la Crinica de Diego Enriquez del Castillo, Diego
Hurtado acude, junto con su padre y sus hermanos Pero Laso, iﬁigo Loépez y Lorenzo Suarez
a Cordoba, a donde “los grandes del rreyno y las otras gentes, asy de cavallo como peones, se
avian de juntar” con el rey Juan II para continuar con las campafias militares contra los
musulmanes (Sanchez Martin 1994: 149-150). Pero sera tras la muerte del monarca (sucedida
al afio siguiente) cuando don Diego adquiera un mayor protagonismo politico en el marco de
los convulsos acontecimientos que caracterizaran el reinado de Enrique IV; y es que, en los
afios que siguen a la entronizacién del nuevo Trastimara, como primogénito de la familia
tendra que enfrentar los fallecimientos de su madre Catalina Suarez de Figueroa (acaecido en
1455 segin consta en las fuentes documentales) y de su padre, el marqués de Santillana
(muerto el 25 de marzo de 1458), decesos que lo convertiran en el nuevo titular de esa
poderosa rama de los Mendoza, heredando el mayorazgo y titulos nobiliarios obtenidos por

: : 306
su ilustre progenitor.

Una de las primeras acciones politicas que don Diego acomete en esta nueva etapa es

la confederacién con otros poderosos nobles contra la malversacion de fondos llevada a cabo

305 Para el linaje de los Estafiiga o Zufiga, condes de Plasencia en la segunda mitad del siglo XV y que tan
fervientemente precipitaron la caida del valido real, véase Villalobos (1975); el episodio del fallido prendimiento
de don Alvaro en Porras Arboledas (2009: 256).

306 En la Coleccion Salazar y Castro se conserva copia tanto de la escritura de particién de los bienes de Catalina
Suarez de Figueroa entre sus hijos, fechada en 1456 (localizacion M-10, f. 31 a 35), como de la de iﬁigo Lopez
de Mendoza, fechada en 1458 (localizacion M-40, f. 96 a 98). Existen, asimismo, otros documentos relativos al
deceso del marqués y posterior reparto de bienes entre sus herederos, como su testamento, otorgado el 8 de
mayo de 1455 (accesible en la obra de Layna Serrano 1942, I: 316-324), el codicilo al mismo, redactado el 5 de
junio de ese mismo afio (transctito también en la obra de Layna Serrano 1942, I: 325-333), el convenio sobre la
particién de bienes entre sus herederos (disponible en Rubio Garcfa 1983: 154-167) o la cédula de Enrique IV
por la cual aprueba dichas particiones (de ella dan noticia Pérez Bustamante y Calderén Ortega 1983: 352).
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por el rey Enrique IV en sus primeros afios de gobierno.””” Cuentan las crénicas que el
monarca habfa recibido una generosa bula papal de Calixto III por la cual se otorgaba el
caracter de cruzada a la guerra emprendida contra los musulmanes y se concedian
indulgencias a quienes contribuyeran a costearla; la recaudaciéon fue alta (100 cuentos de
maravedies, se dice en estas fuentes), mas “muy poca parte se gasto en la guerra de los
moros, de lo qual todos los grandes del reyno fueron mucho turbados” (Sanchez-Parra 1991,
II: 66). Entre los indignados se encontraban Diego Hurtado, el arzobispo Carrillo, el conde
de Haro y los condes de Alba y Benavente, quienes, reunidos en el castillo de Uceda
(perteneciente al arzobispo Carrillo), protestaron contra este dispendio, recomendando a
Enrique IV apartar de si a malos consejeros. El rey no hizo caso de las sugerencias y tan solo
envi6 a su privado el marqués de Villena y al arzobispo de Sevilla a solicitar el cese de tal
actitud mientras durase la guerra de Granada (véanse Paz y Melia 1973-1975, I: 94; Sanchez-

Parra 1991, II: 66-69; y Carriazo 1941: 44).>"

La participaciéon de Diego Hurtado en ese episodio no debié de dejar indiferente a
Enrique IV, que no sentfa especial simpatia por el nuevo marqués, como se desprende del
relato de los sucesos acaecidos en 1459 cuando Leonor de la Vega y Mendoza, condesa de
Medinaceli y hermana de Diego Hurtado, quiso apoderarse de las villas y fortalezas que
pertenecian a su hijo Luis de la Cerda, todavia nifio. Como relata su Crdnica andnima, el rey
“ovo desto plazer porque le parescio estar mas a su mano las fortalezas teniendolas la
condessa que no el marques su hermano, fijo del ylustre marques don Yfigo Lopez, a quien
tenia el mesmo odio que a su padre’ (Sanchez-Parra 1991, 1I: 98; la cursiva es mia); parece ser que
el asunto se soluciond con la intervencion del arzobispo Carrillo, quien disefié una treta para
devolver al futuro duque de Medinaceli el sefiorio de sus territorios, que quedaron bajo la
gobernaciéon de Diego Hurtado (véanse Paz y Melia 1973-1975, I: 114 y Sanchez Parra 1991,
11: 98-99).*”

307 No es mi propésito llevar a cabo un detallado estudio de la intensa trayectoria politica de Diego Hurtado tras
la asuncion de la titularidad familiar, cometido que excederfa los limites de la investigacién, sino tan solo
esbozar una biograffa del personaje a través de los episodios mas significativos en los que particip6 durante esa
etapa. Un demorado analisis del devenir politico del segundo marqués de Santillana y sus hermanos durante los
reinados de Enrique IV y los Reyes Catélicos puede encontrarse en Arteaga y Falguera (1940-1944, I: 165-227),
Layna Serrano (1942, II: 84-214), Nader (1986: 72-77) y Sanchez Prieto (2001: 115-1406).

308 El marqués de Villena, Juan Pacheco, al igual que Alvaro de Luna durante el reinado de Juan II, ocupé un
papel protagonista en el de Enrique IV, quien, al igual que su padre, habia sido eclipsado ya desde muy joven
por el que se convertirfa en su hombre de confianza. Sobre la figura de Juan Pacheco véase Franco Silva (2011);
sobre su privanza, es de interés el mencionado trabajo de Carceller Cervifio (2009).

309 Sobre el linaje de la Cerda y la casa de Medinaceli pueden consultarse Pardo Rodriguez (1993) y Sanchez
Gonzalez (2001).
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Segun relata el cronista Palencia, el odio de Enrique TV hacia el difunto Ifigo Lopez
de Mendoza se fundaba en que este no se recataba en corregirlo cuando lo vefa necesario,
algo que el rey aborrecia y que lo hizo andar “buscando un medio de acabar con el dominio
del primogénito D. Diego” (Paz y Melia 1973-1975, I: 114). De que lo intenté no cabe duda
pues, en ese mismo afio de 1459, el monarca decide expulsar a don Diego y a sus hermanos
de Guadalajara, “que todo estava en su poder, segund que sus antepasados lo avian tenido”
(Sdnchez Martin 1994: 170).”" Ta accién fue respaldada por Juan y Pedro de Lasarte,
Fernando y Rodrigo de Gaona, Juan y Rodrigo Beltran, el licenciado de Villena y el bachiller
de Villena, vecinos de Guadalajara que servian y habitaban con don Diego en ese lugar. Lejos
de oponerse a la decision, el segundo marqués de Santillana y los suyos “compelidos por
nesgesidat acordaron de obedescer a la voluntad del rey”, abandonando la villa y dirigiéndose
a sus dominios de Hita (Sanchez-Parra 1991, II: 103-104; véanse también Paz y Melid 1973-
1975, 1: 119 y Sanchez Martin 1994: 170-171).”"

Como ya indicaba el padre Pecha cuando estudiaba el caso (1977: 238), hay
disparidad entre los autores sobre cual fue el mévil que indujo a esta accion; asi, mientras que
Enriquez del Castillo lo achaca al descontento del monarca por la implicaciéon de don Diego
en la confederacion de nobles de Uceda (Sanchez Martin 1994: 170), tanto Palencia como la
Crdnica andnima lo atribuyen a la inquina que Enrique IV sentfa hacia su padre el primer
marqués de Santillana (Paz y Melia 1973-1975, I: 119; Sanchez-Parra 1991, II: 103-104),
mientras que Medina y Mendoza, cronista del siglo XVI, habla de un asunto de faldas que
implicaba a los Lasarte (1853: 165), en una de cuyas damas tuvo don Diego varios hijos

312

ilegitimos a quienes reconoce en su testamento.” - Lo cierto es que, en opinién de recientes

investigadores, la voluntad del veleidoso Enrique IV no debié de actuar sola en esa decision,

310 Tanto la Crdnica andnima como la de Palencia sitdan también por esas mismas fechas el intento de asesinato
de Garcia de Herrera, tercer seflor de Pedraza; segin esta fuente, el mévil del atentado, llevado a cabo a
instancias del propio rey, habria sido el deseo del monarca de ocupar esa villa (véase apartado 1.2.2.1.).

311 Los Mendoza podran regresar a la villa y, segin refiere Layna Serrano en su Historia de Guadalajara (1942, 11:
107), don Diego perdonara publicamente a aquellos que lo habfan ofendido (es posible que a raiz de este
episodio escriba Pulgar que el segundo marqués de Santillana “no era varén de vengangas, e perdonava tan
facilmente a los que le erravan que jamds avia memoria de sus yerros. Acaescidle que, como algunos suyos le
errasen de tal manera que la graveza del delito les cerrase la puerta de la esperanca para ser perdonados, movido
este cavallero por la piedad natural que tenia, podiendo aver dellos entera venganca, le acaescié llamarlos e
perdonarlos e, quedando linpio de todo odio, les dio de sus bienes. Porque dezia él que ninguna mayor pena
podia rescebir el injuriador que venir a manos del injuriado, ni mayor gloria el injuriado que dar vida e
beneficios al injuriador”, véase supra). De hecho, se conservan dos reales cédulas otorgadas por Enrique IV a
Diego Hurtado de Mendoza en 1464 por las cuales le hizo merced de los oficios de alcaldia, juez de alzadas,
alcaldfa y escribanfa de padrones y el alguacilazgo de Guadalajara y su tierra por juro de heredad, asi como la
tenencia del alcazar y la fortaleza de la ciudad (conservadas en la Seccién Nobleza del A.H.N. con las signaturas
OSUNA, C.1875, D.2 [1-6] y OSUNA, C.1875, D.3 y fechadas el 15 de julio de 1464 en Segovia).

312 Ta transcripcion del testamento en Layna Serrano 1942, II: 465-474; sobre los hijos habidos con Juana de
Lasarte, véase la p. 471.
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sino que el astuto Pacheco hubo de estar también al tanto (Layna Serrano 1942, II: 107;
Sanchez Prieto 2001: 120). Y es que, poco antes de que la expulsion de Guadalajara se llevase
a término, Juana Pimentel (viuda de don Alvaro de Luna) y Diego Hurtado de Mendoza
habfan capitulado el matrimonio de sus hijos Marfa de Luna e Ifiigo Lépez de Mendoza
(sucesor de don Diego Hurtado en el mayorazgo), una decision que despert6 la ira del
marqués de Villena, quien, por su parte, aspiraba a casar a su primogénito con la legitima
heredera del condestable (accediendo, asi, a la suculenta herencia de don Alvaro).313 Furioso
por las capitulaciones del enlace, Pacheco persuadio al rey para que enviase a prisiéon a Juan
de Luna (tutor de Marfa de Luna y administrador de algunos bienes de esta familia) y encerré
a madre e hija en el castillo de Arenas de San Pedro para que la unién no se llevase a cabo
(Sanchez Martin 1994: 160-161; Sanchez-Parra 1991, II: 110-111); sin embargo, de poco
sirvié el cautiverio de las mujeres, pues Ifiigo Lépez de Mendoza consiguié saltarse la
vigilancia impuesta a Marfa de Luna y consumar su matrimonio con la misma, uniendo la

fortuna de sus dos poderosas casas (Sanchez Prieto 2001: 120).”"

A pesar de la sosegada obediencia que mostraron los Mendoza hacia su rey en la
afrenta de Guadalajara, no por ello dejaron de inmiscuirse en los asuntos politicos del reino,
cuya gravedad se acrecentaba cada dia; asi, en 1460, Diego Hurtado de Mendoza, los condes
de Haro, Alba y Paredes, el arzobispo Carrillo y el almirante don Fadrique firman una
confederacién en Yepes para exigir reformas gubernamentales y el nombramiento del infante
Alfonso como heredero de Enrique IV al carecer este de descendencia (véanse Paz y Melia
1973-1975, 1: 123; Sanchez-Parra 1991, II: 106-107; y Carriazo 1941: 60-61).”" Con todo, la
enemistad entre la poderosa familia alcarrefia y el monarca castellano tenfa por aquel
entonces los dias contados: segun refiere Enriquez del Castillo, en el ano de 1461, Diego
Hurtado y su hermano, el obispo de Calahorra, notifican al rey “como ellos querian ser suyos
e venir a su servigio” (Sanchez Martin 1994: 176); Enrique IV no dudé en aceptar su
ofrecimiento, celebraindose vistas entre Buitrago y Sepulveda, en las cuales se acordaron una

serie de condiciones que incluian la vuelta de los Mendoza a Guadalajara “con todo el mando

313 En relacién con el acuerdo matrimonial, se conservan tanto el contrato que hizo Diego Hurtado de
Mendoza prometiendo que su hijo iﬁigo Lépez de Mendoza le sucederia en todos sus bienes y mayorazgos
(Seccion Nobleza del A.H.N,, signatura FRIAS, C.97, D.1, fechado el 21 de marzo de 1459), como la copia de
la escritura de capitulaciones otorgadas por Juana Pimentel y el segundo marqués de Santillana para el
casamiento de sus hijos Maria de Luna e Ifiigo Lopez de Mendoza (Coleccion Salazar y Castro, localizacion M-19,
f. 177v a 184, de la misma fecha).

314 Lo que no evit6 que, poco tiempo después, el rey castellano otorgase a Pacheco los bienes de los Luna que
este codiciaba, entre los que se inclufan las villas del Infantado (véase Sanchez Martin 1994: 161). Un dilatado
relato de este novelesco episodio puede verse en Layna Serrano (1942, I1: 111-114) o Suarez Fernandez (2001:
198-201).

315 Sobre el manifiesto de Yepes véase Suarez Fernandez (2001: 213-216).
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e pujanca que en ella tenfan” (ibid.).”"* Como afirma el mismo Enriquez del Castillo, a partir
de ese momento, Diego Hurtado de Mendoza y sus hermanos se mantuvieron leales al
legitimo monarca, y ello a pesar de los inconvenientes que esa decision les iba a acarrear; ya
lo constataba Hernando del Pulgar al retratar al futuro duque del Infantado: “no dexé de
seguir la via del rey don Enrique, aunque en ella ovo algunos sinistres e se vido en grandes

discrimines e aventuras de perder su persona e casa” (véase supra).

Una de las primeras muestras de la reconciliacién entre el soberano y los Mendoza
fue el matrimonio de dofia Mencia (hija menor de Diego Hurtado) con el polémico privado
Beltran de la Cueva. A pesar de que algunas crénicas hablan de las reticencias del segundo
marqués de Santillana hacia el enlace, este sell6 las relaciones entre la corona y la ilustre
familia alcarrefia (“este casamiento de Beltran de la Cueva recongilio con el rey la Cassa de
Mendoca”, Sanchez-Parra 1991, 1I: 110).317 Las bodas, segun refieren las fuentes cronisticas,
se celebraron en Guadalajara con la asistencia de reyes y corte, a quienes Diego Hurtado y

sus hermanos recibieron con grandes honores (véase Sinchez Martin 1994: 188-189).”"*

Las nupcias no fueron mas que una de las numerosas ocasiones en las que el segundo
marqués de Santillana iba a tener oportunidad de demostrar al soberano su fidelidad; sin ir
mas lejos, en 1464 fue el unico noble (junto con el resto de sus hermanos) que apoyo la
controvertida decisién regia de otorgar el maestrazgo de Santiago a su suegro Beltran de la
Cueva (véanse Carriazo 1941: 89; Sanchez Martin 1994: 215-216; y Sanchez-Parra 1994, II:
146). También, en 1465, fue uno de los que se opusieron al alzamiento del principe Alfonso
como rey de Castilla, al considerar que “aquellos caualleros lo hazian [se refiere al
nombramiento de Alfonso como rey| por sus propios intereses particulares, y no por la
buena gouernacién del reyno que publicauan” (Carriazo 1943, I: 6-7; véanse también Paz y

Melia 1973-1975, I: 172; Sanchez-Parra 1994, 1I: 164-165; y Carriazo 1941: 102-103).”" Y es

316 Ta carta de seguro por la cual Enrique IV, por su fe y verdadera palabra como rey y sefior, prometi6 a Diego
Hurtado de Mendoza guardatle su persona, honra, casa y estado y honrarlo como a quien era y como a los otros
grandes de sus reinos se custodia en la Seccién Nobleza del A.H.N. con la signatura OSUNA, C.1860, D.10,
fechada en 1461.

317 Sobre la actitud de Diego Hurtado ante la boda, la Crdnica andnima afirma que “de buena voluntad quisiera
desechara este casamiento” (Sanchez-Parra 1991, II: 109); por su parte, Palencia indica que “no se atrevié por
tanto a oponerse al [matrimonio| de su hija, temiendo exasperar el antiguo rencor de D. Enrique” (Paz y Melia
1973-1975, I: 126).

318 A pesar de que las cronicas barajan distintas fechas para la celebracion del enlace, Arteaga y Falguera afirma,
tras la consulta de documentacion al respecto, que la boda no hubo de producirse antes de 1462 (1940-1944, I:
178, n. 31). La escritura otorgada por Beltran de la Cueva a favor de Diego Hurtado de Mendoza de haber
recibido la dote de su mujer esta fechada el 23 de noviembre de 1463 (copia disponible en la Coleccion Salazar y
Castro, localizacion M-9, f. 157). La reconciliacion del rey con los Mendoza en Sudrez Fernandez (2001: 224).

319 Sobre la investidura de don Beltrain como maestre de Santiago véase Suarez Fernandez (2001: 179-281); para
la farsa de Avila (ibid. pp. 316-322).
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que don Diego y sus hermanos no solo se posicionaron en el bando de Enrique IV en la
guerra civil sostenida entre este y su hermanastro el principe don Alfonso, sino que buscaron
a concordia entre ambos y asumieron un activo papel en la defensa de los intereses de la
1 rdia entre ambos y asumier ti 1 en la def de los inter de 1
legitima heredera, la infanta dofia Juana, a quien custodiaron en sus dominios durante el

perfodo.”

Sin embargo, la lealtad del futuro duque del Infantado y los de su casa iba a chocar
con la voluntad de un rey tornadizo e informal, que tan pronto se avenia a las exigencias de
sus oponentes, como exclufa a su hija dofia Juana de sus derechos sucesorios al trono de
Castilla en las célebres vistas de Guisando (1468), hecho este que molest6 particularmente a
los Mendoza, “porque hera en perjuicio de la sefiora que ellos tenfan en rrehenes [se refiere a
la infanta dofia Juana]” (Sinchez Martin 1994: 313; véase también Carriazo 1943, I: 13).%' A
partir de entonces, el linaje alcarrefio asumi6 una posicion politica ambigua (Sanchez Prieto
2001: 129): segufan defendiendo los intereses de dofia Juana, buscando matrimonios que
asegurasen su sucesion, a la vez que prometian a Juan Il de Aragén apoyar el enlace de la
princesa Isabel con Fernando y su reconocimiento como heredera al trono.”” Parece que no
le fue mal a don Diego jugando esta nueva baza politica, pues en 1469 consiguié el
compromiso de Enrique IV de hacerle entrega de uno de los cuatro territorios que aquel le

solicitaba; la cédula contemplaba también que, en caso de no cumplir el monarca su palabra

320 Afirmaba Hernando del Pulgar que Diego Hurtado “fue uno de los principales sefiores del reino que
entendieron en pacificar las divisiones que ovo entre el rey don Enrique e el rey don Alfonso, su hermano”
(véase supra). Entre los varios episodios que protagoniza don Diego durante esta etapa se cuenta el
ayuntamiento de 800 lanzas para la causa del rey don Enrique en los inicios del conflicto (véanse Carriazo 1941:
106; Sanchez-Parra 1991, II: 169); la sentencia que pronuncié junto con el conde de Plasencia por la cual
ordenaban se suspendiesen las hostilidades en todo el reino por un plazo de cinco meses (conservada en la
Secciéon Nobleza del A.H.N. con la signatura OSUNA, C.1860, D.11, y fechada el 5 de octubre de 1465 en El
Campo; véase también Sanchez-Parra 1991, II: 195); la recepcién de la infanta dofa Juana en su villa de
Buitrago para su guardia y custodia durante el conflicto (véase Sanchez Martin 1994: 271; Paz y Melia 1973-
1975, I: 218; o Sanchez-Parra 1991, II: 206-207); o, como refiere Pulgar en su retrato, su destacada participacion
en la batalla de Olmedo junto a su suegro Beltran de la Cueva (“peled en la batalla que estos dos reyes ovieron
cerca de la villa de Olmedo, ante de la qual, veyéndose las fazes contrarias unas e otras en el canpo, ni el miedo
le turb6 el seso para consejar ni el esfuerco se enflaquecié para cometer, ni menos canso la fuerca del coragon
peleando para vencer”, véase supra; véanse también Carriazo 1941: 123-131; Sanchez-Parra 1991, II: 208-214;
Sanchez Martin 1994: 275-280; y Paz y Melia 1973-1975, I: 219-224).

321 Sobre las vistas de Guisando pueden consultarse los clasicos trabajos de Torres Fontes (1965) y Cuartero y
Huerta (1952), ademas de las paginas que a ellas dedica Suarez Fernandez en su monografia (2001: 395-414).

322 Diego Hurtado refrendé vatios compromisos por los cuales se mostraba partidatio del matrimonio de dofia
Juana con el principe Juan de Portugal (véase, por ejemplo, el concierto firmado en 1469 entre el segundo
marqués de Santillana y otros nobles castellanos para el matrimonio de la princesa dofia Juana con el principe de
Portugal, publicado por Paz y Melia 1914: 83-84); paralelamente, en ese mismo afio, se avino a negociar con
Juan II de Aragén, jurando “4 la ilustre Dofa Isabel, Princesa de Castilla é primogenita por el Maestre de
Santiago Marques, primogenita, de secreto con que case toda vez con el Rey de Sicilia (si)” (Paz y Melia 1914:
80-81).

205



POETAS DEL. CANCIONERO DE PAI.ACIO

en el plazo de 65 dias, don Diego podria tomar posesion de la ciudad realenga de

Guadalaj ara.’>”

En el ano de 1470, el segundo marqués de Santillana se sitda publicamente del lado
de Enrique IV al apoyar su decisién de casar a dofia Juana con el duque de Guyena, para lo
cual, segin relatan las cronicas, don Diego y sus hermanos hicieron entrega de la nifia
(custodiada hasta entonces por estos) al rey en el valle de Lozoya (uno de sus sefiorios); alli
se celebré un desposorio por palabras de presente entre Juana y el cardenal de Albi, que
actuaba en representacion del duque de Guyena, y seguidamente se jurd “de nuevo a aquella
dofa Juana como la fija del rrey por pringesa heredera de Castilla” (Carriazo 1943, I: 38-39;
véanse también Sinchez Martin 1994: 360-362; Carriazo 1941: 175-179; Sanchez-Parra 1991,
I1: 306-308; y Carriazo 1940b: 457).”* A cambio de la cesién de la malograda heredera, los
Mendoza eran compensados con mercedes y prebendas: Diego Hurtado recibié en esta
ocasion las codiciadas villas del Infantado que, entre otros territorios, habia solicitado al rey
en el 1469; también le fue otorgada la fortaleza del Cid, ademas de la promesa de concederle

recompensas similares a las que diese a otros nobles del reino.*”

323 Tras la expulsion de los Mendoza de Guadalajara en el afio 1459 (véase supra), y a pesar de las concesiones
realizadas en el 1464 a don Diego en lo referente a oficios y tenencia de la fortaleza y alcazar de ese territorio
(véase supra), era esta una poblacion realenga, que habia sido elevada por Enrique IV a la categoria de ciudad en
el afio de 1460 (el documento puede ser consultado en la obra de Layna Serrano 1942, II: 441). La cédula de
Enrique IV manifestando que, si en el término de 65 dfas no donaba al segundo marqués de Santillana las villas
del Infantado u otras que se citaban, podria tomar posesioén de la ciudad de Guadalajara es accesible también en
Layna Serrano (1942, II: 454-456, fechada el 5 de abril de 1469 en Ocafia). Existe, ademads, otro cutioso
documento, sin fecha, en el cual Enrique IV cede esta ciudad a don Diego, un testimonio que podria ponerse
en relacién con las palabras de Pulgar cuando afirma que “el rey en remuneracién de sus servicios le ofreciese
donacién perpetua de Guadalajara, do era su asiento, este cavallero no la quiso rescebir, porque su humanidad
no pudo sofrir la pasién y trabajo que otros sentfan por ser puestos en sefiorio particular e apartados del sefiorio
real”; sin embargo, cree Layna Serrano que habrfa sido el monarca quien finalmente no accedi6 a firmar tal
donacion (1942, I1: 147; la transcripcién del documento en las pp. 457-458).

324 Se conserva también una copia de la cédula de los reyes Enrique IV y dofia Juana de Portugal por la que
ordenaron se hiciese juramento de heredera del trono de Castilla a su hija dofia Juana, en la cual prestaban
juramento, entre otros, Juan Pacheco, el arzobispo Alfonso de Fonseca, Diego Hurtado de Mendoza y sus
hermanos Pedro Gonzalez de Mendoza e Ifigo Lépez de Mendoza, (Coleccion Salazar y Castro, localizaciéon M-
13, £. 102 a 104, fechada el 26 de octubre de 1470). Como es sabido, la muerte en 1472 del duque de Guyena
eché por tierra la consumacion del disparatado matrimonio (para esos episodios véase Suarez Fernandez 2001:
470-473). Para la vida de la infortunada Juana “la Beltraneja” véase Azcona (1998).

325 La Coleccidn Salazar y Castro atesora una copia del albala de Enrique IV por el que hace merced de las villas del
Infantado a Diego Hurtado de Mendoza (localizacion M-13, f. 91 a 93v, fechado el 25 de octubre de 1470);
también se conserva la merced de la fortaleza del Cid (Seccién Nobleza del A.H.N,, signatura OSUNA, C.1707,
D.6). El documento por el cual Enrique IV se ofrece a dar a don Diego la misma recompensa que hiciera a
otros titulados de Castilla se encuentra tanto en la Secciéon Nobleza del A.-H.N. (signatura OSUNA, C.1727,
D.9, fechada el 25 de octubre de 1470 en Val de Lozoya) como en sendas copias de la Coleccion Salazar y Castro
(localizaciones M-20, f. 51 y M-25, f. 89, con la misma fecha). Como ya indiqué, las villas del Infantado habian
sido habilmente conseguidas por Alvaro de Luna afios atras (véase apartado 2.2.2.2.). Tras la muerte del
condestable, dichos territorios habian sido administrados por Juan de Luna, su sobrino y tutor de su heredera;
sin embargo, Juan Pacheco logré apoderarse de ellas tras convencer al rey de que aprisionase a Juan de Luna y
se las cediese a €l (véase supra).
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Los dltimos anos del reinado de Enrique IV van a estar marcados por el progresivo
acercamiento de los Mendoza a la causa de Isabel y Fernando, si bien sin llegar a romper con
el legitimo rey (Sanchez Prieto 2001: 133). Y es que, segun relata la Crinica andnima, los
futuros Reyes Catolicos “avian esperanca de recongeliar a sy al marques de Santillana don
Diego Furtado e a sus hermanos que eran grandes sefiores, asi por linaje como por sefioria
de muchas tierras e rentas” (Sanchez-Parra 1991, II: 359). Poco tardaron en convencer a
Pedro Gonzalez de Mendoza, quien, merced a la intervencion de Fernando, consigui6 ser
nombrado cardenal en 1473 (Sanchez Martin 1994: 386-387); mas reacio parecia el segundo
marqués de Santillana pero, finalmente, en 1474, y tras haber recibido la ayuda de Fernando
en una contienda habida con el conde de Benavente, “quedo por ellos [Isabel y Fernando]
para enteramente les ayudar a rreynar después de la vida del rey” (Sanchez Martin 1994: 395;

véanse también Sanchez Parra 1991, I1: 441-442 y Paz y Melid 1973-1975, 11: 124).%*°

Muerto Enrique IV, cuentan las cronicas que Diego Hurtado de Mendoza y sus
hermanos juraron a Isabel como reina de Castilla (véanse Gémez-Moreno y Carriazo 1962:
27; y Carriazo 1943, I: 65) y “como eran de los mayores entre los grandes destos reynos,
dieron ejemplo a los dudosos” (Puyol 1934: 164). El segundo marqués de Santillana luchara
por la causa isabelina en las guerras civiles sostenidas a raiz de la muerte del monarca,
participando en episodios tan notables como el cerco de Toro en 1475 (véanse Puyol 1934:
211-212; y Gémez-Moreno y Carriazo 1962: 51) o la toma de la villa de Madrid y el sitio de
su alcazar —en poder de Diego Lépez Pacheco— en 1476 (Carriazo 1943, I: 227-230 y Paz y
Melid 1973-1975, TI: 303-304).*" Sera precisamente en el real de Toro donde los futuros

Reyes Catolicos, “considerando los muy altos et muy grandes et muy seflalados” servicios

326 De las buenas relaciones que, a pattir de ese momento, se entablan entre Diego Hurtado e Isabel y Fernando
da muestra el hecho de que este dltimo, en su camino hacia Aragén en el verano del 1474, se detuviese dos dias
en Guadalajara, “rescibiendo del marqués grandes servigios e fiestas” (Carriazo 1941: 269; véanse también
Sanchez-Parra 1991, II: 448-449 y Paz y Melia 1973-1975, 1I: 130). Por esas mismas fechas (1474), y muerto el
maestre de Santiago Juan Pacheco, don Diego aspiré a ese maestrazgo, una candidatura que no obtuvo
demasiado éxito (véanse Carriazo 1941: 278-280 y Sanchez-Parra 1991, II: 457-458, 465). Sobre el conflicto
entre los Mendoza y el conde de Benavente, ocasionado por ciertas disputas sobre la posesion de la villa de
Carrién de los Condes (donde reposaban los huesos de los antepasados del ilustre linaje alcarrefio) véase Suarez
Fernandez (2001: 522-523).

327 En opinién de Nader, “la participacion de los Mendoza en las dltimas fases de la guerra de sucesion a favor
de Isabel aparece falta de decisién, como un reflejo de una ausencia de compromiso emocional con las
pretensiones de la reina” (1986: 75); no sucede asi, segin la investigadora, en la actitud que adoptaron con
respecto a Fernando el Catdlico, quien era para ellos “un jefe caballeresco que merecia su respeto y un
Trastaimara capaz de reunificar la dinastia” (ibid. p. 76). Es abundantisima la bibliografia sobre el reinado de los
Reyes Catdlicos y sus personalidades, pero para una vision de conjunto son fundamentales las obras de Sudrez
Fernandez (1989-1990) y Ladero Quesada (2003); para la guerra civil castellana y la batalla de Toro véanse, por
ejemplo, Alvarez Palenzuela (2006) y Saez Abad (2009).
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prestados a la corona (Arteaga y Falguera 1940-1944, I: 211), recompensen a don Diego

otorgindole la mas alta dignidad nobiliaria: el titulo de duque del Infantado.™

Apenas unos anos después, hacia finales de enero de 1479, se produce el
fallecimiento de Diego Hurtado de Mendoza, pues su testamento, que habia sido dictado el
14 de junio de 1475, fue abierto el 5 de febrero de 1479 en Guadalajara.’” Gracias a esta
valiosa fuente es posible conocer algunos datos mas sobre el personaje, no solo en lo
referente a su heredado gusto por la lectura y el estudio (véase supra), a sus aportaciones
arquitectonicas mas importantes, o al lugar en que dispuso ser sepultado (el monasterio de
San Francisco de Guadalajara, al igual que sus antecesores), sino también, y sobre todo, en lo
que respecta a sus uniones matrimoniales y descendencia.””

Segun ¢l mismo afirma en el testamento, al duque le fueron dadas dos mujeres
legitimas: la primera fue Brianda de Luna, con quien habia contraido matrimonio en 1436
(véase supra) y de la que hubo a Ifiigo Lopez de Mendoza (conde de Saldafia), Pedro Hurtado
de Mendoza, Juan de Mendoza, Garcia Lasso de Mendoza, Antonio de Mendoza, Catalina,
Marfa y Mencia de Mendoza (duquesa de Alburquerque); la segunda fue Isabel Entiquez de
Norofia, una de las damas portuguesas de la reina dofia Juana con quien don Diego caso ya

en edad madura y de la que tuvo a Ana y Beatriz de Mendoza.” Asimismo, el documento

328 T.a concesion del titulo se conserva en la Seccién Nobleza del A.H.N., signatura OSUNA, C.3395, D.1,
fechada el 22 de julio de 1475 en Toro. Es accesible en las obras de Arteaga y Falguera (1940-1944, 1: 211-215)
y Layna Serrano (1942, II: 475-477).

329 Segun Medina y Mendoza, su muerte habria tenido lugar el 25 de enero de 1479 en Manzanares (1853: 236).
El testamento se encuentra en la Seccién Nobleza del A.H.N. con la signatura OSUNA, C.1762, D.8, fechado
el 14 de junio de 1475 en el monasterio de San Bartolomé de Lupiana; una copia del mismo estd disponible en
la Coleccion Salazar y Castro, localizacion M-18, £. 77 a 90 (hay una transcripcién en Layna Serrano 1942, II: 465-
474). En la Coleccion Salazar y Castro existen, asimismo, copias de varios privilegios otorgados por los Reyes
Catdlicos en ese mismo afio de 1475, en los cuales confirman a Diego Hurtado de Mendoza y a otros miembros
de su familia las mercedes concedidas por los monarcas que los precedieron (localizaciones O-1, ff. 274 a 279,
M-1, ff. 150 a 154, M-18, ff. 15 a 20 y O-15, ff. 281 a 287).

330 Sobre su interés por la arquitectura, afirmaba Hernando del Pulgar que don Diego “fundé de principio en la
su villa de Manganares la fortaleza que esta en ella hedificada, e fizo de nuevo e reparé algunas casas de morada
en sus tierras e logares”, una faceta que confirma el testamento.

331 Al primogénito Ifiigo Lépez de Mendoza (conde de Saldafia) deja Diego Hurtado las villas, lugares y titulos
vinculados al mayorazgo, el cual inclufa, entre otros territorios, Santillana, Hita, Buitrago, el Real de
Manzanares, la casa de Mendoza y las villas del Infantado (a cambio pide a don Ifiigo que renuncie al condado
de Saldafia en favor de su hijo primogénito Diego, nieto del duque); a Pedro Hurtado de Mendoza, que habia
renunciado a su legftima, le cede la herencia dejada por su tio Gonzalo Ruiz de la Vega, a saber, el sefiorio de
Tordehumos, Castrillo de Villavega y Guardo; a Juan de Mendoza lega Belefia y Valfermoso de las Sogas, sin
derecho de venta de tales propiedades (a no ser a un miembro de la familia y por extrema necesidad); Garcia
Lasso y Antonio de Mendoza reciben a partes iguales la merindad de Liébana, al menos que la demandase el
conde de Saldafia y se la compensase; a Catalina, Matfa y Mencfa de Mendoza deja los generosos casamientos
que ya por ellas habfa desembolsado. En cuanto a su segunda mujer, Isabel Enriquez, don Diego le cede
aquellas propiedades de las que ya le habfa hecho donacién en vida, esto es, Utande, Carabias, la heredad de
Fresno de Malaga y Junquera, lugar este ultimo que habria de pasar tras el fallecimiento de la misma a las hijas
habidas en su matrimonio (Ana y Beatriz de Mendoza), quienes podrian vendérselo al conde de Saldafa a
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permite conocer que el segundo marqués de Santillana tuvo otros tres “fijos naturales” con la
alcarrefa Juana de Lasarte (Alfonso, Elvira y Marina) y una hija mas “que cria Frangisco de
Villasirga, la qual se llama Leonor” (Layna Serrano 1942, 1I: 471), lo que prueba la veracidad

de las palabras de Hernando del Pulgar: “fue asimismo vencido de mugeres” (véase supra).””

Asi, pues, como concluye el autor de los Claros varones, “aviendo acrecentado su titulo
y patrimonio allende de lo que le dexd el Marqués su padre”, el primer duque del Infantado
“muri6 en toda prosperidad en hedad de sesenta e cinco afios” (véase supra). Con su
fallecimiento, no solamente perdian los futuros Reyes Catdlicos a “el principal Grande
Caballero de nuestros Reinos, que conservan nuestro Estado e sostienen nuestra Corona”
segun su propio testimonio (Arteaga y Falguera 1940-1944, I: 213), sino Castilla entera a uno
de los pocos nobles que “zelaba tanto la honra que con dificultad era traido a entender en
ninguna negociacion ni trato que le fuese movido, recelando que las variedades de los tienpos
le forcasen a fazer mudanca de su palabra, por do podiese caer en punto de mengua. [...] E
de su natural inclinacién no querfa entender salvo en cosas justas e rectas” (son palabras de

Pulgar, véase supra). Dar es sefioria, recibir es servidumbre, rezaba su divisa.

cambio de 2 000 florines de oro; también dispuso el duque que, tras su muerte, este conde debia otorgar las
casas donde €l vivia a Isabel Enriquez, para que habitase en ellas guardando “honestidad e bibdéz”. Tal y como
se deduce de la lectura del documento, en el que don Diego insiste en que se dé a su segunda mujer lo que a ella
le correspondiese, parece ser que las relaciones entre esta y los hijos habidos del primer matrimonio del duque
no eran muy cordiales, y de ahi que temiese que dofia Isabel quedase sin su parte. A juzgar por la
documentacion posterior a la muerte de don Diego, no eran infundados sus miedos, pues Isabel Enriquez tuvo
que hacer varios requerimientos para que le fuesen entregados los bienes que le correspondian por herencia
(A.G.S., signaturas: RGS, LEG, 148003, 415 a 418, fechados entre el 1 y el 25 de marzo en Toledo); las
desavenencias, al menos en algun caso, fueron resueltas por el cardenal Mendoza (Seccién Nobleza del A.H.N.,
signatura OSUNA, C.1840, D.10, fechado el 8 de junio de 1480 en Toledo), tal y como habia estipulado don
Diego en su testamento, caso de que surgiesen.

332 Lejos de excluirlos en el reparto de su herencia, Diego Hurtado deja una asignacién econémica a sus cuatro
bastardos. Este testimonio muestra también su preocupacién por el porvenir de los mismos: pide a su hermano
el cardenal Pedro Gonzilez de Mendoza que reciba a Alfonso en su casa, pues es su voluntad que sea clérigo;
también solicita a su segunda esposa, Isabel Enriquez, que mantenga en su vivienda a las espurias Elvira y
Marina hasta que se casen; por ultimo, encomienda a su primogénito, el conde de Saldafia, la manutencién de
Leonor, “e que disponga della agora de matrimonyo o de Religion” (Layna Serrano 1942, II: 471).
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Lamina 1: Maestro de Sopetran. E/ primer dugne del Infantado (c. 1470). Museo del Prado (Madrid)
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Arbol 11: Diego Hurtado de Mendoza, primer duque del Infantado

2.2.2.4. Una propuesta de identificacion

Conocidas las biografias de aquellos que portaron el nombre y apellidos Dizego Hurtado
de Mendoza antes de que fuese compilado el cancionero salmantino (1444), resulta necesario
ahora proceder a la identificaciéon del escritor objeto de estudio. Como estableci en los

apartados precedentes, tres son los candidatos a la autoria de las poesias recogidas en SA7:

I) Diego Hurtado de Mendoza, primer conde de Priego (nac. ¢. 1400 - +1476-1480),

IT) Diego Hurtado de Mendoza, primer sefior de Cafiete y montero mayor de Juan 11
de Castilla (nac. . 1385 - T antes de 1454) y

III) Diego Hurtado de Mendoza, primer duque del Infantado e hijo primogénito del
marqués de Santillana y Catalina Suarez de Figueroa (nac. . 1415-1417, 11479).

En cuanto al primer conde de Priego, perteneciente a la llamada rama de los
Mendoza “de Molina”, ya indiqué que, aunque era una figura con conexiones en la corte (fue
suegro del halconero Pedro Carrillo de Huete y servidor de Alvaro de Luna en la tierra de
Cuenca), no estaba en buena relaciéon con su primo el primer marqués de Santillana, un

escritor que tiene mucho que ver con los folios en que se copia la obra del poeta Diego
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Hurtado de Palacio (véanse apartados 1.2.1. y 2.2.1.). Tampoco hay manera de constatar que
el personaje tuviese alguna vinculacion con el valle del Lozoya, donde se ubica la serrana, ni
de que se haya relacionado con el escritor Garcfa de Pedraza. Este candidato no parece, pues,

el mas adecuado para ser identificado con el escritor cancioneril.

Algo similar se podria decir del montero mayor de Juan II, perteneciente a la rama de
los Hurtado de Mendoza “de Cafiete” por ser esta su posesion mas significativa. Asi, y aun
cuando se trata de un sujeto con acceso a los entornos literarios palaciegos (fue montero
mayor de Juan II y suegro de los poetas Rodrigo y Gémez Manrique), sus relaciones con el
monarca y con Alvaro de Luna no fueron todo lo buenas que cabria esperar: en 1417 fue
exiliado de Cuenca por orden real, entre 1432 y 1437 tuvo problemas con el condestable por
el patrimonio de los Albornoz, e incluso en 1446 Juan II decidi6é echarlo de la ciudad de
Cuenca por mediacion del obispo Lope de Barrientos. Complementariamente, y aunque su
periplo vital case bien con algunas de las realidades a las que se alude en el perqué del escritor
de SA7 (sus experiencia militares en las campanas granadinas que culminaron con la toma de
Antequera bien podrian haber servido de inspiraciéon a algunos de sus versos; véase 15-
1D2395), este individuo era ya hacia 1440 un hombre maduro, pues es posible que su primer
matrimonio se hubiese producido antes de 1403, lo que lo convierte en un candidato un
tanto mayor para intercambiar versos con Garcia de Pedraza (nac. « 1415, 11483), a quien,
por otra parte, no sabemos si llegd a conocer (tampoco parece haber mantenido relaciéon con
las tierras del Lozoya, donde se ubica la serrana). Por todo ello, tampoco el montero mayor

Diego Hurtado de Mendoza resulta el mas idoneo de los aspirantes.

No ocurre lo mismo con Diego Hurtado de Mendoza y Figueroa (nac. ¢. 1415-1417,
T1479), hijo primogénito del primer marqués de Santillana, quien reune varias caracteristicas
que lo convierten en un firme candidato a la autoria de los poemas de SA7. Y es que ser hijo
de don Tfiigo Lépez de Mendoza, uno de los mayores genios poéticos que conocié el siglo
XV, inclina considerablemente la balanza a su favor: para empezar, y como ya sefialé, el
joven heredero recibié de manos de su progenitor una cuidada educacién caballeresca, lo que
inclufa no solo el adiestramiento en el manejo de las armas (recuérdese que, segun Pulgar, la
residencia del marqués de Santillana era un centro de aprendizaje para jovenes justadores,
véase supra), sino también el estudio y cultivo de las letras, faceta esta en la que, segun el
mismo Diego Hurtado confesaba en su testamento, se ejercité por influencia de su padre (no
en vano, el autor de los Claros varones atirma que el primogénito sabia latin y tenfa amplios

conocimientos biblicos, véase supra).
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El acceso, probablemente desde su nifiez, a la valiosa biblioteca de iﬁigo Lépez de
Mendoza, que atesoraba textos de tradiciones diversas, justificarfa la particular obra
conservada de Diego Hurtado de Mendoza, con influencias tanto de la tradicién gallego-
portuguesa como de la francesa. Se explicarfa asi, por ejemplo, su perqué (15-1ID2395 “Pues
no quiero andar en corte”), una pieza que sigue el modelo de la Balade de sens del poeta
francés Oton de Grandson, escritor que figuraba en los anaqueles de la biblioteca (Vendrell
1945: 26); también su excepcional cosaute (17-1D2408 “Aquel arbol que buelbe la foxa”), muy
cercano a los cantares paralelisticos gallego-portugueses, se deberfa a esta circunstancia (sin
olvidar que, en los afos que anteceden a la compilacién de Palacio, esa extinguida escuela

interesaba también al propio marqués).

Por otro lado, gracias a los testimonios conservados, se sabe que en los afios previos
a la compilacion del Cancionero de Palacio (que coinciden con la juventud de Diego Hurtado de
Mendoza y Figueroa), la relaciéon entre Santillana y su heredero era muy estrecha,
manteniendo este ultimo una activa colaboraciéon con su padre y seflor como parte de su
proceso de entrada al mundo adulto.” La organizacién conjunta entre padre e hijo de la
justa de 1433 en Madrid (véase supra) seria buena muestra de ello; el episodio interesa
también en cuanto debid de ser circunstancia en la que don Diego no solo tuvo ocasién de
mostrar su destreza en el manejo de la espada (pese a su corta edad, quedd por principal
entre los mantenedores), sino también en el de la pluma, merced a la naturaleza del
acontecimiento y al caracter de los alli congregados: en presencia del rey Juan II, fiigo
Lépez, su vastago Diego Hurtado y otros caballeros de su casa actuaron como mantenedores
frente al poderoso Alvaro de Luna, que asumié el papel de aventurero junto con otros
servidores suyos como Goémez Carrillo de Acufia; tras la celebracion del evento, todos ellos

cenaron y festejaron en los dominios de don Ifiigo.

Como ya indiqué, tanto Juan IT y Alvaro de Luna como Santillana o Gémez Carrillo
tienen en comun el ser poetas del Cancionero de Palacio y el aparecer en una seccién del mismo
debida a una tnica mano (véanse apartados 1.2.1. y 2.2.1.), lo que, ciertamente, pone sobre
aviso de que quiza en aquel momento se compusieron o se difundieron algunos de los textos
que figuran en la colectanea salmantina; es muy probable, pues, que el hijo de Santillana
participase en esa celebracién con alguna de las piezas que luego se copiaron en esos mismos

folios de SA7 bajo la atribucion Diego Hurtado de Mendoza. En la misma direccion apunta la ya

333 Afirma el padre Pecha, aunque sin indicar la fuente de la que procede la informacién, que Diego Hurtado
“desde los doze afios de su edad acompafé a su padre a las jornadas que hacfa” (1977: 235).
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comentada secuencia de textos 1DD2396 “Si Dios nuestro salvador” (SA7-2) e 1D2397 “Mis
oxos fueron a veer” (SA7-3/5) de Alvaro de Luna y 16-ID2400 “Ya con tanta fermosura”
(SA7-6) de Diego Hurtado de Mendoza (pese a su numeracién no correlativa, fueron
copiados seguidos en el manuscrito, véase apartado 2.2.1.); asi, mientras ID2396 (SA7-2) es la
sacrilega cancion del condestable en la que afirma ser capaz de batirse en una justa con el
propio Dios (quien, segiin don Alvaro, serfa el mantenedor, quedando para él la posicion de
aventurero, la misma que asumié en la justa de 1433), ID2397 (SA7-3/5) y 16-1D2400 (SA7-
6) son dos canciones correlativas de don Alvaro y Diego Hurtado de Mendoza,
respectivamente, en las que la “fermosura” de la dama es mencionada en la cabeza como
origen de los males que sufre el poeta (véase apartado 2.2.1). Aceptando que el escritor
Diego Hurtado de SA7 sea el hijo de Santillana, cabe pensar que los tres textos fueron
recitados con ocasion de esa justa, en la que tanto don Alvaro como el primogénito de los

Mendoza tuvieron una sefalada participacion.

Al hilo de esta cuestién, conviene tener en cuenta que la década de 1430 fue el
periodo de mayor esplendor en la carrera del condestable Alvaro de Luna, quien accedi6 por
esos afos al circulo de la alta nobleza mediante su matrimonio con Juana Pimentel; también
se hizo por aquel entonces con el gobierno efectivo de Castilla, manteniéndolo hasta el
retorno de los Infantes de Aragén en 1439 (Ladero Quesada 2001: 19-23; véase también
Porras Arboledas 2009: 153-189). Con don Alvaro en el poder, Castilla atravesé un perfodo
de paz y tranquilidad casi absolutas, que tuvo su reflejo en la intensa actividad social que
ocup6 a la corte por aquellos afios: fue momento de justas, torneos, pasos de armas, etc., a
los que seguian aquellas esplendorosas fiestas cortesanas de las que luego se hard eco Jorge
Manrique en sus Cgplas. Como no podia ser de otra manera, Ifiigo Lépez de Mendoza
participa también del ambiente general festivo, siendo por esa época sus relaciones con el de
Luna bastante buenas, de lo que es prueba tanto la justa y posterior fiesta de 1433 en su casa,
como la concertacién del enlace del primogénito Diego Hurtado de Mendoza con Brianda de
Luna, sobrina del condestable: a sugerencia de don Alvaro, el matrimonio fue apadrinado por
el propio Juan II y, en diciembre de 14306, el monarca se desplazé con su valido hasta
Guadalajara para asistir al fastuoso enlace preparado por el marqués de Santillana; las fiestas
se prolongaron durante varios dias, al igual que la permanencia del rey en la villa alcarrefa,
que se hospedé alli por dos meses dejandose agasajar por el sefior de Buitrago (véase
apartado 2.2.2.3)). Las bodas del joven Diego y la posterior estancia de Juan II en
Guadalajara debieron ser también ocasion propicia para la recitacion de poesia cancioneril,

pues otra vez se reunfan en torno a un acontecimiento festivo figuras cuya relacién con el
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Cancionero de Palacio he puesto de manifiesto en repetidas ocasiones (Juan II, Alvaro de Luna,

Santillana y su hijo Diego Hurtado de Mendoza).

Llegados a este punto, parece pertinente sostener que es Diego Hurtado de Mendoza
y Figueroa el personaje que se oculta tras las rubricas de SA7: posefa la formacién intelectual
suficiente como para darse a la actividad poética, componiendo piezas tan particulares como
el perqué o el cosante; ademas, de la mano de su padre y mentor Iiigo Lépez de Mendoza,
tuvo desde edad temprana ocasion de poner a prueba sus habilidades literarias en
acontecimientos como la justa de 1433 o la celebraciéon de su boda en 1436. La hipotesis
cobra todavia mas sentido si se tiene en cuenta que la obra de Diego Hurtado de Mendoza, al
igual que la de otros autores como Francisco Bocanegra, Juan Pimentel, Fernando de
Guevara, Pedro de Quifiones, Mendo de Campo o Garcia de Pedraza, aparece en una parte
del manuscrito que parece atestiguar la existencia de una “red de relaciones literarias” entre
los poetas alli representados y de la que Santillana actuaria como eje vertebrador, tanto
sosteniendo relaciones literarias con varios de sus autores (Garcia de Pedraza, Rodrigo
Manrique, Francisco Bocanegra, etc.) como sirviendo de modelo o de fuente de inspiracion
para la creacion de nuevos textos (como ocurre con las tres piezas que toman su Infierno
como punto de partida, debidas a las plumas de Pedro de Quifiones, Garcia de Pedraza y
Juan Pimentel).”*

Ademas de las tres composiciones que aluden a su Infierno, es significativo el caso de
las serranas incluidas en el cancionero, con las que Ifiigo Lépez tiene mucho que ver: es autor
de dos de ellas en colaboraciéon con otros poetas (Rodrigo Manrique y Pedraza en 7-1D2424
y Gomez Carrillo de Acufia en ID1865 e ID2600 R 1865) y de una creada individualmente
(ID2427); asimismo, debi6 de ser fuente de inspiracién para la serrana 11D2428 de Francisco
Bocanegra (autor con quien sostuvo relaciones literarias) y quiza también para 1D2429 de
Mendo de Campo (Unica pieza conservada del escritor). A estas muestras de la modalidad
poética cabe afladir ahora la serrana 18-1D2409 de Diego Hurtado de Mendoza, copiada
poco antes de la secciéon en que se aglutinan cuatro de las seis piezas de ese tipo contenidas
en el manuscrito; ademds, 18-1D2409 se ubica, al igual que la de Manrique, Santillana y
Pedraza o la individual del marqués copiada en SA7, en el valle del Lozoya, sefiorio de la

rama primogénita de los Mendoza. Sin duda, ello ha de hallar su explicaciéon en que este

334 Para estas cuestiones véanse apartados 1.2.1. y 2.2.1.
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poema fue igualmente debido al ejemplo de aquel a quien con tan elogiosas palabras

’ . , . 3
recordara don Diego en su testamento: su padre, el marqués de Santillana.’

Amén de su presencia en esa parte del cancionero y de la composicion de una
serrana, por desgracia, no existen testimonios mas directos de la relaciéon de Diego Hurtado
de Mendoza con los circulos literarios en los que se movia su progenitor Ifiigo Lépez (piezas
en colaboracién entre uno y otro, dedicatorias); con todo, es posible ponerlos en conexién
merced a dos factores: en primer lugar, la mencién o imitacion encubierta por parte de Diego
Hurtado (en la cancién 21-1ID2417) de unos versos posiblemente debidos a Macias, hoy
perdidos y también incorporados por Santillana en su Querella —lo que, sin duda, ha de
relacionarse con el entorno poético de don Ifiigo, a quien gustaba el autor gallego (véase
apartado 2.3.2.). En segundo lugar, otra correspondencia entre ambos es la importante
vinculacién literaria que tanto Ifiigo Lépez como don Diego sostienen con el poeta Garcia de
Pedraza: en relacion con el quehacer poético de Santillana, el pedrazano realizé la primera
imitacién conocida de su Infierno (1-1D2406) y compuso, ademds, la serrana junto con este y
Rodrigo Manrique (7-1D2424); en lo que toca a Diego Hurtado, el de Herrera cit6 dos de sus
canciones en 4-1D2413, y le dedicé otro de sus degires estando este en su presencia (8-
1D2431). Igualmente, las piezas del de Pedraza aparecen frecuentemente en el cancionero
cercanas a las de ambos autores. Si, como todo parece indicar (véase apartado 1.2.2.3.), el
tercer sefior de Pedraza (nac. ¢. 1415, +1483) servia a Ifiigo Lépez de Mendoza como via de
promocién politica y social (de ahi que conociese su obra y quiza se interesase por la
literatura merced a su ejemplo), es logico que también tuviese oportunidad de alternar con su
joven heredero Diego Hurtado de Mendoza (nac. «. 1415-1417, 11479), de una edad muy
proxima —si no igual— a la suya. El pedrazano servirfa, por un lado, de puente entre la figura
de don Ifigo y la de su véastago Diego Hurtado, a quienes aquel debi6 de tratar
personalmente en épocas cronologicamente cercanas; por otro, la labor poética del Herrera
permite constatar la difusién de las poesias de Diego Hurtado de Mendoza en los ambientes

literarios en que se movia su poderoso progenitor.

335 Ademis de las relaciones personales y literarias que pudiesen existir entre estos autores, es preciso recordar
que, en opinién de Garcia, las serranas de SA7 poseen también caracteristicas comunes (2005: 28-31; véase
apartado 1.2.1.).
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Esquema 1: relaciones entre los Mendoza y Pedraza

La falta de noticias acerca de acontecimientos en los que Diego Hurtado de Mendoza
y Garcfa de Pedraza hayan estado juntos impide ofrecer mas detalles sobre la relacion
personal que debié de unir a ambos jovenes mas alla de la literatura. Con todo, la ausencia de
testimonios no debe actuar en perjuicio de lo hasta aqui apuntado pues, segun he sefialado
(véase apartado 1.2.2.3.), Garcfa de Herrera no asumi6 la titularidad efectiva de su sefiorio
hasta el afio 1439 en que termind su curaduria; esto es, no se incorporod a la vida adulta con
plenas capacidades hasta esa fecha, momento en el que también surge su nombre en las
cronicas. Ello no quiere decir que el joven heredero del sefiorio de Pedraza no hubiese
asistido a alguno de aquellos eventos en los que don Ifiigo participé por esas fechas (serfa lo
légico si estaba a su servicio): quizda se encontraba entre aquellos “veinte Caballeros é
Gentiles Hombres de su casa” (Rosell 1953, 1I: 512) que acompafiaron al marqués y a su hijo
en la justa de 1433, o tal vez figuraba entre los numerosos invitados que asistieron a las

nupcias del primogénito Mendoza con Brianda de Luna alld por diciembre de 1436... (no en
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vano, el Herrera es autor de un aguinaldo poético [la pieza 6-11D2423], texto cuyo contexto

de recitacién es la Navidad).”

Sea como fuere, son, en ultimo término, las interesantes vinculaciones poéticas de
Garcia de Pedraza con el sefior de Buitrago y con su hijo primogénito las que otorgan
sentido a la identificacion del poeta Diego Hurtado de Mendoza de Palacio con el sucesor del
marqués de Santillana de igual nombre; y es que, al contrario de lo que ocurria con los otros
dos personajes portadores de ese nombre y candidatos a la autoria de las poesias de SA7, en
el caso del primer vastago de don Ifiigo Lopez es posible conjeturar que conocia a Garcia de
Pedraza (merced a la relacién que unfa a este con su padre don Ifiigo), un requisito esencial
de cara a la identificacion del escritor. Paralelamente, como ya he puesto de manifiesto (véase
apartado 1.2.2.3.), la hipétesis solucionarfa los problemas que planteaba la antigua filiacion
del escritor Diego Hurtado de Mendoza con el almirante de Castilla asi llamado (nac. ¢ 1460,
T1404), quien poco habria tenido que ver con Pedraza y el resto de los autores que figuran en

los primeros folios de SA7.

Al igual que su padre iﬁigo Lopez de Mendoza o su amigo Garcia de Pedraza, el
joven Diego Hurtado de Mendoza y Figueroa se sintié atraido por aquellas “tales cosas
alegres e jocosas” que “andan e concurren con el tie(n)po de la nueua hedad de iuuentud, es
a saber: con el uestir, con el iustar, con el dangar e con otros tales cortesanos exer¢icios” y
que ya no parecfan interesar a un Santillana entrado en afios cuando el joven condestable de
Portugal le pedia que le enviase sus canciones y dezgires (Gémez Moreno 1990: 51). Siguiendo
la estela de su progenitor, quien “practicé todos los géneros de la poesia creando incluso
nuevas tipologfas formales y tematicas que fueron reproducidas e imitadas a lo largo del siglo
XV y parte del XVI” (Tomassetti 2015: 741), el primogénito de los Mendoza supo desarrollar
un estilo poético particular, fruto de su privilegiado acceso a la biblioteca de don Ifigo, pero
inserto plenamente en las corrientes literarias en boga en la Castilla de la primera mitad del
cuatrocientos. En las fiestas cortesanas a las que acudfa con su padre o que este dltimo

organizaba (la justa de 1433 o las bodas de don Diego en 1436) debi6 de tener ocasion de

336 De lo que sf existe constancia en las crénicas es de que Pedraza, al igual que Rodrigo Manrique e Ifiigo
Lépez de Mendoza, se encontraba entre los caballeros que recibieron a dofia Blanca de Navarra en Valladolid
para su casamiento con el principe Enrique en 1440 (véase apartado 1.2.2.1.). El padre Pecha situaba también a
Diego Hurtado de Mendoza en ese acontecimiento, aunque sin indicar la fuente de la que tomaba la
informacién (1977: 238).
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poner en practica su destreza poética, de lo que da muestra su vinculacién literaria con

Garcia de Herrera —habil versificador al servicio de don Iﬁigo.3 37

Por ultimo, la identificacién del poeta Diego Hurtado de Mendoza con la figura del
hijo primogénito de Santillana no harfa sino corroborar la existencia de una “red de
relaciones literarias” (Deyermond 2005a: 84) entre los autores que se encuentran en la
primera seccion del manuscrito, activos literariamente en la primera mitad del siglo XV y
muchos de ellos vinculados a la figura de Santillana: su sirviente Garcfa de Pedraza, su primo
Fernando de Guevara, Francisco Bocanegra, Rodrigo Manrique, Gémez Carrillo de Acufia,
Juan Pimentel, Pedro de Quifiones o Mendo de Campo. Son varios los que unicamente se
localizan en esta parte del manuscrito —algunos de ellos con la totalidad de su obra
conservada—; ademas, bastantes mantienen algun tipo de conexion literaria con iﬁigo Lopez
de Mendoza, sea en interaccion directa (como sucede con Pedraza, Rodrigo Manrique,
Francisco Bocanegra, Gomez Carrillo o Juan de Duefias), sea teniéndolo como modelo para
la creacion de sus piezas (tal ocurre en el caso de Pedro de Quifiones, Juan Pimentel, Mendo
de Campo, Diego Hurtado de Mendoza), ya aludiendo a lugares de su sefiorio (“Logoya”,

b

“Navafria”, “Rascafria”, “Mata el Espino”), ya dejandose influir por la figura del legendario

Macias, escritor caro a Santillana.

No parece descabellado considerar, pues, que esta parte del cancionero sea valioso
testimonio de uno de los circulos poéticos que debieron de existir en torno a Ifiigo Lopez de
Mendoza, quien fue centro de las relaciones literarias durante la primera mitad del XV (7bid.
p. 83). Paralelamente, las conexiones entre los autores y textos de esos folios del manuscrito
(véanse apartados 1.2.1. y 2.2.1.) no se deberfan al mero azar, sino que habria que ponerlas en
relacién con el contexto de creacién o difusion de esa literatura y el posterior proceso de
incorporaciéon de los materiales al cancionero salmantino; asi, y aun cuando no es posible
vincular todas las composiciones de esa seccion entre si (se intercalan también piezas cuya
conexion con el resto no es facil de percibir), esta parte del manuscrito evidencia la existencia
en SA7 de lo que, hace unos anos, Tato dio en denominar “auténticas microsecciones
poéticas” (2006: 805, n. 71), en alusion a las relaciones no casuales entre algunos nicleos de
textos localizados a lo largo del cancionero. En este sentido, y al hilo de lo que hasta ahora
he apuntado, parece plausible suponer que esos folios atesoren aquellas piezas que debieron

de oirse en las justas de 1433 en Madrid, en aquellas otras de 1434 en Valladolid, o en las

337 Con todo, parece que su obra no trascendio los ambientes literarios en los que fue gestada, pues tan solo
Garcia de Pedraza cité dos de sus canciones en uno de sus degires, ademas de dedicatle otra pieza.

219



POETAS DEL. CANCIONERO DE PAILACIO

fastuosas nupcias del primogénito Diego Hurtado con la sobrina del condestable, episodios,

todos ellos, en los que Santillana y su entorno jugaron un importante papel.””
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Esquema 2: red de relaciones literarias en los folios estudiados

338 Whetnall considera que las composicion de serranas podria estar vinculada a la celebracion de bodas;
teniendo en cuenta este argumento, quiza habria que pensar que algunas de las de SA7 fuesen compuestas con
motivo del enlace de Diego Hurtado de Mendoza en 1436 (téngase en cuenta que él mismo compuso una).
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2.3. LA OBRA

Siguiendo un proceder analogo al adoptado en la obra pedrazana, en primer lugar, me
centraré en los temas y motivos, inscritos en la tradicién cortés de la época, aunque con
ciertas particularidades; en segundo lugar, prestaré atenciéon a las relaciones literarias y al
juego poético, un aspecto no excesivamente desarrollado en su produccién pero que permite
conocer algo mas acerca del contexto literario en que debid de insertarse el autor; por dltimo,
acometeré el analisis formal de los poemas, un apartado de especial interés por cuanto don
Diego practica algunas modalidades literarias poco frecuentadas en la poesia cuatrocentista,
amén de otros llamativos procedimientos métricos y formales que lo individualizan en el

parnaso cancioneril.

2.3.1. Temas y motivos

En la obra de Diego Hurtado de Mendoza el amor ocupa un lugar preeminente,
siendo asunto de la mayor parte de sus textos; al igual que ocurria con Pedraza, esta tematica
se inscribe en las convenciones prototipicas de la tradicién cortés (un amor de culto a la
mujer en que el enamorado asume el papel de vasallo), si bien su tratamiento presenta
algunas divergencias con respecto al que le otorgaba el primero. Y es que, aun cuando se vale
de los tépicos y motivos propios de esta literatura (metaforas vasallatica y bélica, el robo de
amort, la locura y el martirio de amor, la visién de la dama como origen del sentimiento, el
elogio cortés, la belle dame sans merci), don Diego suele evitar la caracteristica interpelacion
directa a la mujer, a quien tan solo se dirige en la cabeza de su cancién 16-1D2400,
limitandose en los demas casos a proclamar su vivencia amorosa ante su auditorio (16-
1D2400, 17-1D2408, 18-1D2409, 19-1D2414, 20-ID2430 D 2414) y, en alguna ocasion,
interpelando al dios Amor, culpable de sus padecimientos (21-1D2417).

Como en Pedraza, la visién del amor varfa de unos poemas a otros y, asi, al lado de
piezas en que poetiza un amor desgraciado (19-1D2414 y 21-1D2417) o advierte sobre la
peligrosidad de este sentimiento (16-1ID2400), existen otras que remiten a un amor mas
sensual como la serrana 18-1D2409 o, sobre todo, el cosaunte 17-1D2408. Otro aspecto
resefiable tiene que ver con el conceptismo y artificiosidad formal de que dota a sus textos,
adelantandose en ello a la tendencia que luego se generalizara en la segunda mitad del siglo

XV: en pocos versos, el poeta desarrolla de forma efectiva temas como la locura de amor, la
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volubilidad del sentimiento o el sufrimiento que ocasiona.” De ahf que no deba sorprender
que un critico de la talla de Lapesa lo definiese como un “explorador de rutas nuevas” (1957:
36), valoraciéon que este aplicaba a quien consideraba el almirante Diego Hurtado de
Mendoza (¢. 1366-1404), pero igualmente valida para el duque don Diego, cuyos poemas

amorosos se acercan mucho mas a la tonica que imperara avanzado el cuatrocientos.

Una de las formulaciones mas frecuentes fue la del amor entendido como una
experiencia vital que genera el sufrimiento de quien la experimenta (la coita), lo que motiva la
queja del poeta, que nos desvela sus sentimientos (Le Gentil 1949-1952, I: 230). El
enamorado es presa de una gran conmocién por la no correspondencia de la dama, que se
muestra esquiva ante sus peticiones; pero no por ello ceja en su empefio de servirla
incondicionalmente esperando una recompensa futura. Tal es el motivo que se desarrolla en

19-1D2414, cancién en que el yo lirico confiesa su padecimiento:

Fuerca he de contemplar
e cuidar, con grant dolor,
por qué puse mi amor

en quien me quiere olvidar.

Mi cuidado es maginar

e pensar en lo passado,
como triste namorado
que me quise namorar;
si me faze desdonar,
plazerm’a ser desdonado
e jamas non ser ganado

si me non quiere ganar.

Amén del lamento del yo que articula la composicion, especialmente perceptible en la
pregunta de los versos iniciales de la cabeza (en los que se hace patente la falta de
correspondencia amorosa por parte de la mujer), es interesante constatar el uso de la derivatio
del verbo en posiciéon de rima (véase apartado 2.3.3.) para mostrar la total sumisién hacia la

voluntad de la dama, cuyos designios obedecera incondicionalmente (vv. 9-12); el enamorado

3% 1a brevedad de los poemas permite un comentario practicamente individualizado de cada uno de ellos, al
contrario de lo que ocurria con Pedraza.
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se acerca, asi, al martir de amor, que encuentra deleite en aquello que deberia entristecerlo

(“plazerm’a ser desdonado”, v. 10).

En otras ocasiones, la falta de correspondencia amorosa no remite a una dama
desdefiosa y esquiva como la que se vislumbra en la cancién anterior, sino que tiene su origen
en Amor, entidad abstracta de caracter divino (el dios de Amor) que aparece frecuentemente
en los textos cancioneriles y aun en los del Cancionero de Palacio, en el que son en torno a 100
los poemas que lo nombran con diferentes propoésitos (véase apartado 1.3.1.). E1 Amor es
para el poeta un ser voluble y antojadizo, capaz de abandonarlo, lo que apremia al galan a
rebelarse contra él y renunciar a su servidumbre, como ocurre en la breve mudanga 20-1D2430

D 2414:

Si Amor sé que se parte
con desvio,
desafio

qu’en mi no avra mas parte.

Sus desagravios contra el dios profano van todavia mas alla en 21-1DD2417, cancion
en que, siguiendo un habitual motivo cancioneril (Rodado Ruiz 2000a: 141), lo recrimina por
su veleidad y caracter engafioso, que tanto le procura el favor de una dama como se la

arrebata con enganos y malas artes:

Amor, quando me quitaste
de la senyora que viste,
Yo te digo que me diste

langada que me pasaste.

Yo pensé que me trataras
como en un tiempo trataste,
€ que non me enganyaras
segun que me enganyaste;
pues del todo me robaste
en quitarme lo que viste,

Yo te digo que me diste

langada que me pasaste.
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La queja ante Amor se articula aqui en torno a los verbos en pasado que aparecen en el
vértice de cada uno de los versos y que entran en combinacion, mediante la dervatio, con
formas verbales del mismo paradigma, lo que crea un interesante juego de contrastes entre lo
ocurrido y lo esperable (véase apartado 2.3.3.); ademas, el galan representa sus sentimientos a
través de los motivos de la herida (vv. 3-4 y 11-12) y el poco frecuente robo de amor (v. 9;
véase Casas Rigall 1995: 77), el primero de ellos con claros precedentes en la obra del gallego

Macias, del que la pieza es mas que posible deudora (véase apartado 2.3.2.).

Otras veces, el poeta prefiere poner el acento sobre los negativos efectos del amor en
quien lo experimenta, el llamado amor hereos, una de cuyas consecuencias era la enajenacion
mental (Dutton y Sanchez 1993: 523; véase apartado 1.3.1.), motivo sobre el que construye

16-1DD2400:

Ya con tanta fermosura
matades a quien vos mira;
la virtud qu’en vos espira

engendra mucha locura.

Es de notar que es esta la tnica ocasioén en que se dirige directamente a la dama (y solo en la
cabeza de la cancién), en la que, ademas, la acumulaciéon de #poi de la tradicion cortés
cancioneril es especialmente perceptible: en apenas cuatro versos se alude a los motivos de la
contemplacion de la hermosura de la dama como causa primera del amor (Green 1949: 290-
292); de la muerte por amor (en este caso, quiza habria que entender que lo que muere es la
virtud del amante; véase 16-1D2400); de la belle dame sans merc, por cuanto se dibuja el
prototipo de mujer bella que causa dolor (Le Gentil, 1949-1952, I: 117); y de la locura de

amor, consecuencia directa del sentimiento (Dutton y Sanchez 1993: 523).

Todavia mas llamativo resulta el tratamiento del tema de la enajenacién del amante,
cuya causa, si bien en primera instancia se encuentra en la mujer, remonta a un origen mas
profundo: y es que, como senala el propio autor, la voluntad del hombre se encuentra sujeta
a las leyes de la Naturaleza, que hizo a su dama hermosa, de ahi que al verla el pensamiento
vuele (vv. 5-8). Por ello, el yo considera que solo alguien con osadia sera valiente en amar, tal
y como afirma al final de la pieza: el valiente enamorado debe dejar a un lado la cordura para

entregarse al amor.
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Al lado de estos desarrollos tematicos, se hallan en la obra de Diego Hurtado otros
que remiten a una perspectiva mas alegre o, siquiera, de caracter mas ludico. Tal es lo que
ocurre en la serrana 18-1D2409, una modalidad literaria que opone la condiciéon rustica de la

moza a la nobleza del caballero que ansia poseerla:

Un dia d’esta semana,
partiendo de mi ostal,
vi passar gentil serrana

qu’en mi vida no vi tal.

Preguntele d6 benifa

0 a qué tierras passava;
dixome que caminava

al prior de Rascaftia,

a fazer, donde solia,
penitencia en la solana,
por dexar vida mundana

e todo pecado mortal.

La belleza sin par de la muchacha, expresada a través de un supetlativo absoluto (“vi passar
gentil serrana / qu’en mi vida no vi tal”, vv. 3-4), despierta las apetencias del hombre, que
enseguida promueve un acercamiento a través de un dialogo aqui referido en estilo indirecto
(véase apartado 2.3.3.); sus deseos chocan con los de la serrana, quien lo rechaza aludiendo a
su condicién de devota penitente. Ademas de remitir a un amor puramente sensual, la pieza
no esta exenta de carga irénica, por cuanto la moza hace penitencia en una solana, lugar poco

acorde a la mortificacién propia del arrepentimiento (véase la edicion).

Si hay un texto que poetice un amor alegre y sensual es el cosaunte 17-1D2408, su
poema amoroso mas original y conocido. Amén de su original estructura (véase apartado
2.3.3.), se trata de una clara exhortacién al amor concupiscente construida a partir del tema
del arbol como simbolo y representacion del sentimiento, un motivo con precedentes en la
literatura francesa medieval (el ejemplo mas célebre es el Breviari damor de Matfre
Ermergaut; Beltran 2009a: 188) y que se relaciona también con la lirica tradicional, por
cuanto los arboles floridos o frutales (como el del cosante) sirven en ella de cobijo al amor

(piénsese en algunas miniaturas del Codex Manesse; Beltran 2009b: 190-193). En este caso, la
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pieza presenta a un voluble (“buelbe la foxa”, v. 1), bello (“Aquel arbol de be/ mirar’, v. 3;
“Aquel arbol de bel veyer”, v. 6) y antojadizo (“‘algo se le antoxa”, v. 2) arbol a cuyo proceso de
paulatina floraciéon (“flores quiere dar”, vv. 4 y 9; “quiere florecer”, vv. 7 y 12) y
fructificacion (“la fruta cortar”, v. 16; “la fruta coxer”, v. 19) asistimos; ello sirve de pretexto
al poeta para animar a las damas a que se acerquen a ver sus flores y a recolectar sus frutas,
dos elementos que remiten de forma muy evidente al gozo amoroso (véase Beltran 2009b:
185 y ss.). Son claras las posibilidades lddico-cortesanas de la pieza, que probablemente se
ejecutaria bailada y cantada colectivamente, y quiza alrededor de un emulado drbo/ de amor

(véase apartado 2.3.3.).

Asi, pues, en la poética amorosa de don Diego se dan cita tanto los habituales tépicos
de la lirica cancioneril que remiten a un amor desdichado y quejumbroso como otras
formulaciones mas alegres, no exentas de un alto componente circunstancial que se explica
atendiendo a la propia naturaleza de esta poesia. Es, precisamente, esa concepcion de la
literatura como pasatiempo cortesano la que, en buena medida, explica otras creaciones de
don Diego: es esta una poesfa cuyos componentes esenciales son el humor y la satira. Con la
pretension de entretener al publico, utiliza esos elementos de modo diferente: por ejemplo,
mientras en la serrana 18-1D2409 la comicidad se supedita al asunto amatorio y la burla es
amable, en el perqué 15-1D2395 nos ofrece una satira en la que critica determinados aspectos
de la sociedad de su tiempo, lo que permite, ademas, conocer algunas de las realidades que
preocupaban a un noble de la primera mitad del siglo XV. Su serrana, como las demas
incluidas en SA7, armoniza con la ténica de este cancionero (véase apartado 2.3.3.); en
cuanto al perqué, no ha de olvidarse que la literatura cuatrocentista acogié en bastantes
ocasiones poemas satirico-burlescos que traslucian asuntos de distinta indole: las rivalidades y
envidias entre los escritores, la censura de vicios, costumbres y modas, el ansia por medrar en
la corte, o invectivas personales por el aspecto fisico, nivel social, condicién religiosa, sexual
o linaje (Chas Aguién 2009b: 192), estas ultimas con especial incidencia en la mujer, blanco

' En Palacio no faltan textos en los

de bastantes criticas en la época (Scholberg 1980: 26-31).
que se atiende a tales materias, pero no se llega en ellos a la burla soez, a la satira mordaz o a
la severa critica que encontramos, por ejemplo, en el Cancionero de Baena; el perqué 15-1D2395

constituye una interesante muestra a este respecto.

340 Como resulta légico, esta temdtica encontré cauce idéneo en la poesia dialogada, que permitia confrontar
puntos de vista al tiempo que los escritores hacfan alarde de su habilidad técnica para la composicion de versos,
algo de lo que dan buena cuenta las querellas burlescas que Baena recogié en su cancionero (véase Chas Aguion
2009b). Sobre la poesia satirico-burlesca pueden consultarse los trabajos de Scholberg (1980) y Ciceri y
Rodriguez Puértolas (1990); es también de interés el estudio de Chas Aguién (2009b), que atiende al Cancionero
de Baena.
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La elaboracion de 15-1D2395 —como sefala el propio don Diego— esta motivada por
el deseo de entretenimiento cortesano, una finalidad ludica que se explicita en el exordium y
que quiza vendrfa impuesta por la propia configuraciéon de la modalidad poética (Chas

Aguién 2012b: 17):

Pues no quiero andar en corte
nin lo tengo por desseo,
quiero fer un devaneo

con que aya algin deporte

e qualque consolacién (vv. 1-5)

Al potente arranque sigue una sucesion de preguntas, encabezadas por un anaférico “por
qué” interrogativo (véase apartado 2.3.3.), en las que se inquiere sobre distintos elementos sin
esperar respuesta; con ellas se pretende obtener la carcajada del publico. Se cuestionan
determinados hechos de indole social (“¢Por qué los de por Dios / andan todos los
senderos?”, vv. 14-15), juridica (“cPor qué malas penyoladas / fazen falsos los notatios?”, vv.
10-11), agraria (“cPor qué siembran pocos mixos / los vezinos d’Aragén?”, vv. 54-55),
religiosa (“;Por qué mandan los vicarios / ir fraires de dos en dos?”, vv. 12-13), militar
(“sPor qué meten en las cuevas / vitiallas en la guerra?”, vv. 22-23) o sobre la condicién
humana (“sPor qué hombre bien aferra / con maneras su requesta?”, vv. 24-25), mientras
que en otros casos se alude a temas tan dispares como el amor filial (“sPor qué aman mas
que a si / los padres a sus fixos?”, vv. 52-53), las ineludibles consecuencias de un atracén
(“sPor qué muchos potaxes / fazen mala digistién?”, vv. 36-37) o las creencias populares
(“sPor qué es publicada / la mietla por mal secretor”, vv. 28-29), por citar solo algunos

ejemplos.

Al tiempo que util instrumento para conocer el universo que rodeaba a un noble de la
primera mitad del cuatrocientos, el perqué a menudo manifiesta una evidente critica social,
como sucede en “;Por qué en el luguar de Arcos / no usan de confesién?” (vv. 6-7), una
posible alusion a la diversidad religiosa en los territorios fronterizos de la corona de Castilla;
en “sPor qué malas penyoladas / fazen falsos los notarios?” (vv. 10-11), una critica hacia las
irregularidades que se cometian en el ejercicio del oficio notarial en esta época; en “sPor qué
biven en cuidado / muchos por saber de nuevas?” (vv. 20-21), en referencia a los chismosos;
en “sPor qué en el Decreto / leen simples canonistas?” (vv. 30-31), una censura a la formacién

de los canonistas de su tiempo; en “cPor qué siembran pocos mixos / los vezinos
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d’Aragén?” (vv. 54-55), una burla hacia la poco boyante agricultura aragonesa; o siquiera en
“:Por qué pide grant mantén / el que tiene chico cuerpo?” (vv. 56-57), una alusién a la
codicia del hombre y su afain de posesion de riquezas. Se trata, pues, de una pieza
tematicamente singular, que se aparta de la veta amorosa cortesana preponderante tanto en el
Cancionero de Palacio como en la propia producciéon de Diego Hurtado, y de ahi su

originalidad, que concierne también a la forma (véase apartado 2.3.3.)

2.3.2. Relaciones literarias y juego poético

La poesfa cancioneril se vio fuertemente condicionada por el marco que la producia y
la consumia (Rodado Ruiz 2000a: 46); al concebirse como un juego social cortesano con el
que los caballeros demostraban su ingenio, eran frecuentes las vinculaciones entre autores y
textos, y de ahi el alcance de las relaciones literarias durante el periodo (Deyermond 2005a;
véase apartado 1.3.2.). A pesar de que este aspecto no tuvo una especial incidencia en la obra
de Diego Hurtado de Mendoza por cuanto, hasta donde se puede saber, ni participé en
intercambios poéticos ni dirigi6 composiciones a otros escritores, tenemos constancia por

otras vias de sus relaciones literarias.

De su conexion poética con Garcia de Pedraza da noticia el repertorio de este autor:
dirigi6é a Diego Hurtado de Mendoza 8-1D2431 y cit6 la cabeza de sus canciones 19-1D2414
y 21-1D2417 en su dezir citador 4-1D2413 (véase apartado 1.3.2.1.2.), por no hablar de que
los textos de uno y otro aparecen no casualmente en SA7 en vecindad inmediata o en
proximidad (véanse apartados 1.2.1. y 2.2.1.). La relacién no refleja una correspondencia
biunivoca (es Pedraza quien interpela y cita al de Mendoza, y no al revés), pero hemos de
tener en cuenta que los testimonios conservados son una pequefia parte de lo que debié de
existir (es posible que hubiese muestras hoy perdidas); desde luego, en la vida real, es muy
posible que el pedrazano hubiese estado al servicio de la rama primogénita de los Mendoza, y
de ahi que sea ¢l quien interpele, cite o imite la literatura de don Diego y de su padre (véase

apartado 1.3.2.1.).

Otro tipo de relacién es la que puede establecerse a partir de la imitacién y cita de
versos ajenos. En su obra se detecta lo que con toda probabilidad es un eco de Macias, el

célebre vate gallego prototipo del martir de amor, perceptible en la semejanza de la cabeza de
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su cancion 21-1ID2417 con una de las citas intertextuales introducidas por Santillana en su

Querella (uno de cuyos testimonios es Palacio):

a) 21-1D2417 “Amor quando me quitaste”, b) ID0127 “Ya la gran noche pasava”,
Diego Hurtado de Mendoza Ifiigo Lépez de Mendoza

Amor, quando me quitaste De ledo que era, triste,

de la senyora que viste, iay amorl, tG me tornaste,

yo te digo que me diste la ora que me tirase

lancada que me pasaste. la senyora que me diste

(vv. 1-4; véase la edicion de 21-1D2417) (vv. 21-24; véase Pérez Priego 1999: 216).

El contenido en ambas es el mismo (el autor se dirige al dios Amor, a quien culpa de haberlo
apartado de la semyora, origen de sus hondos pesares), las rimas con alternancia de la
terminacion de perfecto también coinciden (-aste / -iste) e incluso algunas palabras son iguales
(el vocativo “Amor”, la mencién de la “senyora” y el “que me diste” en posicion de rima). La
cita de la Querella de Santillana es de procedencia actualmente desconocida, aunque el hecho
de que se sitie entre otros fragmentos de Macias (el primero, tercero y cuarto lo son; véase
Pérez Priego 1999: 214-218), me inclina a considerarla también de la autorfa del gallego; si se
tiene en cuenta, ademas, que Diego Hurtado desarrolla el tema en su versiéon con la
introduccion de la alegérica lanza de amor cantada por Macias, habria que suponer que
ambas inserciones conocieron un origen comun: retomarian algin texto del martir de amor

hoy perdido (véase también la edicién de 21-1D2417).%"

Puestos a valorar esta circunstancia, ha de tenerse en cuenta que, si bien la influencia
de Macias alcanzé a muchos autores del periodo, era este un autor que gustaba
particularmente a Santillana, algo que ¢l mismo reconoce en su Proemio (véase Gomez
Moreno 1990: 61) y que refleja en su obra, pues no solo cita pasajes suyos en la Querella, sino
que también lo convirtié en el personaje mas entranable de su Infierno. La simpatia de don
Ifigo por el escritor podria explicar que tanto su hijo Diego Hurtado como otros miembros
de su circulo poético en SA7 (Pedraza o Juan Pimentel) evoquen al gallego en sus
composiciones a través de diversos procedimientos: es decir, podria haber llegado a través de
la figura de Ifiigo Lopez, cuyas preferencias literarias se dejan notar en ese entorno (véanse
apartados 1.2.1. y 2.2.1.). Tampoco esta de mas recordar que los versos de Diego Hurtado

con resonancias de Macias fueron citados por Pedraza en el degir 4-1D2413, texto en el que

31 En uno de sus poemas mids célebres (ID0447 “Ay senyora en que fianca”), Macias asociaba el
enamoramiento a una “lanzada” (golpe recibido con una lanza); cuatro siglos después, Argote de Molina
informaba también de que fue este el instrumento fisico de la herida mortal de Macias, quien habria sido
atravesado por una lanza arrojada por el marido de la dama a quien él amaba (Tato 2010c: 283, n. 14). Sobre
Macias pueden consultarse los trabajos de Zinato (1996), Casas Rigall (1996 y 2009) y Tato (2001 y 2005c).

229



POETAS DEL. CANCIONERO DE PAI.ACIO

introduce un pasaje conocidisimo de ID0447 “Ay senyora en que fianga” (SA7-290) en el que
el padronense poetiza sobre el motivo de la lanza de amor; todo ello corrobora la

. ., 3 342
predileccion de estos autores por la obra maciana.

2.3.3. Géneros y formas

Temas y motivos, as{ como las relaciones literarias y juego poético son asuntos nada
desdefiables en la obra del de Mendoza, pero es sin duda la configuraciéon genérica que
adoptan el aspecto que ofrece mayor interés; y es que, al contrario de lo que ocurre en la
poesia de Pedraza, quien se decanta por los dos grandes géneros de la poesfa cuatrocentista
(Ia cancion y el degir; véase apartado 1.3.3.), Diego Hurtado manifiesta una acusada tendencia
hacia la experimentacién formal y métrica, lo que lo llevé a componer cuatro canciones de
una vuelta (una de ellas es una serrana y otra posee un apéndice rubricado como mudangea),

uno de los primeros perqués conservados y un cosaute paralelistico.

Por otro lado, ha de tenerse en cuenta que la nueva identificaciéon del poeta con el
hijo de Santillana (nac. «. 1415-1417, 11479) y no con su padre el almirante (nac. « 13060,

T1404) varia ostensiblemente la cronologia hasta ahora barajada para sus piezas: todas ellas se

342 Ademas del eco de versos de Macias, en la obra de don Diego se acomodan, al menos, dos posibles refranes,
identificados como tales por Dutton en su Indice con los nimeros ID7447 e TD8127. En lo que concierne a
1D7447, este se incluye en su perqué 15-1D2395, més especificamente en los versos “;Por qué los escuderos /
no se pagan de mesones?” (16-17); el mismo refran, segun Dutton (1990-1991, VII: 285), también esta presente
en el texto ID3043 “Capitote y sombrero” de Antén de Montoro (“El puial del escudero / no se quede en la
posada”, vv. 9-10). No he localizado una paremia idéntica a la que presumiblemente remitirfan las palabras de
ambos escritores (sin duda relacionada con los escuderos y las ventas), pero es conocida la estrechez econémica
de quienes ostentaban este oficio, al existir varias sentencias relacionadas con la pobreza en que vivian (asunto
al que parecen referirse los versos de don Diego), lo que quiza pueda relacionarse con el contenido del
mencionado: se trata de refranes como “el escudero cuando viene a comer, toma la vihuega y empieza a tafier.
Llega aca, mi vida, tomaréis placer; esta es la vida que habéis de tener”, dicho, segiin Correas, “a propésito de
no tener qué comer, y se procuran alegrar y disimular su mala ventura” (1992: s. v. escudero); “escudero pobre,
muéresele el caballo”; o “escudero pobre, taza de plata y cantaro de cobre” (ibid.) (véase la edicién de 15-
1D2395). En cuanto a ID8127, se trata de otra sentencia acomodada en su célebre cosante 17-1D2408: el arbol
protagonista del texto “buelbe la foxa” (v. 1), expresién que contiene la paremia “volver la hoja”, cuyo sentido
es el de “mudar de parecer” (Correas 1992: s. v. hgja). El proverbio fue empleado por otros autores cancioneriles
como el duque don Fadrique (ID2568 “Quien por servir vos enoxa”) quien, como don Diego, lo hace rimar
con el verbo “antojarse”, una coyuntura que Roncaglia (1953: 58-59) atribuy6 a la influencia que habrian tenido
las poesias de quien él consideraba el almirante Diego Hurtado (nac. « 1366, 11404) en los textos de Fadrique
Enriquez (11430). Con todo, el influjo se habria producido en sentido inverso, pues Diego Hurtado, hijo de
Santillana (nac. ¢. 1415-1417, 11479) no se relacioné en demasia con don Fadrique, con quien su padre estuvo
enemistado. Por otra parte, la combinacion del sintagma volver la hoja con el verbo antgjarse en vértice versal no
es un procedimiento exclusivo de las piezas de don Diego y don Fadrique y, ademds, la rima en -oxz no permite
demasiadas combinaciones léxicas (es por tanto, la de Roncaglia, una hipétesis dificilmente verificable; véase 17-
1D2408).
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suponian compuestas en el ultimo tercio del siglo XIV, una circunstancia que las situaba en
los albores del fenomeno cancioneril; sin embargo, atendiendo a la biografia propuesta para
el autor (véase apartado 2.2.), es posible afirmar que sus poemas hubieron de ser creados en
la primera mitad del XV, probablemente en los anos 30 si se repara en su fecha de
nacimiento (entre 1415-1417) y en la de compilaciéon de SA7 (entre 1441 y 1445). Uno de los
motivos que permiten corroborar esta dataciéon es que, como se vera en este apartado, en sus
textos no existe rasgo alguno que los vincule indefectiblemente con el ultimo tercio del siglo
XIV; antes bien, el estudio detenido de sus caracteristicas formales aconseja su ubicacion en

la primera mitad del siglo XV.*

2.3.3.1. La cancién

La cancién es el género por antonomasia de la poesia cuatrocentista, de ahi que no
deba sorprender que sea este el que cuente con mas ejemplos en su repertorio; se han

conservado cuatro: 16-1D2400, 18-1D2409, 19-1D2414 y 21-1D2417.

Lo primero que hay que tener en cuenta es que todas adoptan ya la estructura
constituida por una cabeza o tema inicial de cuatro versos a la que corresponde una estrofa
de ocho integrada por una mudanza (cambia las rimas de la cabeza) y una vuelta (las retoma e
incluso repite algunas de sus palabras o versos completos), que sera la que acabe por fijarse
(Beltran 1988: 133). Es esta una circunstancia que llamaba la atencién de criticos como
Lapesa quien, creyendo a don Diego el almirante (nac. « 1366, 11404), incidia en su
excepcionalidad formal: “sus canciones (ya no cantigas), constan solo de estribillo glosado
por una estrofa unica; esta reduccion, que se da en otros poetas muy poco posteriores, habia

de ser frecuentisima entrando de lleno en el siglo XV (1957: 36-37).**

Ciertamente, la morfologfa de las canciones de Diego Hurtado de Mendoza se explica
mucho mejor situandolas cronolégicamente en la primera mitad del siglo XV, momento en
que el género se encontraba en plena evolucidon y no era infrecuente que adoptase la

estructura que la caracterizara en la segunda mitad del cuatrocientos (Beltran 1988: 126-128).

33 La nueva cronologfa del poeta trae consigo, entre otras cosas, que quizd su perqué ya no pueda ser
considerado, como hasta ahora se ha mantenido, la mds antigua muestra conservada de la modalidad literaria,
asunto sobre el que ya llamé la atencion Mosquera Novoa (2016: 151).

344 No sucede lo mismo en la obra de Santillana, quien, al margen de lo cortiente en su tiempo, prefiere las
canciones largas (Beltran 1988: 48).

231



POETAS DEL. CANCIONERO DE PAI.ACIO

Como ocurre con otras piezas como el perqué o el cosaute, don Diego demuestra en sus
canciones ir en la avanzadilla de la poética de su tiempo, pues no solo se decanta por la
cancion de una vuelta, predominante en SA7 (Tato 2016a: 724), sino que adopta otros
procedimientos en auge durante esa etapa y aun en épocas posteriores a la compilacion de la

, . . . . 345
colectanea salmantina como el uso del refronx o, especialmente, la derivatio.

En los cuatro casos, sus canciones se abren con una cabeza o tema inicial de cuatro
versos (la longitud preceptiva en la segunda mitad del siglo XV); de particular interés son las
estrofas que siguen al tema pues, aunque se trata en todas las ocasiones de una copla de ocho
versos cuya mudanza retoma una o varias rimas de la cabeza, todas ellas presentan un verso
de enlace entre mudanza y vuelta. Ademas, en dos casos (19-1D2414 y 21-1DD2417), las rimas
del tema se repiten en la mudanza, un fénomeno ciertamente inhabitual que podria traslucir
la influencia del virelai (1988: 49) y del que se documentan otras muestras en SA7: como
seflala Beltran, se trata en su totalidad de poetas pertenecientes a la que él denomina
“generacion C”, es decir, autores activos literariamente en la primera mitad del siglo XV
como Alvaro de TLuna, Juan de Torres, mosén Moncayo o Martin el Tafiedor (1988: 62), una
coyuntura que permite suponer que fue en ese momento cuando se desarrollaron estas
estrofas pues, como indica este investigador, la tendencia casi desaparece después (zbid. p. 49;

véase también Tato 2016a: 713).

En cuanto al sistema de consonancias, el poeta manifiesta una marcada predileccion
por las rimas abrazadas, especialmente en los temas iniciales, una tendencia que, aunque
mayoritaria en SA7 (Tato 2016a: 709), retrocedera a lo largo del siglo XV a favor de la
combinacion xyxy (Beltran 1988: 29). En este sentido, merece comentario la estructura de 21-
1D2417 (la tnica regular), pues, ademas de retomar en la mudanza rimas del tema, posee una
vuelta simétrica a la cabeza (xyyx / axaxxyyx). También 19-1D2414, aunque irregular,
recupera las rimas del estribillo en la mudanza, cuyo patrén de rimas es idéntico al de la
vuelta (xyyx / xaaxxaax), una estrofa esta ultima para la que no existen mas ejemplos en el
corpus cancioneril que una de las vueltas de la cancién 26-1D2654 de mosén Moncayo (véase

apartado 3.3.3.). Las combinaciones son los siguientes:

1. xyyx / abbaaccx (16-1D2400)
2. xyyx / axaxxyyx (21-1D2417)

3 Ninguna de sus canciones posee finida, un cierre que, aun siendo mas habitual en los autores de Baena,
todavia se encuentra en Palacio (Tato 2016a: 725-726), como sucede en algunas muestras de la producciéon de
mosén Moncayo (véase apartado 3.3.3.).
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3. xyyx / xaaxxaax (19-1D2414)
4. xyxy / abbaaxxy (18-1D2409)**

Otro aspecto caracteristico de las canciones de Diego Hurtado de Mendoza es el
empleo de la annominatio en posicion de rima (no asi en la serrana 18-1D2409). Es este un
procedimiento que tiene en el vértice del verso un contexto especialmente propicio, ya que
permite extraer una mayor riqueza de matices de un mismo vocablo (Casas Rigall 1995: 227-
228); en particular, don Diego se servira de la derivatio de formas verbales en las palabras-
rima, que resultan asi doblemente resaltadas: “vedado”-“vedar”, “obrar”-“obrado” (16-
1D2400), “namorado”-“namorar”, “desdonar’-“desdonado”, “ganado”-“ganar” (19-
ID2414), “trataras’-“trataste”; “enganyaras’-“‘enganyaste” (21-1D2417).>" El recurso, que
comienza a ser muy habitual con los poetas nacidos en la primera mitad del siglo XV (como
el de Mendoza), no es inusual en Palacio; a este respecto puede aportarse el caso de Juan de

Torres (nac. ¢. 1410-1415, T después de 1472), el segundo escritor mejor representado del

manusctito, quien lo utiliza en varias de sus canciones (véase Mosquera Novoa 2015: 385).

Aun cuando se trata de un procedimiento que casa perfectamente con el quehacer
poético de un autor castellano de la primera mitad de la centuria, fueron varios los criticos
que, considerando a don Diego el almirante del dltimo tercio del siglo XIV, entendieron que
empleaba el recurso por influencia de la escuela gallego-portuguesa (cercana
cronolégicamente a la época del almirante Diego Hurtado), mas concretamente, del tan
caracteristico mozdobre de esta lirica.”® Asi, investigadores como Lapesa (1957: 37-38) o
Beltran (1988: 2106) incidian en la gran originalidad que suponia el empleo de la técnica en la
obra de un escritor antiguo como crefan lo era don Diego, pues los primeros poetas
cancioneriles tan solo habrian utilizado la annominatio como adorno, y no como recurso de
agudeza: “el contraste por minimas diferencias entre formas emparentadas no es ya, como en
épocas anteriores, simple muestra de habilidad; aqui acentia el caracter de ejercicio
intelectual, anticipindose a la plena floracién del conceptismo en los cancioneros

posteriores”, afirmaba Lapesa (1957: 38) sobre su cancion 21-1D2417.

346 Tan solo el segundo esquema se encuentra entre los mas comunes en SA7 (de hecho, es el segundo mads
frecuente) (Tato 2016a: 710). Por otro lado, téngase en cuenta que la cancién 19-1ID2414 tiene un breve
apéndice rubricado como mudan¢a (probablemente una deshecha) que, sin embargo, no comparte rimas con
esta, y de ahi que no lo incluya por el momento en el estudio de las canciones (véase fra).

347 De especial interés es la pieza 21-1ID2417, pues en ella el juego se produce entre los modos indicativo y
subjuntivo y los aspectos perfectivo e impetfectivo de cada forma verbal: mientras que el subjuntivo se utiliza
para conjeturar lo que podtia haber ocurrido (“pensé que me trataras”, v. 5; “que non me enganyatas”, v. 7), el
indicativo indica lo que realmente pasé (“trataste”, v. 6; “me enganyaste”, v. 8).

348 Ello probablemente ha de ponerse en conexién con la deuda que el cosante tiene con la escuela gallego-
portuguesa.
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Con todo, la supuesta singularidad de sus canciones no puede ser tomada como tal,
habida cuenta de que la identificacién con el almirante es erronea y, por tanto, también la
cronologia de su obra.3* Dado que el auge de la técnica se producira en la primera mitad del
siglo XV y aun en épocas posteriores, es presumible suponer que su utilizacién por parte de
Diego Hurtado responde a los usos imperantes en su época, otra circunstancia que avala la
ubicacién cronologica del escritor en ese momento. En cuanto al refronx, solo lo emplea en
21-ID2417, pero ha de recordarse que comienza a generalizarse, precisamente, en el

Cancionero de Palacio (Tato 2016a: 712; véase también Beltran 1988: 51).%

Con respecto a la medida de los versos, todas las canciones son octosilabicas, a
excepcion de la serrana 18-1D2409, cuya hipermetria (el ultimo verso cuenta con nueve
sflabas) no puede ajustarse al metro mediante licencias métricas y tampoco resulta claro que
el verso se haya deturpado en el proceso de transmision. La rima es mayoritariamente
paroxitona, como es tendencia habitual en los autores del periodo, quienes fueron poco a
poco desembarazandose del oxitono derivado de los provenzales (Beltran 1988: 45); de los
48 versos que conforman sus canciones, 35 son llanos y solo 13 agudos. Otro de los aspectos
que conviene sefialar es el escaso numero de rimas de sus canciones, algo logico si se tiene en
cuenta, ademas de la brevedad de los textos (una sola vuelta), el gusto del autor por repetir

las rimas tanto en las vueltas como en algunas mudanzas.

Estructura Esquema de consonancias Existencia de retronx
Regular Irregular Con retronx Sin retronx
4,8 xyyx / abbaaccx 16-1D2400
XyyX / aXaxxyyx 21-1D2417
Xyyx / Xaaxxaax 19-1D2414
xyxy / abbaaxxy 18-1D2409
Tabla XIII

Diego Hurtado, como ocurre habitualmente, empleara el género para expresar sus
sentimientos y vehicular la queja amorosa (16-1D2400, 19-1D2414, 21-1D2417), pero
también para dar forma a una serrana (18-1D2409), modalidad indisolublemente asociada a la

figura de su padre en el cuatrocientos (véase apartado 1.3.3.). Y es que, como he sefialado,

39 Casas Rigall, que daba la misma identidad al poeta, puntualizaba, no obstante, que lo que empleaba don
Diego no era un mozdobre en sentido estricto ni el procedimiento constitufa en el siglo XIV un simple adorno
carente de agudeza (1995: 221-222).

350 Se trata de un refronx de dos versos (el mas habitual en la colectanea salmantina; Tato 2016a: 712) al que se
afiade otro de palabra (zbid. n. 580). Por otro lado, es esta una pieza sobre cuya artificiosidad formal llamaba la
atencion Lapesa (1957: 37), pues no solo es breve, emplea la derivatio de formas verbales y el refronx, sino que en
ella se sitan en posicién de rima interesantes juegos con los tiempos verbales.
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fue Santillana quien, partiendo de las posibilidades tematicas que ofrecia la tradicién de la
pastorela y serrana, las hizo compatibles con las normas del amor cortés, renovando y
actualizando un campo hasta ese momento apenas insinuado en la poesia cancioneril, lo que
sera imitado por los poetas coetineos (Lapesa 1997: 27; Pérez Priego 2004: 55), una

circunstancia apreciable en SA7 (véanse apartados 2.2.1. y 2.3.3.1).

Algunos criticos, creyendo a Diego Hurtado el almirante del ultimo tercio del siglo
X1V, incidieron en el parentesco de su serrana con el degir a manera de cantiga de Pedro
Gonzalez de Mendoza (ID1388 “Menga dame el tu acorro”); ademads, consideraban 18-
ID2409 antecedente de las de don Ifiigo (asi Lapesa 1957: 14, 49). Sin embargo, la pieza
guarda notables similitudes con el resto de serranas conservadas en SA7 y aun con las de

1

iﬁigo Lépez:35 nada hay en ella que permita ubicarla en un momento anterior a las de

Santillana, a las que se halla mas proxima que a la del viejo Pedro Gonzalez de Mendoza.”
Construida bajo el molde formal de la cancién a una sola vuelta (o cual puede
tomarse como indicativo de su cronologia, véase supra), la serrana 18-1D2409 se atiene a las
convenciones propias del cuatrocientos: en ella se relata el prototipico encuentro entre un
caballero y una mujer de la sierra, en cuya excelencia incide el protagonista (“vi passar gentil
serrana / qu’en mi vida no vi tal”, vv. 3-4), un rasgo comun a todas las compiladas en SA7
(Garcia 2005: 28-31; véase 18-1D2409).> También se establece un didlogo entre ellos —aqui
relatado en estilo indirecto— con el que el hombre pretende acercarse a la pastora, a quien
otorga un tratamiento cortés, otra concomitancia con las serranas de Palacio y aun con las de
don Ifigo —y ello a pesar de que este ultimo sucle optar por el estilo directo en la
conversacién (Marino 1987: 95).* Otras caracteristicas que permiten ligar la serrana de don
Diego a las de su progenitor son el empleo del gerundio inicial (“partiendo de mi ostal”; v. 2)
o la mencién toponimica de un lugar en las proximidades de Buitrago del Lozoya (“prior de

Rascaftia”, v. 8), circunstancia relacionada con la biografia del autor (véase apartado 1.3.1.).%%

%1 Ademds, quiza debido a su final abierto, Lapesa considera la de don Diego incompleta y se pregunta si
podria haber sido la parte que cupo a su autor en un texto mas amplio escrito en colaboracién (1957: 50).

352 El texto 1D1388 “Menga dame el tu acorro” de Pedro Gonzélez de Mendoza, que carece de la estilizacion
cortés y de otros elementos que posteriormente manifestara el género de las serranas, fue transmitido
parcialmente por el Cancionero de Baena (alli se copia la primera de sus coplas), si bien se incluyé asimismo en el
que Azaceta (1957) denominé el Cancionerillo o Pequeiio cancionero (MN15), en el cual se puede leer integro (véase
Elia 2002).

33 No asi en la de Pedro Gonzalez de Mendoza, en la que no hay viaje del yo.

354 Tampoco existe dialogo en la pieza 1D1388 “Menga dame el tu acorro” del de Aljubarrota.

355 Esta indicacién geografica permite, ademds, establecer el ferminus post quem para la composicion del texto,
pues el prior de Rascafria se refiere a la cartuja de El Paular, una comunidad religiosa que no dispuso de prior hasta
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Desde otro punto de vista, y al igual que las muestras del marqués, la serrana de
Diego Hurtado combina elementos propios de la tradiciéon galorromance y cortés con otros
de caracter mas autéctono: de la pastorela ultrapirenaica, ademas del asunto (encuentro con
una muchacha rural a la que el yo requiere de amores), toma la presencia del dialogo (aqui en
estilo indirecto); de la lirica amorosa cuatrocentista, la idealizacion y el tratamiento de cortesia
que se brinda a la pastora. Tanto el topénimo local como la ironfa con que se resuelve la
pieza (la moza rechaza al caballero pretextando una entregada vida religiosa en El Paular —
devocién que presumiblemente no era real-) la acercan a las serranas del arcipreste;
asimismo, el desenlace pone de manifiesto el original tratamiento tematico por parte de don

Diego, sin par entre el resto de ejemplos de la primera mitad del siglo XV.>

Por lo tanto, sin negar la influencia que la primitiva muestra de Pedro Gonzalez
habria podido ejercer en las serranas cuatrocentistas —y, especialmente, en las de Santillana,
que, como se desprende del Proemio, conocia la poesia de su abuelo (Gémez Moreno 1990:
61)—, 18-1ID2409 se encuentra mucho mas cercana a las escritas en la primera mitad del siglo
XV —y, en particular, a las de iﬁigo Lépez, que don Diego conocerfa, lo que probablemente
explique la existencia de la suya.” Como ocutre con otros poemas del de Mendoza, ello
aconseja la datacion de 18-1D2409 en fechas similares a las que se barajan para las serranas
de don iﬁigo y aun para las otras dos copiadas en el Cancionero de Palacio, esto es, la primera
mitad del siglo XV (en su caso, con bastante probabilidad podtia situarse en los afios 30,

periodo en que hubo de desarrollarse su actividad literaria).

1392 (véase apartado 2.2.1.). Ni la precisiéon geografica ni el gerundio inicial aparecen en la pieza 1D1388
“Menga dame el tu acorro” de Pedro Gonzalez de Mendoza.

36 Con todo, nétese que, como advierte Lapesa, no hay en este final la caricatura de las de Juan Ruiz, sino
simple ironia (1957: 49).

357 Al decir de Lapesa, la serrana de Pedro Gonzilez constituye “un primer paso hacia la dignificaciéon del
género” (1957: 49); asi las cosas, ha de tenerse en cuenta que algunos investigadores como Ozanam (1997) o
Garcia (2005) no incluyen ID1388 “Menga dame el tu acorro” en el corpus de textos inventariables como
serranas, pues consideran que no cumple las caracteristicas definitorias del género.
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2.3.3.1.1. L.a mudanca

En estrecha conexién con sus canciones (particularmente, con 19-1D2414) se
encuentra la mudanca 20-1D2430 D 24214, un insdlito epigrafe que presenta un poemilla de
cuatro versos paroxitonos, con rima abrazada (abba), que combina los octosilabos en el
primer y cuarto verso con los quebrados tetrasilabos en el segundo y tercero. La estrofa,
unica en el corpus cancioneril, ha de corresponder, como ya postulaba Dutton, con lo que en
otras ocasiones se entiende por una deshecha (1990-1991, IV: 91), esto es, una breve
composicion afiadida a otra, con un esquema estrofico diferente a la precedente y que retoma
y subraya el tema principal de aquella (Casellato 2001: 35).”* Aunque las deshechas seran
mas habituales como apéndice a romances, existen ejemplos de textos rubricados como tales
en el Cancionero de Baena y aun en el de Palacio, composiciones que presentan una estructura
independiente de la del poema anterior pero que resumen el texto que las precede (zbzd. pp.

36y 39).”

20-1D2430 D 2414 ha de ser una deshecha como contrapunto, por cuanto existe un
cambio de punto de vista con respecto a la composiciéon precedente (Casellato 2001: 38):
frente al contenido de la cancién anterior, en que predomina la tristeza y sumision, aqui el
portavoz lirico planta cara al dios Amor y declara vehementemente su intencion de dejar
atras su servidumbre. El sentido “desarticulador” de esta composicién (que, como las
deshechas, deshace “algo que se ha hecho en el texto anterior”, 7bid. p. 40) es lo que, quiza,
podria explicar la excepcional rabrica mudanca (en estos versos el poeta muda de parecer e,
incluso, las rimas y el metro del poema precedente que, como constitutivamente sucede en
las deshechas, no coinciden con las de este —e introduce quebrados—), sin descartar que se
trate de un término que haya de ser puesto en relaciéon con la musica. Aun cuando no he
podido documentar su existencia en la época a través de bibliografia especializada (véase
Sadie 2001: s. 2. mudanza), una de las acepciones de la palabra que todavia registra el DRAE
es “cambio convencional del nombre de las notas en el solfeo antiguo, para poder
representar el 5/ cuando aun no tenfa nombre” (5. v. mudanza); quiza no debamos descartar,
siquiera como hipotesis, que el epigrafe aludiese a una circunstancia relativa a la ejecucion
musical de la pieza (que, no casualmente, sigue a una cancién, que presumiblemente se

360
cantaba).”™

358 Sobre las desechas véanse también Le Gentil (1949-1952, I1: 174-176) y Navarro Tomas (1993: 162-163).
39 Como desfecha aparecen en PN1y como desfeyta en SA7.
360 No todas las canciones, sin embargo, sonarfan con musica, como ha estudiado Whetnall (1989).
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2.3.3.2. Otras categorias poéticas minoritarias

En la obra de Diego Hurtado se dan cita otras dos categorias literarias que, aun
cuando cuentan con escasa representacion en el corpus cancioneril, son de gran interés: una
es el perqué y la otra el cosaute. En lo que respecta al pergué, se trata de uno de los primeros
conservados, y en ¢l se perciben influencias ultrapirenaicas; en cuanto al cosaute, es la Gnica
muestra de poema paralelistico con que contamos en la poesia cancioneril, una deuda con la
extinguida escuela gallego-portuguesa que lo individualiza en el corpus de textos

cuatrocentistas.

2.3.3.2.1. El perqué

Es este un género de forma fija, caracterizado fundamentalmente por su
configuraciéon formal: se compone de un nimero indeterminado de disticos que riman en
pareado pero que, sintacticamente, estan disociados, ya que no se integran en la misma
unidad sintactica. Segin Chas Aguidn, que se ocupé de estas muestras poéticas (2012b: 13 y
2016a: 595-604), el primer estudioso que llamé la atencién sobre ellas fue Navarro Tomas,

quien define formalmente el perqué como:

una serie de disticos octosflabos cuya disposicion métrica aparece en orden contrapuesto a su

disposicion sintactica. La frase se reparte entre el segundo verso de cada distico y el primero del

siguiente, con lo cual el final de la frase deja siempre la rima en suspenso, ab : be : cd : de, etc. (1993:

89).

La pregunta “spor qué?” que figura en los primeros textos fue la que dio nombre a la
categoria literaria (Chas Aguion 2016a: 596) y, de hecho, la utilizaciéon anaférica de este
elemento, ya sea interrogativo, exclamativo o ambos, fue en los inicios del género una de sus
caracterfsticas constitutivas (z6z4.). En el manuscrito, no se deja espacio entre las preguntas,
que se copian corridas, a diferencia de lo que sucede, por ejemplo, en el perqué de Juan de
Torres (Tato 2016a: 739, n. 686);*"' no obstante, la inicial de la preposicién por se copia con
una mayuscula de pequeflo tamafio que permite distinguir el comienzo de cada cuestion. Se
plantean un total de 27, con una clara finalidad Iidica; cada una ocupa dos versos y figuran

yuxtapuestas: no se espera ni se aporta respuesta. Como también es habitual en este tipo de

composiciones, antes de los interrogantes encontramos una introducciéon “a modo de

361 Ello hizo que Vendrell (1945) y Dutton (1990-1991) ofreciesen las preguntas con esta disposicion, sin
introducir espacios entre ellas.
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justificacion del texto” (Chas Aguidon 2016a: 599-600); en el manuscrito ese exordium se
separa de las preguntas, incluso se copia un elemento caligrafico que diferencia mas

claramente las dos partes.

Los origenes de la forma poética no estan muy claros, pero quiza podrian retrotraerse
al oriente peninsular: segin Navarro Tomas es mas probable una procedencia provenzal o
catalana que italiana (1993: 89, n. 6); por su parte, Paraiso cree que podria derivar de los
pareados satiricos populares, a los que atribuye un posible origen catalan (2000: 214). Con
todo, quiza posea también filiaciéon ultrapirenaica pues, como apuntaba Vendrell en su
edicion de Palacio a proposito del de don Diego, su configuracion formal a base de preguntas
sin respuesta lo pone en conexion con la Balade de sens del poeta francés Oton de Grandson
(1945: 26). En este texto, se observa que en sus dos primeras estrofas el poeta formula una
serie de cuestiones (iniciadas por el interrogativo guant, ‘cuando’, en la primera estrofa y por
qui, ‘qué’; en la segunda) mediante las que pretende evidenciar la corrupcién e inmoralidad de
la sociedad de su tiempo, en la que se ha perdido la paz, el verdadero amor, la verdad, el

honor o la justicia:

Quant se pourra tout reformer ?
Quant sera paix et vraye amour ?
Quant verray je 'un autre amer ?
Quant verray je parfaicte honnour ?
Quant aura congnoissance tout,
verité, loy, pitié, raison ?

Quant sera justice en saison ?
Quant les mauvaiz puniz seront ?
Quant aura roy juste maison ?

Quant les sages gouverneront ?

Qui fait les choses mal aler ?

Qui nous a fait tant de doulour,
Les folz en estas eslever,

Les saiges [laissier] en destour,
Les vaillans mettre au cul du four,
Faire injustice et desraison,

Convoitise, orgueil, traison,
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Et trop d’officiers qui iront
A honte et a perdicion ?

Quant les sages gouverneront? (Grenier-Winther 2010: 362)”

Al contrario de lo que sucede en otras muestras de perqués, el texto de Grandson carece de
finalidad ludica, y la critica a la situacién politica centra y articula su discurso, pero, pese a
estas diferencias, lo que resulta evidente es que es posible establecer una conexiéon entre
ambos textos; en este sentido, hay que recordar, como también sefialaba Vendrell, que el
poeta francés figuraba en la biblioteca del marqués de Santillana (1945: 20), a la que don

Diego tendria acceso.

En cuanto a los asuntos por los que se inquiere en los perqués, es habitual la
presencia de una patina de satira moralizante, pero el espectro tematico abarcado es muy
amplio, cubriendo materias de naturaleza politica, moral, sentimental o circunstancial, e
incluso cuestionando o dilucidando temas muy diversos o distantes entre si en el seno del
mismo texto (Chas Aguién 2012b: 16-17). Otros elementos caracterizadores fueron la
frecuente adopcion de la estructura de un didlogo del poeta consigo mismo (#bid. p. 27) o la
presencia de los versos iniciales, normalmente ligados a los disticos mediante un verso de
enlace; en el perqué de don Diego la introduccion adopta el molde de la quintilla, el mas
habitual, y presenta un esquema que combina dos rimas (abbaa), también el mds comun
(Chas Aguién 2016a: 601). El exordium no era extrano que aludiese, como sucede en el que
me ocupa, al “caracter de entretenimiento como acicate para su elaboraciéon” que guiaba a los

autores de perqués (Chas Aguion 2012b: 17).

Ahora bien, la forma poética no es habitual en los cancioneros castellanos ni se
manifiesta siempre con idénticas caracteristicas. Chas Aguién delimité un corpus de
composiciones catalogables bajo este rétulo: habla de 17 perqués, distinguibles como tales
por su configuracion formal definida; sin embargo, su esquema sufrird mutaciones con el
tiempo, como la iteracion de nuevas unidades que sustituyan al primitivo elemento anaférico
“porque” que dio nombre al conjunto, o incluso la pérdida de unidades para “cohesionarse
con otras formas métricas siempre en composiciones pertenecientes al bloque tematico
sentimental” (2012b: 27). En los siglos posteriores, la palabra “perqué” quedara
definitivamente asociada al tema satitico; de hecho, Covarrubias lo define como “término

barbaro, sinifica libelo infamatorio, porque antiguamente se hazian en este tenor: sPor qué

362 En las estrofas siguientes se pierde el esquema interrogativo que caracteriza a las primeras.
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Fulano haze esto? y ¢Por qué Cutano tiene estotro?, etc. Y de aquella repeticion del porqué
se dijo perqué” (1994: s. v. pergué).”” En cuanto a su forma, en los Siglos de Oro el perqué

experiment6 una serie de alteraciones que lo convirtieron en una serie normal de disticos

(Casas Rigall 1995: 143).**

Lo primero que hay que tener en cuenta sobre el perqué de Diego Hurtado es que es
una de las primeras muestras conservadas de esta categoria poética, al haber sido compuesto
en la primera mitad del siglo XV, momento en que parece datarse su aparicién en castellano.
A esa conclusion es posible llegar no solo atendiendo a la cronologia del autor, sino también
a la de la colectanea en que sus textos fueron copiados, SA7 (s 1441-1445); es en este
florilegio en donde se localizan los ejemplos mas antiguos de perqués. Y es que, como sefiala
Tato, SA7 dio cabida, por vez primera, a géneros marginales en los cancioneros de la etapa
pero cuyo desarrollo sera mayor en la segunda mitad del siglo XV (2012a: 302); tal es lo que
ocurrié con el perqué, representado en Palacio por la muestra a cargo de Diego Hurtado de
Mendoza (15-1D2395) y otra de la autoria de Juan de Torres (1ID2464 “Por ver el tiempo
acavarse”), cuyas rubricas ya los presentan como tales en ambos casos.”” Ello implica que, al
igual que sucede con sus canciones, el de Mendoza se adelanta con su perqué en cierto modo

a su época, lo que es prueba tanto de su caracter precursor como de su valia literaria.

Formalmente, “Pues no quiero andar en corte” responde a las caracteristicas
enunciadas por Chas Aguién (2012b): por lo que se refiere a la quintilla inicial, no debe
olvidarse que esta estrofa, que tenfa precedentes esporadicos anteriores al siglo XIV en la
lirica gallego-portuguesa, alcanza su verdadero desarrollo en castellano durante el siglo XV,
en principio como parte de una estrofa mas larga (por lo general de nueve o diez versos) o
afladida en los comienzos y terminaciones de algunos textos (Clarke 1933: 288-295). La
quintilla enlaza a través de su dltimo verso con el segundo del primer distico (su primer verso
queda suelto) y, a continuacién, comienza la serie de disticos. Segin he anticipado, su asunto
es satirico, si bien se cuestionan aspectos muy diversos (véase apartado 2.3.1.) y se plantea a

modo de dialogo del poeta consigo mismo.

363 También el Diccionario de Antoridades tomara la definicién de Covarrubias, a la que afiade “llimanlos Pasquines
los Romanos, nosotros Pergues, o Provinciales” (Auts.: s. v. perqué).

364 Para sus caracteristicas métricas y genéricas en el Siglo de Oro puede consultarse Perifidn (1979). Sobre el
perqué véase, ademas de los trabajos mencionados, Chas Aguién (2012b y 2016a).

365 A ellos podria afiadirse el poema ID0001 “Por la muy aspera via”, de Alfonso Enriquez (Chas Aguién
2012b: 26), que, si bien aparece individualizado en su ribrica como Razonamiento, esta integrado por una serie de
disticos en los que no hay unidad sintactica (Tato 2016a: 708). El resto de los perqués conservados remiten en
su mayorfa a autores cuya andadura literaria se fecha a partir de la segunda mitad del siglo XV, como Pedro de
Urrea, Garci Sanchez de Badajoz o Juan del Encina.
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En lo que atafie al metro, la rima es consonante y, por lo general, llana y perfecta a lo
largo de toda la pieza, como suele ocurrir en la obra del escritor (véase zufra). Con todo,
frente a la regularidad en la medida de los versos que manifiesta la quintilla (formada por
cinco versos octosilabos), se observa en los disticos una versificaciéon fluctuante: aunque
predomina el octosilabo, hay varios heptasilabos sin posibilidad de regularizaciéon mediante
licencias métricas, como ocurre en “¢Por qué los escuderos” (v. 16), en “;Por qué grandes
ladrones” (v. 18), en “cPor qué en el Decreto” (v. 30) o en “¢Por qué muchas pisadas” (v. 40),
por no hablar de otros en los que el octosilabo se conseguirfa a través de una escansion
silabica poco habitual (“sPor qué la dissensiéon”, v. 8). Como apunta Chas Aguidn, ello no
parece arbitrario, pues el heptasilabo aparece siempre en el verso que recoge el elemento
anaforico, tal y como ocurre también en otras muestras de perqués (2016a: 597); y es que, en
opinion de Tato, esta falta de isometria podria verse mitigada por la anafora constante de per

qgué (2016a: 705).

2.3.3.2.2. E/ cosaute

Otra pieza ciertamente particular la constituye el cosaute 17-11D2408, una categoria
literaria de la que, aun cuando existen algunas noticias, todavia es mucho lo que se
desconoce. De origen discutido, el término proviene, segun Asensio, de la voz francesa
coursanlt, utilizada en este territorio para referirse a una “danza cantada de tipo cortesano”
(1970: 181); sin embargo, en la Peninsula Ibérica, y debido a una mala lectura o
desconocimiento de aquella palabra, tal vocablo fue asumido como cosante, de lo que dan
muestra las numerosas fuentes y estudios que utilizan el término.””” Lo cierto es que, en las
cortes ibéricas, el cosaute aparece relacionado con el canto y la danza, y a ello apuntan algunos
testimonios cuatrocentistas que aportan pistas acerca del modo de ejecucion; tal sucede en la

cronica de Alvaro de Luna, en la que se lee:

si el Rey salfa a dancar, no querfa que otro caballero ninguno, nin grande, nin rico-ome, dancase con él,
saluo don Aluaro, ni querfa con otro cantar, ni traer cosante, saluo con don Aluaro, ni se apartaba con
otro a aver sus consejos e fablas secretas tanto como con él (Carriazo 1940a: 27; la cursiva es mia).

366 Ofreceré el estudio de aspectos como los encuentros vocalicos o las rimas de forma conjunta con el resto de
sus textos mas abajo (véase zufra).

37 1.a vacilacién entre las dos denominaciones se debe a un error de lectura entre las grafias # (cosante) y u
(cosante), como argumenta Asensio (1970: 181-186). Una primera versién de estas ideas puede verse en Lopez
Drusetta (en prensa d).
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Se trata de un testimonio particularmente significativo, y no solo porque el cosaute es
mencionado en conexién con el baile y el canto, sino porque prueba que en la corte de Juan
IT y su privado Alvaro de Luna (de la que procederfan muchos de los materiales que
conformaron SA7, particularmente los textos de don Diego), el cosaute era practica conocida y
habitual. También la crénica de Pero Nifio, en el marco de los festejos de una boda celebrada
en Parfs, dibuja un episodio en el que “heran traidas muchas dangas e cosaofes e chantarelas”
(Carriazo 1940c: 238; la cursiva es mfa).”” Pero es, sin duda, en los Hechos del condestable Miguel
Lucas de Iranzo en donde mas detalles se ofrecen sobre el entretenimiento, normalmente

ejecutado tras los banquetes o incluso con ocasién de alguna boda:

E en la noche, los dichos sefiores dean e cauildo ¢enaron con él, e ovo muchos momos e personajes e
dancas e bayles y cosantes (Carriazo 1940b: 40; la cursiva es mia).

E ya del todo el dia pasado, e la noche venida, e grant parte della pasada en baylar, e dancar, e cosanutes,
segun dicho es, vinieron a la ¢ena (zbzd. p. 47; la cursiva es mia).

E por quanto este dia recrecié mucha pluuia del ¢ielo, ni se corrieron toros, ni se fizieron otras
nouedades, saluo en dangar y baylar y cantar en cosante, y otros entremeses a tales fiestas anexos (#bzd. p.
52; la cursiva es mia).

E asi después dellos todos los gentiles onbres de su casa e de la dicha ¢ibdad ficieron; de manera que
todo el dia en dancar e bailar e cosautes e cantar cangiones pas6. Fasta que tafiieron a bisperas, a las
quales el dicho sefior Condestable se fué (#bzd. p. 135; 1a cursiva es mia).

E acabando de dancar, mandaua cantar cosantes e rondeles, en los quales él e la sefiora condesa e todas
las otras damas e gentiles onbres andauan por vna grand pieca (zbid. p. 155; la cursiva es mia).

Y desque avian ¢enado, los dichos cherimias e otros instrumentos tocauan, baxas e altas; e dancauan
los gentiles onbres y pajes. E después el sefior Condestable asi mesmo, con la sefiora condesa, ¢ sus
hermanos el comendador de Montizén e dofia Juana, e las otras damas; e luego cantauan rondeles e
cosantes (ibid. p. 156; la cursiva es mia).

E desque avian dancado vna ora o més, mandaua que cantasen rondeles e cosantes, en los quales ¢l y la
seflora condesa, y las otras damas, y los sefiores de la yglesia mayor e todos los conbidados andauan
(tbid. p. 158; la cursiva es mia).

E desque avian comido, los maestresalas alcduanlas las mesas; e los cherimias e los otros instrumentos
tafifan baxas e altas, e dancauan los que lo sabian facer. Y después el sefior Condestable y la sefiora
condesa dangauan vn rato, e cantauan en cosante, como ya otras veces es dicho (#id. p. 160; la cursiva es
mia).

Y después de muchos bayles e dancas e cosautes e corros e otras maneras de placer, que todo el mundo
andaua como fuera de tiento, demandada e recebida cola¢iéon por todos, retrayése a dormir (ibid. p.
260; la cursiva es mia).

E desque ovieron comido, el dicho sefior Condestable e los dichos sefiores dancaron y baylaron vn
rato, y después todos cantaron en cosante e ovieron mucho placer (zbid. p. 352; 1a cursiva es mia).

368 Existe una edicién actual de E/ Victorial a cargo de Rafael Beltran (2014), pero cito por la de Cartiazo al ser
en esta donde se ofrece la transcripcién del término tal y como aqui figura (que Beltran transcribe como
“casaotes”).

243



POETAS DEL. CANCIONERO DE PAI.ACIO

Y después de dancar, cantaron vn grant rato en cosaute; porque, segund otras veces es dicho, en todas
las fiestas que aquel sefior avia de facer y facfa, se alegraua tanto en ellas, que no era sind marauilla de
vello (ébid. p. 4306; la cursiva es mia).

Y después de pasada la cena, torné a dancar él y la sefiora condesa, y asi mismo todos los otros que lo

sabfan facer. Y después de dancar, andouieron en cosante, con muy grandes placeres e gritos, fasta que

pasauan dos oras de la media noche (#id. p. 437; la cursiva es mia).369

También existen algunas alusiones a la modalidad en la propia literatura
cuatrocentista, como ocurre en la breve composiciéon que Antén de Montoro dedica, segin
reza la rabrica, a un escudero que traya una ropa de muchas colores, en la que este le pregunta
socarronamente si es “o tanboril o tronpeta, / o menestril o faraute, / o tafiedor de burleta, o
cantador de cosaute?” (Ciceri y Rodriguez Puértolas 1990: 327; la cursiva es mia); lo mismo
sucede en el Didlogo de amor y un vigo de Rodrigo de Cota, quien menciona asimismo los
cosautes: “Yo bailar en lindo son, / yo las dancas y cosautes..., / y aquestos son los farautes /

que yo embio al corag¢on:...” (Gonzalez Cuenca 2004, 1I: 10; la cursiva es mia).

Dada la cronologia de estas fuentes —que lleva, en la totalidad de los casos, al siglo
XV- parece plausible suponer, como lo hace Asensio, que “el cosaute debié de ser una
diversion muy apreciada en los palacios de Juan II y Enrique IV” y de ahi “la llevé a su feudo
de Jaén el flamante condestable Miguel Lucas de Iranzo” (1970: 184-185). Es este un primer
argumento que permite suponer que el de Diego Hurtado se datarfa también por esas fechas
(primera mitad del siglo XV, habida cuenta de que SA7 fue compilado entre 1441 y 1445),
momento en que parece producirse la eclosion de este juego poético-cortesano en la vida
cortés.”™ Los ejemplos examinados también dan pie a conjeturar que este tipo de
composiciones se cantaban y bailaban, y serfa practica que se realizarfa entre dos personas o
de forma grupal en un entorno cortesano; no requeriria tampoco de una gran preparacion
previa, sino que, como afirma Knighton, debié de ser “a simple, semi-improvised musical
form” (1997: 672). Por otra parte, ha de tenerse en cuenta que es en este periodo cuando, al
decir de Beltran, comienzan a manifestarse “los testimonios de una vida musical sofisticada
como elemento crucial de la corte castellana”; valga como ejemplo el caso de Juan II, de
quien Fernan Pérez de Guzman dice que “era gran musico; tafifa e cantaba e trovaba e
danzaba muy bien” (2014: 48-49). Otros indicios presentes en el propio Cancionero de Palacio

apuntan a que una porcién sustantiva de sus piezas tenfan soporte musical: ademas del

369 La edicion de Carriazo (1940b) utiliza indistintamente las formas cosaute y cosante, pero resulta evidente por el
contexto que ambas variantes se refieren a la danza cortesana de origen francés.

370 Tdentificando a este autor con el almirante Diego Hurtado, los criticos incidieron en la antigiiedad de este
cosante (asi Scudieri Ruggieri 1980: 282 o Alvarez Pellitero 1993: 16, entre otros), que suponian escrito en el
ultimo tercio del siglo XIV; la hipétesis casaba bien con la particular estructura paralelistica del texto, de
raigambre gallego-portuguesa.
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cosante, se incluyen composiciones de Martin el Tafiedor (cuyo nombre evidencia su
quehacer); también algunas canciones asonadas de Macias o de Villasandino tienen cabida en
este testimonio; asi como el Dezir de la muerte (que contaba con musica), amén de los ya
aludidos dezires citadores que incorporan el segmento ajeno a través de un verbo que explicita
el caracter musical de la cita; la inclusiéon de zéjeles parece apuntar asimismo en esa direccion;
e incluso las serranas, que quiza se cantasen (Tato 2016a: 737-738). Todo ello habla del
“papel fundamental que la musica, y en especial la danza, jugaban en todo el entramado

social y politico del entorno regio” (Caflas Galvez 2000: 371).

Sin embargo, las fuentes consultadas poco mas permiten saber sobre las
caracterfsticas formales y tematicas que habria conocido la categoria poética en la Peninsula.
Desde fechas tempranas, ha sido error frecuente describir las particularidades de los cosantes a
partir del ejemplo paralelistico de Diego Hurtado, de manera que el término comenzo6 a
utilizarse como sinénimo de “bailada encadenada” o “cantiga paralelistica” (Asensio 1970:
182), dando como resultado que tanto textos anteriores a este (las cantigas gallego-
portuguesas) como otros posteriores (presentes en los cancioneros musicales de los siglos
XV y XVI) fuesen identificados por algunos criticos como cosautes o cosantes, y ello a pesar de
no contar con ninguna rubrica que los presentase como tales. Fue Bell quien, partiendo de
una mala lectura de la rabrica del cwosante de Diego Hurtado, y por analogfa del texto con las
cantigas de amigo gallego-portuguesas de estrofas paralelisticas, comienza a denominar
cossantes a estas otras piezas; en sus propias palabras, lo hace porque cree que ha de haber “a
word well suited to convey an idea of their striking character”, algo que, en su opinidon, no
satisfacfan otras denominaciones propuestas para las cantigas (1922: 22).”"

La hipétesis de Bell fue aceptada por parte de la critica (con reparos en el caso de los
estudiosos lusitanos, para quienes resultaba un término malsonante en su idioma) y, en 1950,
Romeu Figueras presenté un corpus de textos procedentes de los cancioneros musicales
espafoles de los siglos XV y XVI que identificé como cosantes tardios; hubo que esperar hasta
los trabajos de Asensio (1970) para que el asunto quedase esclarecido: en ellos proporcioné
prucbas de que ni debia leerse cosante ni podia utilizarse como sustituto de “cancién
paralelistica”. Con todo, tras esta publicacion, estudiosos como Navarro Tomas siguieron
considerando que “a falta de nombre propio para el cantar paralelistico, la forma cosante,
eufénica en castellano, asociada al sentido de coso, curso, independiente de cosaute y divulgada

desde hace un siglo por historias y antologias literarias, merece mantenerse como afortunada

37 Véase también, del mismo autor, 1932,
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equivocacion” (1993: 64) —y de hecho, la utilizé en su estudio métrico como sinénimo de

“canci6n paralelistica”, de la que aporta muestras en todos los perfodos histérico-literarios.””

Una simple ojeada a la magna obra de Dutton hubiera evitado estas apropiaciones
indebidas del término; y es que, ademas del de Diego Hurtado de Mendoza, se cuentan cinco
textos cancioneriles mas rubricados como cosautes, debidos a la pluma del poeta Fernando de
la Torre —cuya cronologia lleva también del siglo XV, pues, segun Diez Garretas (2009), vive
entre ¢. 1416-1475 (unas fechas, por cierto, muy similares a las de don Diego)— y que poco o
nada tienen en comun con la estructura paralelistica empleada por el de Mendoza, pues mas
bien se acercan a la “cancién cortesana de Francia” (Asensio 1970: 182).°” A juzgar por estos
testimonios, el paralelismo no debié de ser, pues, rasgo definitorio de la modalidad poética,
sino tan solo una opcién de desarrollo de la misma; el énfasis debfa de estar no tanto en la
estructura como en la ejecucion de la danza al ritmo de una composiciéon musicada que se
adaptase a tal fin. Quizd estas peculiaridades, unidas a su naturaleza circunstancial y de
improvisacion, pueda explicar la escasez de muestras conservadas, que contrasta con las

menciones rastreadas en las cronicas y la literatura contemporanea.

En lo que toca a su estructura, el cosaute de Diego Hurtado de Mendoza se compone
de dos disticos iniciales (“A aquel arbol que buelbe la foxa / algo se le antoxa”, vv. 1-2), que
sirven de tema, a los que siguen seis disticos enlazados mediante estructuras paralelisticas con
leixa-pren; tras cada distico se repite el ultimo verso del tema, a modo de retronx (“algo se le
antoxa”). Cada pareado recoge el sentido del anterior, repitiendo algunas palabras, pero lo
continua afadiendo algun concepto nuevo, y es este movimiento de retroceso y avance el
que da cuerpo al poema (Navarro Tomas 1993: 64). Sus versos combinan, por lo general, las
once y seis silabas, si bien hay mas de un eneasilabo (“Aquel arbol de bel mirar”; v. 3; “Aquel
arbol de bel veyer”, v. 6) y algin decasilabo (“A aquel arbol que buelbe la foxa”, v. 1) que

rompen la regularidad métrica del texto, quiza explicables por la ejecucion cantada de la pieza

372 Todavia en fechas recientes, diversos diccionarios métricos y literarios siguen valiéndose del término en el
mismo sentido que lo hacia Bell; por citar algunos ejemplos, se sigue este proceder en el de Ayuso de Vicente,
Garcia Gallarin y Solano Santos (1990), en el de Rodriguez Fer (1991), en el de Dominguez Caparrds (1993), en
el del Equipo Glifo (1998), en el de Estébanez Calderén (2004) y en el de Platas Tasende (2007); véase también
Sadie (2001: s. 2. cosante), importante diccionario musical en que también se emplea el término como sinénimo
de cancién paralelistica.

373 Los cosauntes de Fernando de la Torre fueron transmitidos a través de su Libro de las veynte cartas e quistiones
(MN44), compilado por el propio poeta para dofia Leonor de Navarra, condesa de Foix. Los textos son los
siguientes: 1D3250 “Vos que tanto macusays”’, 1D3251 “Dime ya triste ventura”, ID3252 “Por una
descortessia”, ID3281 “Vuestra verdad excelente” e 1D3296 “La vuestra lindeza”. Interesa subrayar que los tres
primeros, copiados en bloque en MN44, estan precedidos por la servanica y seguidos de varios rondeles de este
autor; también I1D3296 “La vuestra lindeza” esta precedido de un rondel (piezas que, al igual que los cosautes, es
posible poner en relaciéon con la musica). Para la figura de Fernando de la Torre véase Diez Garretas (2009).
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(Tato 2016a: 708). El metro largo se utiliza en los disticos, mientras que el corto se reserva
para el refronx; en cuanto a la rima, se trata de estrofas monorrimas alternantes con rima
aguda (los disticos pares riman en -¢7, mientras que los impares lo hacen en -ar) con un retronx
monorrimo llano.”™

Este tipo de estrofismo, en el que se atnan paralelismo y /fixa-pren, es un rasgo muy
caracteristico de las cantigas de amigo gallego-portuguesas; en concreto, conecta con una de
sus modalidades, las bailadas, piezas cuyo motivo principal era el baile (Brea y Lorenzo
Gradin 1998: 248) y con las que los dos artificios casaban muy bien. En este sentido, y
sabiendo que los cosautes castellanos se bailaban y cantaban de forma colectiva, es facil
entender la utilizacién por parte de Diego Hurtado de Mendoza de estas estructuras, que no
solo facilitaban la improvisacién de la pieza, sino que se adecuaban a la funcién de danza
colectiva y canto alternado que debié de poseer el texto: “se unha danza se axustase a ese
esquema darfa dous pasos adiante, un atrds e una paradifia”, que decfa Filgueira Valverde a

propésito de los ejemplos gallego-portugueses (1992: 19).

A este respecto, he sefalado ya que la lirica gallego-portuguesa todavia tenfa cierta
vigencia en la corte castellana de las primeras décadas del siglo XV (Beltran 2009b: 24; véase
también 2002b) y, mas concretamente, en SA7, un cancionero en el que el peso de autores y
textos ligados al occidente peninsular es importante (Tato 2013a: 45); al hilo de esta
argumentacion, tendria sentido que una figura de la primera mitad del siglo XV como el hijo
primogénito de Santillana se interesase —al igual que su progenitor— en esa época por los
modos poéticos originarios del occidente peninsular (sin olvidar que la valiosa biblioteca de
iﬁigo Lépez, que atesoraba textos de tradiciones diversas, bien pudo ser fuente de

. . ., .. . 375
inspiracién para su hijo don Diego).””

374 Sobre la medida irregular de los versos, ya Le Gentil incidia en el parentesco de estos con la lirica popular
(1949-1952, II: 420); concretamente, el eneasilabo y el endecasilabo fueron muy cultivados en la poesfa gallego-
portuguesa, versos cuyo uso (especialmente el del eneasilabo) sera raro en su evolucion castellana (Lapesa 1957:
18, n. 21). Asf las cosas, advierte Navarro Tomas que “numerosos testimonios del eneasilabo se registran en el
siglo XV, sobre todo en poesfas cantadas de caracter popular” (1993: 157). Para la métrica de este texto, véanse
también Beltran (2009a: 188), y Navarro Tomas (1993: 64).

375 Piénsese en el cancioneiro gallego-portugués que don Ifiigo habia leido en su infancia en casa de su abuela
Mencfa de Cisneros (Gémez Moreno 1990: 60); en la cancién escrita por él en gallego a imitaciéon de otra de
Macfas (la pieza ID0310 “Por amar non saibamente”); o siquiera en sus serranas emparentadas con las
pastorelas gallego-portuguesas u otras composiciones como la Querella o el Infierno, en las que la figura de Macias
esta presente. Tampoco estd de mas recordar, como hace el mismo Santillana en el Proemio, que durante la etapa
anterior, el gallego habia sido la lengua de expresion poética también en el area castellana: “no(n) ha mucho
tie(n)po qualesquier dezidores e trovadores destas partes, agora fuessen castellanos, andaluzes o de la
Estremadura, todas sus obras conponfan en lengua gallega o portuguesa; e aun destos es gierto resgebimos los
nonbres del arte, asy com(m)o waestria mayor e menor, encadenados, lexaprén e manzobre” (ibid.).
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Desde otro punto de vista, y sin que ello suponga negar la influencia occidental de la
pieza, hay que tener en cuenta que, aunque fue en la poesia gallego-portuguesa de los siglos
XIII y XIV en donde, en palabras de Reckert, “o potencial expresivo do veneravel artificio
do paralelismo foi levado 4 sua altura maxima” (1976: 12), el recurso no fue exclusivo de esa
lirica, sino comun a muchas literaturas; segin Rodrigues Lapa, “a forma classica de toda a
poesia bailada, distribuida em dois coros alternados” (1952: 115). Han corrido rios de tinta
sobre el asunto de si hubo o no poesia paralelistica en castellano antes del siglo XV vy,
ciertamente, no es momento de reabrir el debate sobre el asunto, sino tan solo de tratar de
dar sentido a la excepcionalidad del texto de Diego Hurtado en el panorama lirico de la
Castilla de la primera mitad del siglo XV. Afirma Asensio que “el sistema paralelistico
acompafié con sus tonadas mondtonas el nacimiento, la vida y la muerte de las gentes que
hablaban en romance castellano” (1970: 217) y quiza pudo ser asi pues, como ya he
mencionado, esta técnica fue general a todo el occidente peninsular (en castellano existe,
incluso, un cantar paralelistico del siglo XII que lo evidencia; véase Rico 1975) y estaba
ligada, ademas, a los usos comunes y cotidianos, lo que conecta con la llamada lirica de tipo

tradicional.

En este sentido, “Aquel arbol que buelbe la foxa” es un texto muy vinculado con la
poesia tradicional (simplicidad formal, recursos de repeticion, alternancia de versos cortos y
largos, etc.), que hubo de ser compuesto y recitado en un entorno aristocratico y culto como
el de la poesia cancioneril del siglo XV, mas interesada por la cancién breve amorosa o los
poemas de circunstancias que por los usos populares. Cuando, a modo de divertimento
cortesano, el joven Diego Hurtado compone esta pieza para “traer cosaute” a la corte del
entonces rey Juan II, no hace mas que mostrar su conocimiento de esa otra literatura, de
transmisién fundamentalmente oral y con escasa presencia en la poesia culta de la primera
mitad del XV, pero cuyo influjo sera mayor a finales del siglo XV y en el XVI, debido a los
nuevos aires del Renacimiento y su interés por lo popular y los productos mas genuinos de

cada lengua vulgar (Beltran 2009b: 21).

Con todo, el cosante no es el Unico texto conectado con la lirica tradicional de la
época, sino que existen otras muestras de la emergencia de elementos tradicionales en
ambitos corteses; el propio Cancionero de Palacio atesora ejemplos que podrian responder a esa
misma tendencia: las ya estudiadas serranas ligadas a la figura de Ifiigo Lopez (véanse
apartados 1.3.3.1 y 2.3.3.1.). También en el Cancionero de San Romdn (MH1) se copia un degir

con citas (ID0433 “A la sazon quando suelen”), debido a la pluma de Francisco Bocanegra,
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en el que, como ha senalado Beltran (2014: 47-50), se insertan diversos estribillos de tipo
tradicional, un procedimiento muy similar al que utiliza Suero de Ribera en el degir I1D2475
“En una linda floresta” —durante largo tiempo atribuido erréneamente al marqués de
Santillana—; ambas piezas permiten constatar la introduccion del estribillo tradicional en la
poesia cortés a mediados del siglo XV, una técnica que no habria de alcanzar su total
desarrollo hasta los villancicos de Juan del Encina y el teatro de Gil Vicente. Parece, pues,
que la lirica tradicional interesaba ya por esa época a algunos poetas como Diego Hurtado o
Bocanegra, un aspecto probablemente relacionado con la creciente importancia que la musica
fue adquiriendo en la corte y los ambientes culturales (ha de recordarse que la poesia
tradicional no es sino poesfa musical).””

A estas informaciones sobre la pieza todavia cabria afiadir la opinién de Michaélis
quien, en un estudio ya clasico, relacionaba la tematica y estructura del cosaute de Diego
Hurtado con las costumbres propias del mes de mayo, “més de rosas, més dos amores, més
das bodas, més dos touros, més das romarias, més das dangas e de jogos de donzellas ao ar
libre, 4 sombra de arvores floridas ou em volta de um Maio, armado de proposito em sitio
espacoso” (1904, II: 830). Como indicaba la investigadora, este mayo “ora é uma arvore
transplantada, ora uma estaca revestida de verduras e flores. De ahi a dupla comparagio:
Teso como um maio e florido como um maio. A bailada paralelistica de Diego Hurtado de
Mendoza [...] tal vez se refira ao costume popular, transferido para os saldes das classes
privilegiadas. Podiamos pensar num maio enfeitado de frutos d’ouro ou dourados, como os
dos pinheiros do Natal” (7bid. n. 5). La hipotesis de la hispanista alemana no deja de resultar
sugerente, al tiempo que revela las diversas y originales posibilidades de desarrollo que debio

de poseer esta todavia enigmatica modalidad de los cosautes castellanos.

De lo visto en el estudio de su obra, se concluye que Diego Hurtado es un poeta
cuyas producciones resaltan por su caracter ladico: las canciones amorosas, la serrana, el
perqué y el cosante muy posiblemente habrian sonado en fiestas y reuniones palaciegas, a
modo de pasatiempos cortesanos; varias de ellas, ademas, con toda probabilidad habrian
sonado con musica. Ha de sefalarse también la variedad que cabe en tan reducido corpus:
distintos tipos de poesfa (amorosa —en la que merece destacarse el singular motivo del arbol

de amor—, satira moralizante), los géneros cultivados (algunos muy poco frecuentados por los

376 Agradezco al profesor Beltran el haberme proporcionado estos datos, sobre los que ya habia incidido en su
articulo (2014: 47-50).
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autores de la primera mitad del siglo XV), los recursos estilisticos de los que se vale (la

derivatio, empleada especialmente en el vértice del verso; el juego con los modos verbales...).

En cuanto a otras cuestiones, como las relativas a la métrica, me interesa constatar
que, de modo general, su quehacer deja traslucir, igualmente, la personalidad de un poeta que
no descuida esta vertiente.””’ Asi, en lo que se refiere al metro empleado, encontramos
variedad de metros: el mas frecuente es el octosilabo, base sobre la que construye sus cuatro
canciones, pero no desdefia el uso del heptasilabo (con una no despreciable representacion
en el perqué, en el que alterna con el octosilabo), del endecasilabo en combinacién con el
hexasilabo en el cosaute (en el que hay también algtin eneasilabo e incluso un decasilabo) o del
tetrasilabo para los quebrados de la mudanca. Con respecto al computo silabico y a las
confluencias vocalicas establecidas por fonética sintactica, su proceder se adecua a la
tendencia cuatrocentista (Clarke 1955: 9), imperante en SA7 (Tato 2016a: 701), por cuanto la
contigiiidad de vocales en la cadena fénica no es habitual en sus textos: de sus 131 versos
conservados, solo 40 presentan algin encuentro vocalico en la cadena (aproximadamente un
30% del total); la confluencia se resuelve con mayor frecuencia mediante dialefa (20 casos,
frente a 24 de sinalefa), aun cuando la repeticion que se produce en el refronx y en el cosante
relativiza esas cifras.”” Finalmente, la rima es consonante y, mayoritariamente, petfecta y
llana, si bien también se cuentan algunas agudas (de sus 131 versos, 96 son paroxitonos y 35
oxitonos), muy acusadas en piezas como el cosaute (12 de sus 20 versos son agudos) o la
cancién 19-1D2414 (8 de sus 12 versos oxitonos).”” Por otro lado, aun cuando son variadas
en el perqué, son mas limitadas que las de otros autores (véase el indice de rimas).” Sus
versos tampoco son ajenos a fenémenos como el mot tornat (“si” en 15-1D2395, vv. 51-52) o
equivoc (“parte” en 20-1D2430 D 2414, vv. 1 y 4; el primero como verbo y el segundo como
sustantivo) e incluso a otro tipo de recursos en el vértice versal como la derivatio (véase supra),

alguna significativa pareja de contrarios (“locura”-“cordura” en 16-11D2400) o la ubicacién de

377 He atendido a este aspecto en cada uno de los apartados de este capitulo, pero, a la vista de que no son
muchos los versos debidos a su mano, reino aquf la reflexiéon general sobre la variedad de metros que utiliza, el
modo en que procede con la sinalefa y dialefa o bien las rimas que emplea.

378 El que en varios versos haya mas de un encuentro vocalico explica que la suma de dialefas y sinalefas no sea
igual al nimero de versos con encuentros vocalicos (de las 24 sinalefas, siete reiteran el mismo encuentro
vocilico por repeticion de verso). Por otro lado, aunque no es muy frecuente en su obra, en alguna ocasion la
fusion de vocales se produce graficamente (“d’Aragéon”, “qu’en”, “d’esta”, “plazerm’a”). También en algin caso
la isometria se consigue mediante la diéresis (“vitiiallas” en 15-1D2395, v. 23; “prior” en 18-1D2409, v. 8, etc.).
379 Hay algin caso de rima imperfecta: “reqiiesta”“fiesta” (15-1ID2395, vv. 25-26), “digistion”-“son” (15-
1D2395, vv. 37-38), “valiente”-“continente” (16-ID2400, vv. 10-11). E incluso una consonancia simulada:
“cuerpo”-“hiierco” (15-1D2395, vv. 57-58).

30 Ello no puede extrafiar, pues, ademds de su corto repertorio, tiende a repetir los esquemas del tema de sus
canciones en las vueltas y algunas mudanzas, repeticiones que se acentian también debido a la particular
estructura paralelistica del cosanute.
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un pretérito perfecto simple en las cuatro palabras-rima de un tema inicial (“quitaste”-

“viste”-“diste”-“pasaste” en 21-1D2417).

Todos estos rasgos y caracteristicas de sus composiciones son propios de un autor
que escribe en la primera mitad del siglo XV, incluso algo adelantado a su tiempo, pues
introduce elementos que conocen un mayor desarrollo en la segunda mitad de la centuria (el
perqué, la serrana, canciones de una sola vuelta y conceptistas...). Todo ello confirma que
fue este el momento en el que Diego Hurtado de Mendoza, hijo primogénito del marqués de
Santillana, ejercié la poesia. En lo que toca a su cultura y formacién, demuestra conocer,
amén de las poéticas castellanas, el quehacer literario de las escuelas galorromance y gallego-

portuguesa, lo que sin duda ha de ser puesto en relaciéon con su filiacion familiar.
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3. MOSEN MONCAYO






3.1. CUESTIONES PREVIAS

A medio camino entre la escasa fortuna critica de que goza Garcfa de Pedraza y las
abundantes menciones sobre Diego Hurtado de Mendoza localizadas en la bibliografia
cientifica se encuentra mosén Moncayo, el tercer autor objeto de esta investigacion. De
origen aragonés, su nombre aparece normalmente en los trabajos que se ocupan de aquellos
caballeros y poetas al servicio de Alfonso V de Aragdn, entre los que se cuentan otras figuras
como Hugo de Urriés, Pedro de Santa Fe o Juan de Sesé.”' Sin embargo, y como sucede con
los dos escritores castellanos a los que he atendido, estas menciones se limitan, en la mayor
parte de los casos, al bosquejo de una breve biografia (en ocasiones ni siquiera eso), en la que
se le suele identificar con Juan de Moncayo, gobernador de Aragdn, caballero al servicio del
Magnanimo y poeta ocasional, sin que se especifique en ningun caso el motivo de esta
asociacion entre el autor y el individuo propuesto (la edicién y estudio de sus poesias es,

como en los otros dos escritores, tarea pendiente).

La referencia mas antigua a mosén Moncayo de la que he tenido noticia se encuentra
en el ya citado MN13: alli se consigna el incipit de sus siete composiciones, el manuscrito en
el que se encuentran y se copia, ademas, la pieza 23-11D2463 “Senyora si cometi”.”™ Tanto las
adiciones de Gayangos y Vedia a la Historia de la literatura espaiiola de Ticknor (1851, I: 571),
como la introduccién de la primera edicion del Cancionero de Baena patrocinada por Pidal
(1851: LXXXVI) aportan solo el nombre del autor e inexplicablemente le atribuyen tres

textos.

Al igual que sucede con los otros dos poetas, hubo que esperar hasta la publicacién
de la Historia critica de la literatura espaiola de Rios para encontrar algin detalle sobre su
trayectoria poética y vital; y es que, hasta donde he podido saber, es el investigador baenense
quien por vez primera identifica a mosén Moncayo con la figura de Juan de Moncayo,

“nacido de la mas ilustre sangre de Aragon, capitan esforzado en mar y tierra, a quien llevaba

381 Sobre Hugo de Urriés puede consultarse Whetnall (1997), Salinas Espinosa (2005), Conde Solares (2009) o
De Beni (2010 y 2012); de Pedro de Santa Fe son imprescindibles los estudios de Tato (1994, 1996, 1999a,
1999b, 1999¢, 2000b, 2004, 2005a y 2005b); de Juan de Sesé se ocupd Maceiras Lafuente en un trabajo inédito
(2010).

32 Como ya indicaba Rios, resulta sorprendente que un bibliégrafo del 4ambito aragonés como ILatassa no aluda
al autor en su repertorio (Rios 1861-1865, VI: 451, n. 2); véase Pedraza Gracia, Sanchez Ibdfiez y Julve Larraz
(2001). Pérez Goémez Nieva no incluy6 ninguna composicioén suya en la edicién parcial del Cancionero de Palacio
(1884).
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su lealtad 2 las prisiones de Mantua y subia su esfuerzo 4 la gobernacién del reino aragonés,
como lugar-teniente de Alfonso” (1861-1865, VI: 451).”® El erudito decimonénico lo integra,
junto con otros poetas, en la némina de autores aragoneses de las cortes de Alfonso V de
Aragén, y lo presenta como poeta ocasional, cuyos versos “debié a su musa en los
momentos hurtados 4 mas graves ocupaciones” (ibid.); con todo, y a pesar de considerarlas
poesias ligeras, Rios atribuye cierto mérito a las creaciones de Moncayo, dotadas de “esa
ingenuidad de expresion y esa naturalidad de lenguaje” que para ¢l fueron distintivas de los
vates de la corte de Alfonso V (1861-1865, VI: 452). Transcribe parte de la pieza 25-1D2653
“Ni vue nin pude aver” (si bien omite una de las estrofas) y la cabeza de la cancién 26-
ID2654 “Pues veo que desechar”, fragmentos ambos sobre los que hace un breve

comentario.

A las valoraciones de Rios, cuya subjetividad debe achacarse al momento en que
fueron realizadas (siglo XIX), siguieron otros estudios sobre figuras aragonesas en los que
Moncayo encontré hueco, investigaciones que, sin embargo, se limitaron normalmente a
repetir los datos proporcionados por el investigador baenense y, en no pocos casos, a
minusvalorar la labor literaria del aragonés. Asi, el autor aparece en el estudio de Jordan de
Urries y Azara, quien, asociandolo con el gobernador de Aragén Juan de Moncayo, incide en
sus grandes dotes militares y diplomaticas, siendo para él sus versos de una “sencillez
encantadora juntamente con galanura cortesana” (1890: 10-11); también Menéndez Pelayo lo
encasilla entre aquellos “trovadores mas dignos de recordacion por lo ilustre de su cuna o
por la fama de sus proezas que por la excelencia de sus versos, que son por lo general coplas
amatorias de insipida llaneza” (1944, 1I: 273). Lo citan en su némina de poetas aragoneses
Croce (2007 [1922]: 86), Arco (1926: 87) y Alvar (1976: 84), mientras que Lazaro Carreter,
tras examinar brevemente su poética, tilda sus obras de “poemitas mas bien elementales,
concesiones a la moda metrificadora que lo envolvia” (1976: 201). Recientemente, Moncayo
fue incluido en los estudios de Egido (1986-1994) y Marin Pina; esta ultima todavia afirma
que la poesia del aragonés es “simple de expresion y escasamente original” (1991: 212),
repitiendo un apriorismo sostenido desde la época de los inicios de la investigacion

cancioneril.”

Los versos de Moncayo tampoco pasaron desapercibidos para algunos criticos

modernos que, en el marco de estudios literarios mas amplios, se fijaron en alguna de sus

33 De ¢l indica también que tuvo un hermano llamado Sancho, si bien este ultimo no le consta como poeta —y
de ahi probablemente que lo excluya de cara a la identificacion del autor de SA7 (Rios 1861-1865, VI: 451).
384 El escritor es citado, ademas, en la Bibliografia de José Simén Diaz (1965, 111, vol. I1: 214).
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poesias: el intercambio de pregunta-respuestas entre Francisco de Villalpando, Juan de
Villalpando, mosén Moncayo, Juan de Tapia, Alfonso Enriquez y mosén Marmolejo (22R;-
1D2524 R 2458) llam6 la atenciéon de Chas Aguién, quien se ocupd de esta serie poética
(1998);** también Salinas Espinosa recal6 en su interesante degir citador 27-1D2655 “En lalua
antes del dia” no hace mucho (2006: 724-727); por mi parte, he ahondado en su obra en

. . 3
varios trabajos.™

Mosén Moncayo es un poeta que, en lineas generales, no ha sido todavia merecedor
de un estudio exhaustivo como el que aqui pretendo: identificado por Rios con el
gobernador de Aragén Juan de Moncayo —asociacion perpetuada hasta nuestros dfas sin mas
argumento que la coincidencia en el apellido entre ambos personajes—, la mayor parte de los
criticos se limitaron a mencionarlo como uno de los escritores aragoneses del entorno de
Alfonso V de Aragén, cuando no a subestimar sus aportaciones como un pasatiempo de

menor entidad que sus ocupaciones guerreras.

3.2. EL. AUTOR

En el caso de Moncayo, como ha sucedido con los otros dos autores ya estudiados,
he procedido al examen de su obra para su identificacion, un punto de partida necesario en
este tipo de investigacion (véase Introduccién); se ha venido repitiendo, casi como un
axioma, que ¢l fue el gobernador de Aragén Juan de Moncayo. En este apartado revisaré
esta propuesta y, para ello, me detendré, en primer lugar, en las informaciones que
proporciona su repertorio poético para, posteriormente, acudir a otro tipo de fuentes que
den noticia de personajes histéricos compatibles con aquellos datos aportados por la

literatura.

385 - . TS . - -
En lo que respecta a la numeracion de la serie poética, sigo el sistema disefiado por Chas Aguién para este

tipo de intercambios (2002), que da cuenta de su condicién de respuestas (R) a una pregunta hoy perdida (P):
22R;-1D2524 R 2458 “Aunque no tengo tal grado”, 22R,-1D2525 R 2458 “Por el mal por mi passado”, 22R3-
1D2429 R 2458 “Devodo a Dios si llegado”, 22R4-1D2460 R 2458 “Si fuese tan bien fadado” y 22Rs-1D2461 R
2458 “Buen senyor si libertado”. Sin embargo, y por razones practicas, cuando aluda a la serie completa,
unicamente la mencionaré con el ID de la primera de las respuestas: 22R-1D2524 R 2458 “Aunque no tengo tal
grado”.

386 Presenté una primeriza investigacion sobre el autor, titulada “Mosén Moncayo, poeta del Cancionero de Palacio:
estudio biografico y edicion de su obra”, al IX Certamen Universitatio “Arquimedes” de Introduccién a la
Investigacion Cientifica (2010); posteriormente, ofreci una versiéon ampliada de ese trabajo como tesis de
licenciatura en la Universidade da Corusia, con el titulo “Mosén Moncayo: poeta del Cancionero de Palacio (SAT).
Edicion y estudio de su poesia” (2011); por dltimo, publiqué dos articulos sobre su figura y alguna de sus piezas
(2012 y 2014b).
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3.2.1. Mosén Moncayo a partir de su obra literaria

Tanto Pidal (1851: LXXXVI) como Gayangos y Vedia (1851, I: 571) atribufan a
mosén Moncayo solo tres piezas —sin que pueda ofrecerse una explicacion razonable para ese
cémputo—, pero su obra, como sefialaron otros criticos, se compone de siete, transmitidas en

. . .. , . . 387
testimonio Unico a través del Cancionero de Palacio.

La cantidad, significativa si se tiene en
cuenta la idiosincrasia de la antologfa en lo relativo a autores y numero de textos conservados
de cada uno (véase apartado 4.2.), equipara al poeta con otros de mayor renombre literario de
los recogidos en la colectanea, como Diego Hurtado, responsable del mismo numero de

poemas (véase apartado 2.1.). Las siete composiciones de Moncayo son las siguientes:

22R,-1D2525 R 2458 “Por el mal por mi passado” (SA7-135)
23-1D2463 “Senyora si cometi” (SA7-72)

24-1D2652 “Ay mi bien e non me dedes” (SA7-293)
25-1D2653 “Ni vue nin pude haber” (SA7-294)

26-11D2654 “Pues veo que desechar” (SA7-295)

27-1D2655 “En lalua antes del dia” (SA7-296)

28-1D2664 “Pues vos he obedescido” (SA7-299)

Como en los otros dos casos, y al ser 1444 la fecha limite para la compilacién del
manuscrito salmantino que contiene sus poesias, toda su obra hubo de ser escrita antes de
ese momento, y quiza podria vincularse a alguno de los entornos cortesanos que existieron
en torno al rey Juan II de Castilla, su privado Alvaro de Luna y sus primos los infantes de
Aragén, ambientes estrechamente ligados con buena parte de los materiales que se
incorporaron al Cancionero de Palacio (Dutton 1979: 447-456; Beltran 2001a: 68-71 y 2009a:
23); ciertamente, su obra casa bien con su inclusién en esta colectinea, tanto por su
contenido, de caracter amoroso, como por el predominio de la cancién, el género mejor

representado en la antologfa (véase apartado 4.2.).

Las rabricas de sus textos, en la ténica de brevedad que, desde este punto de vista,
caracteriza al cancionero (Tato 2005a: 72, n. 35), proporcionan la atribucién y, en algunas
ocasiones, el género. En lo que respecta a la autoria, las siete piezas consignan su apellido
(Moncayo), que nunca aparece acompafado de un nombre, pero si asociado con el tratamiento

mosén en la totalidad de los casos: se trata de un vocablo formado por haplologia de #osseny’en,

7 Se ofrece esta cifra en MN13; lo mismo hacen Vendrell (1945), Steunou y Knapp (1975-1978), Dutton
(1990-1991) y Alvarez Pellitero (1993).
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palabra de origen catalan empleada antiguamente como titulo de respeto para los caballeros
(Corominas y Pascual 1980-1991: s. ». sesior), lo que apunta hacia una posible vinculacién con
el oriente peninsular, como también ocurre con el manuscrito salmantino (véase apartado
4.2).”* En lo relativo al género, este no se explicita en todas las rubricas, como sucede en
tres de sus canciones (23-11D2463, 26-2654 y 28-1D2664); no obstante, en el resto de poemas,
se ofrece alguna precisién: uno es presentado como repuesta (22R,-1D2525 R 2458), dos
como canciones (cancion en 24-1D2652 y otra cancion en 25-1D2653) y otro como dezir (27-

1DD2655, cuya rabrica ofro dezir aporta indicios de produccion perdida; véase apartado 4.2.).

La ubicacion de las piezas en el manuscrito es otro de los aspectos que conviene
tener en cuenta; y es que, como se ha visto al tratar de Pedraza y Diego Hurtado, la revision
del orden y posicion de los textos en los cancioneros puede aportar datos acerca del contexto
de creacion y circulaciéon de las composiciones, y aun otras informaciones de interés para
abordar la transmisién textual de las mismas. Por ello, estudiaré ahora la distribucion de las

, . .. . . , . 1y
obras de mosén Moncayo en SA7, en busca de indicios sobre su trayectoria vital y poética.”

Antes de comenzar con el analisis, conviene tener en cuenta que, al contrario de lo
que sucedia con Pedraza y Diego Hurtado, las poesias del aragonés no se sitian en una dnica
seccion de la colectianea, sino que hoy en dia se encuentran repartidas en varias zonas del
manuscrito, algunas de ellas particularmente conflictivas en lo relativo a la transmision de
textos (véase apartado 4.2.). Es lo que ocurre con las dos primeras composiciones, SA7-72
(23-1D2463) y SA7-135 (22R,-1D2525 R 2458), ubicadas en la actualidad en una parte del
cancionero (los folios 24 al 86) en la que se produjeron pérdidas y transposiciones de los
folios; aun cuando los investigadores no han podido recuperar la secuencia original de todos
esos textos, han ofrecido soluciones que permiten solventar los desajustes que afectan a la

producciéon de Moncayo copiada en ese lugar (véase apartado 4.2.). Asi, la propuesta de

388 El apellido aparece en una ocasion escrito Mocayo (27-1D2655), posible error del copista, que habria omitido
la tilde de nasalidad; por su parte, la palabra mosen se registra en 22R,-1D2525 R 2458 escrita como nzossen.

39 En la explicacion de la distribucion, aludiré a los poemas mediante la numeracién de SA7, que deja traslucir
el orden en que estos se disponen en el manuscrito, si bien aflado entre paréntesis el nimero que les asigno en
esta edicion. En las tablas, como en los otros dos autores estudiados, los textos de Moncayo aparecen en
negrita, mientras que los de aquellos que no mantienen relacion literaria con el aragonés figuran en tono mas
claro. Las piezas que guardan alguna vinculacion entre si (escritas en colaboracion, etc.) se separan mediante una
linea discontinua. Al igual que en la de Pedraza o en la de Diego Hurtado, por motivos de claridad expositiva,
he conformado bloques o nucleos en la obra de Moncayo, que pretenden reflejar la posicién de sus poemas con
respecto a los que los anteceden y siguen en el manus