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La tempestad en el silo: reutilizacion de un
almacén de grano para representaciones tetrales

Antonio Santiago Rio Vazquez y Silvia Blanco Aglieira. Departamento de Historia de la Arquitectura. Uni-

versidad de La Corufia

“Cual la obra sin cimientos de esta fantasia, las torres con sus nubes, los regios palacios,
los templos solemnes, el inmenso mundo y cuantos lo hereden, todo se disipara
e, igual que se ha esfumado mi etérea funcion, no quedara ni polvo”.

William Shakespeare: La Tempestad. Acto IV, escena primera (1611)

Los almacenes de grano son elementos funda-
mentales del patrimonio industrial agroalimentario
e hitos del paisaje rural reconocibles con minimas
diferencias en diversos lugares del mundo. Los
silos americanos fueron también iconos de re-
ferencia que fascinaron a los pioneros de la mo-
dernidad arquitectonica europea a comienzos del
siglo XX. Tanto Walter Gropius como Le Corbusier
habian valorado positivamente las imagenes de
esas construcciones, proponiéndolas como guias
eficaces para renovar los lenguajes y los modos
de actuacion, tal como indico Reyner Banham en
La Atiantida de Hormigon (1989)'. Las fotografias
de silos, elevadores de grano y otros elementos

BANHAN, Reyner: La Atldntida de hormigon. Edifi-
cios industriales de los Estados Unidos y arquitec-
tura moderna europea, 1900-1925. Madrid; Nerea,
1989.

fabriles quedaron recogidas en las paginas de
obras tan relevantes como Hacia una Arquitectura
(1923F. En la actualidad, la pérdida de su funcion
original conduce a su desaparicion o, en algunos
casos, al planteamiento de nuevos usos, donde
podemos encontrar actuaciones de alto coste que
modifican notablemente las estructuras frente a
otras que, con pocos medios, consiguen dotar a
estos espacios de una nueva vida®. Un ejemplo
de reutilizacion econdmica de estos espacios lo
constituye el caso del Moscow Art Theatre, que ha

¢ Le Corbusier: Hacia una arquitectura. Barcelona;
Apostrofe, 2006 (1923). _

* La variedad de soluciones es amplisima, y en al-
gunos casos, se plantea incluso la introduccion de
programas residenciales: Kevin, Megan: The adap-
tive Reuse of Grain Elevators Into Housing. Ontario;
University of Waterloo, 2013.
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empleado para varias representaciones un alma-
cén de grano situado en la localidad de Moscow
(Idaho. Estados Unidos).

Fundada en 1871, Moscow (Idaho) esta situada
en el noroeste de los Estados Unidos, proxima a la
frontera entre los estados de Washington e Idaho,
y es la principal ciudad del condado de Latah.
Ademas de ser la sede de la universidad estatal,
su area metropolitana posee una importante tra-
dicion agricola, lo que ha provocado que los silos
sean un elemento frecuente en el paisaje y en la
memoria historica de la comunidad. En el borde
occidental de la ciudad, entre la calle S. Jackson
y el campus de la Universidad de Idaho, existe un
complejo industrial de propiedad privada con mas
de cien anos de antigiiedad, donde se sucedieron
los almacenes de grano de distintas tipologias.
En la actualidad conviven los silos de hormigon
y ladrillo, mas antiguos, con otros més recientes,
construidos hasta la década de los setenta y reali-
zados en acero, algunos de ellos en desuso y otros

Fig. 1: El silo 41 en su estado original (2011 Moscow Art
Thatre, Idaho, EE. UU.) (Todas las méagenes pertenecen
al archivo del Moscow Art Theatre, Idaho, EE. UU.

todavia con su funcion original. En el afio 2007, la
zona oeste fue adquirida por una empresa con el
objetivo de reactivar las estructuras obsoletas con
nuevos usos comerciales y residenciales -lofts,
oficinas, cafeterias y restaurantes, etc.-, permi-
tiendo también el alquiler de los espacios, en una
actuacion similar a la llevada a cabo en Sacramen-
to (California), denominada “Lofts at Globe Mills”
y ejecutada por el arquitecto Michael Frank Ma-
linowski en 2008. Uno de los silos el nimero 41
en ser levantado en la parcela- fue alguilado tem-
poraimente por la compafia Moscow Art Theatre
para representaciones teatrales.

La compania esta dirigida por el actor, dra-
maturgo y profesor David Harlan -a quien agra-
decemos toda la informacion facilitada sobre el
proyecto- y fue creada en el afio 2011 como un
propuesta joven, experimental y vinculada a la ciu-
dad de origen, donde ha desarrollado todas sus
actividades. Para Harlan, que creci¢ en el oeste
americano y se formd en las universidades de Pu-
get Sound (Tacoma) e Idaho, las construcciones
agricolas eran hitos frecuentes en el paisaje de su
juventud y lamentaba que fueran desapareciendo
en los ultimos afios al quedar en desuso.

Las actividades de Moscow Art Theatre se ex-
panden mas alla de los teatros de su ciudad con
el objetivo de acercar el arte a la sociedad, reali-
zando representaciones en espacios publicos, ha-
ciendo un gran trabajo de difusion a través de las
redes sociales y experimentando acerca de como
pueden ser los lugares contemporaneos destina-
dos a esta practica. Cuando Harlan descubrid el
interior del silo 41, con sus 30 metros de altura
y ocho mil metros cubicos de volumen, supo de
inmediato que era uno de los espacios con mas
posibilidades para ayudarle a contar historias.

LA PUESTA EN ESCENA

Desde el principio, la idea de Harlan era afrontar
la rehabilitacion del silo con los minimos recursos
econdmicos y temporales. El objetivo principal era
que los espectadores pudieran experimentar, en



[Rio Vazquez - Blanco Agueira] - 435

> medida de lo posible. encontrarse con el tea-
tro dentro del espacio primigenio industrial, con
o que las transformaciones debian ser minimas y
respetuosas. No se produjeron acciones drasticas
o revolucionarias. simplemente se fueron resol-
viendo los problemas que iban surgiendo con el
NUEVO USO.

_a compania se ocupo de disenar la reforma. Si-
quiendo los bocetos de Harlan y aprovechando la
experiencia en construccion de la empresa arren-
dataria del silo, se fueron ejecutando las pequenas
obras necesarias. Para la primera representacion,
celebrada el 20 de agosto de 2011, el silo mante-
nia practicamente su aspecto inicial. Simplemente
se habia instalado una doble puerta en la fachada
para que el publico pudiera acceder con comodi-
dad al interior del recinto y unas hileras de sillas
plegables rodeando el espacio central.

La representacion fue la manera de poder veri-
ficar las bondades y las carencias que afectaban
al nuevo uso del silo: las dimensiones del interior
y los materiales de cerramiento generaban pro-
blemas de acustica que obligaban a actores y
espectadores a luchar contra el eco y la reverbe-
racion. A pesar de los problemas, la impresion de
los asistentes fue muy grata, especiaimente la de
aquellos ciudadanos que conocian la historia pre-
via del silo.

Para una segunda temporada de actuaciones,
la compafiia anadio elementos textiles en el pe-
rimetro que redujeron el eco de manera significa-
tiva. Aun permaneciendo alejado de un acondi-
cionamiento acUstico 6ptimo, la solucion permitio
disfrutar tanto de la representacion como del es-
pacio original. Con todo, se estudiaron otras po-
sibilidades de mejora, como aplicar materiales en
las paredes que garantizaran el comportamiento
acustico del recinto o instalar paneles de deflec-
tores para el sonido colgados del techo, pero el
desconocimiento del impacto real que tendrian v,
sobre todo. su alto coste. ha hecho que, por el
momento, estas soluciones sean desechadas. No
es lo mismo acomodarse para el espectaculo en el
espacio original, con treinta metros de altura hasta
el remate superior, que instalarse bajo un elemen-

Fig. 2: David Harlan en el interior del silo (2011 Moscow
Art Thatre, Idaho, EE. UU.)

to que limite la percepcion del fantastico y rudo
volumen.

A estas dificultades acusticas se suman otros
problemas funcionales como la ubicacion de la ta-
quilla o los aseos, que se resuelven de una mane-
ra temporal empleando instalaciones portatiles. A
largo plazo, se valora la construccion de servicios
permanentes ademas de otros espacios de trabajo
como camerinos 0 almacenes.

Aln sin poseer estos servicios de apoyo, la ex-
periencia teatral puede ser muy satisfactoria e in-
cluso extraordinaria, como han revelado los asis-
tentes. La aceptacion por la comunidad ha sido
muy positiva y, aunque la comparia no posee
un permiso de ocupacion permanente del silo y
debe obtener una aprobacion temporal para cada
evento, el éxito de las primeras sesiones ha per-
mitido que se faciliten estos permisos. Ademas, la
labor desarrollada ha generado un foco artistico y
cultural en una zona sin actividad, lo que puede
servir de semilla para futuras actuaciones.
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SHAKESPEARE EN EL SILO

Puede parecer extraio que, para una compaia
teatral que defiende unas ideas tan innovadoras
en sus representaciones, las obras escogidas per-
tenezcan a un autor tan “clasico” como William
Shakespeare. Sin embargo, su director defiende la
modernidad de la obra de Shakespeare y la opor-
tunidad que tiene ante él para hacerla llegar a una
audiencia contemporanea.

Ademas, sus historias poseen una gran capa-
cidad para ser trasladables a nuestro tiempo, asi
como para relacionarse con el espacio escénico,
algo especialmente significativo cuando estamos

Fig. 3: Exterior del silo durante la representacion de Ti-
mon de Atenas (2012 Moscow Art Thatre, Idaho, EE. UU.)

considerando un lugar tan poco convencional
como el interior del silo. Actualmente se esté plan-
teando incluso Ia posibilidad de que éste se incor-
pore a la ruta de teatros que conforman el Oregon
Shakespere Festival. activo desde 1935.

Dentro de la produccion de Shakespeare, las
dos obras escogidas fueron La tempestad (julio-
agosto 2011) y Timon de Atenas (julio-agosto
2012), ejemplos donde el ambiente y la atmdsfera
que acompanan a los personajes tienen un valor
fundamental, aludiendo a un mundo de viajes,
descubrimientos, magia y experimentacion.

La tempestad comienza con una fuerte tormen-
ta, desatada por Ariel (a mandato de Prospero),
cuando descubre que su hermano Antonio viaja en
un buque cerca de la isla en la que se encuentra.
Las caracteristicas acusticas del interior del silo
fueron una herramienta idénea para lograr la im-
presion de situar a personajes y espectadores en
medio de la tragedia. Se utilizaron el propio edificio
y el eco producido para construir la atmdsfera, a lo
que se anadio el esfuerzo de los actores luchando
para que se pudiera escuchar adecuadamente su
voz, algo que encajaba perfectamente con las difi-
cultades de salir a flote durante el naufragio.

Mas all de las condiciones acUsticas, la puesta
en escena consistio en el vestuario de los persona-
jes y en la introduccion de una tarima de maderaen
el medio del escenario. En el primer caso, el ves-
tuario empleado combinaba elementos historicos y
modernos, y poseia un aspecto romantico vincula-
do al momento en el que se escribieron las obras.

Para Harlan, la puesta en escena debia mante-
ner el caracter industrial que ya poseia el espacio
de representacion. En todos los disefios emplea-
dos en el silo se utilizaron muy pocos elementos,
haciendo que fuera la presencia de cada perso-
naje la que llenara la inmensidad del espacio. Es-
tos planteamientos también se trasladaron a otras
representaciones de la compania en edificios tea-
trales. Harlan defiende que es fundamental que el
diseno escenografico honre al espacio escogido.
Utilizar pocos y precisos elementos y oponerlos a
los volimenes vacios convierte a los escenarios
en grandes espacios de accion.
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En cualquier caso, la principal influencia que re-
conoce en su trabajo es la del escenografo Robert
Edmond Jones (1887-1954), renovador del teatro
estadounidense durante las primeras décadas del
siglo veinte. Sus disefios buscaban integrar los
elementos escenicos dentro de la narracion en lu-
gar de situarlos como algo separado ¢ indiferente
a lo que sucede en el escenario. Su estilo visual,
conocido como “realismo simplificado”, combi-
naba el uso intenso del color y una iluminacion
simple, pero al tiempo dramatica. Todo ello se
condensaba en una de sus frases mas represen-
tativas: «Una escenografia no es un fondo, es un
entorno»*, una idea que se puede trasladar perfec-
tamente a la intervencion del Moscow Art Theatre
en el silo.

VALORACION Y PROSPECTIVA

La valoracion de la intervencién debe hacerse
teniendo en cuenta los recursos disponibles y los
logros obtenidos. Sobre lo primero, se trata de
una accion practicamente artesanal con un presu-
puesto muy ajustado que, sin embargo, consigue
llevar a buen término las intenciones de partida.
Sobre lo segundo, ademas de evitar la pérdida de
parte de la memoria industrial y agricola de la ciu-
dad, se recupera como un espacio para el arte y
la cultura, compartido por todos los ciudadanos.
Es evidente que no serviria para ser trasladado a
otros ejemplos de elementos industriales en des-
uso, pero puede servir de guia e inspiracion sobre
como actuar ante un patrimonio que forma parte
de la colectividad y corre el riesgo de desaparecer.

Esta valoracion se vuelve especialmente signi-
ficativa si lo comparamos con otros casos donde
antiguas estructuras agroindustriales se hayan re-
convertido para un uso teatral. En Marsella, un an-
tiguo silo de cereales construido en 1924 fue trans-
formado, entre los afos 2007 y 2011, en una gran

JONES, Robert Edmond: The Dramatic Imagina-
tion. New York; Routledge, 2004 (1941), p. 3

sala de teatro y conciertos por el arquitecto Roland
Carta. Reconocido como elemento protegido des-
de el ano 2004, es una construccion emblematica
en la historia industrial de la ciudad, ubicada en el
limite del puerto. Aunque las intenciones iniciales
son similares al silo de Moscow, las dimensiones
de la intervencion -méas de 4.000 metros cuadra-
dos- y, sobre todo. el presupuesto utilizado -su-
perior a veinte millones de euros- establecen unas
diferencias muy marcadas. Diferencias que se
perciben, sobre todo, en los materiales y sistemas
constructivos empleados, la calidad de los aca-
bados y el peso otorgado a las instalaciones para
los nuevos usos, destacando la gran sala principal
equipada para todo tipo de espectaculos.

Més proximo a nosotros, en la localidad de
Pozoblanco (Cordoba), los arquitectos José Luis
Amor y Juan Salamanca han procedido a la reha-
bilitacion como espacio escénico de un antiguo
silo construido a mediados del siglo XX por el Ser-
vicio Nacional de Trigo, atendiéndose de esta ma-
nera las peticiones formuladas por asociaciones
locales en contra de su demolicion. En este caso,
la sala se situa en un edificio de nueva planta,
mieniras que la construccion original se mantiene
como un elemento representativo perteneciente a

Fig. 4: Esquema realizado por Harlan del interior del silo
(2012 Moscow Art Thatre, Idaho, EE. UU.)




que oenazacona
Observando los iogrc-s en conjunto, en 10dos 108
casos se Na conseguido cotar de nueva vida a u

e
glemento Industrial en desuso v s& na obt emdo un
1do por fos cucadanos. lo
que supone una manera adecuada de conservar e
patrimonio. Sin embargo, hay un hecho que diferen-
ciala propuesta de Moscow de todas las demas: solo
en ella se ha conseguido que la sxperiencia teatral
aproveche la espacialidad de la estructura original.
Otra experiencia relacionada -aunque mante-
niendo intactas las construcciones industriales-
es la llevada a cabo por la compania Torn Space
Theatre en Silo City (Buffalo, Nueva York). Desde
el ano 2013. se emplea el interior v las fachadas de
los silos para representaciones experimentales y

performances. combinando tecnoiogia de ilumina-
cIon y proyeccion de aucio y vidso. y permitiendo
& 108 asistentes descubrr estos espacios oe una
manera complstamente nUeva.

Davig Harlan recuerda con emocion e momen-
10 en el que. al iniciar las obras de acondiciona-

miento de slo un agricultor anciano de la zona se
acerco a preguntar que estaban haciendo. Habig

lrado grano & su interior cientos 0g vecss. y le
agradc') saper que el lugar que &l tan bien conocia
se Iba a convertir en un espacio destinado al arte,
sobre todo porgue el nuevo uso serviria para sal-
var esas estructuras gue siempre tuvo guardadas
en su memoria. Cuando Harlan descubrio el silo.
descubrio también su potencial para ayudarle a
narrar cronicas. Gracias a su trabajo. el silo sequi-
ra formando parte de |a historia.

Imagen 5: Ensayo de la representacion de La tempsastad (2011]



