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Diego Xelmirez, Fruela
Alonso, e Pedro Muiiz.
Tumbo de Toxosoutos.

Os séculos XII-XIII comprenden o
que historicamente se cofiece como
Epoca de Xelmirez ou Era Composte-
Id, en razén do predominio politico
que exerce a Galiza sobre os reinos
cristidns do occidente peninsular.
Na realidade, o comezo desta

etapa remoéntase a fins do século XI.

Morto o rei Garcia I de Galiza prisio-
neiro do seu irmin, Afonso VI de
Castela e Ledn, este encomenda o go-
berno de Galiza ao Conde Reimunde
de Borgona, casado coa sta filla Dona
Urraca. A independencia do reino ga-
lego parece garantida porque o mo-
narca casteldn promete que o fillo de
Reimunde serd proclamado rei de Ga-
liza cando el morrer. O infante foi
posto baixo a custodia do Conde de
Trava, D. Pedro Froilaz. Pouco maiis
tarde, Afonso VI encomenda o Con-
dado de Portugal ao Conde Henrique
de Borgona, esposo da sta outra filla
Tareixa.

A situacién politica complicase
cando, en 1107, morre Don Reimun-
de de Borgona e os sectores dirixen-
tes se dividen en tres bandos. A no-
breza galega, na sta maioria, opta
por defender os intereses do infante
Afonso Reimundez, fillo do falecido
Reimunde de Borgona. Un sector mi-
noritario, apoiado por leoneses e ara-
goneses, opta pola stia nai, Dona
Urraca, herdeira das coroas de Ledn
e Castela e prometida en matrimo-
nio con Afonso o Batallador, rei de
Aragon. Por ultimo, o alto clero,
acaudillado por Xelmirez, xoga 4s
ddas bandas.

En 1111, o Conde de Trava e o bis-
po Xelmirez coroan rei de Galiza a
Afonso Reimundez, Afonso V na his-
toriografia galega, ainda que isto non
trae a paz, porque Dona Urraca, apoia-
da polos aragoneses, non renuncia 4s
suas pretensions. Neste clima de gue-
rra, en 1116, os burgueses de Santiago
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levantanse contra os privilexios do se-
forio episcopal, mais Xelmirez logra
sufocar a rebelién coa axuda tanto de
dona Urraca como do seu fillo, alia-
dos momentaneamente mercé 4s ar-
tes do bispo.

Aproveitando que chega ao Papado-

Calixto II, tio do rei galego, Xelmirez
consegue o arcebispado para Santiago
(1120). As pretensions do bispo eran
que Compostela fose reconiecida co-
mo igrexa metropolitana de Galiza,
contra os dereitos tradicionais de Bra-
ga. Calixto II non ousa tanto e crea
unha nova xurisdicién que supufa
unha anomalia no poderio eclesidsti-
co peninsular e que, ademais, exercia
o seu poder non sobre os territorios
galegos en que estaba localizada xeo-
graficamente, senén na antiga xuris-
dicién de Mérida (Estremadura actual
e terras ao Sur do rio Douro).

Braga fica asi rodeada pola xurisdi-
ciéon de Compostela e, perante este
perigo, convértese no centro do mo-
vemento independentista portugués,
que se proclama reino en 1121, coro-
ando rei a Afonso Henri-
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as, que xa iniciara o seu pai, ¢ funda,
entre outras, as vilas de Padr6n, Riba-
davia, Noia e Ponteve-

quez, curmin do monar- dra. Esta politica é conti-
ca galego. nuada polo seu fillo

En Galiza, o conflito Afonso VI (IX de Leon)
politico remata en 1126, EN L0 (1188-1230) que funda,
cando 4 morte de Dona =~ CONDE DE TRAVA ao longo da costa, Betan-
Urraca, o seu fillo, Afon- EO BI’SPO zos, A Coruna, Baiona,
so V de Galiza, herda as XELMIREZ Ferrol e Neda. Estas vilas
coroas de Ledn e Castela COROAN REI DE de realengo supofien un-
(Afonso VII o Emperador, GALIZA A ha verdadeira revolucion
no historiografia castels AFONSO na estrutura social da
e leonesa). A stia morte, REIMUNDEZ, época porque, por unha
Afonso V reparte os rei- AFONSO V NA banda, inauguran a di-
nos entre os fillos: Fer- HISTORIOGRAFA versificacién econdmica,
nando II herda Galiza e GALEGA rompendo coa autarquia
Le6n, Sancho III, Caste- dos séculos anteriores e
la. Os dous irmdins asi- facilitando o.desenvolve-
nan un tratado de boa mento das actividades

avinza e os reinos manté-
fiense independentes sen problemas.

Fernando II (1157-1188) fai unha
politica de concesion de cartas—pébo-

pesqueiras e pre-indus-
triais orientadas 4 elaboracion de ma-
terias primas, peixe salgado sobre to-
do, que se comercializa a través dos

Dona Urraca.
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portos; pola outra banda, serven para
consolidar socialmente unha serie de
“linaxes” ou “casas” que tefien na
sta orixe aos segundons da grande no-
breza e 4 fidalguia local, que se repar-
ten 0s cargos municipais ¢ adminis-
trativos (alcaldes, rexedores, xuices,
meirifos). Crease asi unha protobur-
guesia fidalga que mesmo chega a in-
troducir nos mosteiros rurais os seus
membros: priores de nome e fidalgos
de vocacién, mais preocupados polos
intereses das stias casas que polos ide-
ais mondsticos. E unha politica de for-
talecemento do elemento urbano
frente 4 grande nobreza.

Tamén se produce, ao longo deste
século, un rapido crecemento da po-
boacién que, no medio rural, se tra-
duce en mais brazos para traballaren
a terra e, como consecuencia, dbrense
novos espazos e colonizanse e rotu-
ranse terras virxes baixo a direccion
dos grandes mosteiros. Isto, unido 4
mellora dos aparellos de labranza e ao
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aperfeizoamento dos sistemas de cul-
tivo, xera un aumento da produtivida-
de que vai repercutir no nivel de vida.
O reparto desa maior produtividade
entre os labregos e os sefores realizase
mediante o estabelecemento dos foros.

As transformaciéns econdémicas e
sociais conlevan cambios profundos
na mentalidade e iniciase, nas vilas,
unha anovacién relixiosa de man das
ordes mendicantes, sobre todo dos
franciscanos, que traen xermolos de
reformas sociais.

Con estes monarcas o centro vital
dos reinos €, loxicamente, Composte-
la, onde reside a corte,e 0 seu esplen-
dor ficou perpetuado polo Mestre Ma-
teo no granito da Catedral e, sobre
todo, nos Porticos da Gloria e Prateri-
as. Da prosperidade do reino dan fe ta-
mén as innumerabeis construciéns ro-
manicas que ainda salfiren o pais. A
outro nivel menos visibel, a cultura da
corte galega reflictese na creacion li-
teraria, que ficou plasmada por unha

Afonso VI

S. Pedro de Rates, Portugald




Tareixa de Portugal

I'impano en San
Domingos, Pontevedra

banda na redaccion do Historia Com-
posteld e o Cédice Calixtino e, pola
outra, na criacién dunha escola lirica
que serd a protagonista indiscutibel
da literatura peninsular durante os
séculos seguintes.

Afonso VI casou dias veces. Do seu
primeiro matrimonio con Tareixa de
Portugal tivo duas fillas, Sancha e Dul-
ce. Do segundo, con Berenguela de
Castela, catro: Fernando, Afonso,
Constanza e Berenguela. Para manter a
independencia dos reinos de Galiza e
Le6n, Afonso VI, no seu testamento,
aplicou o dereito galego de herdanza,
que igualaba na sucesién a homes e
mulleres, e desherdou o seu fillo Fer-
nando —coroado xa rei de Castela pola
renuncia da sda nai—, nomeando her-
deiras 4s infantas Dona Sancha e Dona
Dulce co apoio masivo dos galegos,
agéds os bispos de Lugo e Mondonedo.

Non obstante, o reino de Ledn, fal-
to dunha cultura propia e unido a

Castela pola meseta, preferia a unién
politica con esta. Dona Berenguela,
co apoio de Sancho II de Portugal, en-
trevistase con Tareixa de Portugal,
primeira muller de Afonso VI, e con-
segue a renuncia das infantas ao tro-
no galego.

Con Fernando IIT (1230-1254), que
volve unir os tres reinos (Galiza, Le-
6n e Castela) baixo a mesma coroa, o
centro de poder deslo-
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tos (codices) que conecemos co nome
de Cancioneiros.

A existencia desta literatura, rica e
culta, descubriuse tardiamente, a co-
mezos do século pasado, cando foron
atopados os codices que contefien a li-
rica profana. Esta descuberta provo-
cou unha grande conmocién nos cir-
culos intelectuais porque significaba
que unha lingua actualmente marxi-
nal e periférica como a

case a Castela, a corte nosa, tivera unha lite-
real abandona Com- 04 ratura e unha cultura
postela e iniciase unha LIRICA GALECO- totalmente desenvolvi-
politica de tendencia PORTUGUESA da nunha época moi re-
centralizadora. O rei- UNICAMENTE ERA cuada no tempo. A liri-
no segue a ser mono- COMPARAREL ca galego—portuguesa
lingtie e toda a sta do- A POESIA unicamente era compa-
cumentacion publica TROBADORESCA rdbel 4 poesia trobado-
(textos tabelednicos) OCCITANA resca occitana, que flo-
estd redactada na lingua receu entre os séculos

de seu, a galega, ainda
que a partir de agora os documentos
que cheguen da Corte viran redixidos
en castelan.

A politica centralizadora de Fernan-
do III mantense durante o reinado do
seu fillo Afonso X, que introduce por
vez primeira un representante xudi-
cial do Rei no goberno de Composte-
la, e pouco mais tarde entregara a sé
composteld a un arcebispo de Vallado-
lid, comezando un proceso que rema-
tard por transformar os bispos de Gali-
za en funcionarios de Castela.

-

A LIRICA MEDIEVAL

Entendemos por lirica medieval un
conxunto de composiciéns poéticas
(corpus) que comprende arredor de
1680 textos profanos e 420 relixio-
sos. Estas composiciéns (cantigas)
foron escritas nunha lingua comtn
(koiné) galego—portuguesa ao longo
de mais de 150 anos, nun periodo
que abrangue de fins do século XII a
mediados do século Xi Chegaron ata
nos recollidas en enormes manuscri-

XII e XIII, na Provenza,
ao Sur de Francia, e que estaba escrita
en provenzal.

O feito de que a poesia provenzal
nunca estivese perdida e de que esti-
vese xa moi estudiada cando se cone-
ce a nosa, levou os eruditos e investi-
gadores a incidiren sobre todo nas
semellanzas que habia entre elas e a

Portico da Gloria.
Catedral de Santiago
de Compostela.



Debuxo de Vega y
Verdugo da antiga
Catedral de Santiago.

consideraren a nosa como unha conti-
nuacién ou reproducion da provenzal.

A l6xica mais elemental levou axi-
fa a considerar desaxeita-

entre ambas, mais iso non significaba
que a galego—portuguesa fose unha co-
pia da provenzal.

A cultura trobadores-

da esta teoria por moitas ca é un fendémeno moi
raz,f’)ns,. 'Os transportes C REASE UNHA complexo que se Produ-
mais rapidos na Idade Me- 4N ce cando a sociedade
dia eran o cabalo e o barco Gt N Sl feudal, baseada na gue-
de vela, as vias de comu- POLITICA rra e cunha economia
nicaciéon madis perfeccio- BASEADA EN de autoconsumo, chega
nadas non pasaban de ca- PEQUENAS a producir excedentes
mifos de carro e os inicos CORTES que, alcanzada a paz,
“comunicadores” con que INDEPENDENTES, permiten aos grandes
contaba a sociedade feu- EN QUE OS sefiores vivir con luxo e
dal eran os xograres e x0- GRANDES substituiren os rudos
graresas, homes e mulle- SENORES VIVEN exercicios propios da
res que caminaban de NUN AMBIENTE vida en guerra, como as
lugar en lugar entretendo DE LUXO xXustas ou torneos, por
a Xente con cantos, contos entretementos de sa-
€ nimeros mais ou menos

circenses. Pensar que desta maneira se
chegou a reproducir en Galiza toda
unha literatura tan complexa como a
trobadoresca, non parecia demasiado
cribel. Era evidente que habia relacién

16n, de corte sefiorial. A
esta mellora nas condiciéns de vida
habera que engadir unha serie de ele-
mentos culturais de diversa proce-
dencia para que se produza a cultura
trobadoresca.

T e —

As circunstancias apuntadas no
pardgrafo anterior (mellora econ6mi-
ca, paz e cruzamento de elementos
culturais) danse tanto nas cidades li-
bres da Provenza como en Santiago de
Compostela e, por tanto, serd nestas
ddas zonas da Europa me-
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non se da nesa época en ningin outro
lugar de Europa.

En Galiza, como xa vimos, a Com-
postela do século XII retine as condi-
ciéns socio-econdémicas e culturais
necesarias para que floreza tamén
unha cultura trobadores-

dieval onde se produza a ca. Evidentemente, a si-
lirica trobador‘es.c,a. Méi/s C?4COMPOSTEL A | tuacion de Galiza non
t::ll’de, as condiciéns poli- DO SECULO XII ten nada que ver coas re-
ticas da Provenza e de Ga- > finadas cortes proven-
liza levan a que os nosos R }}S zais, mais Compostela,
poetas coincidan cos pro- CONDICIONS afastada das frontes de
venzais nas cortes de Le- SOCIAIS, guerra, convertida en
6n e Castela e asimilen ECONOMICAS E centro de peregrinaxe da
unha serie de elementos CULTURAIS Europa medieval e capi-
da lirica provenzal adap- NECESARIAS tal dos reinos cristians
tandoos 4 sda peculiar - PARA QUE occidentais, permite un
idiosincrasia. FLOREZA UNHA grande desenvolvemento
As condiciéns econémi- CULTURA cultural.
cas de que falamos antes | TROBADORESCA Os poetas desta pri-
prodiicense na Provenza a meira fase da nosa lirica
finais do século X, cando (xograres e segreis) que se

xa libre a zona do perigo

sarraceno, o aumento do comercio
nos portos permite o ascenso dunha
burguesia urbana que xera un periodo
de progreso e riqueza. Créase unha or-
ganizacién politica especial baseada
en pequenas cortes independentes, en
que os grandes sefores, os Condes,
poden vivir nun ambiente de luxo que

desenvolve en Composte-
la, combinan, para crearen as stas
cantigas, elementos tomados da tradi-
ci6n popular con outros tirados da
musica eclesidstica e da poesia latina
culta. Nace asi o xénero literario que
caracteriza en exclusiva a nosa litera-
tura medieval, a Cantiga de Amigo.
Neste tipo de composicions, postas

Fernando III.
Tumbo de Toxosoutos
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Portico da Gloria,
Catedral de Santiago.

Pértico do Paraiso.
Catedral de Ourense.
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en boca dunha muller, fican reflecti-
dos a paisaxe galega ¢ o seu mundo
doméstico. A fins do século XII e po-
lo Camino de Santiago, chegarian a
Compostela algtins trobadores occita-
nos dando lugar aos primeiros con-
tactos entre as duas liricas.

Esta poesia, refinada e culta, unica-
mente pode vivir nas cortes, baixo a
proteccion dos poderosos, inicos que
poden pagar os servicios dos xograres
e disponen de lecer para escoitaren as
composiciéns dos trobadores. Pero en
Galiza hai unha tnica corte, a do rei,
e cando Fernando TIT a despraza de
Compostela a Castela, parten con ela
ou marchan a Lisboa. Nas cortes de
Castela vaise producir o contacto de-
finitivo entre a lirica galego-portu-
guesa e a provenzal.

As persecucions a que se viu some-
tida a chamada “herexia catara”, que
florecia na Provenza, deu lugar 4s gue-
rras albixenses que remataron coa
destrucién da cultura provenzal e le-
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Musico ancian
esculpido no Pértico
da Gloria.

Fernando II e Afonso VI,
Tumbo de Toxosoutos.
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varon 4 didspora os homes que crea-
ran a poesia trobadoresca occitana. Os
ultimos trobadores occitanos tiveron
como refuxio as cortes peninsulares e
italianas. E asi, a decadencia e desapa-
ricién da lirica provenzal, datada a co-
mezos do século XIII, coincide co es-
plendor da galego-portuguesa.
Coémpre lembrarmos tamén que
a lirica medieval era literatura desti-
nada ao canto, literatura oral, e que
cando se recolle por escrito para for-
mar as grandes colectineas que cone-
cemos co nome de Cancioneiros (fins
do XIII), a nosa lirica é xa unha poesia
madurecida, completa, e estd tan re-
cuado no tempo aquel periodo en que
non conecia a influencia provenzal, o
periodo de Compostela, que seria moi

dificil para os recompiladores achar as
cantigas dos primeiros trobadores.

PERIODIZACION DA LIRICA

Nos Cancioneiros figura o nome dos
trobadores, mais non aparece ningun-
ha referencia 4 data de composicion
das cantigas nin 4 biografia dos auto-
res. Cando estes son monarcas ou
grandes aristocratas (por exemplo, D.
Pai Gémez Charinho, sefior de Rian-
x0, Almirante e Adiantado Maior de
Galiza), ¢ doado localizalos no tempo,
mais cando non € asi o noso descofie-
cemento sobre as stias biografias € ca-
se total.

Tampouco podemos recorrer ds di-
ferencias lingtiisticas que nos puide-
sen indicar a procedencia dos auto-
res, porque o que caracteriza a lingua
trobadoresca é precisamente a sua
homoxeneidade. Unicamente pode-
mos botar man das poucas referen-
cias a feitos historicos e indicacions
xeograficas que poidan proporcionar
as propias cantigas.

Neste estado de cousas, non se po-
den dar datas concretas, senén orien-
tativas e aproximadas, sobre os limi-
tes anterior (a quo) e posterior (ad
quem) entre os que se desenvolveu a
nosa lirica.

Para o limite a quo barallanse tres
posibilidades: que a cantiga mais anti-

e ————

s

ga sexa Ora faz host’o senhor de Na-
varra, de Joan Sodrez de Pavia, en que
o trobador critica o rei de Navarra por
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literatura xa madurecida, que non
puido xurdir da nada, e que deberon
existir moitas cantigas anteriores a

invadir terras de Aragdn, esssemm————— que hoxe consideramos

feito histérico datado po- “primeira”; cantigas que
la critica en 1196; ou que Gq LIRICA non foron recollidas nos
a cantiga madis recuada no MEDIEVAL ERA Cancioneiros, e por tan-
tempo sexa Al eu, coita- LITERATURA to, o limite a quo ten que
da como vivo en gran coi- DESTINADA AO ficar indeterminado.

dado, atribuida ao rei don CANTO Para estabelecer o limi-
Sancho I de Portugal, que LITERATUIRA te ad quem manéxanse as
reinou entre 1185 e 1211; seguintes datas: 1325, da-
e, por tltimo, que sexa a ORAL ta da morte,do rei portu-
denominada Cantiga de gués Don Dinis; 1350,

Guarvaia, datada en 1189 ou 1198.
Sexa cal for a cantiga mdis anti-

ga,compre non esquecermos que to-

do o que conservamos é froito dunha

ano en que se redixe o testamento de
Don Pedro, Conde de Barcelos e fillo
de D. Dinis, en que figura o Livro das
Cantigas, hoxe perdido e do que, su-

Trobador.

Representacion dun
musico no Pértico da
Gloria.




Fernando III. Tumbo A.
Catedral de Santiago de
Compostela.

pomos, se tiraron os Cancioneiros
que conecemos; e, por ultimo, 1354,
data de morte do propio Conde de
Barcelos, ultimo mecenas da nosa liri-
ca. Fose como for, un movemento li-
terario non morre nun ano concreto: €
precisa unha etapa de decadencia e de
esmorecemento mais ou menos pro-
longada; etapa que en Portugal come-
zaria en 1325 coa morte de D. Dinis,
e en Castela en 1284 coa morte de
Afonso X.

Entre os limites a quo e ad quem
hai cento cincuenta anos ao longo
dos que desenvolven a sta actividade
literaria uns 153 poetas. A periodiza-
cion deste tempo e a inclusién dos
trobadores en cada etapa é outro dos
moitos problemas sen resolver que
ten a nosa lirica e case temos tantas

periodizaciéons como historiadores,
ainda que as diferencias entre elas
son de matiz.

A do profesor italiano Giuseppe Ta-
vani intenta clasificar os trobadores e
xograres por xeracions:

— A primeira xeraciéon “histori-
ca”: comprenderia desde a mais anti-
ga das cantigas até 1217, data en que
sobe ao trono de Castela Fernando
III. Meendinho, Joan Sodrez da Pavia,
Nuno Eanes Cerzeo ¢ Rui Gomez,
entre outros, formarian parte desta
xeracion.

— A xeracién intermedia: com-
prenderia os reinados de Fernando Il e
Afonso X (1252-1284) en Castela, Le-
6n e Galiza e mais os de Sancho II
(1223-1242) e Afonso III (1243-1279)
en Portugal. Pai Gomez Charinho,

T I D
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Martin Cédax, Pero da Ponte, Join
Garcia de Guilhade, Joan Airas, Pedro
Amigo, Joan Soarez Coelho, Martin
Moxa, Afonso Eanes de Cotén son al-
gunhas das figuras madis notabeis des-
te grupo.

— A Corte poética de Don Dinfs,
que comprenderia o reinado deste mo-
narca portugués (1279-1325). Joan Zo-
rro, Afonso Sinchez, Joan Méndiz de
Briteiros e o propio rei figuran nesta
xeracion.

— Os Epigonos,
que corresponderian aos
reinados posteriores ao
de Afonso X en Castela,

OS TROBADORES
ERAN GRANDES

abandonar o seu pais despois da gue-
rra civil entre Sancho II e Afonso 111,
igual que marcharian moitos para
Portugal, 4 corte de D. Dinis, despois
da morte de Afonso X. Mais no que
coinciden todas as periodizaciéns é
en localizar o periodo dureo na época
de Afonso X.

AUTORES E INTERPRETES

Os autores ¢ intérpretes de toda esta
producién poética estaban divididos,
segundo a suia categoria social, en
tres grupos: trobadores, segreis e xo-
grares.

Os trobadores eran grandes sefores
da nobreza, mesmo reis, que entrega-
ban aos xograres as sias composi-
cions para que estes as interpretasen.
Os mais poderosos podian ter un xo-
grar para o seu servicio exclusivo.

Os segreis pertencian 4 pequena no-
breza, 4 fidalguia, e interpretaban as
suas propias composicions. Esta figura
do segrel ¢ exclusiva da nosa lirica,
non existia na provenzal.

Na escala mais baixa estaba o xo-
grar que, en principio, era Unica e ex-
clusivamente o intérprete das cantigas
do trobador, madis nas cortes hispanas
sabemos de xograres que interpreta-
ban as stias propias composiciéns.
Cofiecemo o nome
de mais de 150 autores

de cantigas, pero de
- moitos ignoramos se
‘ eran trobadores, segreis
|
|

Leon e Galiza e mais ao SENORES DA ou xograres. De todos
de D. Dinis en Portugal. NOBREZA, os xeitos, ao facer as
Airas Nunez e Fernan MESMO REIS investigaciéns biografi-

Esquio son os grandes ‘

 cas sobre eles, o pri-

trobadores desta etapa. |-

De todas as formas, non podemos
esquecer que os trobadores e, sobre
todo os xograres, se trasladaban dun-
ha corte 4 outra. Moitos dos trobado-
res da corte de Afonso X eran exilia-
dos portugueses que tiveron que

meiro que sorprendeu
os estudiosos foi o feito de que escri-
bisen en galego tanto os que eran de
procedencia galega e portuguesa co-
mo os castelans, leoneses e mesmo
aragoneses. Isto unido a que o grande
desenvolvemento da nosa lirica se

Capitular nas
Cantigas de Sta. Maria.




Historia da Literatura Galega

Péxina do
Cancionero da Biblioteca
Nacional de Lisboa.
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produce nas cortes de Portugal e Cas-
tela, provocou que os historiadores se
preguntasen como era posibel que
mesmo Afonso X, creador da prosa
castela, escribise nunha lingua que ho-
xe € marxinada e periférica.

Que o galego contase cunha lirica
tan rica e esplendorosa, levou a gran-
des sabios da literatura espafiola, como
Menéndez Pidal, a buscar desesperada-
mente unha lirica primitiva en caste-
lan, que primeiramente se identificou
coas carxas mozarabes (querendo igno-
rar que estaban escritas en lingua mo-
zarabe) e despois coa lirica popular,
que non ten nada que ver coa refinada
e culta lirica trobadoresca. Na sua ob-
cecacion esquecian que na Idade Me-
dia o galego era unha lingua normali-
zada, unha lingua de cultura que
contaba cunha tradicién literaria, € o
prestixio de Compostela influiria para
que os poetas dos outros reinos a esco-
llesen como lingua lirica, axudados
ademais polo feito de que, nesa época,

tal vez fose moita a transparencia das

diferentes linguas da Peninsula. Isto ¢,
que as linguas romadnicas peninsulares
ainda estivesen o suficientemente pro-
ximas ao latin como para que, por
exemplo, un aragonés puidese enten-

~ Etapa Medieval

Capitular no Tumbo A,
Catedral de Santiago.

Signo rodado de Afonso X,

Tumbo A, Catedral d
Santiago




Musico medieval

der o galego sen dificultade. Tampouco
tiveron en conta que na Idade Media
era practica habitual a especializacion
dunha lingua nun determinado xénero
literario.

A TRADICION MANUSCRITA

Dixemos antes que a lirica medieval
chegou a nds recollida en cédices.
Estes codices eran escritos a man po-

los copistas e, moitos deles, ilustra-
dos por verdadeiros artistas con pre-
ciosas miniaturas. Recibe o nome de
Tradicion Manuscrita o proceso de
recollida e copiado das cantigas que
levou a producir os Cancioneiros que
hoxe conecemos.

A lirica profana chegou ata nés
unicamente en tres cddices que fo-
ron copiados en épocas diferentes. O
madis antigo € o chamado Cancionei-
ro de Ajuda (A), atopado e conserva-

do en Lisboa, que ficou sen rematar
xa que lle falta o nome dos trobado-
res, parte das miniaturas e a nota-
cién musical.

Os outros dous, moito mais com-
pletos, son copias que mandou facer, a
fins do século XV ou comezos do XVI,
o humanista italiano Angelo Colocci:
o chamado Cancioneiro da Biblioteca
Nacional (B), actualmente esta en Lis-
boa; o terceiro, o Cancioneiro da Vati-

cana V), permanece onde foi achado,
na Biblioteca Apostdlica Vaticana de
Roma.

Que a lirica medieval chegase ata
nos unicamente en tres cancioneiros,
cando da provenzal se conservan 95,
levou os historiadores a cualificar a
nosa tradicién manuscrita de pobre e
estéril. Esta idea estaba ademais refor-
zada polo feito de que os tres cddices
conservados parten dunha base co-
mun, isto €, que existiu un tnico ma-

nuscrito do que se copiaria o Cancio-
neiro de Ajuda e outro, hoxe perdido,
de que temos noticias polo testamen-
to de Don Pedro, Conde de Barcelos.
Deste codice de D. Pedro, sairia a co-
pia que chegou a Italia e da que seri-
an tirados os Cancioneiros da Biblio-
teca Nacional e o da Vaticana.

Esta pobreza ten unha explicacién
histérica. Na Provenza,

%
|

seus sucesores tenan preocupacions
moito madis urxentes que as de re-
compilar a lirica trobadoresca. De to-
das as formas compre sinalarmos que
esta mesma pobreza caracteriza a to-
da a literatura medieval da Hispania
Centro-Occidental.

Giuseppe Tavani supén que o pri-
meiro cancioneiro, aquel do que se
copiaria o de Ajuda, de-

a lirica desenvolveuse beu facerse nunha corte
en moitas cortes e por 04 . rexia, posibelmente a de
tanto habia unha serie LIRIEA Afonso X, onde se esta-
de mecenas que podian PROFANA CI,{EGOU beleceria a estruturacién
pagar o traballo de reco- ATA NOS do libro agrupando as
llida da poesia, mentres UNICAMENTE EN cantigas, non por auto-
que na Peninsula estaba =~ TRES CODICES QUE  res, senén por xéneros:
limitada 4 corte real e, FORON COPIADOS Cantigas de Amor,
por tanto, unicamente EN EPOCAS Cantigas de Amigo e
os reis podian afrontar DIFERENTES Cantigas de Escarnio e
estes custos. Cando en Maldicer. O proceso de

Castela comeza a poner- 3

se por escrito a cultura, a lirica troba-
doresca estd pasando de moda e o rei-
no de Galiza entra na primeira fase do
seu sometemento politico; na corte
portuguesa, a profunda crise econo-
mica e social pola que atravesa o pa-
is 4 morte de Don Dinis fai que os

' CANCIONEIRO

BIBLIOTECA
NACIONAL

recompilaciéon  com-
prenderia: 19) as follas en que os tro-
badores escribian as stias composi-
cidéns para que as interpretasen 0s
xograres ou para empregalas como
agasallo; 29) as pequenas colectdneas
en que se reunian cantigas de diver-
sos autores, mais do mesmo xénero

CARGIOnIRY
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S. Pedro de Melide.

(amor, amigo ou escarnio e maldicer);
e 3° os cancioneiros individuais dos
trobadores que os tivesen.

A Musica

As cantigas son poemas que estan des-
tinados ao canto, non 4 lectura, e por
tanto o trobador compufia letra e mu-
sica. O feito de que o primeiro Can-
cioneiro ficase sen rematar privounos
de conecer a musica da nosa literatura
medieval. No Cancioneiro de Ajuda,
os copistas deixaron o espacio para fa-
cer a notacién musical, pero non che-
garon a escribila. Este espacio aparece
s6 nos versos da primeira estrofa da

Etapa Medieval

cantiga, polo que temos que imaxinar
que a melodia era a mesma para as res-
tantes estrofas.

Unicamente se conservou a musi-
ca de trece cantigas profanas atopadas
en duaas follas soltas: seis de Martin
Cédax (Pergamifio Vindel) e sete de
Don Dinis (Fragmento Sharrer).

i
|
|
|

Misicos medievais.



Edicién das

profesor M. Rodrigues

Lapa.

maldicer,
Nacional de

isboa

CANTIGAS
D'ESCARN HO
E DE MAL DIZER

dos cancloneiros
medicyails
Bilego-portugneses

EDECAG GHI¥IGA % YOC,

FROF. M. RODRIGUES TATA

CANTIGAS DE ESCARNIO E MALDICER

O Cancioneiro da Biblioteca inclue
un texto conecido como Poética
Fragmentaria ou Arte de Trovar, que
¢ un pequeno tratado sobre as carac-
teristicas do bo trobar, tipos de canti-
gas, erros que deben evitar os troba-
dores, etc., etc. O seu an6nimo autor
clasifica as cantigas en tres grandcs
xéneros: Cantigas de amor, Cantigas
de amigo e Cantigas de escarnio e
maldicer. As de amor e amigo tefien
como tema comun O amor, mentres
as de Escarnio e Maldicer son satiri-
cas e burlescas.

Segundo a Arte de Trovar, son
cantigas de escarnio aquelas en que o
trobador “di mal de alguén con pala-
bras encubertas”, mentres que nas
de maldicer o fai “descubertamen-
te”. A pesar desta definicién, nos
Cancioneiros nunca aparecen cualifi-
cadas as cantigas como de escarnio
ou maldicer, senén que figuran todas
baixo o epigrafe comun de Cantigas
de Escarnio e Maldicer.

Porén, a definicion tedrica da Ar-
te de Trovar levou algins historiado-

res a afirmar que eran de escarnio
aquelas en que non se nomeaba 4 per-
soa escarnecida, e de maldicer aque-
las outras que si a nomeaban ou tra-
taban temas obscenos. Non obstante,
as madis recentes investigaciéns de-
mostran que a diferencia radica no
emprego ou non dunha determinada
figura literaria: a aequivocatio, que
consiste en xogar co significado das
palabras de tal forma que a cantiga
admita ddas lecturas. Exemplo para-
digmatico disto poden ser as tres can-
tiga en que o Rei Don Dinis escarne-
ce ao cabaleiro Joan Bolo. Estas
cantigas foron consideradas como un-
ha “pillaria inocente” sobre as difi-
cultades que o tal cabaleiro tifia coa
sda cabalgadura, unha mula, ata que,
recentemente, Elsa Gongalves de-
mostrou que a palabra “mula” (mia)
tifa tamén na época o significado de
“persoa de conduta sexual pouco res-
pectabel”. Este descubrimento lin-
guiistico transformou totalmente o
significado da cantiga, que deixou de
ser unha “inocente pillaria”.

Un caso semellante é o da cantiga
de Pero Meéndiz da Fonseca, Chegou
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Paio de Maas Artes. Tradicionalmen-
te foi considerada unha sitira contra
unha personaxe sen importancia, un
Paio calquera, que chega a ser nome-
ado Comendador. As re-

nunca poderemos entendelas nin in-
terpretalas correctamente sen un co-
fiecemento profundo da lingua e da si-
tuacion social, politica e econdémica
da época que as produ-

centes investigacions, ciu. Neste desconece-
geste caso historicas, OS ESTUDIOS DA ;ngntg puido inﬂuzri 0

emostraron que a per- NOSA LIRICA eito de que os estudios
soa escarnecida é o po- da nosa lirica estiveron,

. . ESTIVERON, .

deroso D. Paio Pérez BASICAMENTE basicamente, en mans
Correa, Mestre da Orde S NTE, EN de investigadores es-
de Santiago, e que, ade- MANS DE | tranxeiros, italianos so-
mais, resulta acusado INVESTIGADORES | e todo, que inevitabel-
de traizoar o Rei. ESTRANXEIROS mente a tratan como

Todo isto lévanos a unha reliquia arqueol6-

considerar que as nosas Cantigas de
escarnio e maldicer estin, en moitos
casos, deficientemente estudiadas xa
que, ao seren un espello da sociedade,

xica; € por isto que a criacién dunha
escola de investigacion galega palia-
ria en boa medida este problema.
Non debemos esquecer que ata 1965,

ik
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Capitel de San Pedro
de Melide con
representacion dun
gaiteiro, Museo de
Pontevedra.

data en que o profesor Rodrigues La-
pa publica as Cantigas d’Escarnho e
Mal Dizer, non eran conecidas mais
que polos especialistas e investigado-
res, que non ousaban editalas por re-
paros morais.

Na orixe destas cantigas poderia es-
tar nun xénero popular galego que ain-
da pervive na actualidade: as composi-
ciéns satiricas do Entroido. Estas
formas populares, unha vez depuradas
eestilizadas polos trobadores compos-
telans, recibirian a influencia do sir-
ventés provenzal, e o resultado seria
as Cantigas de Escarnio e
Maldicer que hoxe cone-

contido daquelas cantigas en que se
acusan uns a outros das vilezas mais
terribeis, ou aqueloutras
en que un simple xograr

cemos. Nelas retratase o 5 ATIR[ZANSE | ten o atrevemento de sati-

mundo ao revés, o mundo TODOS OS rizar a un grande cabalei-
ds avessas, satlr}zando to VICIOS E EIVAS ro. Este amblent'e,‘ que po
dos os vicios e eivas da re- deriamos cualificar de
) ) DA REALIDADE | ¢ > LU
alidade humana asi como democritico” non se po-
HUMANA

os principios estabelecidos

de estender, evidentemen-

pola sociedade da época.

O caracter ladico, de divertimento
de salén, que tifa a lirica medieval
permite que na corte rexia se crie un
clima de companeirismo entre todos
0s que participan nela, que explica o

o 2 S : r 3

te, ao resto da sociedade,
fortemente compartimentada en es-
tamentos.

De todos os xeitos, a permisividade
no xogo literario é aproveitada ata o
extremo de que serd case imposibel fa-
cer unha clasificacién temadtica das
cantigas de escarnio e de maldicer,
porque os trobadores satirizaron prac-
ticamente toda a realidade humana da
stia época. Varios foron os historiado-
res que o intentaron e chegdronse a es-
tabelecer 18 subtemas. Ningunha das
devanditas clasificacions é totalmente
satisfactoria pola multiplicidade de
motivos e polo numero de cantigas
que ainda carecen dunha interpreta-
cidn satisfactoria. Quizais a mais com-
pleta, por xenérica, sexa a do profesor
aleman Kenneth Scholberg, que se re-
sume en:

Cantigas dirixidas contra outros poetas
Trobadores, segreis e xograres fan
alardes de arte en xustas poéticas e

ciosa, a amiga, a técnica poética ou as
pretensiéns dos xograres de ascende-
ren na escala social. Isto tltimo resul-
ta de grande valor documental para sa-
bermos, entre outras cousas, que
poetas eran contempora-
neos. As satiras contra a
muller que ama o troba-
dor Joan Soares Coelho,

04 ARTE

2 Pé Medieval

isto é unha verdade a medias, porque
o primeiro en cantar, ademais de es-
coller o tema, ten a posibilidade de
engadir unha fiinda suplementar. Ta-
mén a Arte de Trovar distingue entre
tenzéns de amor, de ami-
go e de escarnio, mais nos
Cancioneiros consérvan-
se vinte e cinco das que

deron pé a un dos ciclos R ddas son de amor e as res-
temiticos méis estudiado | ISTINGI,J EENTRE | tintes de escarnio e mal-
polos nosos investigado- TENZONS DE dicer.

res e bautizado por M. | AMOR, DE AMIGO

Relacionadas coas ten-

Rodrigues Lapa como “es- E DE ESCARNIO z6ns, estin as chamadas

candalo das amas e tece-

deiras”. O motivo é que Soares Coel-
ho compén cantigas de amor a un ama
de cria, cando a preceptiva trobadores-
ca esixia que a amada (a senhor) fose
unha doncela.

A este grupo pertencen a maior
parte das denominadas tenzdéns. A
Arte de trovar define este tipo de
cantigas como composiciéns dialoga-
das, elaboradas por dous poetas. Isto
quere dicir que os dous trobadores se
alternan de estrofa en estrofa defen-
dendo as sias teses e refutando as do
contrario. En teoria os trobadores es-
tan en igualdade de condicions, mais

partimens. Este era un xé-
nero provenzal en que un trobador
propufa a outro un problema cunha
dupla solucién e permitia que o con-
trincante escollese a solucién que qui-
xese defender. Na tradicién galego-
portuguesa unicamente existen duas.

Escarnios contra soldadeiras

As soldadeiras eran bailarinas ou
cantareiras que acompanaban os xo-
grares nas suas actuacions € 0s exér-
citos nos seus desprazamentos polos
campos de batalla. A sda presencia
na corte rexia estd constatada polas
miniaturas que ilustran os cédices.

T
ST e T
-
J

atdcanse 0s uns aos outros sobre te-
mas tan variados como a vida licen-

Estampa medieval
con miisicos

Catedral de Mondonedo

“
Pintura mural na



Historia da Literatura Galega

Igrexa de Paderne,
Portugal.

Conecemos a moitas delas porque
foron nomeadas nas cantigas en que
os trobadores escarnecian os seus vi-
cios ou as suas “virtudes”. A mais fa-
mosa, Maria Pérez, alcumada a Bal-
teira, d4 nome a un dos ciclos en que
clasificou Lapa as cantigas de escar-
nio e maldicer. A longa vida desta
muller e o papel que debeu xogar, co-
mo unha especie de Mata Hari me-
dieval, ao servicio de Afonso X, con-
vertérona en branco preferido dos
nosos trobadores, que a fan obxecto
das stias burlas tanto cando era nova
e fermosa, como cando, xa vella e
gastada, decide retirarse a un mostei-
ro. A suposta viaxe a Terra Santa des-
ta singular muller, foi tamén obxecto
de escarnio.

Parodias das Cantigas de amor, de ami-
go e da poesia heroica

Como veremos noutro momento,
a cantiga de amor xiraba en torno a
unha serie de tépicos: a pena de
amor (coita), a morte por

Etapa Medieval

tio) chegando a ser cualificada de: tal-
hada, vella, fea, sandia, barbuda, ba-
rriguda, desdentada...

As que parodian 4s can-

amor, a intransixencia tigas de amigo e 4 poesia
da dama (senhor), os su- OS heroica son menos nu-
frimentos do namorado merosas, mais non me-
(perda do sono, do senti- | TROBADORES nos interesantes.

do (sén), da fala), louvan- | GALEGO

za da beleza da sefor, | PORTUGUESES Satira de clases sociais
etc. etc. Todos estes te- RIN DE SI Este grupo é o mdis
mas, e os artificios ret6- PROPRIOS | umeroso do corpus sati-

ricos correspondentes,
son obxecto de burla e

E DA SUA ARTE

rico, constituindo para
algan historiador o moti-

motivo central de moi-
tas cantigas de escarnio e maldicer.
Os trobadores galego-portugueses rin
de si propios e da sta arte didndonos
unha leccién maxistral de sentido do
humor e autocritica. Nesta lina estdn
composiciéns como as que escarne-
cen a Roi Queimado, debido 4 sia in-
sistencia en manifestar reiteradamen-
te que “morre de amor”, sen que a
morte se materialice. Noutras, a lou-
vanza da beleza da dama (laudatio),
muda en todo o contrario (vitupera-

vo estrutural do escarnio
e o maldicer medieval. Por el pasan
alfaiates, médicos, avogados, escudei-
ros, alguacis, teceldns e, sobre todo,
as altas xerarquias eclesidsticas e
mais a aristocracia. Estes dous ulti-
mos grupos sociais son os mais dura-
mente vilipendiados: cardeais, bispos,
frades, freiras, abades, abadesas ¢ o
mesmo Papa son escarnecidos polos
seus costumes licenciosos.

En canto 4 nobreza, son os chama-
dos infanzoéns, fidalgos satirizados

Pintura medieval. Lorvao.




Historia da Literatura Galega

Pintura medieval. Lorvio.

Capiteis no poértico de
San Pedro de Ansemil.

pola miseria e fachenda coa que vi-
ven, os que sofren a maior parte dos
ataques. Mais tampouco merecen
mellor consideracién os grandes se-
flores, os ricomes. A respecto destes
ultimos, non podemos esquecer a po-
sibilidade de que moitos deles estean
encubertos baixo nomes eufemisti-

cos, como apunta Elsa Gongalves pa-
ra o cabaleiro Joan Bolo ou, como xa
indicamos, acontece co poderoso
Mestre de Santiago.

Satiras politico-guerreiras

Este tipo de satira, que era o mais
frecuente na poesia provenzal, non é
demasiado abundante na nosa lirica;
con todo, deu lugar a dous ciclos ver-
dadeiramente importantes que reco-
llen feitos histéricos: a entrega dos
castelos ao Conde de Bolona e a co-
bardia dos cabaleiros na guerra de
Granada. O primeiro escarnece aos
nobres portugueses que, apoiados po-
la Igrexa, atraizoaron o seu rei lexiti-
mo, Sancho III, entregando sen resis-
tencia as prazas que gobernaban ao
Conde de Bolona, que asi reinou en
Portugal co nome de Afonso III. O se-
gundo escarnece a cobardia dos caba-
leiros que, en 1264, abandonaron
Afonso X no campo de batalla. Loxi-
camente, o propio Rei foi un dos tro-

|

badores que méis contribuiu a engro-
sar este ciclo.

Tamén pertence a este grupo a pri-
meira cantiga da que co-
necemos a data (1196),
Ora faz host’o senhor de
Navarra, de Joan Soares

ESTRUTURA FORMAL

A versificacion medieval apresenta
certas caracteristicas que
a diferencian da actual.
O cémputo sildbico dos
versos (palavras) faciase

de Pavia. TROBADOR ata a ultima vocal acen-
EXPRESA A SUA tuada:
Satiras morais AMARGURA OU
Neste tipo de cantigas, | INCONFORMIDADE Pelo Souto de
o trobador expresa a sda PERANTE UN Crecente (7, grave)

amargura ou inconformi-
dade perante un mundo
hostil. O feito de que es-

MUNDO HOSTIL

Par Deus, ai dona Le
[onor (8, agudo)

tas composicions sexan
das mais escasas dentro do corpus li-
rico, frente 4 abundancia do sirventés
moral da poesia occitana, levou al-
guns historiadores a xustificaren esta
escaseza afirmando que se debia a
que as nosas cantigas buscaban sobre
todo o riso e a faceren con elas un
grupo 4 parte, féra das de escarnio e
maldicer, que cualifican de hibrido
ou menor. Nesta explicacion identifi-
can propositos moralizantes con se-
riedade, como se a ética fose incom-
patibel co divertimento. O aragonés
Martin Moxa € o trobador mdis repre-
sentativo deste grupo, e a cantiga
Non me posso pagar tanto, de Afonso
X, a alfaia da serie.

Os metros mdis utili-
zados eran os de oito, dez e sete sila-
bas (octosilabo, decasilabo e redon-
dillo), e as estrofas (cobras) mais
frecuentes eran as de seis, sete ou
tres versos.

En canto 4s rimas, ainda que a Ar-
te de Trovar considera de “mais ar-
te” que sexa a mesma para todas as
estrofas (cobras unisonans), o habi-
tual é que cada estrofa leve a stia pro-
pia rima (cobras singulares).

Formalmente, a estrutura da Canti-
ga de escarnio e maldicer non se afas-
ta en nada dos outros xéneros, a de
amor e amigo. Na Arte de Trovar cla-
sificanse en cantigas de meestria e
cantigas de refrdn.

Miniatura do século XIII
con homes escribindo.

el
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Estampa dun
funambulista portando
un instrumento
medieval

Son cantigas de mestria aquelas
que estan formadas por tres ou catro
estrofas (cobras), xeralmente de sete
versos. Denominanse de refran aque-
las en que o/os dltimo/s
verso/s se repiten en ca-

da estrofa a modo de es- 04

tribillo. A maior parte

Etapa Medieval

rior”, fan referencia ao érgano sexual
feminino; mentres madeira, bastén
ou peca (“peza”), que teflen o trazo
semdantico da “dureza”, son empre-
gadas para designar o 6r-
gano sexual masculino.

A enorme riqueza léxi-
ca das cantigas de escar-

das cantigas de escarnio EAIGR PARTE nio e maldicer ainda non
e maldicer son de mes- | DPAS CANTIGAS DE estd estudiada de vez.
tria. ESCAR-NIO E Abrangue practicamente

Os recursos estilisti- | MALDICER .S"ON DE ' todos os campos seman-
cos mdis utilizados no MESTRIA ticos da vida cotid, desde

xénero de escarnio son a

as partes do corpo huma-

ironia e a aequivocatio.

A ironia consiste en afirmar o con-
trario do que se pensa, e recibe o no-
me de sarcasmo cando chega a cruel-
dade. A aequivocatio, como xa
vimos, consiste en xogar co duplo
sentido das palabras. Este recurso é o
méis empregado nas cantigas de ca-
ricter erdtico, onde palabras como
casa, pousada, maeta (“maleta”),
buraco, arca, que tefien en comun o
trazo semdntico de “recinto inte-

no ata o vestiario, a paisa-
xe, a flora, a fauna e multiples activi-
dades do home medieval.

VALORACION E PERVIVENCIA

Falamos xa do tardio que foi o cofie-
cemento da toda a lirica medieval e,
en concreto, de que ata 1965 non se
editaron as Cantigas de Escarnio e
Maldicer. Isto debeuse, como xa
apuntamos, a que para os estudiosos

Capitel na Catedral
de Tui.
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Capitularno Tumba A,
Catedral de Santiago.

de comezos de século (Carolina Mi-
chaélis, Tedéfilo Braga, José Joaquim
Nunes), estas cantigas non pasaban
de ser un compendio de obscenida-

legas, revivindo asi a mais pura tra-
dicién medieval, porque non sé re-
novan o xénero, senén tamén a sua
caracteristica de literatura oral. =

des que madis valia agachar, tanto po-
lo bo nome dos autores (entre os que ‘i
figuran varios reis) como por “orgu- | &
llo nacional”: Desta forma, os troba-
dores de escarnio e maldicer pasaron
a engrosar as fileiras dos poetas mal-
ditos.

Evidentemente, os .criterios mo-
rais dos séculos XIX e XX non tefien
nada a ver co mundo medieval, épo-
ca en que, a pesar de ser cualificada
de escurantista, florece este tipo de
literatura. '

Na literatura galega actual a tradi-
cion desta poesia satirica foi conti-
nuada por Celso Emilio Ferreiro.en:
Cantigas de escarnio e maldicer
(Caracas, 1968) e Cemiterio privado
(Xenebra, 1973) e, ainda que fican
inéditos, moitos dos nosos poetas

contemporaneos fan circular de boca ﬂlm mﬁmm “‘aﬂm

en boca escarnios contra os seus co- [ | ",““_91' S A
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