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Jenaro Marinhas del Valle.
Abaixo, Daniel Cortezén
nunha fotografia de finais dos
anos cincuenta.

A respecto da literatura dramaética, a
sublevacion de 1936 e a ditadura
franquista tiveron unhas consecuen-
cias mdis nefastas que para o resto
das manifestacions literarias, pois na
década dos 40 as escasisimas activi-
dades teatrais que se permitiron ser-
viron unicamente para fixar a crenza
de que o teatro galego fora sempre
costumista, ruralista e dunha infima
cualidade.

Quizais inspirada en Primo de Ri-
vera, a ditadura franquista consentiu
a pervivencia daqueles coros popula-
res que estaban dirixidos por homes
adictos ao réxime, e mesmo os sub-
vencionou nos anos da mdis absoluta
miseria {0 25 de xufio de 1948 o Libro
de Actas do coro Toxos e Froles reco-
lle a promesa feita polas autoridades
de aumentar en 2.000 pts. a subven-
cion de 10.000 que estaban recibindo).
Isto vai provocar que as agrupaciéns
que incldan teatro nos seus festivais
“retoquen” os textos para que sexan
aprobados pola censura, que borren o
nome dos autores perigosos, e que’

cheguen a apropiarse das obras. Asi, o
cadro de declamacion de Toxos repre-
senta, sen citar ao autor, no Teatro
Xofre de Ferrol, Na casa do ciruxano,
de Roxelio Rivero (19.1.1940); O mi-
Aato e mais a pomba, de Avelino Ro-
driguez Elias (7.2.1940); Pra vivir ben
de casados, de Leandro Carré
(8.5.1942); e recupera a adaptacién de
Teruca Bouza de O médeco a paus, de
Moliére (7.2.1940).

Repetindo o acontecido durante
a ditadura de Primo de Rivera, os co-
ros intentaron buscar o éxito a través
das pezas de caracter lirico: o coro co-
runés Cantigas da Terra representa a
vella estampa Muifiada (24.11.1943);
os lucenses Frores e Silveiras e mais
Cantigas e Agarimos estrean a zar-
zuela jNon chores, Sabelifial, de José
Trapero Pardo (11.2.1943); e Toxos e
Froles de Ferrol presenta como estrea
Amor na cume, de Glicerio Barreiro
(12.5.1944) e mais as estampas A
ponte do Cadaval, O Consolo, etc.
Reaparecen tamén os autores que
procuran o riso do publico ridiculi-
zando a figura do aldean, do paifoco
ignorante que fala galego; como
exemplo disto podemos citar Mingui-
fios conquistador, Eiche contar un
contifio, € mais Un mozo xeitoso, de
Antolin Léopez Portas, estreadas todas
nos anos 40.

Todo este proceso de degradacion
do teatro galego provoca que fiquen
como feitos illados e sen a mdis mi-
nima transcendencia social alguns
nobres intentos como a representa-
cién de Beiramar, de Armando Cota-
relo (Betanzos, 1 de marzo de 1941)
porque o publico escapa das manifes-
tacions dunha cultura desprestixiada
e perigosa, reducida a vulgar folclo-
rismo e a borralla sentimental da que
€ preciso librase para ascender na es-
cala social. Na segunda metade da dé-
cada dos 40 este proceso pode darse
por concluido, pois xa nin os coros
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populares representan teatro, limi-
tdndose a montar estampas popula-
res. Este abandono total das represen-
taciéns é positivo, ainda que poda
parecer unha incongruencia, porque
abre a posibilidade de
que os escritores podan
volver ao cultivo da lite-
ratura dramadtica cos
ollos postos no futuro. A
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A Etapa Contemporanea (S. XX)

en Lugo, en 1960. As seis obras selec-
cionadas polo xurado foron A noite
vai como un rio, de Alvaro Cunquei-
ro; Nicolds Flamel, de Daniel Corte-
z6m; A volta de Ulises, de Xosé L.
Franco Grande; O auto
do labrego, de Manuel
Maria; Orestes, de Arca-
dio Lopez Casanova; e
Os homes poden ser deu-

recuperaciéon  cultural PROCURAN O ses, de Juan M2 Gallego.
que inicia Galaxia, e a RISO DO PUBLICO Carvalho Calero, mem-
creacion dunha serie de RIDICULIZANDO bro do xurado, atopaba
canles editoriais permi- A FIGURA DO nelas un trazo comun: o
tird que, en 1952, vexan ALDEAN de seren teatro de cama-

a luz os primeiros textos

ra, € dicir, teatro para mi-

dramadticos da posguerra,
O desengano do Prioiro, de Ramon
Otero Pedrayo, ¢ A serpe, de Xenaro
Marinas del Valle. A vontade de recu-
peracion histérica e cultural que ani-
ma as publicaciéns dramaéticas fica
plasmada na edicién do Entremés fa-
moso sobre da pesca do rio Mifio, de
Gabriel Feixoo de Aratjo, e Os vellos
non deben de namorarse, de Caste-
lao, en 1953. Unhas aqui e outras en
publicacions portuguesas, comezan a
ver a luz unha serie de obras: Macias
o namorado (1956), de Ramén Caba-
nillas e Antonio de Lorenzo; Coa
mdscara do amor (1955), Meiguerias
(1956), Almas en pena (1957), e Tiros
na rda (1957), de Leandro Carré; Viei-
ro choido (1957), de Xosé L. Franco
Grande; Auto do taberneiro (1957),
de Manuel Maria; Funcién de Romeo
e Xulieta, famosos namorados, in-
cluida nas Croénicas do Sochantre
(1956), e mais O incerto sefior don
Hamlet (1958), de Alvaro Cunqueiro.

A pesar de toda a represion politi-
ca, a relacion de obras que acabamos
de citar mostra a preocupacion dos in-
telectuais galegos polo xénero drama-
tico (tamén na Galiza exterior apare-
cian obras de Anxel Fole, Diaz Pardo,
etc.), preocupacién que consigue ca-
llar no Certame do Mino, celebrado

norias, non para o grande
publico. Isto, loxicamente, ten as su-
as causas nas circunstancias socio-po-
liticas e histéricas en que foron escri-
tas, xa que as posibilidades de que
foran representadas eran nulas.

Mais este Certame abria a década
en que de novo se fa por en marcha o
teatro galego. Os anos 60 reproduci-
ron un fenémeno que protagonizaran
tamén as Irmandades da Fala, xa que
en paralelo 4 reorganizacién clandes-
tina do nacionalismo politico, o aso-
ciacionismo cultural iniciaba a recu-
peracion do teatro; evidentemente,
esta coincidencia non era casual, se-

Manuel Maria e Arcadio
Lopez Casanova, fotografados
no Courel na compana de
Uxio Novoneyra.
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Xohana Torres nunha
figuracién de Luis Seoane.
Abaixo, representacion
teatral no Colexio Fingoi de
Lugo animada por Carvalho
Calero.
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noén consubstancial 4 propia natureza
do feito dramdtico como plataforma
ideal para calquera tipo de reivindica-
ci6n ou espallamento dun ideario. Na
mesma lina do Certame do Mifo esti
a convocatoria do I Concurso Caste-
lao, en 1963, xa que nin organizado-
res nin concursantes podian contem-
plar a posibilidade de representaren a
obra ganadora; contentidbanse con po-
der sacar adiante o certame. Para do-
tar este premio, a asociacion cultural
O Galo, de Santiago, procurou unha
solucién realmente orixinal que se
denominou “campana do peso”, e que
consistiu en solicitar a colaboracién
econ6émica das xentes pedindo polas
raas. O resultado foi unha dotacién
para o premio de 10.000 pts. O pri-
meiro ano a obra gafiadora foi Cando
morren os faroles, de Angel de la Pe-
fa, no 64 Un hotel de primeira xunto
6 rio, de Xohana Torres, e no 65 A re-
volta, de Xenaro Marifias del Valle.
Na primeira metade da década
continda a publicacién de textos dra-
mdticos orixinais (Traxicomedia da

noite dos Santos, de Otero Pedrayo
(1960); Auto do marifieiro, Auto do
labrego, de Manuel Maria (1961);
20.000 pesos crime, de Bernardino
Grana (1962); A farsa das zocas
(1963), e A arbre (1965) de Ricardo
Carvalho Calero; Orestes, de Arcadio
Lopez Casanova (1963); Monifates, O
tridngulo ateo, A chave na porta, Es-
caparate de baratillas, A redencion
(1964), A revolta e outras farsas
(1965), de Xenaro Marinas del Valle;
A outra banda do Iberr, de Xohana
Torres {1965); e A noite vai como un
rfo, de Alvaro Cunqueiro (1965), en-
tre outros) e comezan a aparecer ta-
mén algunhas traduciéns (A comedia
da olifia, de Plauto, por Aquilino
Iglesias; Katan, de Seany Motokiyo,
por Xosé Sudrez; etc). Todas estas pu-
blicaciéns estaban preparando as ba-
ses necesarias para que, en 1965, se
iniciase tamén a recuperacion das ac-
tividades dramadticas.

As circunstancias socio-econdmi-
cas da década, vistas xa noutros fasci-
culos, propiciaban este rexurdimento,

e como dignos preceden-
tes podemos citar a es-
trea en 1959 de O incer-

O TEATRO

A Etapa Contemporanea (S. XX]|

has caracteristicas espe-
cificas que o diferencian
-profundamente do espa-

to sefior don Hamlet, INDEPENDENTE nol, xa que ademais de
Principe de Dinamarca, GALEGO INICIOU A levar o teatro ao pobo,
de Alvaro Cunqueiro, re- SUA ANDAINA EN aspiraba a romper coa
alizada polo grupo de 1967 CO GRUPO diglosia escénica e crear
Teatro de Cdmara da TEATRO CIRCO as infraestruturas que

Asociacion Cultural Ibe--

permitisen o desenvol-

roamericana da Coruna;
a estrea en Galicia de Os vellos non
deben de namorase, de Castelao, rea-
lizada en Santiago polo coro «Canti-
gas e Agarimos», en 1961; ou o teatro
escolar que dirixia Ricardo Carvalho
Calero no Colexio de Fingoi (Lugo).
Mais foi en 1965, na Corufia, coa cre-
acién do «Grupo Teatral O Facho»,
cando se retomaron, xa sen interrup-
ciéns, as actividades dramaticas.

O Teatro Independente

O panorama teatral con que se en-
contran os protagonistas deste rexur-
dimento redicese ao teatro oficial
que unha vez ao ano mandaban de xi-
ra polas provincias e mais ao teatro
de cdmara. Este dltimo era consenti-
do, e mesmo potenciado, polo poder
xa que a sua incidencia social era nu-
la e servia para aplacar as arelas inte-
lectuais das elites mais cultivadas.
Porén, por este anos, nacera en Ma-
drid e Barcelona o Teatro Indepen-
dente. Este movemento, xurdido nos
ambientes universitarios, pretendia
rescatar o teatro das salas convencio-
nais e achegalo ao pobo. Enfrontado
ao teatro oficial xermola un novo
concepto do que debe ser a represen-
tacién dramética: fronte 4 compania
estable do teatro burgués aparece o
grupo itinerante que busca un publi-
co popular e con el, a revisiéon dos
métodos de traballo e a obra colecti-
va. O Teatro Independente galego ini-
ciou a stia andaina en 1967, co grupo
Teatro Circo dirixido na Corufia por
Manuel Lourenzo, mais presenta un-
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vemento pleno dunha
dramaturxia nacional. Por outra ban-
da, o Teatro Independente galego non
naceu nos ambientes universitarios,

Agustin Magédn. Abaixo,
cartaz das Jornadas de
Teatro de Pontevedra
celebradas en 1970.

Pontevedra - Enero - 1970
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Manuel Lorenzo nunha
caricatura de Luis Seoane.
Arriba, anagrama do Teatro
de Cédmara Ditea.

- gan, se incorporase 4s ac-

de forma que ao non estar vinculado
as elites, non caeria nas profundas
contradicciéns 4s que chegaron moi-
tos dos grupos no resto do Estado, e
mesmo serviu de acicate para que o
Teatro de Camara Ditea, baixo a di-
reccion de Agustin Ma-

tividades en galego.
Para darmos unha

O TEATRO DE

Historia da Literatura Galega .

mico deixaron a participacioén reduci-
da a catro: Teatro Popular, Cope, Tes-
pis, e mais un grupo co que anterior-
mente non contaban, o Teatro Circo
da Coruna, que puxo en escena Ro-
meria ds covas do demo, e mais Tres
irmds parvas, ambas as
daas de Manuel Louren-
zo, presentadas como
“espectaculo colectivo”.

idea do labor realizado CAMARA DITEA, As conclusiéns destas
polo grupos independen- COA DIRECCION xornadas son mdis reve-
tes, abondard con co- DE MAGAN ladoras que todo o que
mentar o acontecido nas INCORPORASE AS noés poidamos dicir: “Sin
“Jornadas de Teatro” ce- ACTIVIDADES EN duda el gran impacto de
lebradas en Pontevedra GALEGO estas Jornadas fue el

no ano 1970. En princi-

«Teatro Circo» de La Co-

pio, os organizadores
contaban coa participaciéon de seis
grupos: catro con obras en espanol
(Tespis da Corufia, Valle-Inclan de
Ourense, Cope de Vigo, e Teatro Po-
pular de Pontevedra) e dous con obras
en galego (Ditea e Cidntigas ¢ Agari-
mos de Santiago). Os atrancos admi-
nistrativos e a falta de apoio econdé-
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runa y asi lo reflejaron
unanimemente los cuestionarios cu-
biertos por los espectadores”. Pero
quizais o mellor deste precioso docu-
mento sexa o seguinte comentario
que sobre si mesmo realiza o Teatro
Popular de Pontevedra, organizador
das xornadas: “El Grupo ha sufrido
diversas crisis en su busqueda de una
estética popular; la dltima durante
estas Jornadas”.

De vagarino van aparecendo gru-
pos novos e algins dos vellos van in-
corporandose ao teatro galego ata
que, en 1973, na celebracion da I
Mostra e I Certame Abrente de Tea-
tro Galego en Ribadavia, atopardn un
lugar de encontro que lles permitira
intercambiar experiencias, contrastar
criticas e saber da existencia dos ou-
tros. Autores, grupos, publico e criti-
cos compartian especticulos e colo-
quios que, malia teren un forte
caracter politico, serian un punto de
referencia durante toda a década, non
s6 para as xentes do teatro, senén pa-
ra todos aqueles ideoloxicamente
opostos ao réxime franquista. A pesar
dos multiples atrancos que puxeron a
Administracién e a censura, a través
da andlise dos quince grupos partici-
pantes na III Mostra, podemos com-

A Etapa Contemporanea (S. XX)

probar que xa en 1975 existian gru-
pos das madis variadas tendencias: te-
atro rural (Candea de Noia, Escoitade
de Valadares, etc.), infantil (Martin
Cédax de Vigo, etc.), colectivo (His-
trion 70 de Ourense, etc.), e de autor;
e dentro deste, tanto se representa-
ban obras de autores galegos (Blanco-
Amor, Alvaro das Casas, Manuel
Lourenzo, Xosé Agrelo) como tradu-
cions (Shakespeare, Jorge Diaz, etc.).

Na II Mostra retomouse unha ve-
lla polémica do noso teatro: o con-
fronto entre os defensores do teatro
popular, mesmo ruralista, e os que
propugnaban un teatro mais actual e
comprometido, na lina do que, da-
quela, se consideraban vangardas. Pa-
ra os primeiros as obras dun escritor
costumista como Xavier Prado “La-
meiro”, ainda mantifan a sia vixen-
cia, dada a realidade socio-cultural do
pobo galego; para os segundos mante-
ren ese teatro nos escenarios era en-
cadear a arte a un pasado que identi-
ficaban a cultura e a lingua galega coa
ignorancia e o atraso. Fra unha cues-
tion de estratexia e mesmo de estéti-
ca, Xa que tanto uns coma outros ti-
flan como fin dltimo a reconstrucién
do teatro galego.

As Mostras de Ribadavia inxec-
taron nas actividades dramaticas un-
ha vitalidade semellante 4 producida
na época das Irmandades, e ao longo
destes anos celebrdaronse mostras e
xornadas noutras localidades como
Vigo, A Corufa, Lugo, Carifio, Fene,
etc. A través los teleclubes, as asocia-
cions culturais e os circulos recreati-
vos van formandose grupos no medio
rural entre os que poderiamos citar o
de Extension Agraria de Ribadeo, di-
rixido por Eduardo Gutiérrez, ou
Candea de Noia, baixo a direccion de
Xosé Agrelo. Tamén inicia a stia an-
daina o teatro escolar, sempre como
resultado do esforzo individual dal-
gln profesor, como o Martin Cddax

de Vigo, ou o Instituto de Vilalba.

A comezos de 1976 nace o Cen-
tro Coordinador do Teatro Galego
“como unha alternativa prictica cara
a normalizacién do noso teatro en to-
dos os eidos da vida publica”. No seu
Boletin de Informacién Interna, os
grupos que se integraron neste Cen-
tro (O Facho e Teatro Circo, da Coru-
na; Antroido, de Santiago; Candea, de
Noia; Valle-Incldn, de Lugo; Francis-
co Lanza, de Ribadeo; Martin Cédax
e Rosalia de Castro, de Vigo; A Xun-
tanza do Xeixo, de Marin; Auriense,
de Ourense; e Avantar, do Carballifo)
explicaban que esta normalizacion,
entre outras cousas, esixia:

“Unha oucién lingliistica clara
—uso consciente e inico do noso
idioma- por parte de todos os gru-
pos teatrais galegos.

Uns plantexamentos ideol6xi-
cos de base nacional e popular.”

ENSaio ESCENICO
Da
SOCIEDADE CULTUROL

i

“«“@ FACHO

€ DO GRUPO
INDEPENDIENTE
DE
TEATRO

Representacion en 1965 de

O cabalo do Cabaleiro cos
actores Inés Armesto,
Fernando Porto, Antén Arias
Curto e Alfredo Ferreiro
dirixidos por Manuel
Lourenzo. Arriba, propaganda
do Grupo Independiente de
Teatro.
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Integrantes do Grupo de
Teatro O Facho que
participaron en 1975 na III
Mostra de Teatro Galego de
Ribadavia.

A falta de estudios sobre as acti-
vidades dramdticas nesta época, po-
dia levar a crer que os once grupos in-
tegrados no Centro Coordinador eran
0s Unicos existentes no pais, pero na-
da mdis lonxe da realida-
de, xa que nunha enqui-
sa realizada en Marzo de
1975 sobre as condicions

EN 1984 AS

sectores da cultura oficial tinan o
madis minimo interese por potenciar
o teatro galego. Asumindo a realida-
de politico-social coa que se enfron-
taba, na VI Mostra de Ribadavia
(1978) comézase a falar
de normalizaciéon e de-
terminados grupos optan
pola profesionalizacién,

do teatro en Galiza, fo- COMPANIAS de forma que na ultima
ron consultados corenta PROFESIONAIS DE Mostra, a VIII, figuran xa
e tres grupos de amado- TEATRO SON seis companias profesio-
res. Isto explica que du- UNICAMENTE nais (Artello, Estaribel,
rante a I Mostra de Tea- CINCO Luis Seoane, A Farandu-

tro de Vigo, celebrada en

la, Mari-Gaila e Troula)

xullo de 1976, o Centro
Coordinador programe unha Mostra
paralela de Teatro Popular, debido a
que practicamente foran excluidos do

‘programa oficial, que s6 incluia un

grupo galego fronte a cinco de féra.

O Teatro Profesional

A morte do ditador, na denominada
TransiciOn e na etapa pre-autondémi-
ca, ficou claro que nin o poder nin os

que viven a base de vo-
luntarismo. A estes hai que engadir
unha serie de grupos de afeccionados
cunha longa experiencia —sexa por
levaren anos traballando sexa por es-
taren integrados por homes e mulle-
res que contan con ela—, como a Es-
cola Dramitica Galega, Ditea,
Malveira ou Mdscara 17.

Nos primeiros anos da década
dos 80 a miseria econémica na que

ten que desenvolver a seu traballo o
colectivo teatral leva a que moitos
abandonen estas actividades, de for-
ma que en 1984 as companias profe-
sionais son unicamente cinco (An-
troido, Artello, Caritel, Luis Seoane e
Mari-Gaila) e viven inmersas nunha
loita contintia por conseguir que a
Xunta de Galicia asuma as suas res-
ponsabilidades coa cultura do pais.
Parecia chegado o momento de que
os vellos grupos se establecesen e,
transformados en companias de re-
pertorio, creasen 0s seus propios pu-
blicos. Asi o entendeu Manuel Lou-
renzo:

“Pensemos en que os propios gru-
pos profesionais que hoxe traba-
llan en Galiza practican a itineran-
cia como TUnico recurso de
subsisténcia... As cidades galegas
poden, sen embargo, soster peque-
nos teatros, e ainda diriamos que a
sua composicion demografica...
esixe 0 estabelecimento desas 4re-
as de reflexién e comunicacion so-
cial que son as salas de teatro”.

Desta forma anunciaba a apertura da
primeira sala estable de Galiza, a Sala
Luis Seoane da Corufna, en 1980;
mais o optimismo do dramaturgo
non contaba coa desidia, ignorancia e
desinterese dunhas instituciéns que
a deixaron morrer de inanicién des-
pois de cinco anos de traballo conti-
nuo. Evidentemente, Manuel Lou-
renzo non estaba propugnando a
erradicacién do grupo itinerante, por-
que era consciente de que naquela al-
tura as infraestruturas galegas non o
permitian. Mdis van ald dezasete
anos, e na actualidade a maior parte
das cidades galegas contan cun teatro
de titularidade publica que permane-
ce pechado mentres as compaiiias se-
guen a malvivir ndmades e a depen-
der das subvencions.

A Etapa Contemporinea (S. XX)

A creacion, en 1984, do Centro
Dramatico Galego abriu unha porta a
esperanza e no seu primeiro ano de
vida, como resultado dun pacto entre
a Administracion e o colectivo tea-
tral, o seu obxectivo foi “recuperar la
profesién. Se procuré que los profe-
sionales pudiesen llevar adelante
aquellos trabajos que tenian metidos
en carpeta desde hacia anos sin que
pudiesen llevarlos a cabo”. Na segun-
da temporada este obxectivo foi subs-
tituido polo de captacién de puablico,
e asi parece que se mantivo ata agora.
Pero esta politica teatral, en lugar de
crear publico desde as bases, fomen-
tando e axudando aos grupos amado-
res € ao teatro escolar, intenta crear
publico desde arriba, adaptando a cre-
acién dramdtica aos supostos gustos
dese publico, con todos os riscos que
iso acocha. Ademais, a politica de co-
produciéns con companias privadas
creou unha serie de dependencias
persoais e econémicas que lastran ca-
da vez mdis o desenvolvemento da
vida teatral galega. Malia todo, qui-
zais 0 mais errado do CDG sexa a sda
vocacion de compania privada: care-

Obras representas na andaina
inicial do Centro Dramatico
Galego.
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Francisco Pillado. Arriba,
exemplar dos Cadernos da
escola dramdtica galega
editados na Coruna.

ce da planificacion acaida a un teatro
publico que, normalmente, consiste
ou ben na creaciéon dun Teatro Nacio-
nal ou ben na escenificacién daque-
las obras que, polos seus custos ou es-
casa rendibilidade, exceden as
posibilidades das companias priva-
das. Isto transférmao nun competi-
dor desleal.

A carencia de publico e os custos
de aluguer das salas tenien como con-
secuencia que as companias depen-
dan por completo das subvencions.
Unhas subvenciéns que non contem-
plan o teatro amador e que quizais
nacesen coa boa intencién de prote-
xer aos profesionais do teatro, pero
que conseguiron o efecto contrario,
porque para poder acceder a elas os
grupos de afeccionados non tefen
mais que inscribirse na Seguridade
Social. O resultado é que cada ano
xorden novas companias profesio-
nais, de tal forma que solicitan sub-
vencion 40 ou 45 grupos. A este des-

proposito, as anteditas subvencions
engaden unha desfeita mais: entran
Nno mesmo saco os titeres, 0os conta-
contos, o teatro de autor, o de rda, as
formas experimentais, as companias
que levan vinte anos na profesion, as
que se formaron hai dous dias, etc.
etc. O resultado deste caos adminis-
trativo provocado, e potenciado, por
unha politica que non ten o mais mi-
nimo interese en que o teatro galego
chegue a desenvolverse con normali-
dade, é unha morea de despropdsitos
entre os que caberia citar, a modo de
exemplo, que un home do teatro co-
mo Manuel Lourenzo —dramaturgo,
director, actor, promotor de multi-
ples iniciativas culturais ¢ edito-
riais— tefa renunciado 4 profesiona-
lidade e figure nas linas dos
amadores.

Certames e publicaciéns
Os Certames de Ribadavia premia-
ron a unha serie de dramaturgos (Eu-
loxio Ruibal, Manuel Maria, Manuel
Dominguez Quiroga, Anxeles Penas,
Roberto Vidal Bolano, Camilo Valde-
orras, Manuel Lourenzo e Bernardi-
no Grafa) entre os que figuraban xa
0s mdis importantes autores do tea-
tro actual. Seguindo o exemplo deste
certame apareceron un de teatro in-
fantil, convocado pola asociaciéon «O
Facho» da Coruna (1973), e o do Ate-
neo de Ferrol (1978). Malia isto, a
maior parte da producion fica no des-
cofiecemento por falta de canles edi-
toriais, xa que o que seguen a publi-
car a revista Grial ou as poucas
editoras galegas é moi escaso. A pri-
meira coleccion de textos dramati-
cos, «Pico Sacro», apareceu en 1975,
en Santiago, baixo a direccién de Mi-
guel Pérez Romero e s6 alcanzou a ti-
rar catro volumes, en que viron a luz
obras de Euloxio Ruibal, Manuel
Lourenzo e Roberto Vidal Bolano.

En maio de 1978 saia o n? 1 dos

Cadernos da Escola Dramdtica Ga-
lega. Baixo a responsabilidade de
Francisco Pillado € Manuel Louren-
z0, esta publicacion pretendia encher
algins dos moitos baleiros do teatro
galego configurando ca-
tro linas de actuacion:

19) Servir de canle
para que 0s autores pui- -
desen publicar, xa que

EN 1978 SAIA O
NUMERO 1 DOS
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lle presta ese caracter de publicacion
tnica e modélica que mantivo duran-
te dezaseis anos de vida. Este tipo de
traballos comprendia dous aspectos
diferenciados: unha das linas contem-
plaba estudios criticos
sobre a historia do teatro
galego, e a outra atendia
a infraestrutura teatral
(escenografia, maquilla-

nas poucas editoras exis- CADERNOS DA xe, etc.).

tentes primaba a censura ESCOLA Nos primeiros anos
tanto ideoléxica como DRAMATICA da publicacién tamén se
lingtistica. As obras ga- GALEGA prestou unha atencién

nadoras do Concurso de

especial ao teatro para

Teatro Breve convocado
pola Escola Dramadtica Galega en
1978 tamén veran a luz nesta publi-
cacién. Deste xeito, na némina de
dramaturgos dos Cadernos figuran
nomes consagrados xa na literatura
galega (Ramoén Otero Pedrayo, Luis
Seoane, Xenaro Marinas del Valle,
Manuel Maria, Manuel Lourenzo,
etc.) ao carén de novos valores que se
dan a cofiecer (Xesus Pisén, M. A.
Fernan-Vello, Inma Souto, X.L. Mar-
tinez Pereiro, Joan Guisam, Henrique
Rabunhal, etc.).

29| Incorporar 4 literatura galega
as obras dos grandes dramaturgos do
teatro universal: Chejov, Brecht, Io-
nesco, Camus, Sastre, Beckett, Lozr-
ca... traducidos por Manuel Lourenzo,
Francisco Pillado, Henrique Harguin-
dey, X. Babarro, Miguel Anxo Ferndn-
Vello, Elvira Souto, Xosé Manuel Bei-
ras, Miguel Pérez Romero, etc.

39) Recuperar a memoria histori-
ca do teatro galego, poniendo ao al-
cance do publico pezas imposibeis de
conseguir como O entremés famoso,
de Feixoo de Aratixo, ou A Casamen-
teira, de Benito Fandifio, asi como pe-
zas de Alvaro das Casas, Leandro Ca-
rré, Losada Diéguez, etc. '

4°) Publicar ensaios e estudios
criticos sobre teatro. Isto quizais sexa
o mais novidoso da coleccién e o que

T v Wy e

nenos, publicando obras
especialmente creadas para eles e to-
cando diversos aspectos das represen-
tacions escolares. Esta lina foi substi-
tuida, en 1986, pola ediciéon de obras
portuguesas € a publicacién de mono-
logos con vistas 4 formacién de acto-
res. Estes cambios respondian as no-
vas espectativas que se estaban a
abrir coa posta en marcha do Centro
Dramitico e 4 posibilidade de que se
crease, por fin, unha Escola de Arte

GRUPO DE TEATRO
O FACHO

culexio rruibal

O cabodano
Cousas da morte
A sombra

do
bon cabaleiro

teatro galego

P1CQ SACRO

Cartaz de Isaac Diaz Pardo
para O Facho. Arriba, Obras
de Fuloxio R. Ruibal
editadas na coleccién
Teatro Galego. Pico Sacro.
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CADERNOS

Publicacidéns teatrais galegas.
Cadernos de Teatro e
Caderno do espectdculo.

Dramatica. En 1994, a disolucién da
Escola Dramatica Galega puxo ao
borde da desaparicion os Cadernos,
que puideron continuar dous anos
mais gracias 4 iniciativa privada bai-
x0 0 nome de Cadernos de Teatro,
mais que na actualidade desaparece-
ron por falta de financiamento.

En 1980 ven a luz dias publica-
cion peridédicas sumamente intere-
santes: Don Saturio, boletin infor-
mativo do teatro galego, dirixido por
Celestino Ledo Loépez, en Ferrol; e
Cadernos do Espectdculo da Com-
pania Luis Seoane, dirixida por Fran-
cisco Pillado Mayor, na Coruna. Esta
ultima ofrecia, ademais de toda a in-
formacién posibel sobre as montaxes
que o grupo realizaba, o texto integro
da obra representada: Dous perdidos

- nunha noite suxa, do brasileiro Pli-

nio Marcos; As criadas, de Jean Ge-
net, en traducién de Frco. Pillado e
Manuel Lourenzo; A casa das tres
Iias, guién de Manuel Lourenzo con
textos de Otero Pedrayo; A noite
dourada de Mimi de Cora, de M.

<
¥ %
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compaiiia de teatro luis seoane

Lourenzo; e mais A esperar por GGo-
dot, de Samuel Beckett, en traduciéon
de Frco. Pillado. Como revista de in-
formacion xeral aparece en 1983 a
Revista Galega de Teatro, dirixida
por Antén Lamapereira; Teatro do
Noreste (1996) publicada pola com-
pania que lle d4 nome; Escaramuza,
revista da Asociacién de Actores,
Directores e Técnicos de Escena
(1997);e mais Ensaio, revista de tea-
tro de Galicia e do Norte de Portu-
gal (1997).

A publicacion de obras dramati-
cas non interesaba as editoras pola
sta escasa rendibilidade e ainda que
publicaban de cando en vez algunha
peza ou ensaio sobre dramaturxia, a
maior parte das colecciéns de teatro
tiveron unha vida moi limitada ou
publicaron de forma discontinua: Li-
bros de Teatro Don Saturio (1980),
Castrodouro Teatro (1981), e mais El-
sinor Teatro (1992) foron creadas e di-
rixidas por Manuel Lourenzo e Fran-
cisco Pillado; a colecciéon Arlequin
(1987) de Sotelo Blanco, os libros do
CDG (1986) editados en colaboracién
con Xerais; a colecciéon Teatro nas
Aulas da AS-PG (1995); a Colecciéon
Escena de Publicacions Teatro Key-
zan (1992); a Coleccién Talia (1995)
do grupo Talia Teatro, etc. 4s que se
engaden os textos publicados por Edi-
cions do Castro, Laiovento, e a AS-
PG e A Nosa Terra na colecciéon A
Nosa Literatura.

A multiplicacion tanto de publi-
cacions periddicas como de colec-
cions nos ultimos anos, poderia crear
no lector destas pixinas a impresién
de que realmente estdn cubertas as
necesidades tanto de informacién xe-
ral como de canles de edicién, mais é
unha impresion falsa porque, desapa-
recidos os Cadernos e a Colecciéon
Arlequin de Sotelo Blanco, as que se
mantefen limitanse a publicar as
obras representadas ou escritas pola

e
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da convocatoria dos dous tnicos cer-
tames de literatura dramdtica patro-
cinados pola Xunta de Galiza: o Alva-

compafia ou persoas que as custean
—inclusive os Libros do Centro Dra-
matico. En canto 4s revistas de infor-

macién, lamentabelmen-
te, estdin movidas por
intereses localistas ou de
promocién individual,

04 PUBLICACION

ro Cunqueiro (1987} ¢ o
Concurso Xacobeo de
Teatro (1993). A estas al-
turas fica unicamente

como o demostra o feito DE OBRAS como premio importan-
de que cando se creou a DRAMATICAS te o Rafael Dieste (1991)
primeira institucioén que NON INTERESABA convocado pola Deputa-
pretende recompilar to- AS EDITORAS cién da Coruna.

do o material dispofiible POLA SUA ESCASA Ainda con mais len-
para crear un arquivo RENDIBILIDADE titude nacia a historio-

histérico do noso teatro,

grafia dramadtica, que

o Arquivo-Biblioteca
Francisco Pillado da Universidade da
Coruna, as revistas supostamente es-
pecializadas en teatro galego non de-
ron conta da sta aparicion.

O visto ata aqui serve para com-
probar o abandono en que as institu-
cions teflen as stias obrigas coa cultu-
ra galega xa que ademais de non
fomentala, desprotexen e deixan mo-
rrer as iniciativas privadas. Como
exemplo de desprezo total ao teatro
galego podemos citar a interrupcién

non da os primeiros pa-
sos ata 1979, ano en que ve a luz O
teatro galego, de Manuel Lourenzo e
Francisco Pillado. Estes mesmos au-
tores completaron o seu labor divul-
gador con Antoloxia do teatro galego
(1982) e Diciondrio do teatro galego
(1671-1985) (1987); mais haberia que
agardar 4 década dos 90 para que ou-
tros investigadores continuasen este
primeiro traballo e, de feito, ainda
non contamos cunha historia do tea-
tro galego.

Manudl Lourenzo
E or

EDICIOS DO CASTRO
o feafry

’;_I'

A esmorga, adaptacién da
obra de Blanco Amor a cargo
da compafifa Sarabela
Teatro. Arriba, a Antoloxia
do teatro galego de Manuel
Lourenzo e Francisco
Pillado.
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Tomas Barros por Seoane.

AUTORES

A tarefa de agrupar e clasificar auto-
res vivos € dificil e complexa en cal-
quera literatura, mais se esa literatu-
ra é marxinal, periférica
e estivo sometida ao si-
lencio durante tantos
anos como a literatura

04 OBRA DE 19)

buir 4 normalizacién da cultura, ou
por encargos especificos para fins
concretos. De ai que existan tantas
clasificacions como estudiosos.
Chema Paz e Dolores Vilavedra,
dentro do teatro poste-
rior a 1980, distinguen
dous grupos xeracionais:
Superviventes de

dramadtica galega, entén JOAO GUISAN Abrente (Euloxio Ruibal,
o labor transférmase nun E A MAIS Manuel Lourenzo e Ro-
arriscado exercicio de in- NOVIDOSA E berto Vidal Bodano); 22)
terpretacion, porque aos REVOLUCIONARIA Xeracién Post-Abrente,
problemas habituais (fal- DO TEATRO na que salientan a pro-
ta de perspectiva histo6ri- PENINSULAR ducién de Roberto Sal-

ca, mocidade de moitos

gueiro, Candido Pazo,

autores, imposibilidade
de conseguir os textos non publica-
dos, etc.) hai que engadir o feito de
que moitos narradores, ensaistas e
poetas fixeron algunha incursién no
terreo dramdtico por mor de contri-

n S

1oL

Raul Dans, Xesus Pison,
Miguel Anxo Murado, Xavier Lama,
Gustavo Pernas, Anxo R. Ballesteros,
Manuel Riveiro Loureiro e Alberto
Avendano.

Sen embargo, Manuel E. Vieites,
dentro do que designa como “Nova
Dramaturxia (1969/1999)”, establece
tres xeraciéns: 12) Grupo de Ribada-
via (1969/1977) en que localiza a Eu-
loxio Ruibal, Manuel Lourenzo, Ro-
berto Vidal Bolano, Francisco Taxes,
Xosé Agrelo, X. M. Martinez Oca, X.
M. Carballo Ferreiro, X. Vazquez Pin-
tor e Teodoro Pifieiro. 2°} Xeracion
dos 80 (1977/1985): Alberto Avenda-
fio, Manuel Guede, Miguel Anxo Fer-
nan Vello, Xests Pisén, Jodo Guisan,
Camilo Valdeorras, Antén Cortizas,
Luisa Villalta, Constantino Rébade,
Anxo R. Ballesteros, Andrés Alvarez
e Xosé Cid, Antén Reixa, X. L. Marti-
nez Pereiro, X. M2 Alvarez Ciccamo,
Frco. X. Fernandez Naval, Antén R.
Castro, Joel Gémez, X. C. Cermeio,
Ramoén Blanco Rei ou Carme Taboa-
da. 32) Xeracién dos 90 (1985/1999):
Lino Braxe, Inma Souto, Roberto Sal-
gueiro, Candido Paz6, Miguel Anxo
Murado, Raul Dans, Xavier Lamas,
M. A. Sande Corral, Henrique Rabun-
hal, Francisco Souto, M. Nufiez Sin-
gala e Quico Cadaval, entre outros.

E imposibel atender en tan pou-
cas paxinas 4 enorme variedade do te-
atro actual, xa que aos relatorios an-
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teriores haberia que engadir os nomes
de outros dramaturgos mais vellos en
idade, pero con obra publicada nestes
anos, como Xenaro Marinas del Valle,
Agustin Magan, Tomds Barros, Da-
niel Cortezén, Millan Picouto, M2
Xosé Queizan ou Rodriguez Pampin.
Por tanto, optamos por analizarmos
unicamente a obra de Manuel Lou-
renzo, Euloxio R. Ruibal e Roberto
Vidal Bolano, debido a que estes auto-
res, alcanzada xa a madureza, tefien
reconiecido por toda a critica o valor
artistico e literario da sua obra, e son
punto de referencia indiscutibel da li-
teratura dramadtica actual.

Malia isto, non poidamos deixar
de salientar a Jodo Guisan e Xesus Pi-
son. Ao primeiro porque a sta reduci-
da obra —Un cenario chamado Fre-
derico (1985), e Teatro para se comer
(1997)— € a mais novidosa e revolu-
cionaria do teatro peninsular; as sias
sorprendentes propostas tiran da cri-
tica 0s mesmos comentarios que, no
seu dia, tirou a de Valle-Inclan (impo-
sibilidade de representacién, magni-

Representacion da peza de
Manuel Lourenzo Electra.
Arriba un momento de
Hostia, obra de Cotarelo
Valledor, dirixida por
Lourenzo.




fico texto literario, etc.), o que nos le-
va a preguntarmos se non estaremos
perante o teatro do século XXI e a la-
mentarmos que, farto de tanto esque-
cemento, Guisan abandonase a lin-
gua galega para se incorporar ao
teatro portugués, onde alcanzou xa o
Premio do Eixo Atldntico 1997. Por
outra banda, Xesus Pis6n destaca po-
la axilidade da linguaxe, a teatralida-
de e o ritmo escénico dunha obra que
iniciou a sda andaina no terreo da sa-
tira —con pezas antoléxicas como O
pauto (1983)—, para ir evoluindo cara
a un teatro que profundiza na confli-
tividade das relaciéns humanas, des-
tilando amargura e violencia en pe-
zas como as incluidas en Venenos
(Premio Rafael Dieste 1994) ou Ta-
tuaxes de Teatro-minuto (1996).

Manuel Lourenzo
(Ferreira do Valadouro, 1943)

O labor de Manuel Lourenzo como
ensaista, tradutor, creador de grupos
e iniciativas teatrais, actor, director e
profesor de actores, foi
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zo escribe ben para o traballo diario
cos actores e actrices, ben para a es-
cena”. Disto poderia desprenderse
que as obras dos outros ciclos non fo-
ron escritas para a escena, senén para
ser lidas, cousa totalmente errada.

O teatro “mitico”, a volta a te-
mitica da traxedia grega, ¢ unha
constante do teatro universal en épo-
cas de censura, cando é preciso velar
baixo simbolos o que se pretende co-
municar. Os temas homéricos abun-
daban, como xa vimos, no “teatro pa-
ra ler” da posguerra. Sen embargo, en
Manuel Lourenzo a utilizacién do
mito, ainda que nun principio puide-
se ter este sentido, vai constituir o
cerne, a espifia vertebral, o eixo sobre
0 que xirara unha grande parte da sta
producién e ao que volverd, unha e
outra vez, ao longo dos anos.

Desde a perspectiva funcionalis-
ta 0 mito € un mecanismo que codifi-
ca, e imp6n, a ideoloxia dominante
intentando manter a orde social esta-
blecida; mais desde o punto de vista

estructuralista e sobre

inxente, mais isto non todo, desde as teoriza-
empeceu a escrita dunha E cions de Lévi-Strauss,
abundantisima produ- N MANUEL non se admite para a mi-
cién como dramaturgo, LOURENZO A toloxia unha interpreta-
que en grande parte per- UTILIZACION DO cién rectilinea, pois ¢é
manece inédita e mesmo MITO VAI unha representacién em-
perdida. CONSTITUIR O bazada da realidade cul-

Manuel Vieites dis- CERNE, A ESPINA tural da sociedade que a
tingue na sta producion VERTEBRAL crea. Desde esta liberda-
tres ciclos ou tendencias: de subxectiva, Manuel

o ciclo mitico en que os
temas do teatro grego son tratados en
dimensién traxica (Electra), comica
(Romeria ds covas do demo), ou tra-
xicomica (Forzas eléctricas); o hist6-
rico en que presenta unha visién ano-
vada destes temas (Xoana); e o da
dramatica urxente ou do teatro inme-
diato. A respecto deste ultimo espe-
cifica o seguinte: “madis numeroso e
diversificado, composto por un consi-
derable niimero de pezas que Louren-

Lourenzo reinterpreta os
mitos para denunciar situaciéns his-
toricas, profundizar na psicoloxia e
no comportamento humano, e aler-
tar 4 sociedade, de ai que non se limi-
te a un tratamento mais ou mMenos
novidoso dos temas da traxedia grega
e procure tamén as sias fontes na mi-
toloxia galega e mesmo nos mitos
creados polo mundo contemporaneo.

Na primeira peza desta serie Ro-
meria ds covas do demo (1969), Ma-

Dy

Manuel Lourenzo nun
retrato de Xurxo Lobato.




Manuel Lournzo. vivir para o
teatro, un libro homenaxe.

nuel Lourenzo recrea o mito clasico
de Fedra adobiado con elementos da
tradicion cristid (o Alén, o Demo) e
da tradicion galega, tanto literaria
(Ranolas) como popular
(os romances de cego).
Nesta incursién no mun-
do dramatico grego, o

esperpéntica, desmesurada e deliran-
te o tirano enfronta a Polinice e Eteo-
cles nunha cruenta guerra civil que
remata co enforcamento de Antigo-
na. A luxuria, a tolemia e o desenfreo
rematan en “Un novo mundo” que
actualiza a traxedia ao se presentar
Creonte como un “deputado... de
centro”.

O elemento humoristico, predo-
minante na Romeria... e presente na
Traxicomedia, desaparece de vez en
Fedra (1982), peza coa que se abre un-
ha serie de obras en que o autor leva a
escena as figuras femininas mais ne-
gativas da traxedia clasica: Fedra, Me-
dea e mais Helena. Sen eliminar as li-
nas de cardcter que transformaron a
estas tres heroinas no simbolo da mal-
dade feminina, destrutora do poder pa-
triarcal e das convencidns sociais, Ma-
nuel Lourenzo engade trazos que se
ben non as xustifican totalmente, can-
do menos as humanizan e as explican.
Agora, a incestuosa paixén de Fedra
xorde do isolamento en
que vive, da sta condi-
cioén de transterrada, de
emigrada e da obriga im-

dl/(ANUEL

novel autor realiza unha LOURENZO posta a casar cun home
lectura topica do mito PRESENTA UNHA moito mais vello ca ela.
clasico, porque o funda- ELECTRA QUE A  monstruosidade da
mental era a novidade SIMBOLIZA AS Medea dos fuxidos (iné-
que representaba no pa- OLIGARQUIAS DE dita) suavizase na placida
norama teatral galego as TODOS OS TEMPOS morte que procura para o

técnicas de farsa, a mes-

fillo, mentres na Defensa

tura de motivos ¢ o trata-
mento humoristico dun tema cl4si-
co. O elemento escatoloxico e a
irreverencia, presentes nesta peza, se-
rdn unha constante na producién dos
novos dramaturgos que se dan a co-
fiecer nas mostras de Ribadavia.

En Traxicomedia do vento de Te-
bas namorado dunha forca (Premio
Abrente 1978) Lourenzo traslada 4
Galiza contemporanea as intrigas de
Creonte para se perpetuar no poder
despois da morte de Edipo. En clave

de Helena (1985) escoita-
mos con pasmo que a razéon da sta fu-
xida foron os excesos de Menelao co-
mo amante.

Fronte a perversidade moral que
representaban no mundo cldsico Fe-
dra, Medea e Helena, alzabase Electra
como defensora da sociedade patriar-
cal. Contra isto Manuel Lourenzo
presenta unha Electra (1994) movida
unicamente polo desexo de vinganza
persoal perante unha Clitemnestra
ennobrecida tanto na sta cualidade

T e —

de muller como de nai; unha Electra
que simboliza as oligarquias de todos
os tempos, responsibeis do drama
eterno de todos os pobos. Con grande
sobriedade de elementos, o autor
transforma o Labrador —que simbo-
liza ao pobo— en executor do tirano,
de forma que nin Orestes mata a
Existo, nin Electra ten a grandeza
moral suficiente para renunciar s
suas arelas individuais por mor do
ben comun e, outra volta, o pobo é
traizoado polos seus dirixentes e
abandonado a sta sorte.

A voz masculina do mundo clé-
sico esta representada, entre as obras
publicadas, por Agamenodn e Edipo,
que en dous magnificos mondlogos
—Agamendn en Aulide e Liturxia de
Tebas— recollidos en O perfil do cre-
piisculo (1995) fan exame de concien-
cia e asumen afoutamente as conse-
cuencias das stias acciéns e o seu
destino fatal.

Como continuacién, ou comple-
mento, das voces das heroinas gregas,
Manuel Lourenzo creou unha extra-
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ordinaria galeria do que el propio de-
nominou “mulleres apaixonadas”. A
noite dourada de Mimi de Cora
(1982), Xoana (1985), Maldito idilio
(O retrato) (1987) ou A paixén de
Blenda Moore (1988) son alguns
exemplos destas mulleres asolagadas
pola soidade e torturadas pola paix6n
amorosa ou artistica, marxinadas
nunha sociedade patriarcal e machis-
ta que sO recofiece na muller a sda
fermosura fisica e unicamente valora
os roles de nai e esposa. Son destinos
de muller nunha sociedade de homes,
e se a paixén amorosa de Xoana se re-
solve co profundo lirismo da loucura,
e a de M2 Fernanda co suicidio, a te-
rribel soidade de Mimi refixiase no
falso mundo das bambolinas e 0 amor
comprado.

Mentres na mitoloxia greco-lati-
na Manuel Lourenzo procuraba un
pasado que reflectise a escuridade do
presente, na mitoloxia galega —tanto
na recollida na tradicién oral, como
na materia de Bretafia— buscara un-
ha esperanza de futuro. A partir des-
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Manuel Lourenzo actor na
stia obra A larva furiosa.

tes materiais creara un serie de pezas
en que se alian nostalxia, humor e
fantasia para crear un mundo maxico
en que ainda é posibel a recuperacién
dos sonos e as ilusions. Pola conxun-
ciéon destes elementos, e non polos
seus valores pedagdxicos, en moitas
ocasions as obras que se inscriben
neste grupo foron cualificadas de tea-
tro para nenos e ganaron o Premio de
Teatro Infantil O Facho: Todos os fi-
llos de Galaad (1978), O segredo da
Illa Troneira (1984), O sofio das cida-
des (1986), O bosque mdxico de Xa-
barin (1988), A sensacién de Came-
Iot (1991), Patricio e a fada (estas
ultimas recollidas no volume Forno
de Teatro Fantdstico).

Poderiase tamén establecer un
grupo a parte con todas aquelas obras
en que o teatro pasa a ser tema, ou
subtema, da obra dram4tica de Ma-
nuel Lourenzo e no que se incluirian
tamén pezas das xa vistas. O mundo
do teatro por dentro, actores e direc-

tores, con toda a stia problematica so-
cial e psicoldxica, pasan a un primei-
ro plano na producién deste home de
teatro que se define a si mesmo co-
mo, sobre todo, un actor: Defensa de
Helena, A cancién do deserto (1991),
Como un susurro (1992), A ilusién da
escena (1992), A sensacion de Came-
lot, ‘O bosque mdxico de Xabarin,
Traxicomedia do vento..., Cando
chega decembro (1996) son unha pe-
quena mostra da obsesién do autor
por ese mundo en que sono, ilusién e
fantasia substitten 4 realidade nun
xogo de identidade que pode acabar
tanto na loucura e na morte como no
absurdo madis grotesco.

Na dilatada producién deste dra-
maturgo non podian faltar tampouco
aquelas pezas en que a procura de no-
vas formas de expresion conduce a un
tipo de teatro en que desaparece a pa-
labra. Varios ensaios deste tipo estidn
recollidos no volume Edén e outros
paraisos (1981), que fica como teste-
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mufa dunha etapa na evolucién dun
autor que co paso do tempo reduce ao
minimo, e mesmo chega a eliminar
dos seus textos, as didascalias. Na
maior parte das obras contidas nos
volumes Teatro minimo e Veladas
indecentes (Premio Nacional 1996)
fica s6 a voz dos personaxes nunha
volta 4 escrita da traxedia cldsica. O
autor deixa libres ao director de esce-
na ¢ ao lector para que enmarquen e
maticen a historia nia que viven uns
personaxes que se moven sempre na
ambigtidade. Ambigiiidade que per-
mite varias lecturas dos
textos e chega a unha
multiplicidade case deli-
rante na peza Cando

GON O CIRCO

A Etapa Contemporéanea (S. XX)

producién. Sen embargo, os seres fra-
casados abundan na obra do autor, a
incomunicacién entre pais e fillos es-
taba xa presente en Edén e outros pa-
rafsos, e a dependencia psicoléxica
entre irmans tivo a sia plasmacion
no extraordinario mondlogo de Mario
e Manfredo (incluido en Teatro mini-
mo), por non citarmos a maior parte
das recreaciéns da traxedia grega.
Magnetismo presenta o encontro en-
tre un pai con conciencia de culpa e
un fillo inmaturo que pasa factura
por unhas atenciéns as que cre ter de-
reito; é o drama dunha
relacion que s6 consegue
establecerse no delirio
etilico e na destrucién.

chega Decembro (inclui- DE MEDIANOITE Na stia tltima obra,
da no volume Veladas M. LOURENZO O circo da medianoite,
indecentes), que pode- PARECE QUERER Manuel Lourenzo parece
mos entender como a de- ACABAR DE VEZ querer acabar de vez co
saforada representacion CO MUNDO mundo helénico. Estru-
dun manicomio —sim- HELENICO turada en vinteunha se-

bolo da sociedade ou do

cuencias que se desen-

mundifno teatral—, ou

como unha irreverente desmitifica-
cién do “Nadal feliz” celebrado polo
cristianismo e sublimado polo consu-
mismo. Mais a terribel imaxe da ve-
lla Europa transformada nunha cade-
la, que s6 fala para pér prezo ao seu
corpo, enriquece a interpretacion,
que se amplia co acoso sexual a que é
sometido o negro Coconut, que ven-
de os seus favores para realizar o do
sono de triunfar en Nova York. A lu-
xuria desbordada que asolaga a obra,
a arbitrariedade do poder, os motivos
agachados nas decisiéns politicas, as
frustraciéns dos autores dramaticos
fronte a omnipotencia dos directores
de escena, ou as polémicas estéticas
tamén tefien cabida nesta polifacéti-
ca obra.

A respecto de Magnetismo (Pre-
mio Rafael Dieste 1996) a critica si-
nala que parece iniciar un novo rum-
bo, que é diferente ao resto da sua

volven, outra volta, nun
hospital, remite directamente ao
mundo caético de Cando chega De-
cembro, mais acrecentando a sua es-
trafieza e dificultades polo exercicio
mental a que se ve obrigado o espec-
tador/lector.

Ximnasia mental que se inicia xa
co feito de que os personaxes son de-
signados polo nimero que ocupan na
sala, e que se amplia coa millenta de
referencias literarias que salferen a
obra. O xogo da identidade multipli-
case cun Tres-Orestes que ¢ Hamlet e
Edipo, cun Cinco-Pilades que pode
ser Horacio, ou un Sete-Bernhard que
trae consigo todas as connotaciéns da
mais actual, destructiva e violenta li-
teratura xermana. A dimensién miti-
ca da traxedia grega perde altura.e
baixa ao lamentébel nivel das mise-
rias fisicas do corpo humano ou dos
desexos mdis suxos. A grandeza das
clases dirixentes fica reducida, de no-
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Euloxio R. Ruibal, terceiro
pola direita, acto nunha
representacion teatral en
Santiago en 1963.

vo, 4 satisfaccion individual dos ape-
titos mdis baixos, chegando ao gro-
tesco madis absoluto nas “actividades
culturais” de Clitemnestra que, con
vocacion de Alcalde da Coruna,
transforma a cidade-estado nunha
factoria Disney, en que non faltan os
tranvias para turistas nin a reconstru-
cion da Torre de Babel.

Da critica demoledora de Ma-
nuel Lourenzo non se salva ninguén:
os criticos teatrais, a politica de pri-
vatizacions, a clase médica, o corpo
de arquitectos, os xornalistas, os me-
dios de comunicacién e mesmo o0s ac-
tivistas clandestinos. Cun humor
acedo, negro 4s veces, 0 noso drama-
turgo mestura e fai escarnio das sdas
propias obsesiéns, para nos ofrecer a

- obra mais demoledora e pesimista de

toda a sta producion.

Euloxio R. Ruibal (Ordes, 1945)

Inicia as stas actividades teatrais no
grupo de cdmara Ditea de Santiago, €
ddse a cofiecer como dramaturgo en
1973, ao ganar o premio Abrente coa
obra Zardigot. A sta produciéon dra-

mitica sufriu un silencio de mais de
dez anos que levou a Damian Villala-
in a diferenciar nela dias etapas ou
fases: a primeira comprende as obras
escritas entre 1973 e 1975, e a segun-
da abrese coa publicacion, en 1988,
de Teatro Infantil e proléngase ata
hoxe. Como caracteristica da primei-
ra etapa sinalou tamén Villalain o in-
tento de conxugar, por parte de Rui-
bal, as mais modernas tendencias das
vangardas europeas coa tradicién dra-
matica galega representada por Cas-
telao e Blanco-Amor.

Tanto Zardigot como O Caboda-
1o (escrita no 73 e ganadora do Premio
Abrente no 75) xiran en torno 4 guerra
civil, e desenvolvense ambas as dudas
no seo de familias confrontadas ideo-
loxicamente, xa que pais e fillos loi-
tan en diferentes bandos. En Zardigot
presenciamos a atrocidade da guerra
fratricida no momento en que se pro-
duce, en O Cabodano asistimos ao
horror de que os vencedores perpetu-
en a barbarie; de ai as diferentes técni-
cas utilizadas por Ruibal. Zardigot, re-
flectindo a cadtica dispersion da
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contenda, estd estruturada en catorce
secuencias, dislocadas cronoloxica-
mente, que se desenvolven en escena-
rios sen determinar, nun

A Etapa Contemporinea (S. XX

manizacion, o esperpento, a desme-
sura, e mesmo a data de escrita (1973)
e mais o festival de sangue con que se
cerra esta farsa para mo-

periodo de tempo que nifates, remiten directa-
poderia coincidir cos tres g mente ao Proceso en Ja-
anos de guerra, e nela ULOXIO R. cobusland, de Eduardo
participan personaxes RUIBAL INICIA AS Blanco-Amor, comple-
anénimos (Home, Solda- == SUAS ACTIVIDADES tando o seu enraizamen-
do 1, Soldado 2, etc.). TEATRAIS NO to na tradicién galega co
Fronte a isto, a accion de GRUPO DE extraordinario aprovei-
O Cabodano desenvol- CAMARA DITEA DE tamento que o autor re-
vese nun Unico espacio SANTIAGO aliza das formas parate-
interior que o dramatur- atrais populares. Se

go describe con sumo
coidado, os personaxes estan limita-
dos a tres, e o tempo interno coincide
exactamente co da representacion, co-
mo corresponde 4 celebracién dun ri-
tual que continta eivando os vencidos
para gloria dos vencedores.

O teatro da crueldade, o teatro li-
tarxico de O cabodano, aliase coa
farsa para crear unha das obras mais
celebradas de Ruibal, A sonada e pro-
veitosa enchenta do Marqués Ru-
chestinto no derradeiro século da
sta vida. O expresionismo, a deshu-

consideramos os epite-
tos atribuidos ao Marques (“pau de
herexes”, “tralla de extremistas”)
dentro do contexto dos anos en que
foi escrita a obra —anos de terribel
censura en que a complicidade entre
autor e publico é basica para enten-
dermos o sentido dos textos—, pode-
riase arriscar que A sonada e provei-
tosa enchenta cerra unha triloxia
sobre a sublevacion fascista e a Dita-
dura, interpretacién xa apuntada por
Manuel Lourenzo e Francisco Pillado
en O teatro galego.
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aragonés Antonio Saura en
1977. Arriba capa de
Zardigot obra editada na
colecién Illa nova.

Euloxio R. Ruibal co pintor ’



Ruibal e Salvador Garcia
Bodafio na casa de Cunqueiro

A sombra do bon cabaleiro re-
presenta un chanzo mais na drama-
turxia de Ruibal. O frenético ritmo
da obra anterior € substi-

Historia da Literatura Galega ,

realidade o sofio, matao; e mesmo ad-
mitiria unha lectura simbélica sobre
Galiza e a emigracién. O tratamento

da lingua varia tamén

tuido por un andar pou- nos dous niveis da obra:

sado en que€ as escenas

axil, coloquial e de répli-

de caracter fantasmago- = N 1989, AO cas curtas no primeiro;
rico ou onirico alternan GANAR O PREMIO retérico, barroco e moi
co realismo mais tradi- A. CUNQUEIRO, traballado no segundo.
cional, creando un dobre EULOXIO RUIBAL Por ultimo, nesta pri-

nivel na obra. O plano VOLVE A PRIMEIRA meira etapa, Ruibal es-

realista resélvese cunha

caracteristica dun deter-

LINA DO TEATRO
temadtica e unha técnica GALEGO

cribiu as pecinas A volta
do vello emigrante e
Cousas da morte, nesta

minado tipo de teatro ga-
lego anterior ao 36 (ambiente rural,
emigracién, volta do emigrante enri-
quecido), mentres que no plano oniri-
co 0os motivos son simbdlicos (amor
por un ser sobrenatural, o heroe debe
pasar determinadas probas, viaxe in-
terior) e a técnica volve a ser a do tea-
tro ritual (ladainas, exorcismos, sacri-
ficios de sangue, pranto). No nivel
externo (social} o protagonista triun-
fa porque volve enriquecido; no inter-
no (persoal), fracasa porque ao facer

ultima, como homenaxe
a Castelao, recrea os motivos e a te-
matica do ilustre rianxeiro.

A segunda etapa dbrese, como xa
dixemos, coas tres pezas que compo-
fien Teatro Infantil, 4s que se sumari-
an, en 1990, as 24 que conforman o
volume Brinquemos 6 teatro € mais
as 10 incluidas en Teatro infantil e
xuvenil (1991). Nesta faceta do dra-
maturgo desaparecen temas recorren-
tes no resto da sda obra (Eros, a mor-
te, a soidade, a violencia exercida

desde o poder) para crear un mundo
Iddico en que as manifestacions dra-
maticas serian a canle perfecta para
transmitir conecementos ¢ sensa-
ciéns non incluidos nos curriculos
escolares: o sentido da luz, do son, da
cor, da fantasia, do humor, do compa-
feirismo e da solidariedade.

En 1989, ao ganar o Premio Alva-
ro Cunqueiro con Azos de esguello,
Euloxio Ruibal volve 4 primeira lifa
do teatro galego. Esta obra ten en co-
mun con Zardigot a estruturacién en
secuencias independentes que van
configurando o panorama social da
Galiza autonémica. A visién angus-
tiada, abafante e desolada dos anos 70
estd superada pola madureza dun au-
tor que, xa de volta de todo, olla con
ironia e desprezo as clases dirixentes
da nova orde politica. O desafiuza-
mento, a extorsioén, a corrupcién e
mesmo o asasinato —enmascarado
de atentado terrorista—, son as armas
e argumentos desta nova clase social
representada por Don Gali. Esta figu-
ra enlaza coa tradicion literaria dos
indianos desleigados de Celso Emilio
Ferreiro, e fica caracterizada lingiiis-
ticamente polo uso dunha xerga “en-
xebre-crioula”, recurso xa utilizado
por Ruibal en A sonada e proveitosa
enchenta. A pericia do dramaturgo
queda reflectida no dominio do ritmo
escénico, na sobriedade de elementos
con que desefia figuras e situacioéns, e
na mestria no uso da linguaxe, que
chega ao delirio no discurso de inves-
tidura do protagonista. Xa en clave de
farsa, Ruibal retomou os personaxes
desta obra para construir Unha ma-
cana de dote.

Coa sete pecinas incluidas en Te-
atro minimo, verdadeiras xoias do te-
atro breve, Ruibal explora na psique
humana —na profunda desolacién do
ser humano que procura en Eros un-
ha saida a stia soidade (Chacharacha-
da, A gdrgola, O tallo, Un enredo),
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na loucura como tnica forma de in-
tegracién na sociedade (A outra), na
profunda hipocrisia da dobre moral
(Papd querido), ou no suicidio como
Unica forma de asumir a realidade
(Aire fresco)—, cun delicado humo-
rismo que dulcifica o dramatismo das
situacions. Humorismo que retoma
en clave de farsa alegdrica en A greta
Chirintolas (1996).

Con Maremia, Euloxio Ruibal
volve petar na conciencia adurmina-
da de Galiza. Se coa triloxia iniciatica
recuperara a memoria histérica, € en
Azos de esguello denunciaba os mé-
todos mafiosos de certos persoeiros,
con Maremia alerta do risco que aga-
cha para o futuro a actual politica me-
dioambiental. Estruturada en catro
“partes”, a obra poderia transcorre en
calquera zona da Galiza costeira e es-
tar protagonizada por calquera fami-
lia marineira, mais a vida cotid vese
interrompida por un accidente que
provoca o amarre da flota pesqueira: a
desinformacioén do pobo sobre o “ob-
xecto” afundido na costa € absoluta e

Euloxio Ruibal, durante o
Congreso Internacional do
Pen Club celebrado en
Compostela, retratado entre
duas escritoras africanas.
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Euloxio R. Ruibal.

a primeira pista sobre a sta identida-
de vén dada polo nacemento dun ne-
no deforme. Aos cinco anos, o grupo
malvive sitiado, como apestado, no
seu reducto, e pasados outros dez o
isolamento € total e a stia dexenera-

cioén fisica e moral com-

En principio, a situacion poderia
darse en calquera parte do mundo,
mais o dramaturgo pon moito intere-
se na sua localizacién xeogrifica
concreta, xa que con Manecho e Pau-
lo vivimos a historia da degradacion

da vida nas vilas mari-

pleta.

Mais ao longo de to-
da a obra non se fala en
ningin momento de ma-

04 OBRA DE

RUIBAL ESTIVO E

fieiras por mor do es-
quilmo das rias e da re-
duciéon de postos de
traballo no sector pes-

teriais radioactivos, se- ESTA queiro (dinamita, conta-
noén que o espectador pre- COMPROMETIDA minacion, furtivismo,
sencia os seus efectos e CO PAIS E CO SER contrabando e narcotra-
consecuencias tanto na HUMANO fico). Se a isto engadi-

natureza como nas perso-
as. A obra desenvoélvese
toda no mesmo escenario (unha casa
nun areal), mais tanto o aspecto da ca-
sa, como a sia perspectiva, e mesmo
a luz e o mar, van evoluindo desde a
tardina dun dia de Agosto ata un pe-
renne mediodia de luz cegadora en
que xa non hai mar. E se a destrucién
da natureza é palpabel por medio da
escenografia, a luminotecnia, os sons,
o silencio e o aspecto fisico dos perso-
naxes; o deterioro mental, moral e es-
piritual, a bestializacion do ser huma-
no, fica patente nas stas actitudes,
comportamentos ¢, sobre todo, nas
sdas palabras.

mos que as costas gale-
gas parecen ser paso
obrigado de todo canto refugallo pro-
ducen os paises madis poderosos do
mundo, e lembramos os apocalipti-
cos dias que viviu Fisterra co encalla-
mento do Cason, a fuxida nocturna
da poboacidn, a sinistra romaxe que
realizaron a través do pais aqueles
misteriosos bidéns, e o hermetismo
das autoridades, non fican ddbidas
acerca de que Maremia e, outra volta,
unha aldrabada na conciencia dos ga-
legos. E partindo do préximo, do que
se conece, do individual e local, a
obra adquire valor universal.

Miguel Pérez sinala que “nunca
unha obra de Euloxio Ruibal fue tan
inquietante, pesimista y desesperan-
zada”, na nosa opinion isto débese a
que nesta ocasién o dramaturgo esta
denunciando unha situacién que se
poderia repetir en calquera momen-
to, e da que poderiamos ser vitimas
todos, por tanto, non caben distancia-
mentos nin escudos xa que o autor
quere implicarnos nela.

A obra dramadtica de Ruibal esti-
vo e estd comprometida co pais e co
ser humano: recuperaciéon da memo-
ria histérica e critica encuberta en
tempos de censura, denuncia aberta
(politica, social e humana) nesta ulti-
ma etapa.

A Etapa Contemporanea (S. XX)

Roberto Vidal Bolario

(Compostela, 1950)

A condicion de home dedicado en ex-
clusividade ao teatro que vimos en
Manuel Lourenzo, dise tamén en Ro-
berto Vidal Bolano, de forma que vol-
vemos topar co problema de que prac-
ticamente a metade das sdas obras
permanecen inéditas. A sua forte per-
sonalidade como autor e as stas inda-
gacions na teatralidade de todas as
manifestacions da cultura popular le-
varon a Manuel Vieites a establecer
ddas linas ou tendencias dentro da
producién dramdtica de Vidal Bolafo:
a) “textos que destacan pola incorpo-
racién de personaxes, accidns, ele-
mentos e técnicas da dramaturxia po-
pular”, e b) textos “que amosan unha
maior complexidade formal e temati-
ca e unha visién pesimista da existen-
cia humana mesturada coa aceda iro-
nia e a aguda retranca da que sempre
ten feito gala”. No primeiro grupo, o
estudioso inclie Ledaifias pola morte
do meco (1976), Ruada das papas e o
unto (1981) ou Trouporroutou da liia
e o sol (Farsada choqueira para acto-
res e bonecos, ou viceversa) (1982); e
no segundo Laudamuco, sefior de
ningures (Pandigada traxicémica de
servo e senor) {1975), Bailadela da
morte ditosa (Sete baileretadas de
amor e unha de morte) (1980), Co-
chos (1988} ou Saxo tenor (Desgracia
arrabaldeira improbable entre lou-
cos, chourizos, gdngsters, chulos, cu-
rrantes e putas) (1991).

Sen negarmos a lexitimidade
desta clasificacion, nin a sta eficacia
didéctica, coidamos que simplifica e
mesmo banaliza de mdis a complexi-
dade e profundidade dun autor que,
partindo e atendendo sempre 4 reali-
dade socio-politica e cultural que lle
toca vivir, alicerza a sda obra no pa-
sado teatral e histérico de Galiza para
construir unha obra de validez e cua-
lidade universais.

Inicia a sdia andaina como dra-
maturgo con Laudamuco, sefior de
ningures (Premio Abrente 76), obra
coa que, en clave esperpéntica, reali-
za unha profunda anélise dos meca-
nismos psicoléxicos que mantefien
empoleirado un poder que asenta
unicamente na sda orixe divina. A
acciéon transcorre na latrina en que o
destronado Laudamuco agarda o mo-
mento de ser axustizado, coa Unica
compania do seu criado Rouco. En

e

Roberto Vidal Bolafio nun
retrato de finais dos setenta.
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Un momento de Anxelifios.
obra de Vidal Bolaiio
representada polo Teatro Do
Aqui. Arriba, cartaz de
Agasallo de Sombras.

principio, a fidelidade de Rouco a
Laudamuco pode interpretarse como
compaixén, mais a medida que avan-
za a obra e os caprichos do sefior van
humillandoo e degradiandoo ata o li-
mite de resistencia humana, ponse de
manifesto a eiva moral do servo, que
chega 4 entrega total unha vez morto
Laudamuco, é dicir, cando xa non
existen causas nin consecuencias que
poidan xustificar tal actitude.

A outra cara da moeda, o proceso
que leva 4 revolta contra un poder ar-
bitrario e inxusto, é o que presenta
Vidal Bolanio na sda seguinte obra,
Ledairias pola morte do Meco (1976).
A través da incorporacién das formas
parateatrais do Entroido, o autor pre-
senta en escena o fluxo e refluxo dun
proceso liberador que se enfronta cos
poderes que mantenen sometida a
Galiza: a Igrexa, a sociedade de con-
sumo, a aculturizacién que xeran os
mal chamados medios de comunica-
cién e o poder. A ruptura co escena-
rio 4 italiana, a procura dunha nova
utilizacion do espacio escénico vén
determinada non s6 pola integracién

das formas dramaéticas populares, se-
non tamén pola adecuacién do teatro
4 realidade galega e, sobre todo, pola
vontade de renovacién. Renovacion
que non consiste en simple experi-
mentalismo, pois as diferentes técni-
cas utilizadas tefien unha funcionali-
dade intensificadora. Este € o caso de
Dias sen gloria (Premio Rafael Dieste
1992) en que o lector/espectador per-
corre o Camifio de Santiago sentindo
o mesmo abafante cansazo que os
protagonistas na sua derradeira pere-
grinacién cara ao amor € 4 morte.
Viaxe toldada pola invernia, reflec-
tindo as tebras duns seres 4 procura
dun milagre que se produce por mor
da solidariedade, a amizade e o amor,
nun mundo baseado no engano. A
vertixe da acelerada mutacién de es-
cenario no camifo acha repouso nas
escenas das encrucilladas, en que o
autor desefia o inframundo renacen-
tista que marcou a decadencia do Ca-
mifio, a0 tempo que permite a madu-
racion psicoloxica e sentimental dos
personaxes.

Unha outra forma de entender o
espacio teatral amosa en Bailadela da
morte ditosa (Premio Abrente 1980).
Baixo o manto de Otero Pedrayo, esta
impresionante mostra de suicidios ga-
legos son o contrapunto (;ou a conti-
nuidade?) do terrible sacrificio do
monte Medulio, son a aceda denuncia
dunha sociedade que destrtie e deixa a
morte como unico camino de libera-
cion, fronte a un pasado que optou po-
la morte como canto 4 liberdade. A
grandeza do suicidio colectivo dos an-
tergos ficou reducida a pequenas tra-
xedias individuais provocadas pola
inadaptacion a un sociedade que re-
nunciou 4s suas raices. A extraordina-
ria forza dramatica das sete bailadelas
que integran a obra estd incrementada
pola proximidade, a familiaridade dos
episodios e mesmo dos métodos utili-
zados polos suicidas.
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O emprego do teatro dentro do
teatro, que aparecera xa nas Ledai-
Aas, € o soporte de Trouporroutou da
Iiia e o sol (1982), farsada en que,
mesturando humor e lirismo, o autor
recrea a mitoloxia galega mais cun-
queiriana. E de salientar

Otero Pedrayo...” Atreverse coa figu-
ra de Rosalia de Castro nunha época
en que privaba o mito da Santa, e can-
do ainda no se publicaran os estudios
madis obxectivos sobre ela, era un reto
que confirma a vocacién provocadora
do dramaturgo. Para esta

A Etapa Cantemorén-ea (S. XX

que Vidal Bolano nunca homenaxe a grande poe-
intenta agachar o seu en- (?/ ; ta, o autor opta pola uti-
raizamento na tradicién IDAL BOL{“NO lizacién das mdscaras e a
dramatica galega ou uni- INICIA A SUA encarnaciéon da Negra
versal, e que en todos os ANDAINA CON Sombra en todas as som-
seus textos —sexa en bo- LAUDAMUCO, bras que perturbaron,
ca dun personaxe, sexa SENOR DE nun sentido ou noutro, a
como apostila na publi- NINGURES vida de Rosalia. Agasallo
caciéon—, cita sempre 0s de sombras é a aporta-

autores e obras que tive-
ron nel algunha influencia. Esta fran-
queza, propia de quen ten a seguran-
za de que ningunha influencia vai
restar orixinalidade 4 sda obra, chega
ao descaro nas palabras de presenta-
cién de Agasallo de sombras (Ro-
mance de feridas e de medos en dous
actos e dezanove escenas) (1984), on-
de Vidal Bolano afirma que a obra es-
td “inspirada nunha idea roubada do
Teatro de Mdscaras de D. Ramoén

ci6n dun poeta do século
XX 4 ardua tarefa colectiva de rozar a
historia que nos contaron, limpando
e desvelando as facetas humanas da
madis grande poeta da nosa literatura.
Nunha noite de 1862, antes dos Can-
tares, unha Rosalia de 25 anos recibe

" a visita da Rosalia que acaba de mo-

rrer e de todas as sombras que enche-
ron, e encherdn, a sia vida e a sda
memoria. Facendo xustiza poética, o
autor acredita nos amores de Rosalia

Vidal Bolano durante os
ensaios de Agasallo de
Sombras.
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con Aguirre e a través del enfronta 4
moza con dous futuros posibeis: a re-
belién contra as presions familiares
seguindo a sta vocacion de actriz, ou
o de se converter na grande poeta de
Galiza e da dor, manipulada e santifi-
cada pola historia e, sobre todo, polo
seu home, Manuel Murguia.

Se con Agasallo de sombras Vi-
dal Bolano realizaba unha incursién
no pasado literario do pais, con Co-
chos (Relatorio valeroso en dous tem-
pos, un prologo e un epilogo, para por-
ca e actor) (1988) retoma unha das
cuestions basicas da literatura, o tea-
tro e a sociedade galegas: a emigra-
cion. A partir de situaciéns reais que
no seu momento foron noticia bufa
na prensa, o dramaturgo desvela a vio-
lencia socio-econémica e cultural, o
desamparo e indefension, o illamento
e marxinalidade, a soidade e desacou-
g0 a que se ven sometidos os emigran-
tes nunha sociedade e nunha cultura
que non entenden nin os entende. O
Sebas de Cochos intenta aliviar o de-
sarraigo e protexer a sia identidade na
civilizada sociedade centroeuropea de
Frankfurt, incorporando a sta vida de

Unha escena de Saxo tenor . )
emigrante un elemento propio da cul-

obra de Vidal Bolaiio.

tura rural galega, a crianza dun porco.
Esta decision lévao a unha situacién
limite, desenvolvida nun extraordina-
rio monologo, en que a morte fica co-
mo unica saida para manter a digni-
dade persoal.

En Saxo tenor (Desgracia arraba-
leira improbable entre loucos, chou-
rizos, gangsters, chulos, currantes e
putas) (Premio Alvaro Cunqueiro
1991) utiliza a técnica do flash-back
para trazar un drama social. Sen a
madis minima concesion 4 dozura nin
ao sentimentalismo, Vidal Bolafo de-
sefia a descarnada aculturizacion das
nosas cidades, onde se superpofen
caoticamente costumes e valores do
mundo rural (os vecifios reunidos na
praza para ver xuntos a T'V, o senti-
mento de grupo, a solidariedade fron-
te ao alleo, e mesmo o exacerbado
sentido da propiedade), con formas de
vida marxinais puramente urbanas,
adobiados con todas as andromenas
da cultura ianqui imposta polo poder
desde a TV, o cine ¢ a incorporacién
violenta a sociecdade de consumo.
Mentres se desenvolve a accion, a TV
emite a version cinematografica da
obra de Tennessee Williams, Un
tranvia chamado desexo, de maneira
que o drama da incapacidade “sure-
fia” para adaptarse ao mundo con-
temporanco, sirva de espello de avi-
sados. O dominio perfecto da técnica
dramdtica, do ritmo, da composicion
e do suspense, unido 4 sabia combi-
nacion da musica e da imaxe, pode
velar a carga de denuncia, a mensaxe
de alerta que lanza o dramaturgo pe-
rante a colonizacién cultural a que
estd sendo sometida a sociedade gale-
ga e facilitar unha interpretacion su-
perficial da obra.

A proba mais evidente do com-
promiso da obra de Vidal Bolano, é o
acontecido con As actas escuras, que
sendo ganadora do Premio Xacobeo
1992, non foi publicada nin estreada

porque desde a Conselleria promoto-
ra do certame sc esixia do autor que
realizase determinados cambios nela.
Para poder entendermos tanto esta
censura como o sentido da obra, hai
que enmarcar a sda escrita no alarde
conmemorativo despre-

A Etapa Contemporinea (S. XX)

tre a fe e a ciencia, en que queda cues-
tionada a verdade como fin dltimo da
historia.

Polo argumento e a localizacién
temporal poderia crerse que o drama-
turgo estd facendo arqueoloxia, pero

nada mais lonxe da reali-

gado pola Xunta de Gali- dade. A verdade agacha-
za no ano Xacobeo, € 0s" C _ da nas pedras da Cate-
negocios que medraron a ON AS ACTAS dral baixo os simbolos
sombra destes fastos. ESCURAS, VIDAL cripticos dos nosos can-

A accién, que se BOLANO VOLVE teiros, que coincide co
abre e cerra en 1884, CUESTIONAR A resultado final das inves-
cando o Papa Ledn XIII HISTORIA QUE tigacions realizadas nos
confirma a recuperacion NOS CONTARON Arquivos e a Biblioteca,
definitiva das reliquias son a clave coa que os ga-

do Apoéstolo, desenvél-
vese nun flash-back que a retrotrae
as escavacions realizadas na cripta da
Catedral durante os anos 1878-79.
Cunha mestura de figuras histéricas
(Lopez Ferreiro, o arcebispo Paya i Ri-
co, o catedrdtico Antonio Casares) ¢
de personaxes de ficcién, Vidal Bola-
o traza un deseno maxistral do am-
biente ideol6xico e politico da Com-
postela de fin de século: a loita
interna dentro da Igrexa entre o cato-
licismo mais radical e o lene apertu-
rismo social de Leén XIIT, o enfronta-
mento aberto entre o krausismo e a
escoldstica, o rexeitamento frontal 4
metodoloxia da “Escuela Libre de En-
seflanza”, a persecucion a Vicetto,
etc, etc.

O fio argumental son as investi-
gacions que dous historiadores (D.
Mauro e o seu sobrino) deben realizar
para confirmar ou negar que 0s restos
achados na cripta son as reliquias de
Apoéstolo. Ao longo dos catro dias que
dura a investigacién seguimos unha
viaxe apaixonante do presente ao pa-
sado a través das latudas, as actas do
cabido e o Cédice Calixtino para che-
gar a unha extraordinaria escena, A
xuntanza, onde o teatro volve a recu-
perar o valor eterno da palabra e asis-
tirmos a un extraordinario debate en-

e T

legos de hoxe temos que
interpretar as conmemoracions Xaco-
beas deste fin de século. Nesta mag-
nifica obra, como en Agasallo de
sombras, Vidal Bolano volve a cues-
tionar a Historia que nos contaron,
para ofrecer unha fermosisima ver-
sion poética que quizais se axuste
mais 4 realidade.

En cuestion de técnicas nada es-
capou 4 atencion deste xenial home
de teatro que asimilou todos os ele-
mentos teatrais da cultura popular
galega e do teatro de vangarda, desde
as celebraciéns de Entroido ata o

Roberto Vidal Bolafio.
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Ernesto Chao actor en
O coronel ten a quen lle
escribir, obra de Manuel

Riveiro Loureiro.

madis sofisticado xogo do teatro den-
tro do teatro, pasando polos tradicio-
nais bonecos e chegando 4 integracion
na sida obra de todos os medios audio-
visuais e técnicos da nosa época. Ma-

Valoracién do teatro actual

Durante moitos anos, e cunha teimo-
sia pasmosa, os estudiosos da litera-
tura galega repetiron ata a saciedade
que non existia teatro galego, cerran-

lia isto, quizais a maior
virtude do teatro de Vidal
Bolafio sexa a sia enorme
capacidade para conectar
co publico (lector), para
enguedellalo e mantelo
suspenso ata o final da re-
presentacién (lectura),
mais tamén € este 0 seu
maior perigo, xa que o go-
ce inmediato que produ-
ce pode levar, como xa di-
Xemos, a interpretacions
superficiais que transfor-
men nunha serie de thri-
Ilers a obra dun dos dra-

creacién dun teatro nacional galego.
Lamentamos non poder comentar,
porque ainda non estd publicada, Do-
entes, peza coa que volveu gafnar o
Premio Rafael Dieste en 1997.

maturgos miis comprometidos coa
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do os ollos perante unha
realidade que, ano tras
ano, ia conformando un
corpus literario dunha
cualidade e solidez nun-
ca cofiecida na nosa his-
toria. A esta cegueira vo-
luntaria contribuian as
loitas e divisiéns dentro
do colectivo teatral e a
desastrosa politica do
Centro Dramadtico Gale-
g0 que para seguir man-
tendo a tirania dos direc-
tores de escena, € non
causar inquietudes na
Administracién, unicamente repre-
senta a autores galegos vivos cando
os considera inofensivos ou “politi-
camente correctos”. Evidentemente,
esta politica excltie dos escenarios
oficiais a todos aqueles dramaturgos
que, fieis aos valores mais perdura-
beis da literatura dramética, enten-
den que o teatro ten que cumprir un-
ha funcién social e non se prestan a
ser utilizados como anestésicos. A
consecuencia de todo isto foi que a li-
teratura dramdtica practicamente
non existe, ou acaba en Cunqueiro,
nos programas de ensino, incluido o
universitario. ,

A pesar disto e, en parte debido
ao reconecemento obtido no exterior
polos nosos dramaturgos, nos catro
ultimos anos a investigacion univer-
sitaria comezou a prestar atencion a
este eido da literatura, atencién que
probabelmente se intensifique a par-
tir de agora, de 1997, por mor da en-
trega a un home de teatro, Dario Fo,
do Premio Nobel, e pola concesién,
en Madrid, do Premio Nacional de
Teatro a Manuel Lourenzo.=
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