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RESUMO

O obxecto de estudo deste traballo son as Figuraciés da autoria de Luis Seoane,
analizadas desde o punto de vista do seu caracter hibrido e inteartistico. Desde esta
perspectiva de analise demdstrase a complementariedade e a fusion plena exercida entre
a seccion plastica e a seccion literaria que integra cada unha das ‘figuraciés’ desta obra,
acadando o0s propdsitos didacticos e pedagdxicos, comunicativos e ideoldxicos
pretendidos polo autor. Asi, sitGase a obra como unha mostra singular da integracion
das manifestacions plasticas na literatura, inserindose, & slGa vez, na concepcion
inteartistica defendida por Seoane e no universo creativo do autor. Por tanto, o caracter
hibrido e o aproveitamento das relaciéns entre as artes caracteriza esta obra polos

elementos de dinamismo e de orixinalidade.



INTRODUCION

Este traballo preséntase como un proxecto de fin do Mestrado Literatura,
Cultura e Diversidade, impartido na Facultade de Filoloxia da Universidade da Corufa.
O proxecto perfilase a modo de memoria ou estudo co fin de aplicarmos e
demostrarmos 0s cofiecementos adquiridos ao longo do curso 2012-2013. No amplo
elenco de posibeis lifas a seguir, decantdmonos pola eleccion dunha tematica integrada
nas ‘“Relacions entre literatura e artes plasticas nas literaturas contemporaneas”. En
concreto, trataremos as Figuracios da autoria de Luis Seoane co propdsito principal de

por en valor o seu carécter hibrido, compdsito e interartistico.

Dun modo xeral, adiantamos que as Figuraciés se corresponden cunha serie de
textos con imaxe publicados cada domingo por Luis Seoane no xornal corufiés La Voz
de Galicia, entre os anos 1971 e 1977. En cada ‘figuracion’ o autor achega unha
informacion determinada dunha persoa cofiecida que destaca nun ambito artistico
concreto, acompafiando o texto dun retrato desefiado desa personaxe. As Figuracids
foron recompiladas en duas edicions distintas; a primeira sae do prelo da man de Lino
Braxe e Xavier Seoane no ano 1990 e, catro anos mais tarde, publicanse nunha edicion
mais completa de La Voz de Galicia. Estas duas ediciéns son o material basico de que

partimos para 0 noso estudo.

Como xa sinalamos, con este estudo pretendemos demostrar 0 aspecto
interartistico e hibrido das Figuraciés asi como, amosar a complementariedade e
integracion plena da parte textual e da parte plastica que conforma cada ‘figuracion’. En
primeiro lugar, para podermos conseguir estes propositos, presentaremos a grandes
trazos o panorama da relacion entre o ambito plastico e o ambito literario mediante un
moi breve percorrido ao longo do tempo. A seguir, deterémonos na estreita relacion dos
dous espazos creativos no conxunto da obra de Luis Seoane, servindonos da concepcion
artistica do autor, recollida nos seus escritos sobre arte e prologos de diferentes libros da
sta autoria. Como punto de aproximacion & explicacion das Figuracios e, concibindo o

traballo como un proceso gradual, trataremos o labor de Seoane como ilustrador, por
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corresponderse a ilustracion co xénero en que mellor se sintetiza o vinculo interartistico.
Outro elemento aproximativo para o nicleo central deste estudo constitGeno os retratos
de tipo plastico e de tipo literario por el realizados, como antecedentes da obra que
analizamos. Posteriormente, propémonos levar a cabo unha andlise detallada de tipo
descritiva e interpretativa da obra, introducindo diferentes ‘figuracios’ paradigmaticas,
coa finalidade de comprender a slGa concepcion e a sta dinamica. E, desta forma,
aportaremos as distintas conclusions extraidas arredor das Figuracios e, a respecto da

sta relacion co universo creativo e ideoldxico do artista.

Partindo destes obxectivos, poremos en relevo a complexidade da figura de Luis
Seoane e do seu traballo creativo que se sintetiza en sinxeleza, precisamente, a través do
estabelecemento de milltiples conexions interartisticas e da insistencia de diferentes
motivos para converxer nun ideal determinado, difundido mediante a actividade
artistica. Estes factores son os que fundamentalmente motivan a nosa escolla para
desenvolver un traballo sobre esta teméatica concreta, alén do interese persoal pola
conexion da literatura con outras artes, en especial coas plasticas. E, nesta lifa,
consideramos a Luis Seoane o escritor galego esencial nese tratamento determinado que
produce en nds unha fascinacion especial. Dentro do espazo creativo de Seoane,
optamos polas Figuraciés por elevar a integracién da plastica na literatura a0 maximo
nivel, mediante o elemento da complementariedade dialogal e, 4 sGa vez, polo noso
proposito de salientar a importancia desta obra ao considerala orixinal na sua

concepcidn, mais pouco cofiecida en relacion a totalidade da sta producion.

Para a elaboracion deste traballo baseamonos en diversos materiais claves para
acadar os obxectivos pretendidos, de entre os escasos traballos que se tefien aproximado
analiticamente a esta obra compoésita. Comezando polas dlas edicidns —antes
mencionadas— que recollen a serie das Figuracios, a sua vez, estas precédense duns
breves estudos de grande utilidade, escritos por Domingo Garcia Sabell e Xosé Diaz na
publicacion de La Voz de Galicia e na outra edicion da autoria de Lino Braxe e Xavier
Seoane. Estes dous autores editaron tamén unha recompilacion de textos sobre arte do
autor, Luis Seoane, textos sobre arte (1996), fundamentais tamén para cofiecer a sUa
concepcion artistica e creativa. Por outro lado, dentro da informacion sobre a
ilustracion, resulta moi relevante o libro Luis Seoane e o libro galego na Arxentina
[1937-1978] (1994) da autoria de Xosé Luis Axeitos e, de novo, Xavier Seoane. Ao
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mesmo tempo, servimonos doutros materiais primarios do pintor e escritor como a Obra
poética (1977), editada por Basilio Losada, e os catalogos Luis Seoane: pinturas,
debuxos e gravados (1999) e Luis Seoane: mostra antoldxica (1989) que, mostran parte
da sua obra plastica, precedidos de textos de interese. Alén destes materiais,
auxiliamonos tamén da revision critica de todos e cada un dos materiais de que partimos
para reforzar e contrastar a informacion achegada, a pesar de que fundamentalmente o
noso obxectivo principal consiste en basearnos na analise de elaboracion propia arredor
dos materiais de Seoane, asi como da informacion que el mesmo aporta nos seus
escritos, introducindo diferentes citas. Co obxectivo de enriquecer este traballo
mencionaremos algunhas relevantes figuras da critica e da creacion, como a autora

portuguesa de dupla obediencia plastico-escritural Ana Hatherly.

Por outro lado, parécenos loxico incluir diferentes ‘figuraciés’ en anexos para
non falar nun certo vacio referencial e para facilitar o seguimento do conxunto deste
estudo, & vez que recolleremos outras imaxes de manifestaciéns plasticas de Seoane ao

longo do corpo do traballo e algin poema en anexos.

Antes de finalizar esta epigrafe introdutoria, estabelecemos un breve inciso que
posibilita a comprension do traballo: Canto o titulo da obra, como se pode percibir,
mantemos fielmente a escrita do autor, co plural na forma dialectal propia; unha
segunda observacion di respecto a que utilizaremos a designacion de ‘Figuracids’ para
refermos 4 obra no seu conxunto, mentres que, ‘figuracion’ ou ‘figuraciés’ —
dependendo de se se trata de unha ou varias e, mantendo tamén a forma dialectal- para
aludir a un texto coa imaxe correspondente sobre unha personaxe determinada ou a un

grupo concreto, sen referiros a colectividade da obra.

Finalmente, queria agradecer ao profesor Carlos Paulo Martinez Pereiro o seu
labor de direccion, orientacién e supervision, asi como tamén desexaria manifestar a
mifia gratitude para con todas aquelas outras persoas que me axudaron durante a

elaboracion deste traballo e, en xeral, ao longo dos estudos deste mestrado.



AS FIGURACIOS DE LUIS SEOANE

A RELACION ENTRE O LITERARIO E O PLASTICO NA OBRA DE LUIS
SEOANE

Como punto de partida, introduciremos a modo de panoramica xeral as relacions
entre os ambitos da plastica e da escrita ao longo do tempo. Asi, sintetizaremos a
grandes trazos as lifias mestras do complexo e produtivo relacionamento interartistico
desde unha perspectiva historica e seguindo basicamente a sintese exposta polo profesor
Martinez Pereiro en A man que caligrafando pensa (2010). Iniciaremos este percurso da
man de Aristdteles, que compara na obra Poética a pintura e a poesia —poesia co sentido
de literatura—, afirma a proximidade e coincidencia como artes imitativas en relacion
aos obxectos tratados, asi como a sta diferenza a respecto dos medios de que se serven:
cores e palabras. A partir de ai, comeza no espazo cultural hespérico unha sinuosa e
polémica relacion entre ambas manifestacions artisticas, que se prolonga até hoxe en
dia, de xeito plural e tenaz.

Lévase a cabo unha procura diversificada, segundo as lifias oscilantes da
semellanza, da sintese, do paralelismo, da mestura e mais da utdpica fusion entre o
campo do plastico e do literario, da que, en gran medida, se ocupard a cultura
occidental, en que ambiental e tematicamente se adscribe de forma necesaria esta
disertacion. No periodo da constitucion da cultura europea, co decurso da progresiva
implantacion do pensamento relixioso cristian, o confronto primordial entre o escritural
e 0 icénico e a posterior recomposicion das sUas realizacions alicerzan, de maneira
paradoxal, a ansia de proximidade e entrecruzamento. No século XIlI as artes e o
pensamento artistico evollen esteticamente cara un equilibrio integrador, tras o combate
de intencions excluintes, en &mbito relixioso, entre a letra e a imaxe, entre un
pensamento racional —de Xxerarquizacion do real- e un pensamento de tipo maxico —

simpatizando con representaciéns que substitien a realidade. Isto é, entre a freudiana
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‘abstraccion intelectual’ da escrita e a ‘percepcion sensorial’ da pintura. Pois, como
suxire Facundo Tomas na obra Escrito, pintado: dialéctica entre escritura e imagenes
en la conformacion del pensamiento europeo (1988) no proceso dialéctico entre escrita
e visualidade, dilucidase no cristianismo romano a xénese da nova cultura en que se

apaga a duradeira e insistente liorta doutrinal dos iconéfilos e dos iconofobos:

Escritura, pintura; espiritu y materia, racionalidad y magia, continuidad del mundo: la
dialéctica entre dos maneras de afrontar la vida y su conciencia, dos concepciones que
se oponen y se implican mutuamente para constituir la cultura europea [...]. Cuando se
produce, pues, la batalla definitiva, el hijo carnal triunfa sobre el espiritu exclusivo del
padre, y las imagenes son definitivamente asumidas, de la misma forma que lo son los
impulsos sensoriales y las demandas corporales, aunque reconociendo su sometimiento

a la disciplina del espiritu, al imperio superior de las letras (Tomas, 1998: 111).

Nesta lifia, a sintese desequilibrada entre as duas tendencias marca o futuro
préximo no desenvolvemento da secundarizada imaxe na nosa cultura. En consecuencia,
prodicese a limitacion e retardacion tamén do cultivo da figuracién e, por tanto, da
imaxe e, mais en concreto, do retrato. Co paso dos séculos e coa gradual instalacion da
modernidade pérdese a consciencia das peripecias fundacionais do relacionamento entre
a palabra e a imaxe. Non obstante, co decorrer do tempo, a complexa e bipolar relacion
de coincidencia/diferenza e de proximidade/distancia de teor aristotélico ten sido
matizada, reformulada ou precisada na teoria ou na practica da plastica e, de xeito
especial, da escrita literaria. Na praxe literaria, as modalidades de caracter ancilar ou
hibrido como a emblematica ou a poesia ecfrastica preséntanse de forma especial no
Renacemento, no Barroco e no Neoclasicismo, recalcando asi o aspecto reprodutor da

actividade poética neses movementos culturais.

Coa chegada do movemento romantico e o progresivo dominio da
subxectividade creadora, entre unha concepcion sublime da poesia, creadora e
produtora, e unha concepcién cara a pintura que a considera de inferior beleza,
descritiva e reprodutora, proddcese un relacionamento renovado entre as consideradas
arte espacial e estatizante da cor e a superior arte temporal e dinamizadora da palabra.

Prodicese unha nova priorizacion das duas disciplinas artisticas xerada pola



actualizacién da vision romantica da unidade ou da correspondencia entre as artes. Asi,
fronte a descalificacion estética do tdpico clasico da unidade artistica, 0s romanticos
alemans —de Runge a Wagner— conciben a recomposicion a través da ‘obra de arte
total’, en que se integra sen perda da respectiva identidade. Desta forma, as escritas
realistas, naturalistas e finiseculares, seguiran esta lifia, mais aprofundardn no par
pintura-literatura, recalcando a descricion da exterioridade, en ocasions, como reflexo

caracterizador do subxectivo.

A sintese interartistica elévase ao maximo grao coas vangardas historicas e, en
especial, co surrealismo, até o punto de que a plastica e a escrita desexan fundirse e os
autores aspiran a expresar todo de todas as maneiras posibeis: sérvense do caligrama ou
ideograma, pintan as palabras e escriben as cores e as formas. Tras o percurso do
informalismo e xestualismo nas décadas dos 30, 40 e 50, nos ultimos decenios do século
XX o proceso de obxectualizacion, espacializacion e pictorializacion do texto -
especialmente poético—, adquire unha nova dimension, sobre todo cos movementos
experimentais da poesia visual e neoconcreta e mais coas tendencias dos
expresionismos e da abstraccién pictorica. Este proceso adquire tal entidade que, en
moitas composicions poéticas, 0 aspecto espacial e a visualidade estan tan sublifiados
que chegan a se diluir en ‘muda poesia’ pictdrica, perdendo en aparencia a sUa esencia
de literatura como ‘pintura elocuente’. A tendencia & hibridacion, sintese e intercambio
tratada, acadou en moitos artistas un grao tan alto de fusién que, algins estudosos, a
modo de gardians dos espazos tradicionais da literatura e do plastico, avogan pola
pureza deses ambitos artisticos, clamando pola recuperacién de fronteiras ou pola

creacion e uso de técnicas distintivas.

Alén disto, constatase a intima ligazon entre escrita e pintura no seu aspecto de
representacion, mais ald da mimese e dos seus arredores, desde os primordios até a
comunicacion ‘verbo-voco-visual’ dos Concretistas, na liia de James Joyce, e a mais
recente incorporacion da high-tech. Como resume Ana Hatherly na obra A Historia:
entre a Memdria e a Invencdo (1998), sinalando a evolucion da pintura e da escrita
como actividades solidarias entre si, por convencion, conveniencia, concordancia ou

correspondencia:
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partindo de uma panoramica histérica da evolucdo da escrita desde os tempos mais
primitivos até a tecnologia de ponta de finais do nosso século, tentava-se demostrar
como a escrita e a pintura, num sentido lato, seguiram sempre a par e muitas vezes de
maos dadas, porque, de facto, graficamente falando, a escrita € uma pintura ou, se
quisermos, um desenho de sinais. [...] Nesse pequeno curso, apenas se desejava mostrar
como a sua evolugdo foi, em termos geomeétricos, umas vezes paralela, outras tangente,
outras secante (Hatherly, 1998: 173).

Finalizaremos esta panoramica xeral da relacion entre o campo literario e o
plastico, abordando o periodo que comprende desde o século XX até a actualidade. Na
segunda metade do século XX, percibese unha complexidade e diversidade de actitudes
e relacions que, aproximan, interrelacionan ou inclusive refundan e funden a pintura e a
escrita. Tras duas tentativas antiestetizantes previas, 0 ‘estetismo’ de fins do XIX e o
‘modernismo’ dos anos 40 do pasado século, prospera, desde as Ultimas décadas, unha
terceira tendencia no terreo antiestético contemporaneo que procura tornar a arte a Si
mesma. A actividade da actitude cara a hibridacion converteuse nestas Ultimas décadas
en omnipresente e asi, na reciprocidade desta zona fronteiriza debemos considerar —
como algunhas mostras— a actitude e a obra de certos creadores contemporaneos que
tenden ao desdobramento como: a escritora Clarice Lispector —e inclusive pintora—, o
pintor Reimundo Patifio —ou tamén escritor—, ou 0s pintores e escritores Luis Seoane,
Henry Michaux ou Mario Cesariny. Alén destes autores, na transitividade deste espazo
limitrofe podemos avaliar a obra e a actitude de certos creadores que tenden & sintese,
por exemplo, o escritor Uxio Novoneyra —tamen pintor— ou o pintor Jackson Pollock —
tamén, ainda que mais ocasionalmente, escritor. Por tanto, son mlltiples e
diversificados o0s exemplos aos que poderiamos acudir para perfilar a complexa
realidade do esvaimento dos limites entre as ddas actividades artisticas, asi como para

delimitar o seu dificil e persistente relacionamento.

Despois desta breve sintese do percurso historico do relacionamento entre as
artes da palabra e da cor, para podermos analizar dun xeito exhaustivo a serie das
Figuraciés de Luis Seoane Lépez (Bos Aires 1910- A Corufia 1979) e entendermos o
seu caracter hibrido e interartistico, presentaremos, en primeiro lugar, un panorama
xeral dos ambitos creativos cultivados polo autor e explicaremos a sla concepcidn

artistica, co fin de observarmos a estreita relacion entre a sla obra literaria e plastica.
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Deste xeito, aproximarémonos dunha forma mais fiel a personalidade de Seoane e aos

seus propositos a respecto da propia producion artistica.

O traballo creativo deste artista singularizase pola pluralidade a respecto dun
labor constante en diferentes ambitos das artes ao longo da sUa vida. Pois, Seoane
desenvolve unha multiplicidade de funcidns artisticas e actitudes creativas: poeta,
narrador, dramaturgo, ensaista, editor, ilustrador, gravador, pintor, debuxante, muralista,
desefiador e xornalista ou home de radio. A diversidade que supon o quefacer artistico
de Luis Seoane apoértalle un valor e un prestixio Unico, situdndoo como unha figura de
relevo, en especial, en Galiza e na Arxentina. Con estas actividades Seoane coadxuva a
interrelacion  dos  diferentes xéneros artisticos que cultiva, nunha especie de
experimentacién en que, en certo modo, estabelece un vinculo de conexion entre eles.
Este feito relacionase coa concepcion unitaria do traballo do artista que el defende,
ainda que esa arte se diversifique mediante o cultivo de diferentes xéneros. A sla vez,
esa unificacion do traballo creativo reflicte a propia personalidade do artista. Asi, 0
expresa 0 propio autor no texto “llustracion del libro, el libro y mis ilustraciones”
(1974):

El artista es siempre uno, y, su arte, resulta indivisible aunque su trabajo se diversifique
en generos distintos. El artista ademas no se detiene jaméas en sus blsquedas ni en sus
encuentros. Trabajando constantemente los encuentros promueven su curiosidad, y, en
la practica de su oficio, encuentra a veces soluciones que buscaba y otras surgen
inesperadamente, aprovechandolas para nuevas experiencias. Cuando un artista cree
haber encontrado su propio lenguaje se detiene, y, en cada nueva obra que realiza,
comienza la més apasionante aventura del arte, la que resulta de ahondar ese lenguaje y
en el mundo tematico escogido, pues sabe que no hay mejoras ni progresos en su
mundo, que éste resulta ser como él es (Braxe &Seoane, 1996: 389).

Luis Seoane concibe as diferentes manifestacions artisticas fundamentandose na
presenza dalgin vinculo de relacion entre elas, como percibimos cando afirma no
mesmo texto que “Las artes siempre han tenido de algunha manera relacién entre ellas,

y los artistas se deben tanto a la naturaleza que les rodea, como a los logros del ingenio

12



humano que permanentemente influyen en el” (Braxe & Seoane,1996: 388). Neste
sentido, explica, a respecto do seu traballo artistico, a influencia mutua entre os
diferentes xéneros que el cultiva, & vez que considera esa influencia como habitual
dentro do panorama artistico de moitos outros autores. A existencia de permeabilidade
entre os diferentes xéneros cultivados por un creador débese a que as diferentes
manifestacions artisticas que produce constitien unha Unica realidade creativa, a do
propio autor, cunha concepcion e uns principios comins a respecto da arte e en relacion
coa sla personalidade. Por tanto, a pluralidade artistica de Luis Seoane converte a
complexidade do conxunto da suUa obra en sinxeleza, ao constatarse unha clara
influencia e facerse evidente o estreito vinculo existente nas diferentes actividades

creativas en gue se move.

Ao revisarmos 0 conxunto da obra de Seoane nas diversas vertentes por el
traballadas, observamos que a relacidén entre a sua obra literaria e a slUa obra plastica se
consegue principalmente co tratamento de tematicas e motivos similares ou inclusive
iguais. A seguir, citaremos algins trazos comins, 0S que consideramos mais
predominantes e caracteristicos. En primeiro lugar, no nivel das correspondencias, o
tratamento da Idade Media resulta unha constante comun entre a sta producion plastica
e literaria, reflectindo diferentes personaxes e circunstancias da época. Por exemplo,
encontramos no ambito plastico personaxes recofiecidos na historia medieval galega
como Maria Pita, Maria Balteira, Pedro Madruga e o bispo de Tui, e no &mbito literario,
alén da reaparicién dalgunha desas figuras, tamén a Dona Sancha, o mestre Mateo,
Dona Urraca, 0 bispo Xelmirez etc. En menor medida que o periodo medieval, 0 mundo
celta e castrexo supdén unha etapa de grande interese para o0 noso artista, percibese sobre
todo, nalgunhas das obras plasticas, diferentes formas atribuidas & tradicion céltica e da
civilizacion castrexa. Nalgins poemas mencionanse esas formas pertencentes &s
referidas culturas, ao tempo que se describen os adornos propios —torques, diademas...—
que portan diferentes personaxes ou a arte da ouriveria e cerdmica, como percibimos
nos poemas “A Medamus” ou “A diadema de Ribadeo” da obra As cicatrices (1959).
Neles cita diferentes personaxes celtas, habitualmente produtos da sUa imaxinacion,

como Medamus, Sigfrido, Burgunda, Krimilda...

En xeral e no ambito en que nos estamos a mover, como resulta obvio, na arte de

Seoane predomina a tendencia figurativa pois abundan, tanto no seu traballo plastico
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como no literario, as obras que se centran no ser humano, quer colectivamente, quer
individualmente. Este enfoque vai ligado & representacion da humanidade arredor da
teméatica cotia e das probleméaticas padecidas. Deste xeito, percibimos motivos idénticos
nas duas vertentes: salienta o tratamento da figura do vello, por exemplo na pintura “O
vello do paxaro” (1950) e os poemas “A fonte” (da obra Na brétema, Sant-iago, 1956),
ou “Volta do vello emigrante” (pertencente a Fardel de esiliado, 1952), ou da meiga
tola descrita nos poemas “Un ollo soio” (Fardel de esiliado), ou “Aquelas vella e os
corvos” (A maior abondamento, 1972), e tamén representada na pintura ‘“Meiga, touca e
la” (1977). A muller e o home aparecen realizando diferentes tarefas vinculadas co
traballo do mar e sobre todo co do campo. Dentro desta representacion tematizada,
encontramos tres mozas enchendo as sellas na fonte, no poema asi titulado e xa referido,
e, a0 mesmo tempo, observamos no gravado “Mulleres con sella” (1930) duas rapazas
portdndoas; 0 mesmo ocorre coa muller muxindo as vacas ou levandoas a pastar no
poema “A moza e o pelegrin” e nas pinturas “Pastando as vacas” (1954) e “Muxindo a

vaca” (1953).

Seguindo esta lifia de tematizados paralelismos interartisticos, unha mostra moi
significativa da estreita relacion entre a plastica e a literatura, encontramola no
tratamento temético identico arredor dos mesmos motivos e da descricion dos mesmos
labores entre o poema “O pintor esiliado” (Fardel de esiliado, Anexo 1) e as seguintes
obras pictéricas: “Debullando patacas” (1950, Anexo 2), “As mazas” (1959, Anexo 3),
“Cortando a herba” (1954, Anexo 4), “A malla” (1954, Anexo 5) etc. Outro asunto
repetido correspondese co mundo do circo e do espectaculo, reflectido na composicion

“O tapiz” (Na brétema, Sant-iago) ¢ nas estampas tituladas “Sete estampas de circo”.

Alen disto, a problematica en torno ao ser humano conférmase como outra
constante nas duas vertentes artisticas cultivadas por Seoane: literaria e plastica. En
concreto esta probleméatica, a que son sometidos homes e mulleres, desenvolvese
arredor das inxustizas socias. En concreto, por volta do padecemento do ser humano
arredor de experiencias traumaticas e violentas ocasionadas pola Guerra Civil e a
represion franquista, & vez que en torno ao sufrimento causado pola emigracion.
Comezando polo primeiro tema, perfilase na literatura unha devastadora critica a estes
sucesos mediante poemas do tipo de “Consinias” (As cicatrices) e “Cabo” (Na brétema,

Sant-iago); mentres que, no ambito da plastica, plasman estes acontecementos algun
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gravado da serie “La represion” (1965) ou a pintura “O proceso de Burgos” (1971). Xa
a respecto da emigracion, singularizaremos a andlise desta tematica na relacion
significativa do poema ‘“Verdadeiro sucedido nun Nadal” (A maior abondamento,
Anexo 6) e a obra pictorica “Emigrante” (1967, Anexo 7). Esta composicion poética
remite a este cadro concreto, baseado en feitos reais, que segundo a estudosa Helena

Gonzalez configurase como:

Testemufio en Xenebra, inspirado nunha nova aparecida nos xornais sobre unha ancia
galega, analfabeta, que decide ir & procura de seu fillo emigrado en Suiza, & que unha
alma caritativa lle colocara un cartel no peito con esta lenda que recolle Seoane no
cadro: Elle s’apelle Manuela Rodriguez. Elle est analfabéte. AIDEZ-LA. Genéve
1963 (Gonzalez, 1994: 139).

Por tanto, a pesar de que poderiamos achegar multiples exemplos para
constatarmos a estreita conexion —especialmente no que di respecto a unha tematizacion
de motivos coincidentes— entre a obra plastica e literaria no panorama creativo de Luis
Seoane, consideramos esta demostracion valida e suficiente para extraermos unha
panoramica xeral do forte vinculo existente. Para finalizarmos esta epigrafe, reiteramos
a idea da pluralidade artistica de Luis Seoane, inserida nunha concepcion de
simplicidade creativa debida &s conexidns interartisticas que, en palabras de Domingo
Garcia-Sabell, conforman “unha arte pechada, unha arte envolveita arredor duns cantos
temas expresados nunha clave constante, invariable e reiterada. Aqui esta a sta fartura.”
(1989: 22).
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A CONCEPCION ARTISTICA DE LUIS SEOANE

Como xa indicamos na epigrafe anterior, abordaremos o Xeito en que Seoane
concibe a arte, seguindo tamén os ensaios da sUa autoria arredor desta tematica. Na
concepcion da arte promovida por Seoane, postilase como elemento clave o
desenvolvemento da arte nacional ou ‘arte da terra’, vinculada coa propugna dunha arte
colectiva e portadora dunha funcion claramente pedagoxica. Asi, avoga por unha
manifestacion da arte como elemento de identidade en que o artista parte da defensa da
cultura nacional, producindo materiais cunha conxectura auténtica e forza propia e,
deste xeito, os materiais conformaranse tamén como arte a nivel internacional. Isto €, no
artigo “Unha arte da terra” (publicado na revista Alento no ano 1934), considera como
“indubidable que a arte é internacional pero o artista debe ser nacional, e a sla obra terd
a forza da realidade que o enmarque” pois, “dunha paisaxe e dunhas caracteristicas

humanas diferenciais, nace unha arte diferenciada” (Braxe & Seoane, 1996: 15).

A arte nacional arraiga nun forte caracter colectivo ao englobar a realidade do
pobo. Nesta lifia, Seoane rompe cos pasados lemas artisticos, que supufian a limitacion
da obra de arte pechandoa en si propia, e indica no mesmo artigo que “A teoria da arte
pola arte opofiémola teoria da arte polos homes. Unha arte da terra e non unha arte
cerebral” (Braxe &Seoane, 1996: 16). Ou sexa, Seoane aposta por unha arte
representativa da colectividade, que implique reflexion e compromiso coa sociedade,
rexeitando unha finalidade individualista a respecto do autor, xa que critica que “A arte
non pode ser tan mesquifia que tente soamente xustificar a un autor” (Braxe &Seoane,
1996: 30), segundo explica no ensaio ‘“Textos sobre a arte galega” do ano 1979 para a

revista Cuadernos de Gadaiia.

Ao mesmo tempo, coa cita do pardgrafo anterior, observamos como, dentro da
importancia concedida a colectividade ligada & arte nacional, ocupa un rol relevante o
aspecto humanitario. O obxectivo artistico de Seoane consiste en producir unha arte
humana, que plasme as caracteristicas do ser humano e dos seus problemas en relacion

ao conxunto da sociedade. Na totalidade da sua obra percibese como parte dun nivel
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menor en que o home é o nicleo, para asi elevalo ao nivel global do colectivo social.
Para explicarmos isto dun xeito méis detallado, se tivermos en conta algunha obra
pictérica ou algin poema da sUa autoria, observaremos retratos de campesifios e
campesifias ou percibiremos, por exemplo, o sufrimento da emigracion individualizada
nunha muller concreta. Asi, partindo dun individuo concreto, comprendemos o duro

traballo do campo ou o sufrimento da emigracion vivido polo conxunto da sociedade.

En relacion coas ideas expresadas a respecto do aspecto humano ou humanitario,
maniféstase unha latente reivindicacion da funcion pedagbxica da arte. A obra de arte
servira como elemento de ensino para a sociedade, ao rebelarse nunha concepcion
humana e colectiva, sen limitarse a unha funcion privada e individualista. Luis Seoane
explica, no artigop “Unha arte da terra” —antes referido—, que a funcion pedagoxica
atribuida & arte non significa en ninglin extremo adoutrinamento; isto débese ao feito de

concibirse como arte humana:

non quere dicir que o artista e a arte tefilan que ser doutrinarios, bastalles con ser
simplemente humanos. O noso artista contrible hoxe a estes fins e contribuira moito
mais o dia que a proteccion particular ou oficial non faga da arte obxecto de

indiferencia, nin obxecto privado de museo, sendn obxecto vivo de ensino (Braxe

&Seoane, 1996: 16).

Porén, Seoane define a arte como propaganda, no sentido en que se conforma
como un instrumento apto e eficaz para difundir unha nova moral, un espirito diferente,
un xeito de ver e de ser que logo sera popular. Desta forma, a arte desenvolve unha
funcion comunicativa, ao expresar sempre ideas —a pesar de que 0 autor e 0 publico non
0 desexen—expandindo sutiimente un ideal ligado ao espirito da época. Nesta lifia,
defende unha funcion da arte que sirva para representar o home e o pobo nas suas
aspiracions intimas e actuais perante a historia futura. Por iso, a arte ten de ser
significativa para o ser humano e plasmar a realidade presente, alén de ser
comprometida e reflectir o drama do momento, perfilandose como espello da loita do
artista por se expresar con relacion as formas da época. Luis Seoane expon o principio
da liberdade da arte ligado & funciébn comunicativa de expresarse co proximo, pois
entende a liberdade coa finalidade de comunicarse cos individuos da sociedade. Alén de

avogar por estas funcions artisticas, rexeita a funcidn ornamental ou decorativa da obra
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de arte, expresando o seguinte no ensaio “Textos sobre a arte galega” —mencionado

anteriormente:

Négome a adoptar, como fan alguns pintores contemporaneos —dende logo, coido que 0s
menos— que a creacion artistica tefia que servirlle 6 home como unha maquina ou un
moble, e sexa condenada & funcién ornamental e decorativa. O home pon na obra das
stias mans, o seu sentimento: onde non estea reflectido dunha ou doutra maneira,

xurdird un resultado mecanico, académico, morto, e non existird obra de arte (Braxe

&Seoane, 1996: 27).

Centrarémonos agora na concepcion da figura do artista, co fin de percibirmos
de forma mais exhaustiva o papel que desenvolve arredor das funciéns da arte. En
primeiro lugar, o noso autor defende que o artista ten de expresar e representar as
inquietudes habituais da sua época, reflectindo intuitivamente e subconscientemente 0s
sentimentos, 0s pensamentos, a moral e 0 modo de ser da colectividade da sua época.
A0 mesmo tempo o artista, situdndose no punto de vista da época, creara unha obra
acorde tamén & sua propia personalidade; asi, a totalidade da sta producién transmite a
estrutura mental e moral do autor, e non a esixencia da moda ou do pudblico medio.
Considera, pois, que unicamente se “salvard” a obra infiel 4s regras ¢ manifestos, que
leve impresa en si propia o caracter e a intensidade do drama humano particular do seu

autor, en loita consigo na procura artistica.

A respecto desa procura, que se presenta como inalcanzabel, Seoane explica que
en cada obra o artista procura desentrafiar un misterio que non acaba nunca por
rebelérselle na sla totalidade. O artista non se detén na sua procura nin NOS Seus
encontros. Estes encontros promoven a slUa curiosidade e, moitas veces, atopa na
practica artistica solucions que procuraba ou outras que Xxorden inesperadamente,
aproveitandoas para novas experiencias. Deste xeito, afirma que para que exista obra de
arte € necesario nela a existencia dunha pregunta por parte do autor e unha resposta, isto
é, as preguntas intimas do creador son contestadas mediante o acto creativo. Asi, a obra
de arte non remata en si propia, senén que comeza en si propia, en concreto na relacion
entre ela e 0 espectador, xa que a obra é independente do artista e da sta vontade, e con
ela comeza unha nova relacion entre a obra e o pulblico que a observa e examina.

Seoane promove e esixe tamén un papel activo do publico, no sentido de levar a cabo
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unha colaboracién mais efectiva para a comprensién da obra de arte, pois inclinase por
ensinar ao publico que a primeira ollada non é de fiar, advertindo que non debe de

deixarse levar polo seu gusto nin pola aparencia externa da obra.

En xeral, Seoane defende unha obra de arte en que as posibilidades de expresion
non se reduzan a regras. Concibe a arte como unha fusion entre a intuicion e a
investigacion, e definea como creacidn permanente do espirito do home, para a
adecuacion do cal non se precisan regras preestabelecidas. Rexeita a subordinacion da
arte ao poder enganoso e efectivo da técnica. E en relacion co estilo, sintetizaremos coa
seguinte cita de “Textos sobre a arte galega” a sua percepcion do mesmo, vinculandoo

coa tradicion artistica popular:

Nunca se puido chegar a seguir un estilo sen se atopa-lo seguidor —de talento,
enténdese— con novas formas independentes, como tampouco se puido xamais imitar un
estilo sen mata-la arte. E propio do home facer que ningln estilo sexa eterno. O artista
vén a atopar no traballo as lifias do propio xeito de se expresar, e con elas as
constantes de relacion coa tradicion artistica do seu pobo (Braxe &Seoane, 1996:

24).

A arte popular sitiase como outro elemento clave dentro da concepcion artistica
de Seoane. A creatividade popular sitiase como elemento base no acto de creacion
artistico, a vez que estabelece conexion co afan de colectividade, cos costumes, labores
e trazos tradicionais propios, asi como coa producion de tendencia actual. En especial,
indica que a arte popular galega poste unhas formas propias que, alén de salientar pola
sla beleza, adquiren un teor colectivo caracterizador. A arte popular galega
singularizase pola tendencia esquematica e formalista que se vincula ao afan colectivo
do pobo galego e se relaciona co xénero de vida e de pensamentos habituais. En
concreto recalca a presenza de maltiples representacions dos traballos e costumes mais
caracteristicos do agro e do mar como asunto na arte galega, inclusive salienta no ensaio
“Textos sobre a arte galega”, o desenvolvemento do humor tradicional, “vinculado
cunha longa tradicion de capiteis, gargolas, misericordias, contos populares e cantigas
de maldicir, nalgunhas imaxes burlescas e choqueiras, que € unha forma intelectual da

nosa imaxinacion galega” (Braxe &Seoane, 1996: 20). Por Ultimo, sinala que en
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calquera pais as novas Xeracions de artistas repofiense contra 0s esquemas do pasado,
mais, por moi fonda que sexa esa renovacion, realmente contriblen na afirmacion dos

trazos diferenciais tradicionais.

Chegados a este punto, finalizaremos o apartado recalcando os ideais
fundamentais promovidos na concepcion artistica de Luis Seoane. Este polifacético
creador avoga polo tratamento da arte como instrumento de identidade, conformando
unha arte nacional que, a sta vez, parte dos elementos culturais tradicionais para,
conxugar a arte popular como outro elemento clave na producion artistica. E, con este
fin promove a realizaciobn dunha arte colectiva en que se reflicte o conxunto da
sociedade, partindo da arte plenamente humana, isto €, da problematica individual.
Asemade, na vision da arte de Seoane, resulta fundamental o desenvolvemento da
funcion pedagdxica desta e, en especial, da funcion comunicativa. Ao mesmo tempo e
explicitando unha consideracion final, a arte acadard o seu maximo nivel de difusion ao

reflectir a actualidade do momento do artista.
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AS ILUSTRACIONS DE LUIS SEOANE

A lustracion conformase como o xénero en que mellor se sintetiza o vinculo
entre a arte plastica e a arte literaria. Este feito lévanos a tratar, nesta epigrafe a parte, o

traballo de ilustrador de Luis Seoane e a sintetizar a vision que posle a respecto da

m > conexion interartistica que supon este xénero.

' & o Para extraermos esta informacion e disertarmos
sobre 0s seus aspectos fundamentais, resulta
fundamental o texto da slUa autoria titulado
0~ “Ilustracion ~ del libro, el lbro y mis
Sl ilustraciones” (Seoane, 1974), recolido na
edicion de Lino Braxe e Xavier Seoane, Xa

antes referida. Neste sentido, adquire un

: interese especial a obra Luis Seoane e o libro
Figura 1 galego na Arxentina [1937-1978] (1994) que,

alén de recoller dous estudos breves, o primeiro da autoria de Xosé Luis Axeitos e
Xavier Seoane e 0 outro de Xosé Diaz, conta cunha seccion completa coa reproducion

de capas de libros, ilustracions e marcas

tipograficas. A sta vez, complementaremos o
panorama da ilustracion deste autor cunha
breve achega & sua relacién coa materialidade
da impresion e tamen ao traballo cos seus
gravados para libros, servindonos do exposto
por el nos textos “Dos imprentas y mis tapas”
(prologo a Libro de Tapas, 1953) e “Breve

cronica en relacion conmigo y las artes

graficas” (prologo a Segundo Libro de Tapas,

. Fi 2
1957), presentes na mesma edicion que o0 gura

outro texto citado anteriormente. Como exemplos significativos neste ambito,
reproducimos, nas duas primeiras figuras, duas mostras das capas pertencentes ao

primeiro destes libros, nas cales se observa o predominio da cor.
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Na sta época de estudante de Dereito en Santiago de Compostela, Luis Seoane
realiza as primeiras tapas e ilustracions para libros de poetas cos que tifia unha relacion
de amizade, como Feliciano Rolan, Aquilino Iglesia Alvarifio ou Alvaro Cunqueiro.
Estes traballos imprimironse na imprenta e editorial N6s de Anxel Casal, anos antes de
gue os seus debuxos fosen publicados en revistas literarias € semanarios politicos como
Yungue, Universitarios, Claridad, Ser e Resol en que difunde o aporte da diferenciacion
cultural e sentimental galega. Explicanos que co seu material de estudante mesturabanse
os albumes e monografias sobre Picasso, Paul Klee, Grosz, Otto Dix, 0s ndmeros das
revistas Nosotros e Nueva Espafia —esta contifia diferentes debuxos de Maside—, e 0s
libros das editoriais Cenit, Ulises, Zeus e Teivos. Deste xeito, inspirase a través da arte
mais novidosa e renovadora a nivel europeo, examinando os traballos dos futuristas
italianos, dos expresionistas aleméans, dos construtivistas rusos, dos surrealistas
franceses etc. Por tanto, Seoane mOstrase preparado para iniciar o proxecto de
renovacion creadora da cultura galega —ben informado da sua época, situado
ideoloxicamente e encamifiado de xeito Optimo no plano formal. Porén, ao estalar a
Guerra Civil en xullo —con 26 anos de idade—, vese obrigado a fuxir a Arxentina para
salvar a sla vida. E, axifia mostra as stas inquedanzas publicando no ano 1937 a obra

Trece estampas de la traicién, dominada polo dramatismo da guerra.

No seu exilio en Arxentina, emprende varias empresas editoriais en Bos Aires co
seu amigo Arturo Cuadrado. En concreto, funda e dirixe, xunto con Lorenzo Varela,
Correo Literario, e, en colaboracion con Alberto Girri, Pedro Larralde e Javier Farias,
promove, entre 0os anos 1943 e 1945, coleccions de libros e outros emprendimentos
culturais pouco comerciais. O obxectivo de Seoane e Arturo Cuadrado consistia en
continuar en Bos Aires o labor comezado de estudantes en Santiago de Compostela,
editando os libros mais estrafios e descofiecidos sen seguir un afan comercial e, asi
encontran, na Imprenta Lopez —unha das imprentas arxentinas mais importantes de
Sudamérica— e na editorial Botella al Mar, o animo e apoio necesario para levar a cabo

0 Seu proposito.

Ao iniciarse 0 grande movemento editorial arxentino, entre os anos 1938 e 1940,
alguns artistas graficos tratan de acrecentar personalidade propia aos libros que se
imprimian por primeira vez en Bos Aires. Entre estes artistas, alén de Luis Seoane,

destaca Attilio Rossi e Jacobo Hermelin. Os tres fuxiran dos seus paises a causa da
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instauracion da politica fascista: Seoane abandona Galiza por mor do réxime franquista,
Attilio Rossi marcha da Italia de Mussolini, e Jacobo Hermelin do réxime hitleriano en
Alemafia. Cada un deles aportalle ao libro arxentino uns elementos determinados: Rossi
engade o seu amor & medida e o rigor xeométrico, con grandes cofiecementos técnicos e
un afan constante de experimentacion; Hermelin achega a vontade e rigor que,
xeralmente, caracterizan o traballo xermanico, 0 amor ao contraste exclusivo do branco
e 0 negro, e 0 seu sentido do valor formal da letra. Canto a Seoane, prima a
consideracion propia como mais instintivo a respecto destes dous artistas que parte do
seu cofiecemento pasado para as sUas experiencias graficas, reflectindo o gusto polas
prehistoricas insculturas nos penedos, polas inscricions dos sarcofagos romanos e polos
miniados medievais. Unha das maiores preocupacions estilisticas para Seoane ocUpaa a

cor, motivado polo tratamento da decoracion e a diagramacion do libro.

Segundo Xosé Luis Axeitos e Xavier Seoane (1994: 8), Seoane pretende acadar
coa actividade editorial dous obxectivos claves: por un lado, paliar o tremendo dano que
a falta de liberdades provocou na cultura galega; por outro, conectar a cultura galega,
menosprezada pola intelectualidade arxentina, co mundo hispanoamericano. Estes
autores, atriblien e testemufian a actitude de menosprezo cara a cultura galega por parte
das elites da Arxentina cos seguintes feitos:

A imaxe cultural do galego na Arxentina estaba vencellada & sua procedencia socio-
cultural: alto indice de analfabetismo (preto do 57% arredor de 1920), deficiente
formacion profesional, habitos hixiénicos caracterizados pola rusticidade, etc.
Proliferaban nos escenarios os “sainetes”, remedo do “género chico” de Arniches que
representaban parddica e peiorativamente 6 “gallego”. Nin a “Sociedade Nazonalista
Pondal”, creada en 1925, nin o apoio de determinados medios de comunicacion
conseguian modificar o caracter marxinal da cultura galega nos circulos portefios
(Axeitos & Seoane 1994: 8).

Estes estudosos consideran, por tanto, que serd o grupo de exiliados, que se
moven no circulo intelectual de Seoane —desde Lorenzo Varela, Arturo Cuadrado,
Rafael Dieste a Noberto Frontini ou L. Baudizzone—, 0 que consiga derribar as barreiras

da incomprension e incorpore 0s grupos de intelectuais mais prestixiados, ao tempo
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que, dignifica a cultura galega. E ai, sitlase a verdadeira importancia do libro, xa que
Luis Seoane o presenta como o medio de promocion e difusion cultural méis eficaz,

dindmico e economicamente asequibel.

Antes de mais, débese ter presente que Seoane prima a funcién esencial do
ilustrador na confeccion do libro. Feito que devén evidente nestas stas palabras: “Entre
todas las personas que intervienen en la confeccion del libro, el que le imprime caracter
definitivo es el maquetista, el artista grafico, autor de su arquitectura y decoracion.”
(Braxe &Seoane, 1996: 381). Na valoracion que estabelece arredor das stas capas de
libros e ilustracions, salienta que entre as centenares producidas por el para grandes e
pequenas editoriais, estima sobre todo as primeiras que crea, por consideralas mais
alegres e candorosas, para libros impresos en Galiza na imprenta N&s. Alén destas,
resultanlle dun aprecio especial as creadas en Bos Aires para a editorial Botella al Mar —
con pé da Imprenta LOpez—; a pesar disto, ambas levaronse a cabo desinteresadamente e

destinaronse na stia maioria a xoves escritores descofiecidos.

Na imprenta NOs leva a cabo os primeiros intentos de composicion tipografica
para 0Ss semanarios revolucionarios e autonomistas, Claridad, Ser e a revista
Universitarios, &s cales nos referimos anteriormente. Seoane fusionaba 0s seus recursos
tipogréficos coa utilizacion na composicion dos tipos mais antigos con filetes e orlas do
século XVIII, mesturados nas caixas cos tipos de estilo modernista, experimentando
tamén con adornos, vifietas e filetes neoclasicos e romanticos. Os carteis que creaban
nesta imprenta, co fin de anunciar conferencias universitarias ou para pegar nas paredes
das rdas burlando a vixilancia policial, caracterizanse pola utilizacion do procedemento
de estarcido ou gravados ao lindleum. En concreto, até 1936 realiza carteis politicos,
ilustracions para semanarios, participa na creacion da propaganda para a aprobacion do
Estatuto de Autonomia. Por outro lado, a colaboracion en Guién e Yunque, tamén se

baseaba na constitucion de alardes tipograficos similares.

Continuando coa avaliacion e aproximacion ao seu quefacer como ilustrador e
das stas achegas ao libro, destaca nas slas capas e ilustracions o humor, similar ao da
cancion popular, xunto con novas imaxes e un alegre sentido da cor. En concreto,
destinalles unha nova expresion visual en que utiliza unha cor que designa como

popular e que alude aos antigos miniados, as figuras de naipes, as decoracions das

24



Pl

RAFAEL ALBERTI

EL CENIDOR DE VENBS DESCER DG

Figura 3

ceramicas e as lonas pintadas dos circos. O obxectivo
que trata de acadar no xénero grafico singularizase no
aporte orixinal e persoal, sen deixarse influenciar por
ningunha novidade que non resultase coincidente coas
slias propias procuras e encontros artisticos. En especial,
contriblle a renovaciobn da técnica do gravado en
madeira, realizando collages, empregando o metal con
reticula de fotogravado, a soldadura plastica etc. Seoane
transmite a paixon cara o desefio de péxinas, formato e
ilustracion con debuxos ou gravados en madeira ou

lindleum —que inicia na época de estudante—; ilustra con

debuxos numerosos libros en Espafia e Bos Aires e con
gravados en madeira sobre vinte volumes. Entre as diferentes ilustracions da sla autoria,
mencionaremos que moitas se destinan a obras de escritores de especial relevo literario
como Unamuno, Kafka, Neruda, Lorca, Alberti —a respecto dunha edicion da obra deste
autor, reproducimos na ‘Figura 3’ a ilustracion para El cefiidor de Venus descefiido
(1947)— etc. Os propdsitos que se marca mediante a ilustracion consisten en tratar de
sublifar a intencion do autor do texto, fixar graficamente na mente do lector os
sucedidos que poidan sorprender a sUa imaxinacion e interpretar plasticamente o

espirito do escritor, estabelecendo con el unha verdadeira alianza.

Citaremos agora, de forma mais exhaustiva e a titulo basicamente informativo,
as editoriais que Luis Seoane dirixe e nas que participa, & vez que, a maneira de
exemplos, mencionaremos e achegaremos algunhas ilustracions e capas de libros
creadas por el. En primeiro lugar, co exilio en Arxentina, desenvolve a funcion de
colaborador artistico da editorial EMECE Editores (EME de Mariano Medina del Rio e
CE de Alvaro de las Casas), creada no ano 1939. O noso artista traballa en cada unha
das coleccions de EMECE, como Dorna —de poesia— ou HOrreo— mais xenérico:
novela, de contos breves, lendas populares, e, sobre todo, ensaio, de teor histdrico e
filosofico—, de temas e autores galegos. Crea as marcas tipograficas da editorial,
colecciéns, capas e ilustracions da maior parte dos nimeros. Entre os anos 1940-1942, a
coleccion Dorna difunde obras como A poesia gallega medieval, Macias 0 namorado,
Cancioneiro popular gallego, e de recofiecidos autores galegos como Rosalia, Pondal,
Manuel Antonio ou Rafael Dieste. A coleccion Hérreo promove os ensaios de Feijoo,

25



Guadalahorce.

Sarmiento, Concepcién Arenal, Pardo Bazan,
Murguia ou Ramén Maria Tenrero. A “serie
branca” desta mesma coleccion dedica titulos a
autores hispanicos, entre eles Quevedo. Xorde
tamén a coleccion Buen Aire encargada de temas
indixenistas, que leva tamén a marca tipografica
realizada por Seoane. A relacion e colaboracion
de Arturo Cuadrado e Luis Seoane queda
interrompida en 1943, feridos sensibelmente pola
decision do fundador da editorial, Medina e

Menéndez, de publicar un libro do embaixador da

Espafia franquista en Arxentina, 0 conde de

Co abandono 4 editorial EMECE, Seoane e Cuadrado crean en 1943 a empresa

editorial Nova que, mantén unha relacibn moi estreita coa Imprenta LOpez. Esta

editorial estd composta por un amplo elenco de
colecciéns: Paloma/Pomba para poesia, en que
se insire a publicacion de Torres de Amor
(1942) de Lorenzo Varela -ilustracion en
‘Figura 4’-, Camino de Santiago para
temdticas narrativas e ensaisticas, Mar dulce
que se ocupa da cultura  popular
hispanoamericana, Biblioteca histérica
destinada & Historia, Viajeros de las Américas
de formato similar & anterior coleccion, Serie
romantica —capa do libro Hernani de Victor
Hugo en ‘Figura 5°— e Serie siglo XIX, ambas

dirixidas por Lorenzo Varela. Ainda a editora

B E IEN ANT _\"H
Y,

YyiocrTomn mau .o

Figura 5

contemplaba méis coleccions e series, como EIl labrador —a méis descofiecida hoxe en

dia—, Nuestra deuda con Grecia y Roma dedicada a cultura clasica, La marcha del
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editorial-, como o “Auto pastoral portugués” — Figura
6’—, “Auto da feira” ou “Auto da barca do mferno” —
‘Figura 7°—; tamén crea as ilustracions para Los suefios
de Quevedo e mais de trinta debuxos para o volume El
Renacimiento do conde de Gobineau. A empresa Nova
finaliza a sua andaina pouco a pouco pois, en 1948

editase baixo a proteccién desta editorial a antoloxia

de poesia

inglesa  contemporanea,

progreso que se ocupa de astronomia, quimica, da

radiotelegrafia etc., Grandes vidas e Los hombres

representativos desenvolven o0 xénero biografico
mostrando a vida de figuras como Disraeli ou Darwin.
Seoane impregnara todas as coleccions coa sUa
personalidade, seguindo un estilo coidado e proximo a
obra artesanal. En paralelo a Nova, entre os anos 1943-
1945, sae do prelo, quincenalmente, a revista Correo
Literario. De novo, a presenza de Seoane no aspecto
técnico é fundamental, recollendo en formato tabloide na
parte superior dereita da cabeceira un gravado, un debuxo
ou unha ilustracion e, na parte esquerda da cabeceira,
achegando un poema breve, un epigrama, un romance, un

fragmento. ..

No ano 1945, Luis Seoane realizara varios
proxectos para ilustrar libros para a editorial Poseiddn,
por encargo do editor catalan Joan Merli. Entre estes

traballos, destacan as ilustracions para os “Autos” de Gil

Vicente —que non se
publican por problemas

econdmicos da

POESIA INGLESA CONTEMPORANEA
CONTEMPORARY ENGLISH POETRY

seleccionada e
Figura 8

traducida por A. Girri e William Shand, cuxa capa do

libro se recolle na ‘Figura 8.
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persistente percorrido,

Esta editorial

(1986) en ‘Figura 9°—,

Plaja,
Colmerro...

Yeats,
Figura 9 .
Crea unha Unica
coleccion, La sirena escondida, en que se publica a obra
literaria Tres hojas de ruda y un ajo verde do propio Luis
Seoane, minuciosamente ilustrada por el, como se percibe
na capa do libro —Figura 10°— e nalgin dos debuxos —
‘Figura 11°—.

Newton Freitas e outro de Judn Carlos Ghiano. En 1952,

Esta colecciébn complétase cun libro de

Seoane inclle trinta e tres retratos de autores dos libros
publicados nesta editorial nun wvolume dunha das series

polas que esta se constitle.

Outra das editoriais fundadas por este artista, no ano
1957,
cos mesmos propdsitos. Este proxecto editorial sintetiza o

correspondese coa Editorial Citania, continuando

seu traballo arredor de cinco coleccions: Coleccion Mestre
Mateo destinada & narrativa e ensaio, en que salientan as
obras A Esmorga de Eduardo Blanco Amor ou a obra
teatral Midas de Diaz Pardo, desta pédense observar duas
ilustracions recollidas na ‘Figura 12°; a Coleccion Idacio
cun Unico titulo de Mosqueira Manso; a coleccion de

poesia Herba de namorar agrupa libros de Anton

Arturo Cuadrado continlan unidos

acadando

adquire  un

William Blake,

uns

caracter

Alberti,

universalista

Seguindo unha orde cronoloxica, Luis Seoane e
noutro  proxecto
editorial, Ediciones Botella al Mar, de mais dilatado e
fondos

bibliograficos que superan 0s cento cincuenta titulos.

e

cosmopolita por recoller nomes de autores e ilustradores
de alto rango: Cocteau —capa da sUa obra La voz humana
Valery, Bufiuel, Dali, Serrano
Alberto  Girri,

LUIS SROANE

X
UN AJO VERDE

LAS NARRACHINES DE UX VACARLRDO

Edsivonn
POTELLA AL MAR

Barves Ates

FRES HOJAS DE RUDA

Figura 10

Figura 11
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Santamarina, Emilio Pita e de Seoane; e por Ultimo, as coleccions Dolmen de Dombate

e Marin Sarmiento, dedicadas a estudos diversos arredor de Galiza sobre temas de

economia, réxime xuridico etc.

Por outro lado, a Federacion de Sociedade

Gallegas —fundada na data de 1921-, levou a cabo
unha importante actividade cultural e crea a Editorial
Alborada no ano 1949 para acoller as publicacions

desta federacidon. Seoane convértese no autor das

capas de dous libros para esta editorial no ano 1969:
da sta obra Castelao artista e O que compre saber
da lingua galega da autoria de Alonso Montero. Ao
mesmo tempo, o Centro Galego de Buenos Aires da
cabida 4 creacion da seccion editorial “Ediciones de

Galicia”, do seu coidado encargarase Luis Seoane.

Figura 12 Desta editorial saen do prelo libros de creadores de
relevo: Artaza Malvar, Xosé M? Alvarez Blazquez, Manuel Maria, Otero Pedrayo, Pura
Véazquez, o mesmo Seoane, Gonzalez Carballo, Filgueira Valverde... No ano 1954 o
noso artista funda, dirixe, ilustra e escribe na revista Galicia Emigrante. Esta revista
conférmase por trinta e sete ndmeros realizados entre xufio de 1954 a maio de 1959,
presentando unhas portadas singulares de estampas populares elaboradas por Seoane:

lavandeiras, marifieiros, redeiras, 0 marisqueo, a sega etc.

Alen disto, este artista desempefia a tarefa de crear as cubertas dos libros
resefiados da Editorial Follas Novas, por cuxo traballo editorial aparecen libros como
Memorias dun neno labrego de Xosé Neira Vilas. Para a “Coleccion Oro” promovida
pola Editorial Atlantida —editorial na que Rafael Dieste leva a cabo un rol fundamental-
, Seoane realizou algunhas ilustracions, alén das producidas por Castelao, Colmeiro e
Maruxa Mallo. Asemade, a Sociedade de Hijos de O Grove —pertencente a Federacion
de Sociedades Gallegas— publica dous libros de Lueiro Rey, Manso e Vicente y el otro,
ambos de 1968, baixo 0 selo de Oberon con cubertas da autoria de Luis Seoane. A slia
vez, pertencen tamén a este artista a capa do libro Decria—‘Figura 13’- de Gonzalo
Lopez Abente, editado co selo de Ediciéns Muxia. No ano 1966 publicase, baixo o selo

de Ruedo Ibérico, o libro Galicia Hoy, caracterizado por integrar unha coleccion de
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GONZALO LOPEZ f\ﬂ"ﬂ/ artigos en que se analiza a realidade politica e cultural de
Galiza, presentados por Santiago Fernandez e Maximino
Brocos, pseudonimos de lIsaac Diaz Pardo e Luis
Seoane, respectivamente. A cuberta desta obra estaba
realizada por Seoane, cun interese especial en coidar
persoalmente a sua edicion e, & vez, compleméntase no
seu conxunto con debuxos de Balboa, Castelao,

Colmeiro, Laxeiro, Diaz Pardo, Raimundo Patifio etc.

Asemade, Luis Seoane participa en moitas mais

editoriais, deixando pegada coas sUas capas €

Figura 13
ilustracions en diferentes obras. Desde o labor realizado para a empresa Edicios Anxel

Casal fundada en Bos Aires polo mesmo Seoane en homenaxe a Anxel Casal no ano
1952, en que sae do prelo o seu libro poético Fardel de esiliado —capa da obra en
‘Figura 14’ e duas das suas ilustracions en ‘Figura 15°—, na editorial de Bos Aires, Alén
Mar para a que crea a capa e ilustracions do libro Lonxania (ano 1965) da autora Elsa
Fernandez ou en Edicions patronato da cultura galega (Montevideo 1968), até Edicios
Cuco-Rei —fundada por Seoane no ano 1972 en Bos Aires e A Corufia—, Ediciones
hombre al agua —creada por Seoane e dirixida por Arturo Cuadrado, no ano 1979. A

creacion de Seoane non s6 se limitou ao desefio

de capas e ilustraciéns de obras e revistas, sendn

que tamén elaborou selos e inclusive diferentes

cardtulas de discos, coa voz de cantautores e VISR O ¢
poetas, como se percibe na ‘Figura 16°, Cuxo

o . i FARDEL
protagonista € Pablo Neruda e, na ‘Figura 17°, DE EISILADO
gue se corresponde co autor Rafael Alberti.

Canto & estreita conexién artistica na
obra de Seoane en relacion & ilustracion,

ANXEL CASAL

BUENOS AINES

observamos de novo a consideracion positiva da

complementariedade entre os diferentes dmbitos '

da arte. Admite como unha oportunidade Unica
Figura 14
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para 0 pintor a compaxinacién da
pintura coa ilustracion, ao considerala
como unha nova forma de expresion, e
explica que a nivel persoal “senti,
precisamente como pintor, la
necesidad de hacer hermosos libros
aun desenvolviéndome siempre con
mezquinos medios econdémicos.”
(Braxe &Seoane, 1996: 380). A
respecto, da composicion do cadro e a

composicion do libro indica que son

minimas as  diferenzas que se

Figura 15 <, ,
g estabelecen entre elas. A sla vez, Luis

Seoane sinala que tanto a sUa obra de muralista como a de gravador e artista grafico
influiron na sla pintura de cabalete. E constata que as tapas que realizou para diversas
editoriais sitGanse como un elemento de grande utilidade para o seu traballo de pintor
mural. Neste sentido, defende que na formacién do artista infilen todas as expresions
gréficas, acadando moitos logros en distintos Xxéneros da arte como a pintura ou
escultura que, resultan, as mais das veces, consecuencia de avances acadados no

gravado ou no debuxo de ilustracion, ou conseguidos en talleres gréaficos.

Non obstante, Seoane advirte P ABLO VEINTE

POEMAS DE AMOR
Y

UNA CANCION
DESESPERADA
= el . TR

[ |

que a pesar de que o ilustrador trate
de identificarse co escritor para
interpretar a sGa obra, non pode
prescindir da sua personalidade, e
tampouco pode marxinar no seu
debuxo ou gravado os problemas de
oficio e estéticos que lle preocupan.

Asi, estabelece como requisitos do

llustrador e gravador, a destreza,

invencion, orixinalidade g [lustracion 16
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imaxinacion; e en xeral a funcibn fundamental do seu labor ilustrativo baséase na

iluminacion do texto.

RAFAEL

ALBERTI

MARNERD EN TIERRA
A LA PINTURA

Phann W et o

llustracion 17
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O RETRATO EN LUIS SEOANE: OS ANTECEDENTES AS FIGURACIOS

O retrato adquire unha posicion relevante en relacion ao ambito artistico da
plastica cultivado por Luis Seoane. Aproximarémonos & vision deste creador arredor do
seu traballo e das sUas intencions como retratista por medio do exposto nos prélogos as
stias obras Testimonio de vista (1952) —que consta de trinta e tres retratos de autores que
publicaron as suas obras en Ediciones Botella al Mar— e Retratos furtivos (1968). Ao
mesmo tempo, citaremos e mostraremos alguns dos retratos que conforman eses libros
xa que, resultan fundamentais para explicar as Figuracios, ao poderen ser considerados
claros antecedentes destes retratos, xunto Trece estampas de la traicion (1936). Na
seguinte cita do texto que precede a Testimonio de vista, Seoane sintetiza 0s obxectivos

que pretende acadar en xeral no seu labor de retratista:

esa verdad secreta, escondida en cada rostro, en un ademan, en la arruga del traje, que
vanamente escuadrifiamos y tratamos de descubrir, pues tras la misteriosa arquitectura
del cuerpo humano se esconde la otra méas recondita que consiste en la verdad interior
de cada uno, desconocida aun de su mismo poseedor y que se presiente, sin llegar
quizas a descubrirse nunca, a través de ese gesto, de esa actitud a veces engafiosa, en

ocasiones solamente defensiva, que sirve para hacer mas hondo el misterio (Braxe &

Seoane 1996: 394)

Por tanto, o retrato equivaleria a unha procura da verdade interior do ser humano
retratado, partindo da sintese aproximativa dos trazos externos do conxunto do corpo
mediante a actividade do debuxo. En concreto, os retratos do libro Retratos Furtivos
caracterizanse, mais ald da intencion de Seoane de procurar a personalidade do
retratado, polo feito fascinante de inventar o cardcter da persoa a través das faccions de
individuos andnimos. Por un lado, ao sinalar a posibilidade de que o lector e observador
deses retratos encontre crueldade na interpretacion, advirte de que o ambiente en que o
ser humano se desenvolve é cruel, tal e como se conforma a propia natureza humana e a

propia constitucion fisica do home e da muller; por outro lado, explica que o autor
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tampouco estard exento do desexo de xustiza, nin
de caridade e esperanza para O caso de rostros
vencidos polo traballo e a idade, ou para os dos
mais novos. Nunha lifia similar, na obra Testimonio
de vista, Seoane procura reflectir as caracteristicas
mais orixinais da personalidade do individuo
retratado, acentuando as lixeiras imperfeccions e os
trazos deformados que constitten os elementos
fisicos singulares, “para dar noticia de un caracter
de unha expresion apenas perceptible y delatadora”
(Braxe & Seoane 1996: 394). Deste xeito, 0 humor

Figura 18

convertese nunha constante noS seus retratos,

rozando 0 xénero caricaturesco.

Continuando coa obra Testimonio de vista, Luis Seoane realiza os retratos que

constitlen esta obra co propdsito principal de
formar unha iconografia critica de varios autores
contemporaneos seus —a maioria da slGa Xxeracion.
Trata de abstraer en lifas simples e claras os trazos
individuais desas persoas, evitando a actitude
pintoresca, 0s convencionalismos e sen recorrer a
ningin estilo artistico determinado. Estes trinta e
tres retratos publicados en Ediciones Botella al Mar,
comprenden autores como Alberto Girri, Latorre,
Lisa Lenson —‘Figura 18-, H. Becco, Lourenzo
Varela, Dora Melella, Gerardo Lehman —‘Figura
19°—, Miguel A. Asturias...

Figura 19

Canto aos libros Retratos Furtivos (1968) e Otros retratos furtivos (1969),

publicados na Editorial Brujula de Bos Aires, os retratos que nel se recollen van

acompafiados dun texto breve, que non ocupa mais de tres ou catro lifias. Seoane

elaborou estes retratos en cafeés, restaurantes e tabernas de distintas cidades europeas,

algins tamén se realizaron en Nova York e, cincuenta e catro foron feitos en Galiza, en
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lugares como Mondofiedo, A Coruiia, Vigo... O texto
destes dltimos estad escrito en lingua galega e, ficaron
aqui, na Galiza, para seren publicados por Edicions do
Castro, baixo o titulo Retratos de esguello (1968). En
relacion ao titulo que abrangue estes retratos,
observamos que se vincula directamente ao seu
proceso de realizacion pois, son elaborados “a
escondidas, con disimulo, para no alarmar a la
victima, hurtando con la memoria los rasgos faciales

de ésta para reproducirlos en lineas” (Braxe & Seoane

1996: 396). Tras reproducir o rostro da ‘vitima’,

Seoane trata de analizalo para situalo no medio e
ambiente en que o autor supdn que habita, tentando
interpretar as slas preocupacions, de encontrar 0s seu
defectos morais ou virtudes e de plasmalos
sinteticamente nun par de lifias. Resulta peculiar como
0 propio artista compara o0 proceso de realizacion
destes retratos co traballo médico, expresando que isto
consiste en “diagnosticar a la victima, como hace
generalmente un médico con sus enfermos. No se parte

del diagndstico para el dibujo, no se ilustra ningln

pensamiento anterior a esas lineas, éstas no nacen de

Figura 21 una reflexion anterior, de un pie o de una leyenda, si no
que el texto surge del rostro reproducido” (Braxe & Seoane 1996: 397). Por tanto, 0O
texto que complementa e reforza o retrato, xorde de xeito espontaneo a partir de cada un
dos retratos. Correspdndense con tres destes retratos a ‘Figura 20°, ‘Figura 21° e ‘Figura

22’

Tras a sintese dos retratos das obras Testimonio de vista e Retratos Furtivos,
percibese claramente como o0s retratos realizados nestes libros constitien o0s
antecedentes aos retratos de Figuracios. A primeira mostra do traballo de Luis Seoane
como retratista datase no ano 1937, coa publicacién de Estampas de la traicion,
formada por retratos caricaturescos de diferentes militares sublevados no ano 1936 que

acompafiados dunha lenda breve, transmiten ao espectador unha critica intencionada. A
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sequir, en 1952, coa publicacion dos retratos de
Testimonio de la vista, observamos unha intencion
e uns debuxos idénticos aos das Figuracios, en que
se introducen as imaxes de medio corpo e corpo
enteiro e cuxo nucleo ocupano recofiecidos artistas,
mais estes traballos carecen de texto. Por ukimo, en
1968, os debuxos de Retratos furtivos constitlien a
derradeira tarefa predecesora da obra que
abordamos de maneira central neste traballo e onde,
como xa indicamos, 0s retratos posten unha lenda,

sendo os temas tratados os de diferentes individuos

anénimos que, por extension, constitlen o retrato

Figura 22 global da sociedade do artista.

Alén destes traballos considerados como antecedentes das Figuracios,
encontramos estreita relacion entre os retratos e a totalidade da obra plastica de Luis
Seoane polo predominio do tratamento do perfil humano e pola forte preocupacion que
0 autor posle cara 0 ser humano e a sociedade en que vive. En concreto, segundo Xosé
Diaz no texto As lifias da memoria —que precede a edicion das Figuracios de La Voz de
Galicia—, a andaina artistica de Luis Seoane pddese dividir en dlas etapas en relacién ao
tratamento da plastica, a etapa da lifia e a etapa da cor. A etapa da lifia vinculada coa
realizacion do debuxo, esta claramente representada tamén nos posteriores retratos das

Figuracios:

Estes primeiros anos da andaina artistica de Seoane conforman, pois, a etapa da lifia,
ou sexa, 0 periodo en que utiliza o debuxo case exclusivamente como técnica artistica.
Logo, nos anos corenta, apareceria a etapa da cor. Do dominio destas duas disciplinas, o
debuxo e a cor, xurdiria unha poderosa capacidade expresiva que Seoane desenrolou até
a stia morte en tddolos frentes da arte. O debuxo é, pois, un aspecto estrutural na arte de
Luis Seoane, e gracias a el puido chegar a facer todo canto fixo. E nunca deixou de
debuxar (Diaz 1994: 18).

Retomando a concepcion deste autor a respecto do retrato, consideramos de

grande interese o feito de que Seoane lle atriblia a funcion de representacion grafica da
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imaxe que el posue cara os retratados e, & vez, posibilite 0 cofiecemento do propio autor,
da sta personalidade e da forma de concibir a realidade: “por estos dibujos que hice a
los demas [0 espectador do retratado] puede, si quiere, conocerme a mi’ (Braxe &
Seoane 1996: 395). Dando un paso mais dentro do xénero do retrato, 0s autorretratos de
Seoane favorecen en maior medida o cofiecemento da personalidade do autor, isto é, de
como o artista se ve a si propio, a forma en que se presenta e se representa ante a
sociedade e o mundo en xeral. Asi, consideramos o autorretrato un elemento clave e
habitual en todo tipo de artistas, e mostrando dous dos seus autorretratos na ‘Figura 23’
e na ‘Figura 24’. E para reforzar esta idea servimonos do expresado por Ana Hatherly
na Tisana 229, da obra Tisanas (realizadas e publicadas entre 0 ano 1969 e o ano 2006,
data das derradeiras tisanas que saen do prelo) que se compon por poemas en prosa cun

forte caracter hibrido:

229
O auto-retrato. Todos os artistas que fizeram o seu auto-retrato ao longo dos tempos ndo
foi porque se achassem particularmente belos ou interessantes mas porque assim

avaliam o seu grau de passagem. Eu escrevo o meu nome (Hatherly 2006: 99)

Alén dos retratos de tipo grafico ou

plastico, Seoane experimenta e cultiva o retrato
literario sobre diferentes pintores en varios
numeros da revista Buenos Aires Literaria,
entre 0 ano 1953 e 1954. A seccion desta revista
en que se inclien estes traballos titGlase
“Retratos literarios sobre pintores” €, entre 0S
artistas tratados por este autor encontramos a
Jer6nimo Bosco, Jean Baptista Simon Chardin,
José Solana, Juan Gris, Chu-Ta, Pablo Picasso,

Kazimir  Malevich, Alexander Rodchenko,

James Ensor, Luckas Cranach, San Isidoro de

Figura 23 Leon, Mark Tobey e Jules Bissier. Estes retratos
literarios posten unha estrutura e unha dindmica similar ao texto das Figuraciés pois,

en xeral, o autor achega a sua vision arredor de certos artistas e do seu traballo. Por
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tanto, os ‘retratos literarios” creados por Luis Seoane constitiense como outro
antecedente das Figuracios, a pesar de que nesta Gltima obra se amplie o enfoque a
artistas de diversos ambitos da arte, non unicamente aos pintores. Asi, os ‘retratos
literarios’ simanse aos retratos graficos antes citados —Trece estampas de la traicion,
Testimonio de la vista e Retratos Furtivos—, conformandose a modo de antecedentes e

perfilindose como unha especie de ‘ensaios previos’ para a producion das Figuracios.

Figura 24
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AS FIGURACIOS COMO CREACION HIBRIDA

Neste apartado central, abordaremos o conxunto das Figuraciés de Luis Seoane
mediante unha andlise mais detida, coa finalidade de demostrar a través dunha
panoramica Xeral o caracter hibrido, entre o ambito literario e o ambito plastico, que
esta obra supon. En concreto, partimos fundamentalmente das Figuracios recollidas na
edicion de Lino Braxe e Xavier Seoane. Sendo unha escolma de 163 ‘figuracios’ —en
realidade 165 por incluir dlas ‘figuracios’ mais que, pensadas para seren publicadas
tamén no xornal, ficaron inéditas—, seguen dous criterios que consideramos claves:
seleccionar as personaxes de maior relevo nas disciplinas &s que se adscriben e, mostrar
a practica totalidade das que tefien Galiza como lugar de nacemento ou como obxectivo
de traballo. A sta vez, servirémonos das 274 “figuracios’ editadas en La Voz de Galicia
—medio para o que fundamentalmente foran creadas—, para orientarnos no noso estudo
mediante as puntualizacions sinaladas nos textos previos, da autoria de Domingo
Garcia-Sabell e Xosé Diaz, que acompafian esta edicion. Tamén complementaremos a
analise a respecto das caracteristicas das ‘figuraciés’ contrastando as recollidas na
primeira edicién coas integradas no exemplar promovido e editado polo xornal corufiés.
Alén disto, referirémonos a algunhas das ‘figuracios’ co obxectivo de demostrar, dun
xeito mais eficaz e practico, as afirmacions e analises que vaiamos realizando,
introducindo as imaxes e 0s textos que conforman esta hibrida modalidade retratistica

de palabra e desefio.

As Figuracios de Luis Seoane estan formadas por unha imaxe e un texto acerca
dunha personalidade concreta, isto €, cada unha das ‘figuracios’ esta conformada por un
retrato gréfico e un texto en que o autor achega certos aspectos biograficos arredor desa
persoa, coa finalidade principal de proxectar unha vision concreta dela. Deste xeito, 0
noso artista produce unha actividade interartistica que lle permite fusionar os dous
grandes espazos en que se insire 0 conxunto do seu traballo: a plastica e a literatura. Asi,
partindo dos que consideramos no apartado anterior ‘antecedentes’ das Figuracios, crea
un amplo elenco de retratos dos seus contemporaneos. Poderiamos dicir que este retrato

poste unha dobre vertente: o retrato grafico e o retrato literario. Canto & designacion do
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conxunto desta actividade creativa como ‘figuracion’, percibese que vén determinada
tamén polo feito de consistir na presentacion e tratamento dunha ‘figura’ concreta, ISto
é, dunha persoa de certo recofiecemento nun ambito especifico, mediante a figuracion

do retrato; seguindo a dobre vertente & que nos acabamos de referir.

Antes de continuar coa descricion desta obra de forma méais detallada,
especificaremos que cada unha das ‘figuraciés’ se publicaba cada domingo no xornal
coruiiés La Voz de Galicia. Existe un desacordo entre as duas edicions antes citadas en
relacion & data e a cantidade de ‘figuraciés’ producidas por Seoane. Por un lado, Lino
Braxe e Xavier Seoane indican que se trata dunha valiosa coleccién dun total de 286
figuras realizadas entre o dia 25 de xullo de 1971 até o 5 de setembro de 1976. Por outro
lado, Xosé Diaz explica, na edicion da Voz de Galicia, que se publicaron entre o0 2 de
xullo de 1971 e o 26 de xufio de 1977, conformando un total de 274 ‘figuraciés’.
Postulamos que esta falta de consenso cuantitativo vén determinada polos seguintes
factores: a pesar de que a colaboracion foi practicamente interrompida e continuada sen
censuras, existen excepcions causadas por problemas de traslados ou viaxes; algunhas
‘figuracios’ ficaron inéditas, como a dedicada a Pinochet, a Sénchez Dragd, Emilio
Garcia Goméz, ou a Jesus Silva que, non sae do prelo porque Seoane decide non
colaborar con ese xornal como acto de solidariedade ante o cese do seu director naquel
momento —Francisco Pillado—; en moitos casos, Seoane produciu ddas versions —ou
inclusive algunha mais— da persoa retratada desde diferentes perspectivas e posicions;
malia que a maioria dos exemplares orixinais foron conservados pola muller de Seoane,

este regalara parte as amizades retratadas, sendo algins de dificil localizacion.

Por tanto, ante a ausencia de acordo que acabamos de mencionar, posibelmente
vinculada aos factores indicados, e considerando tamén algin caso de dificil adscricion
a esta modalidade de retrato artisticamente hibrido, as Figuraciés abarcarian
aproximadamente un ndmero que oscilaria entre as 274 e as 286 figuras, segundo 0s
datos achegados nas duas edicions. Canto & data de realizacion, o proceso de
publicacion iniciariase arredor de xullo de 1971 e finalizariase ou ben, no ano 1976, ou
en 1977. Decantamonos por esta Ultima data por corresponderse co final da
colaboracion de Seoane co xornal corufiés, asi como por ser a edicién deste mesmo
xornal quen o indica, polo que supofiemos que eses datos serian de primeira man e de

certo rigor. Ao mesmo tempo, outro dato que nos leva a inclinarnos pola data de 1977,
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resulta da informacion aportada polo indice das datas de publicacién das diferentes
‘figuracios’, integrado na edicion de La Voz de Galicia. Segundo ese indice cofiecemos
que no ano 1977 Seoane publica vinte e catro ‘figuracios’, en concreto mostra a
seguinte relacion de datas e cantidade: en 1971 publica vinte e tres ‘figuracios’, en 1972
un total de cincuenta e duas, en 1973 saen do prelo corenta e sete, corenta e tres
“figuracios’ en 1974, en 1975 saen & luz corenta e oito, en 1976 publica corenta e duas,

por ultimo, en 1977 aparecen publicadas vinte ¢ catro ‘figuracios’.

No momento en que Seoane publica estes traballos vive e movese entre Bos
Aires e Galiza. Lino Braxe e Xavier Seoane no texto Unha iconografia para o noso
tempo: as “Figuracios” de Luis Seoane, que precede a edicion elaborada por eles,
aclaran que arredor dos anos setenta Seoane realiza na Arxentina aproximadamente un
milleiro de debuxos, sobre os mais variados personaxes publicos, arxentinos ou
estranxeiros, que participaban nun programa da television portefia, titulado
“Almorzando con Mirta Legrand” —cofiecida actriz e mitica presentadora arxentina.
Aproveitando a retransmision das entrevistas 0 noso artista captaba de xeito axil e
espontaneo a imaxe e a expresion do convidado ou da convidada; asi conforma unha

iconografia arxentina e estranxeira que:

non é propiamente a que reflexan as Figuracids de Luis Seoane en La Voz de Galicia,
pero compre ter en conta que moitos dos personaxes hispano-americanos ou

internacionais que aparecen na serie que recompila o presente libro, tefien a sta orixe

naquela emisioén televisiva (Braxe & Seoane 1990: 7).

Porén, mentres que as personaxes arxentinas e internacionais eran retratadas por
Luis Seoane, servindose da retransmision dese programa televisivo, o0 conxunto das
‘figuracios’ de personaxes galegas ou retratadas en Galiza elabordbanse en vivo e en
directo. Continuando coa descricion do proceso de producion das ‘figuracids’, Xosé
Diaz acrecenta que “cando os facia en Bos Aires retrataba mais aos non galegos, a
personaxes mais ben relacionados cos acontecementos arxentinos e internacionais do
seu momento. Cando os facia na Corufia aparecian personaxes mais do noso entorno
galego, en maior medida, e en menor medida do entorno espafiol” (Diaz 1994: 24). Por
tanto, o espazo ambiental e cultural determina en certo modo a creacion de personaxes

dunha nacionalidade ou doutra, malia que non de xeito exclusivo, producindose, polo
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xeral, a seguinte circunstancia: na estadia de Seoane en Bos Aires predomina a
producion de ‘figuraciés’ cuxos protagonistas serian de orixe arxentina ou internacional,
mentres que, durante a estadia en Galiza —en concreto na Corufa—, trataria
maioritariamente personaxes de orixe galega e tamén, doutros lugares do Estado
espafiol. Alkn de incluir nas Figuracids as personaxes que Seoane via no programa de
television arxentino antes mencionado, Xosé Diaz considera que outras moitas se lle
ocorren “lendo os xornais, por mera actualidade, ou saian dos recordos da propia

soedade do artista, ou nalgunha que outra tertulia cos amigos” (Diaz 1994: 24).

Retomando as personaxes tratadas na serie das Figuracids, Seoane mostra e
perfila os seus contempordneos, a maioria da slGa Xxeracion, e sitGaos no &mbito da
actividade humana en que salientan, pertencendo estes aos ambitos mais diversos, como
a literatura, as artes plasticas, a mlsica, o espectaculo en xeral, o cinema, 0 teatro, a
politica, o desefio, a investigacion cientifica, o xornalismo e o0s medios de
comunicacion, a filosofia... Deste xeito, a través do conxunto das Figuraciés o noso
autor constrle unha ampla e rica iconografia en que, de forma documentada, sinala os
aspectos biogréficos, creativos, ideoldxicos das personaxes, introducindo, en moitas
ocasions, elementos de caracter anecddtico que complementan e enriquecen a vision
sobre unha persoa concreta. Asi, sitla cada personaxe e o0 seu labor na sociedade,
estabelecendo e ensinando ao conxunto de lectores e observadores desta obra unha
perspectiva concreta —a do propio Seoane— en relacidn aos protagonistas das
‘figuraciés’. Explicando isto dunha maneira mais exacta, unha das funcions
fundamentais que desenvolve Luis Seoane con este traballo consiste en comunicar e
ensinar & sociedade uns valores concretos, e en transmitir unha ideoloxia determinada.
En conexiébn co proposito comunicativo, observamos o vinculo desta obra coa
actividade xornalistica levada a cabo por Seoane, seguindo o expresado por Lino Braxe
e Xavier Seoane, as Figuracios estabelécense “como un apartado relevante dentro do
seu extenso labor xornalistico [do de Luis Seoane]” (Braxe & Seoane 1990: 8) pois, este
artista desenvolve tamén a funcion de guionista radiofonico na Arxentina, ao servizo

dos ideais do exilio e da emigracion.

Antes de explicarmos de xeito mais detallado as Figuracios, sinalaremos que o
noso propoésito fundamental consiste en explicalas estabelecendo as minimas division

posibeis entre a imaxe e o texto, co fin de abordar esta obra desde a perspectiva do
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aspecto hibrido. Porén, vémonos na obriga de realizar unha pequena division nos
seguintes paragrafos para abordar e describir o retrato grafico e o texto, mais co
obxectivo fundamental de posteriormente converxer nun Unico punto: demostrar a
complementariedade e a retroalimentacion entre o visual e o textual. Para iniciar esta
descricion méis pormenorizada, especificaremos que 0 nucleo das ‘figuraciés’ esta
constituido sempre por un Unico individuo, con dias excepcions: a destinada a mostrar
o movemento hippy, titulada ‘hair (pelo)’ (Anexo 10), a través dun grupo de dous
rapaces e unha rapaza, e a que trata o colectivo da ‘Escola n® 43 Galicia’ de
Montevideo. A stia vez, abunda o tratamento do sexo masculino fronte unha minoria
feminina —de entre 286 e 274 ‘figuracios’, vinte dedicanse a mulleres na edicion de Lino

Braxe e Xavier Seoane e, trinta e sete na

realizada por La Voz de Galicia. Atribuimos a
escasa presenza feminina ao reflexo por parte
do autor da sociedade do momento, en que
predominan os homes nos diferentes &mbitos
das actividades sociais de certo
recofiecemento; descartando e rexeitando a
posibilidade dunha inclinacién intencional do
autor cara a calquera tipo de discriminacion
ou minorizacion, pois no conxunto da sla
obra plastica e literaria Seoane mostrase
claramente comprometido coa muller e coa

problemética social a que se ve sometida.

Figura 25

Canto & técnica de creacion dos retratos plasticos das Figuracids, Xosé Diaz
informanos de que normalmente Seoane trazaba a primeira realizacion a lapis e, a
seguir, pasabaos a tinta. Os primeiros retratos das personaxes debuxabaos nun caderno
dun formato de 34x48 cms., con lapis graxo, en trazos soltos e repetidos. De moitos
destes eshozos previos producia varios apuntamentos desde diferentes perspectivas, de
fronte e de perfil. Xa noutra orde de cousas, moitos contifian anotaciéns para redixir

posteriormente no modelo definitivo; isto méstrase na ‘figura 25’ que, recolle o esbozo
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previo da  ‘figuracion’ de

I, Ricardo Carvalho Calero.
Algunhas personaxes, por outra
parte, eran debuxadas en
diferentes  situacions, como 0
caso que menciona Xoseé Diaz:
‘“vénseme & memoria a serie dos

que lle fixo ao xa citado

Pinochet, que non chegou a

Figura 26 publicar, nos que se ve ao
golpista e dictador en varias fases que van evoluindo desde o retrato dun militar ata &
caricatura dun gorila” (Diaz 1994: 24) —0 proceso evolutivo deste exemplo concreto
pOdese observar na ‘Figura 26°. Unha vez que Seoane considera Optimo o apuntamento
realizado a lapis, debixao a pluma sobre unha cartolina do mesmo formato —34x48 cms.
Entre os bosquexos iniciais € 0 modelo definitivo, existen certos matices diferenciais
pois, se os definitivos a pluma “son obras acabadas, cos trazos sintéticos e definidos, e
posten unha fonda expresividade, os primeiros tefien o feitizo e a inmediatez, da
improvisacion, e amosan as maneiras do debuxante cos seus aspectos mais humanos e
mtimos” (Diaz 1994: 25). Por tanto, fronte a presenza retocada e mais elaborada dos
debuxos definitivos, salienta a pureza e espontaneidade que caracteriza 0s esbozos
iniciais, que se aproximan e reflicten dunha forma mdis fiel a personalidade do autor,

procurando achegarse o mais posibel aos trazos mais intimos do seu ser.

Non obstante, a tiraxe de ‘figuracios’ publicadas, tanto a nivel da imaxe como do
texto, caracterizanse por unha representacion espontanea que manifesta 0s trazos mais
expresivos, co Unico propdsito de plasmar a esencia da personaxe recreada. A pesar de
que posta maior grao de espontaneidade o esbozo previo, 0 debuxo definitivo tamén
sintetiza trazos proximos & improvisacion, xa que, a lifia debuxada mostra axilidade e
soltura, mediante un trazado en que se mestura firmeza e liberdade. As lifias dos retratos
tanto poden ser grosas como finas, &s veces, sobrepofiéndose unha lifia noutra para
reforzar o trazado e a presenza do sombreado e da mancha é minima ou case nula. A stia

vez, 0 fondo en que se insiren os retratos fica en branco.
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A seguir sinalaremos mais detidamente as caracteristicas da parte plastica dos
retratos das Figuracios. En primeiro lugar, ao realizarmos unha andlise pormenorizada
dos retratos das Figuraciés nas dulas edicidns mencionadas, percibimos un claro
predominio do debuxo das personaxes en bustos e, en menor medida e seguindo a orde
de maior a menor presenza, encontramos algunhas ‘figuraciés’ en que se plasma o
retratado de corpo enteiro, de medio corpo, en tres cuartos e, s6 nalgin caso puntual,
unicamente a face. Canto & perspectiva en gque se encontra a personaxe debuxada, existe
un predominio dos protagonistas das ‘figuracios’ representados de fronte, aos que
seguen os plasmados de medio lado e, en menor medida, encontramos alglns reflectidos
de perfil; quizais esta Ultima perspectiva sexa minoritaria pola complexidade que supon
en relacion as outras duas perspectivas a hora de marcar os trazos da persoa dunha
forma mais proxima & realidade. En segundo lugar, as figuras debuxadas singularizanse
pola expresividade, pois non son debuxos estaticos nin rixidos, posuindo diferentes

trazos que suxiren expresions faciais e movemento no conxunto do corpo retratado.

A presenza de movementos corporais, aos gque nos acabamos de referir, ldgrase
mediante a contraccion de diferentes membros do corpo da personaxe. Comezando
polos brazos, existen multiples casos en que a persoa aparece sentada nunha cadeira de
brazos e, nalgins deses casos 0s brazos da persoa estan apoiados nos da cadeira; noutras
ocasions, as menos, 0s brazos mdstranse cruzados, abertos e, inclusive en alto nunha
unica ‘figuracion’, en que se reflicte o movemento hippy, denominada “Hair (Pelo)”
(Anexo 10). Continuando coas mans, a maioria das veces 0s protagonistas das
‘figuraciés’ apoian as mans nas pernas ou nos xeonllos, nalgin retrato tamén apareceran
en contacto unha man con outra, dentro da roupa —no peto da chaqueta ou do pantalon-,
agarrando algin obxecto, ou coas palmas abertas, o pufio dobrado e, cruzadas. Canto 0s
movementos de pernas, observamos varios personaxes que estan sentados coas pernas
dobradas e cruzadas ou inclusive separadas e abertas; no caso dos rapaces da especifica
‘figuracion’ dedicada ao movemento hippy, estes son ‘figurados’ coa perna esquerda
dobrada e elevandoa do chan e, na que se recolle ao musico Atahualpa Yupanqui
(Anexo 11), a perna dereita dobrase cara atras. A sta vez, 0 movemento pode ser a nivel
do tronco suxerindo unha inclinacion corporal, cara diante ou reflectindo o corpo
encollido. Alén disto, a presenza da accion cobra protagonismo nalgun dos retratos; asi,
as imaxes ou os desefios das Figuracids enriquécense con diversas accions: ler, tocar a

guitarra, berrar e bailar, fumar etc.
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Como os anteriores casos de movemento corporal e accion resultan minoritarios
polo feito de existir un forte predominio de bustos, en que a accién ou o movemento
esta mais restrinxido, trataremos a parte a expresividade facial. Cada unha das faces das
persoas retratadas singularizase mediante trazos que reflicten diferentes expresions,
engurras e marcas caracteristicas que se aproximan ao aspecto real da persoa e delimitan
a personalidade do ser humano debuxado. A maioria dos debuxados apareceran coa
boca pechada, exceptuando algins casos en que se reflicte certa abertura mostrando os
dentes. A respecto do debuxo dos ollos, restando algunha excepcion, Seoane plasma aos
retratados cos ollos abertos, abundando os debuxos de ollos mais traballados —excepto
algiin caso en que o ollo se expresa mediante un s6 punto ou lifia— que, poden aparecer
pintados na parte central coa propia tinta coa que elabora todo o debuxo, ou
normalmente sen pintar, resultando un conxunto circular —de dous ou tres circulos.
Noutros casos, percibese un movemento da cabeza, cunha lixeira inclinacion cara un

lado, cara arriba ou cara abaixo.

Para finalizar a descricion dos retratos das Figuracios, resulta fundamental
observar no conxunto dos debuxos os detalles das vestimentas, das xoias —reloxos,
pulseiras, aneis, brincos...—, das lentes —en caso de que a persoa as utilice—, dos
sombreiros e panos, gravatas etc. Asemade, Seoane encargase de inserir diferentes
complementos —alén de varios tipos de asentos— que facilitan a comprension da vision
da persoa & que se lle dedicada a ‘figuracion’: xornais, libros, revistas ou papeis,
moscas, mochila farrapenta de viaxeiro, culler e garfo, guitarra, copa, flores, cigarros...
Ao mesmo tempo, existen alglins casos en que se engaden outro tipo de elementos, por
exemplo na ‘figuracion’ de Anxela Davis (Anexo 9), esta aparece esposada e
acompafiada de dous policias, co fin de reflectir os seus problemas coa xustiza por
defender causas xustas. Outro complemento que unicamente se engade na ‘figuracion’
que trata de Andrés Fernandez-Albalat (Anexo 21), consiste no fondo escuro acorde co
cabelo rizado. Tamén se inclien letras na ‘figuracion’ destinada a Pablo Picasso (Anexo
14), “Homenaxe a Pablo Picasso”, asi como, na xa varias veces referida ‘figuracion’ en
que se refire 0o movemento hippy —Hair (pelo), (Anexo 10)-, se reproduce, a modo de
globos, a seguinte reivindicacion, cal letra de cancion, seguinte: “Non tefio lar, non tefio

fe, non tefio nada, non tefio auto, non tefio casa, non tefio estatus. Non tefio crase, non
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tefio traballo, dono ou patron. Tefio duas mans, tefio dentes, tefio dedos, xionllos, tefio

0s0s, tefio lombo, tefio figado”.

Para finalizar coa descricion e clasificacion coa parte debuxada dos retratos, alén
de todo o até agora indicado, Seoane plasma a sta firma en todos os retratos na parte

inferior, na marxe esquerda ou dereita indistintamente.

Pasando a seccion textual das Figuracios, a parte literaria caracterizase por unha
extension breve que, abrangue aproximadamente entre dez e trinta lifias—como minimo e
como maximo. O texto desenvilvese nun estilo sinxelo e directo, de facil comprension e
carecendo de todo tipo de elementos linglisticos e literarios considerados unicamente
‘decorativos’, que poidan dificultar a funcidbn comunicativa mais directa posibel
pretendida por Seoane; inclusive atrevémonos a afirmar que o estilo empregado roza o
coloquial —no sentido positivo da palabra—, co obxectivo (ltimo de aproximarse e de
chegar o maximo posibel aos lectores e, en xeral & sociedade. Desta forma, o texto glosa
nunhas lifas o previamente transmitido desde o plano visual pola imaxe, informando
sobre a personalidade da personaxe mediante diferentes aspectos biogréaficos e
creativos. A informacion transmitida envolvese, & sla vez, cos pensamentos, opinions e
perspectiva ideoloxica de Seoane. Asi, observamos como Seoane simpatiza mais cuns
personaxes que con outros, 0 que non impide que os contidos expresados sexan

documentados, producindo unha informacidn orientadora de gran interese e perspicacia.

En xeral, o conxunto dos textos das Figuraciés carecen de estrutura fixa ou de
partes claramente diferenciais, xa que o texto, ao igual que o debuxo, sométese ao
principio de liberdade total, obedecendo ao ditado da procura de méxima expresividade
e non de menor clareza. O autor expresa unha informacion e unhas opinidns sen
subordinarse a unhas normas especificas, sen ningin tipo de prexuizo. Cada personaxe é
diferente e, por tanto, a maneira en que Luis Seoane trata a cada un deles tamén
resultara Unica, salientando o0s trazos que valora mais interesantes ou caracteristicos.
Asi, a presentacion das distintas personaxes lévase a cabo de diferentes modos e tanto se
integra especifica e ordenadamente ao inicio do texto, como se conforma ao final ou no
seu conxunto sen precisarse e, normalmente, partindo dalgunha anécdota ou
acontecemento biografico ou creativo determinado. AlEn destes dous modos de situar as

figuras tratadas no contexto social e cultural, como sinalamos antes, existen varios
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aspectos salientados, tratados en cada ocasién de diversos modos: desde a critica ou
exaltacion de aspectos morais, & descricion do traballo ou dos elementos creativos,
mencionados e explicados de forma exhaustiva, dunha obra ou labor concreto, ou
mediante unha panoramica xeral, chegando até diferentes acontecementos ou
circunstancias, considerados positivos ou negativos, polos que a personaxe debe de

pasar a Historia, sendo recordada, honrada ou rexeitada polo conxunto da sociedade.

Neste sentido, Seoane introduce elementos enriquecedores de caracter
anecdotico, ligados a un caracter humoristico e caricaturesco e a presenza da ironia. Por
exemplo, insire diferentes anécdotas relacionadas con encontros do propio Seoane cos
diversos protagonistas das Figuraciés, producindose a maior parte desas xuntanzas en
Bos Aires. A respecto destas anécdotas, Xose Diaz relativiza a sta condicidn ao
relacionala co elemento da neutralidade, afirmando que “poden parecer pensamentos
anecddticos pero non son, porque estan a analizar diferentes situaciéns en absoluto
neutrais, como son 0s comportamentos das persoas fronte aos feitos e as situacions
diversas que lles tocaron vivir’ (Diaz 1994: 25). Desta maneira, Seoane parte das
anécdotas co obxectivo de analizar os feitos e a personalidade das figuras representadas,
conectandoas, habitualmente, coa introducién de xuizos de valor, mais non de maneira
excesiva ou desmesurada. Asemade, complementa o tratamento deses persoeiros,
mediante a mencion de citas pronunciadas por eles ou recollidas da sGa producién
creativa, asi como a través da introducion e tratamento doutras persoas —normalmente
recofiecidas— que, dalgunha maneira, Seoane vincula coa personaxe, ou simplemente
aproveita para estabelecer unha referencia a ela. Un exemplo significativo desta
interrelacion entre diferentes persoas recofiecidas no espazo cultural, apréciase no texto
da ‘figuracion’ de Xulio Cortazar (Anexo 13) pois trazase unha ponte con diversos
autores: Gliraldez, Borges, Girondo, Girri, Vargas Llosa, Fuentes, Carpentier, Garcia

Marquez etc.

En relacién co que acabamos de indicar, percibimos diferentes formas de tratar
as personaxes, en estreita conexion coas tematicas presentes nas Figuraciés —que
presentaremos mais adiante. En xeral, os distintos tratamentos poden agruparse en tres
blogues: o recofiecemento e a admiracidn ligados a loanza ou & paixén, a informacion
de tendencia mais neutral ou indiferente e a critica directa ou irdnica.Dentro do grupo

que abrangue as ‘figuraciés’ de admiracidn e recofiecemento, encontramos, a sua vez,
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un colectivo co que Seoane proclama a defensa e posta en valor dos artistas emerxentes
ou, en especial, dos finados e esquecidos, observabel na ‘figuracion’ dedicada a Arturo
Rodriguez Villafranca (Anexo 17). Ao mesmo tempo, na ‘figuracion’ destinada a
Ricardo Carvalho Calero (Anexo 8) e a referida a Isaac Diaz Pardo (Anexo 19),
percibese o dominio da loanza e, na dirixida a Ramon Otero Pedrayo (Anexo 15) e na

de Pablo Picasso (Anexo 14), desenvilvese un tratamento entusiasmado e paixonal.

Canto a agrupacion que se aproxima ao tratamento neutral e indiferente, esta
posGe unha presenza escasa €, normalmente, non se expresa de Xxeito absoluto, pois
obsérvase sempre unha inclinacion cara un extremo: o da admiracion, como na
‘figuracion’ de Alejo Carpentier (Anexo 22), ou o da critica. Por ultimo, a critica
dirixida a distintas personaxes estabelecese de forma ‘intelixente’ e xustificada,
utilizando a ironia e o humor; por exemplo, no caso da ‘figuracion’ en que se eshoza a
personalidade de Vinicius de Moraes (Anexo 18), Seoane sinala 0 abandono dos ideais
que inicialmente defendeu e bdrlase del por consideralo hipdcrita, mediante a
comparacion realizada por outros cunha ‘avoa bébeda’, 4 que acrecenta a de mullereiro.
Noutras ocasions a critica segue unha posicion tendente ao rexeitamento, condenando
certos sucesos crueis, como en relacion a acusacion ao estadounidense William Calley
(Anexo 12) de asasinatos en Vietnam, destacando a sta impasibilidade e frialdade no

Xuizo.

Asi, Luis Seoane baséase nos distintos tipos de tratamentos das persoas das
Figuraciés, co obxectivo final de por en relevo certos asuntos e tematicas. Con esta
obra encadranse 0s distintos movementos dos anos setenta pertencentes ao ambito
artistico, musical, literario, cinematografico, politico, relixioso, econdémico ou social. En
concreto, amdsanse as mais recentes experimentaciéns cinematograficas e artisticas, os
movementos estudantis, a problematica a que se ve sometida Galiza e outros pobos, a
esquecida e emerxente intelectualidade galega, a probleméatica racial —recollida na
‘figuracion’ dedicada a Anxela Davis (Anexo 9)-, a nova narrativa hispanoamericana —
reflectida ao tratar autores como Xulio Cortazar (Anexo 13)-, a problematica da fama e
a reivindicacién de producions artisticas comprometidas coa sociedade —expresadas na
‘figuracion’ do cantante espafnol Raphael (Anexo 20) e na do cantautor Atahualpa
Yupanqui (Anexo 11)- etc. As Figuracios constitiense como unha especie de ‘mosaico

e manifesto’ cultural e social, a nivel galego e mundial, en que a reivindicacion e a
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denuncia resultan os elementos tematicos claves, arredor dos que xiraran a maior parte
dos asuntos tratados. Desta forma, Seoane propugna e apoia situacions xustas e
denuncia as inxustas, desde a sUa perspectiva aberta e progresista. Unha mostra do que
acabamos de expor, perfilase na ‘figuracion’ dirixida a Bernadette Devlin (Anexo 16),
xa que eloxiard & deputada irlandesa polo labor desempefiado e, asi, plasma a inxustiza
historica padecida polo pobo de Irlanda, recofiecendo a loita e o traballo dos defensores

desta causa.

Tras a exposicion dos elementos caracteristicos das Figuracios, constatamos o
cardcter hibrido desta obra, producido polos principios fundamentais de
complementariedade e integracion interartistica, acadando un nivel maximo de fusién
potencialmente reduplicadora entre 0 elemento plastico e o elemento literario. A propia
concepcion creativa da ‘figuracion’ concibese desde o cardcter hibrido: son necesarias
as duas seccions, a plastica e a literaria, para cumprir 0s obxectivos pretendidos por Luis
Seoane. Pois, a funcion comunicativa acadase de forma plena ao singularizar as
diferentes persoas fusionando e interaxindo entre os dous planos artisticos: nun primeiro
momento, desde o plano visual, preséntasenos unha persoa determinada, a modo de
visualizacion dunha fotografia interpretativa e caracterizadora, asi, transmitense e
fixanse no ‘espectador-lector’—neste caso espectador— unhas ideas xerais que a imaxe
desa persoa suxire, facilitando a asociacion de informacion e podendo intuir os aspectos
positivos ou negativos que posteriormente se van a comunicar na seccion literaria. Por
un lado, mediante o plano textual, sitlase & persoa no seu contexto e informase ao
‘espectador-lector’ —neste caso lector—, dos aspectos que caracterizan a esa personaxe de
forma mais detallada e/ou complementaria, para, deste xeito, obter unha vision
determinada arredor da sUa personalidade ou da sUa creatividade. Estas dlas seccions
configiranse como un proceso de retroalimentacion, no sentido de que, mentres se
produce a lectura da parte literaria o0 lector capta unha informacion que, a vez, fixa

volvendo & imaxe durante a lectura ou unha vez finalizada esta.
A sequir, exemplificaremos a complementariedade e fidelidade dialogal entre o

ambito da plastica e o ambito da literatura, mediante un breve comentario puntual de

sete ‘figuraciés’ & maneira de exempla, orientado desde esta perspectiva.
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Comezando por Vinicius de Moraes (Anexo 18), Seoane reflicte a este brasileiro
caricaturizado, tanto no plano da imaxe como no plano do texto: o debuxo corrobora a
informacion da sta posterior falta de compromiso social e abandono dos seus ideas, e da
denommacion de ‘avoa bébeda’ e mullereiro, a través dunha ‘aparencia festiva’, cunha
camisa estampada, o cabelo esaxeradamente cardado nos extremos e os ollos brillantes
que, inclusive, poderian facer referencia ao estado de embriaguez. O forte sentimento
que se atrible na seccidn textual ao traballo musical de Atahualpa Yupanqui (Anexo 11)
represéntase na imaxe mediante os ollos pechados do artista ao tocar a guitarra. A
serenidade, proximidade e bondade da figura de lIsaac Diaz Pardo (Anexo 19)
complementa a explicacion textual da bonhomia caracterizadora da sta personalidade.
A defensa do pobo irlandés levada a cabo por Bernadette Devlin (Anexo 16), sintetizada
no texto, trazase no retrato coa postura firme e os brazos e as palmas das mans abertas,
en mostra de disposicién e entrega ao seu pobo. A crueldade protagonizada polo oficial
do exército estadounidense William Calley (Anexo 12), nos asasinatos en Vietnam,
represéntase na imaxe coa frialdade da mirada baixo o uniforme militar, marcase o
trazado dos beizos en relacion coa explicacion que do texto se achega do sorriso burlon
no momento do xuizo. Na seccion visual da ‘figuracion’ Anxela Davis (Anexo 9), con
cariz de tranquilidade e de firmeza nas slas conviccions, estd esposada e acompafiada
de dous policias, dando conta dos seus problemas coa xustiza ocasionados polos actos
de loita e reivindicacion dos seus ideais, sintetizados no contido do texto. A explicacion
da amplitude creativa de Picasso (anexo 14) e do seu compromiso social represéntase
esencialmente no retrato mediante a abertura dos seus ollos e a mirada profunda, as
formas circulares do conxunto da face e das suas expresions, simbolizando a

complexidade e o caracter observador da sta personalidade.

A conexién interartistica desenvolvida por Seoane nas Figuraciés acada tal grao
de plenitude que, inclusive, no texto da ‘figuracion’ dedicada a Ramoén Otero Pedrayo
(Anexo 15), Seoane fai referencia ao retrato realizado e a outras posibilidades de

representar a este escritor:

Fixémoslle este dibuxo enton. Mais, deberiamolo representar ergueito nuns penedos de
Trasalba, ou millor nunhas rochas da costa galega, cara 6 atlantico, ollando o infinito, o
porvir. Como o Chateaubriand que tanto quere él —nGs nono queremos, pouco importa

esto 6s seus ademiradores— da cofiecida estampa feita 6 xeito romantico (Anexo 15).
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O caracter hibrido caracteristico das Figuraciés posibilita a conformacion da
obra como un retrato e unha caricatura nunha dobre vertente, literaria e plastica —como
especificamos con anterioridade. Seoane retrata na ‘figuracion’ a unha figura ou persoa,
plasmandoa no plano plastico e caricaturizindoa ao resaltar un trazo concreto e singular
da sta personalidade —fisica e moral- ou do seu labor creativo, tanto no debuxo como
no texto. A complementariedade determinase pola esixencia de ambas manifestacions
artisticas para acadar 0s propositos pretendidos polo autor, isto €, as duas
manifestacions necesitanse mutuamente. En certo modo, a manifestacion plastica, en
xeral presenta limitacions en canto ao desenvolvemento de informacion de Xxeito
detallado que, no retrato con palabras, non estan presentes do mesmo xeito, debido & sta
méxima posibilidade de desenvolvemento como medio comunicativo; mais, a0 mesmo
tempo, as manifestaciéns do ambito plastico enriquecen a literatura, acrecentandolle
valor e facilitando a funcién comunicativa e asociativa do contido tratado. Por tanto, as
Figuraciés compofiense de dous discursos diferentes que, ao se complementaren,
provocan que o conxunto da obra resulte dinamica e presente maior atractivo. E, en
relacion con isto, lembremos que o feito de acompafiar o texto de imaxes nos xornais e
revistas é habitual para potenciar a finalidade de asociacion e de interiorizacion do
contido expresado e, de ai, a adecuacién e o axeitamento desta modalidade retratistica

hibrida para a sta publicacion, na altura, no xornal corufiés La Voz de Galicia.

Asi, a complementariedade das duas expresions artisticas, favorece a funcion
didactica que esta obra promove. A sla vez, a funcion comunicativa e a funcion
ideoloxica, abarcabeis dentro do proposito pedagoxico e didactico, lévanse a cabo
complementando as duas manifestacions artisticas, pois as duas favorecen a transmision
4 sociedade duns valores e dunha forma concreta de ver o mundo. Asemade, estas
funcions sométense ao principio de liberdade por parte do autor nos dous planos
artisticos: Seoane caricaturiza libremente &s personaxes e expresa a sla propia vision
sobre eles sen tabls de ningin tipo. As funcions, principios e compofientes das
Figuracios promoven a sla consolidacion como un xénero de moi boa aceptacion e de
resultados comunicativos Optimos, de ai a duracion da sua publicacion ao longo de seis
anos, potenciado nun medio de comunicacion —o xornal La Voz de Galicia— para

conformalo como unha actividade de divulgacion cultural. Alén disto, afirmamos que
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Seoane realiza nesta obra un traballo orixinal e anticonvencional que posibilita o

conecemento do ‘universo’ ideoldxico e creativo deste artista.
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CONCLUSION

Chegados a este punto final do traballo, constatamos que, ao longo do seu
desenvolvemento, puidemos comprobar a esencia hibrida e interartistica da obra
Figuracios do artista Luis Seoane LoOpez. Asi, tentamos amosar e recalcar a existencia
da complementariedade estabelecida entre a imaxe e a escrita, sinalando a plena fusion
entre as duas manifestacions artisticas. O autor eleva nesta obra a sintese interartistica
ao maximo grao, favorecendo unha visibn do debuxo e da escrita como actividades
solidarias nos sentidos apuntados pola escritora Ana Hatherly —na cita recollida no
apartado inicial do corpo do traballo, ‘A relacion entre o literario ¢ o plastico na obra de
Luis Seoane’—: por conveniencia, por concordancia e por correspondencia. Por tanto,
esta creacion plastico-literaria configrase como un exercicio de conexion artistica e,
sobre todo como unha actividade de total liberdade en que Seoane mostra de novo o seu
aspecto polifacético, realizando as funciéns de narrador-ensaista, debuxante-desefiador-
ilustrador-retratista, nun medio de comunicacion e, en relacién con isto, vinculando
estas funcions co rol de guionista radiofonico ou facendo que, en especial, se destaque o

seu traballo como retratista desde os dous planos: literario e plastico.

Ao mesmo tempo, constatamos a total fidelidade e coherencia desta obra co
universo creativo de Seoane e cos ideais que propugna da arte, conformandose como un
produto creativo coincidente cos principios e coas pretensions do autor. Pois, esta obra
perfilase como unha procura do vinculo entre as artes, en que se percibe a
permeabilidade entre os diferentes xéneros cultivados por ese mesmo creador. Asemade,
nas Figuracids maniféstase un dos conceptos artisticos fundamentais na concepcion
deste artista: a ‘arte nacional’ ou ‘arte da terra’, vinculada coa arte colectiva portadora
da funcion pedagoxica. Desta forma, percibimos nas Figuraciés a reivindicacion
cultural de Galiza, destacando as distintas personalidades galegas e o seu compromiso
coa terra propia, situandoas ao carén de personaxes de grande recofiecemento no resto
do Estado espafiol, de Arxentina e, en xeral, do contexto internacional no seu conxunto.

Mediante o estabelecemento do vinculo da cultura galega e dos seus representantes coa
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cultura internacional e as figuras salientabeis nela, Seoane pon en valor os elementos

culturais propios e a arte nacional.

Continuando coa concepcion artistica, Luis Seoane sitla 0 aspecto humanitario
nunha posicion relevante nesta obra, ao configurala como manifestacion humana, no
sentido de plasmar as singularidades dos personaxes retratados e de servirse dese
tratamento para expor, a partir de ai, os diferentes asuntos e tematicas que abarcan
diversos movementos e problematicas sociais. A stia vez, pon de relevo nas Figuracios
a vision propia da necesidade da finalidade propagandista da arte, difundindo con
eficacia un ideal e, neste sentido, deixando ver que é fundamental a funcién pedagoxica
e didactica, asi como a funcibn comunicativa e ideoloxica da arte. Nesta lifia, as
Figuraciés pondéranse como elemento de ensino para a sociedade, divulgando uns
ideais determinados e difundindo a cultura galega e internacional, baixo o principio de
liberdade, entendida esta desde a finalidade de comunicarse e expresarse cos individuos
da sociedade. Se lembramos 0s principios que Seoane atrible ao artista e ao rol que este
debe de desempefiar, nesta obra cUmprense exactamente cada un deles: expresa e
representa as inquietudes da sua época, reflicte intuitivamente e subconscientemente 0s
sentimentos, 0s pensamentos, a moral e 0 modo de ser da colectividade do momento en
que lle tocou vivir; crea unha obra de arte acorde coa sta personalidade, transmitindo a

estrutura mental e moral propias.

Alén do encadramento das Figuraciés no espazo creativo de Seoane, resumindo
e reasumindo, pretendemos tamen salientar nesta epigrafe conclusiva o motor
fundamental da actitude cara a hibridacion: a procura de tornar a arte a si mesma. O
noso artista reflicte ese proceso de procura a través da tendencia ao desdobramento, na
reciprocidade da zona fronteiriza entre 0 ambito literario e 0 &mbito plastico. A respecto
desta aposta pola reivindicacion da arte, consideramos a obra obxecto de estudo como
unha experimentacion nesta lifia, fusionando nun mesmo produto ddas manifestacions

artisticas e reivindicando o papel primordial da arte dentro do campo cultural.

Por tanto, esta obra resulta un elemento informativo e cultural de grande
proxeccion e entretemento, polo feito de conformarse o cardcter hibrido a través do
xénero caricaturesco, mesturando o humor e a ironia coa critica e a loita por uns ideais.

Desde esta concepcion, as Figuracids resultan de grande interese e inclusive populares
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—nos dous sentidos posibeis da palabra—, polo cofiecemento que a sociedade posle dos
personaxes retratados nos debuxos e nos textos. Como xa indicamos, esta ampla e
extensa obra sitliase coherentemente cos ideais do seu autor, en especial, coa defensa e
posta en practica da integracién das artes. Asi, a lectura e andlise desta producion
creativa convértese nunha forma Optima de achegarse & figura de Luis Seoane, de
cofiecer de primeira man os seus pensamentos, recollidos nas multiples reflexions que
expon na totalidade das Figuraciés, e de comprobar a xenialidade e singularidade do

artista.

Por (ltimo, con este traballo expresamos a defensa persoal da conexion da
literatura con outras artes, por considerarmos positivos e necesarios 0S estudos que
contindian abrindo camifio nos espazos fronteirizos, timidamente explorados até hoxe en
dia. Asi, avogamos polo proceso creativo inteartistico e pola investigacion que fusiona a
literatura con diversas artes —non s6 coa plastica—, posibilitando nos estudos literarios

un proceso de adquisicion cultural enriquecedor, dindmico e variado.
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desesperada, caratula de Luis Seoane.

‘Figura 17’: dico de Alberti, R.: Marinero en tierra a la pintura. Poema del
color y la linea: caratula de Luis Seoane.

‘Figura 18’: Seoane, L. (1952): Testimonio de vista, retrato de Lisa Lenson (Bos
Aires: Ediciones Botella al mar).

‘Figura 19’: Seoane, L. (1952):Testimonio de vista, retrato de Gerardo Lehman
(Bos Aires: Ediciones Botella al mar).

‘Figura 20°: Seoane, L. (1968): Retratos de esguello, retrato do ano 1967, A
Corufia, “Paresce que non. Tivo un carnet de partido” (A Corufa: Edicions do
Castro).

‘Figura 21”:Seoane, L. (1968): Retratos de esguello, retrato do ano 1967, Vigo,
“Facendose a falandora. Fai sempre e desfai. Nada lle pinta” (A Corufa:
Edicions do Castro).

‘Figura 22’: Seoane, L. (1968): Retratos furtivos, retrato do ano 1968, Nova
York, “No esta muy convencido de que todo en su pais sea prosperidad” (Bos
Aires: Editorial Brdjula).

‘Figura 23’: Seoane, L., autorretrato.

‘Figura 24’: Seoane, L., autorretrato.

‘Figura 25°: Seoane, L., esbozo da ‘figuracion’ de Ricardo Carvalho Calero.
‘Figura 26’: Seoane, L., retratos de Pinochet, en tres perspectivas e situacions

diferentes.
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ANEXOS

ANEXO 1: “O pmtor esiliado”

“.Y como van a desterrame entero,
si es mi cuerpo figura de tu polvo,
si mis huesos son barro de tus eras

y la sal de tu mar esta en mi piel?”
LORENZO VARELA

Ao pintar lembran seus ollos ensimesmados o ar
gris da lonxana montafia
0 vento norte marmuradior cor de aceiro, as for-
mas das uces marteiradas, a braria,

as boullosas verdes carballeiras, os rios, as lom-
bas azures encostadas

sobor dunhas viciosas terras, ocres ou negras,
decote traballadas.

Aos homes e mulleres, ollando, sen ver cecais,
abalarse a dorna ca ondaxe

na mar, fronte as bruidosas vagas, de costas ao
rudo paisaxe,

tratando de descobrir algun resto dos fadados pai-
ses de emigrados

apos da lifia do hourizonte, coma antigas estatuas
romanas barados.

Cando caviloso vai lixando co pincel a branca tea
de lifio

0 seu acordo verfien as cores rosas da nenez, o
risco solermifio

dunha arredada imaxen familiar esquecida, dun la-
brego enrugado,

dunha xurdia leda muller que algun dia viu traba-
llar nun eirado,

levar un neno no colo, ou sobor do regazo ter froi-
tas madurecidas,



depelicando frienta patacas ao quecer do lar, nas
longas noitecidas,

ouvindo do chuchado avo as historias dos france-
ses, as léndas antigas,

ou dandolle ao chagado moinante tres mazorcas
de millo e unhas migas.

Acarén dél esta un picarifio desguedellado que
rilla unha mazan.

O lobo senlleiro oubea de fame no monte, e, cun
peite de ouro na man,

unha fermosa fada loira peitea os alongados ca-
belos & entrada da cova.
Tamén vefien ao acordo do pintor o vello campa-
neiro rinchdn da corcova

e as abrotadas cabalgadas nos camifios que levan
as freiras e &s romerias,
cas ringeliras de eibados e de pedintes, de lonxe
vidros nas vesperias.

Na sua testa reméxense as formas, as lembranzas
da lus e das cores da terra lonxana,

neste pais desvariado ao da sua mocedade, onde
vive unha realidade estrana.
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ANEXO 2: “Debullando patacas™ (1950)

[6leo sobre lenzo; 73 x 60 cm. Fundacion Luis Seoane]
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ANEXO 3: “As mazas” (1959)

[6leo sobre lenzo, 129 x 81 cm. Museo de Belas Artes da Corufia]
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ANEXO 4: “Cortando a herba” (1954)

[6leo sobre lenzo; 33 x 41 cm. Fundacion Luis Seoane]

65



ANEXO 5: “A malla” (1954)

[6leo sobre carton. 33x 41 cms]
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ANEXO 6: “Verdadeiro sucedido nun Nadal”

Ocurriu en 1950.

E, de verdade, algo que ocurriu en Castela,
na provincia de Burgos,

como iniciariase nun romance de cegos.
Foi verdade.

Ocurriu polo Nadal

en 1950.

Unha familia de Ordes

ou de Mesia

da montafia,

cecais entre Ordes e Mesia,

ou mais ala de Mesia,

ou moi a rentes de Ordes, xa dixemos, cecais,
foi desterrada de Galicia

por non declarare

onde se escondia o seu fillo

botado 6 monte, guerrilleiro.

Foron levados a Burgos

entre parrellas da guardia civil.

A Villahoz

0s pais e unha filla solteira.

A Torrepadre un fillo casado.

A Villafruela outro fillo casado.

De Villahoz a Torrepadre

cinco kilémetros.

Seis de Villafruela a Villahoz,

E, moi perto, Royuela,

a cinco kilémetros de Torrepadre

ou algo asi,

non sei ben.

Os tres pobos, Villahoz, Villafruela,
Torrepadre,

axudaron no que poideron 6s desterrados,
xentes diferentes a éles,

de outras costumes,

de outro idioma,

dunha casta soio cofiecida deles,
castelans,

por un afiador 6 que querian

e escoitaban con gozo cando chegaba
a calisquera dése pobos

CO Seu pregon:

“Cuchillos, navajas, tijeras...”,

como unha cantiga.



E foron garimosos con eses desterrados,
pobres labregos

vidos de moi lonxe,

de onde chega o vento galego.

Ali, a Villahoz,

moi perto de Palencia

na provincia de Burgos,

terra de frio e neve,

de xentes mesturadas de vellas castas,
iberos e mouros,

desterraron a familia galega,

en visporas do Nadal de 1950.
Po6dese comprobar.

Téfiense testemufios.

A vella nai saiu soia,

andando,

non tifia cartos nin outro medio de ire
de Villahoz a Torrepadre,

e de Torrepadre a Villafruela,

pra felicitar 6s fillos o Nadal.

Fixoo,

e regresaba con lentitude

sempre entre a neve,

pisando a neve,

masticando e sorbendo a neve

con que o vento fostregaballe o rostro,
indo de volta moi amodifio

de Villafruela a Villahoz

ou de Torrepadre a Villahoz

onde a agardaba o seu home

e afilla solteira,

para festexar o Nadal

como poden facelo os desterrados,
cun fillo casado a cinco kildmetros

e outro fillo casado a seis kilometros
que por orde gubernativa

non poden xuntarense con eles.

Foi no Nadal.

-“A noitina de Nadal

€ noite de grande alegria”-.

O candun pastor de ovellas

descobriu un corpo no chan

embrullado en panos pretos

Xa cuberto de neve.

Nos cabelos brancos

brilandolle a neve,

a neve cubrindolle os ollos abertos, azues,



e morta.

A probe nai desterrada morta.
Morta en Castela

lonxe da stia montafia,

a de Ordes ou Mesia,

moi a rentes de Ordes ou de Mesia,
cecais.

Desenterrarona o can e o pastor,
un pastor como aqueles que,
1950 anos denantes,

tifianse, homildosos, axionllado
diante de outra nai fuxida.

Tamén o fillo desa nai galega,
guerrilleiro,

levaria en Galicia, con seguranza,
0 mesmo destino

que levou o fillo de aquela nai

de 1950 anos denantes.

Todo foi verdade.

Todo pddese comprobar.

Moitas veces tifian cantado,
pais, fillos e netos xuntos,
eles mesmos:

“A noitifia de Nadal

€ noite de grande alegria...”
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ANEXO 7: “Emigrante” (1967)

ELLE SAPPELLE
=5 MI\N\JEL{\ FDDR\C‘U‘EZ
WL E EST ANALPHABETE

AIDEZ-LA
cENEVE 1943

[6leo sobre lenzo, 100x81 cm]
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Anexo 8: ‘Figuracion Ricardo Carballo Calero’

RICARDO CARBALLO CALERO

P OETA, nouvelista, autor teatral, hestoriador literatio, cadeiridego de idioma e literarura galega da Universi-
dade composteldn, € unha das persoalidades mais importantes, & noso xuicio, da Galicia de hoxe, con unha hes-
oris de traballos que pasan xa 05 coarenta anos ¢ que nos perdoe o decilo. Lembramos dos seus primeiros libros
de poemas, «Vieiross, <O silenzo axionflados, os dous da década do 30, dun libro creemos que anterior, ainda era
estudante, tidoado «A organizacién da repablica de Platdn» e coficcemos 05 que pubricéu mais tarde, «Anxo da
termas, nas Ediciés Benito Soto, «Poemas pendurados dun cabelos, que editdu nas Ediciés Xistral que dirixia o
malogrado pintor ¢ pocta Anxel Xohan polo 60 aproisimadamente, ¢ «Salterio de Fingoys, na coleicién Salnés, de
Galaxia,

Tamén arredor do 60 publichuse a sua novela «A xente da Barreiras que foi premio de novela de Bibliofilos
Galegos que a editdu. Mais rarde saiu «Catro pezas de teatros, amén en Galaxia, E, con seguranza, dende moi
novo a figura inteleitual menos discutida do que poderfamos denominar a xeneracién do 30, si a €l hestoriador li-
gerario, con autondade pra opinac sobre estas custids, non incomoda. Unha xeneracin notibel polas moitas reali-
zacibns feitas por ela, pola sua influencia no arte ¢ as letras, enmiérs de outras custids ¢ polas mesmas condicids en
que uveron de se realizar. Mais deixemos esto.

Na produccién centifica de Carballo Calero destiicanse a5 suas obras tamén publicadas «Gramiética galegas,
«Histona da literarura galega contempordneas, «Sobre lingua ¢ literatura galegas, «Particularidades morfoldgicas
del lenguaje de Rosalfa de Castros, Na aitualidade taballa no segundo tomo da «Historia da literatura galega
contempotineas que atingue Gs escritores que tifian libros publicados denantes do 36. Non se truta, pois, neste
¢250, polo que matinamos, de xuzgar a obra de unha xeneracién que cecdis non se pode facer pola sua dispersion,
sendn de estudar algunhas individualidades dela acordando un sistema, Carballo Calero retine todas as condicids
de unha formacion inteleitual pouco comin, de coficcementos independentes da sua especialidade que conside-
famos na nosa época necesanios pra unha laboura como a que €l proieta ¢ realiza,

Fui poucos dias, un home que nds respetamos pola obra que ven facendo, Xoan Marichal, dixo pra LA VOZ
DE GALICIA que non hai unha hestoria Gneca senén unha setic de hestorias que se fan de acordo co sentimento,
sdeas, etc., de quen a fai, e, si nos tratamos de atopar en Galicia quen poda reunir as condiciés de imparcialidade,
sensibilidade, cofiecemento, intuicién, que fai falls marinamos que atopamos moi poucos como Carballo Calero
‘que, como primeira condicidn, ten a de sere poeta, un grande poeta, xa que nds non créemos nas hestorias feitas
por eruditos sen imaxinacién, (20-V-73)
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Anexo 9: ‘Figuracion Anxela Davis’

ANXELA DAYVIS

NACEU na capital do Ku Klux Klan, ¢n Birminghan, Alabama, U.S.A., onde estuda un curso de Dereito
penal pra axudarse na propia defensa. Actisana de intervir na morte dun xués branco de California. Non ten trin-
ta anos, & unha muller preta de gran beleza. Ten sido profesora de Filosofia na Universidade de Los Angeles. Tifia
vintecinco anos, ¢ considérase unha auroridade en filosofia post-kantiana. O curso que dicta € un dos mais brilan-
tes da Universidade. Duplicao pra poder atender a grande cantidade de alumnos que concurren a escoitala.

Espiana, graban as stas leicids, Mais ninguén pode acusala de subversin, que € o que quixeran, As crascs son
independentes da sua aicién reivindicativa da sua casta. Anxela Davis simpatiza cos Black Panthers. Aittia cos So-
ledad Brothers. Merca armas. Redacta manifestos. Cofiece a un preto eistraordinario que leva doce anos, en 1970,
na cadea, George Jackson que se mifia feito home e dunha gran cultura, entre reixas, nela matérono, tendo coma
mestres a Sartre 2 Levis Strauss. Cruzaronse cartas de amor, belidas cartas de amor, coma as tifia cruzado cun des-
terrado coma ela Rosa Luxemburgo.

Estudou literatura francesa na Sorbona de Paris. Volta a California, foi discipula de Marcuse, quen aconsella
que se insctiba no Instituto de Investigaciés Sociacs da Universidade de Francfort. Estuda alemin e faise especia-
lista en Kant ¢ Hegel. Mais ela non pode ser unha pensadora de gabinete. Nascéu na capital do Ku Klux Klan i €
preta, dunha casta anterior en U.S. A. Os mais dos brancos, fillos ou netos de emigrantes, relativamente recentes.
Enmdis non pode esquecer que o grande problema dos pretos no seu pais son os brancos. (5-111-72)
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Anexo 10: ‘Figuracion Hair (pelo)’
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«HAIR» (PELO)

«NON tefio fogar —non tefio fe - non tefio cartos - non tefio clase - non teflo roupa...» etc. «Tefio pelo - ¢
testa - teflo crdnco - tefio orellas - tefio olloss & unha das canciés dunha das comedias musicacs mais importantes
dos nosos anos. «Comedia amor-musical-tribals, coma se definiu, que revolucionaria os especticulos do seu xéne-
ro dende o seu estreno. Ven a sere enmiis o manifesto politico-social-moral-cultural dos <hippiess, ou por tal se
ten en todolos sitios onde se estrenbu, Pra moitos mozos a espresion dos seus dereitos e das sGas inquedanzas.

Gerome Ragni ¢ James Rado, os autores do libreto de «Hairs, de oficio actores, vecifios do East Village, en
New York, quixeron espresar 0 amor ¢ a puz defendidos polos mozos e atoparon a Galt Macdemot que fixo a ma-
sica de seis cancids, Eles, un gran direitor, Tom O'Horgan; un corebgrafo notdbele, Jerry Cobs, etc. fixeron sunha
alianza que poderia facer tremar a lGas, como se di na propaganda. A obra refirese d aitwalidade do mundo; a
guerra Vietnam-libertade-amor o8 héroes de todalas castas deica os supermanes, o xigante Thor, os capitds Mar-
vel, as Barbarellas, as James, Valentinas, etc. As formas spop» da sociedade de consumo, os mitos de toda proce-
dencia, as normas e prexuicios herdados, o sexo, as drogas, todo sirve pra a bulra, O espectdculo € impresionante.
En cada cidade onde se estrena adiprase o texto & probremas locales, con libertade, desenfado, con humor.

Maniféstase un mundo novo que ten nascido acardn noso que en algunhas partes constitue xa un Estado den-
tro do Estado, marxinado afnda, pero influlndo nos costumes, voltando &s €pocas irracionais, a un concreto erotis-
mo, a unha vida cecfiis mais verdadeira, humdn, sinxela. Son 0s que siguen, matinamos, logo da morte da civili-
zacién que vivimos. Os inventores dos novos signos, os que se burlan das testas con coroas de lourciro, de rodalas
xerurquias, das frases feitas, erc. Polo menos € todo o que hoxe aparentan ser, Afirman ser propictarios do seu cor-
po Gnicamerite, ceibes, remarando unha das sGas canciés-programa con os versos: «Tefio osos - tefio lombo - tefio
figado - ¢ tefio vida - pra oferecers. E todo o que tefien. (11-VI-72)
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Anexo 11: ‘Figuracion Atahualpa Yupanqui’

ATAHUALPA YUPANQUI

E con seguranza, o arxentino mais coficcido, con Borges e Cortdzar, en Espafia. Fillo dun gaucho que tifia
deixado o cabalo pola locomotora, e dunha emigrante vasca, de Guipfizcoa, Arahualpa adeprendéu a tafier a gui-
tarra de scu pai que cantaba vidalas os dias de descanso lembrando a sua terra, Santiago del Estero. Logo, Ara-
hualpa, estudouna seriamente en Buenos Aires onde ramén estudou ernoloxia.

En 1934 escomenzou a publicare cancids criollas. E, en 1940 o seu primeiro libro «Piedra solas, 6 que seguiron
moitos outros, «Cetro Bayo», «Aires indios», «Guitarras, etc., traducidos a moitos idiomas, francés, xaponés, hiin-
garo, holandés... Viaxéu dende 1949 por toda Europa ¢ cdscque toda América.

Ten grabado miis de 300 danzas e cancibs en moitos paises e véndense en todo o mundo. Foi actor de cine,
mais, o que & dende os comenzos & poeta-cantor. Fol un precursor. Moitos poetas-cantores de hoxe débenlle bas-
tante do que son. Débenlle a ideia primeira de pofier o arte d servicio do pobo entroncindoo con formas popula-
res da sua terra, a pampa de Buenos Aires, €l € de Pergamino, o norte indio ¢ mestizo, ¢ de falar con versos e mii-
sica dos problemas dese pobo.

<Simbolo, mensaje y drama» definiu o seu arte. «<Como un guijarro que se despefia - rueda mi copla, suefio y
herida...», Esa cancién, «Las pretuntitas», cintana hoxe os novos cregos ¢ os cat6licos post-conciliares. Atahualpa
afirma que toda 2 vida cantéu «como acogorando un gritos, envoltdndoo 4 realidade en maxia. Andivo 6 longo da
moi longa Arxentina, os miles de kil6metros que se miden dende o norde & sur: «Mi vida es domar caminos: —el
valle siempre estd quietos.

Mais non queremos decir mais, en Galicia cofiéceno todos os que gostan de cancids de calquer patria que se-
xan, €l poido ten escrito agueles versos do poema gauchesco que di: «No me entierren en sagrado —enti€rrenme
en campo verde— donde me pise ¢l ganado», ¢ que coas mesmas verbas, mais en galego, € unha cancién popular
recollida nos nosos cancioneiros, non sabendo xa, os que somos profanos, si eses versos nasceron ¢n Galicia ou fo-
ron levados a €la por emigrantes que voltaron a ela. (25-V1-72)
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Anexo 12: ‘Figuracion William Calley’
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WILLIAM CALLEY

E o acusado estadounidense da matanza de homes, mulleres ¢ nenos, na aldea My Lai Catro no Vietnam. Da
esterminacién da aldea. Vaise publicar un libro de autodefensa dictado 6 escritor John Sack que lle fixo unhas dez
mil preguntas que sirviton a Calley pra facer a sua autodefensa.

Temeu botarse a chorar cando o fiscal dixese: «Matou en My Lai a unha centea de seres huméns», Non chorbu.
Tampouco o tifia feito cando os marara. El e os seus chamaban &s victnamitas cans noxentos ¢ pateaban nos sacos
de terra por si eran vietnamitas vivos. No xuicio matinaba que os arrepios da guctra, todolos mortos do Victnam
tiflanse concentrado en My Lai Catro o 16 de Marzal de 1868.

Os homes, as mulleres, os nenos caian baleados, un sobor dos outros. Fuxian algtins ¢ as balas alcanzabaos.
Calley tifia unha sorrisa burlona nos beizos, dixo o enviado do The New York Times. Calley deféndese do xuicio e
di: «Son o dedo mefiique dun monstro de Frankesteins. E nds, dende moi lonxe, sufrindo as moitas matanzas co-
ma as de My Lai, no Vietnam e no mundo, matinamos con Berthold Brecht: «Todavia esta fecundo o ventre de
onde surxiu a besta inmundas. (21-XI-71)
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Anexo 13: ‘Figuracion Xulio Cortazar’
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XULIO CORTAZAR

NUN café-concert de Paris, cidade de onde trunfan tantos arxentinos, Le Parc € outros artistas cinéticos, La-
velli, Rody e Garcia, tres grandes direitores de teatro, o primeiro dirixe a Maria Casares, e bailarinas coma Gracie-
la Martinez, etc., estrenduse <O home que gomita os pequenos coellos e outras esceas garridas» de Xulio Cortdzar.
Tritase de tres relatos do autor de sRayuelas adaptados e dirixidos por Walid Garn. Non podemos marxinarnos
dende lonxe coma poideron serc adaptadas tres narracids dun escritor tan pouco espeitacular pra o esceario dun
«Café-Concert». Gostanos moite dende logo o tidoo.

E un escritor moi intelectual, por esto, cecdis, moi pouco espeitacular i esto € o que diferencia a Cornézar do
grupo enteiro latinoamericén, o que separa 6 arxentino dos outros grupos do continente. E un home dunha cida-
de chén, de oito millés de habitantes que tén coma paisaxes proisimos e lonxanos, segondo onde habite un na ci-
dade, o Rio de la Plata, ¢ unha terra pampa de horizonte lonxano. A de Xulio Cortazar & unha obra cerebral coma
€ a de Giliraldez e a de Borges, ou os poemas de Girondo ou de Girri. Nos derradeiros anos mestura na sua aicién
literatura e politica e a grande ambicidn dunha latinoamérica xunguida.

O seu ideal € o ideal dos outros grandes escritores castelins de América, Vargas Llosa, Fuentes, Carpentier,
Mirquez... E o scu desarraigo non € desarraigo, sendn o seu xeito de loitar contra unha situacion arxentina. De-
nantes, cando Perdn, e logo por todo o que sucedéu a Perén. Mais sigue sendo un arxentino, o arxentino de «Ra-
yuela», de <Los premios», de moitas natracids ¢ dos derradeiros libros, onde Cortdzar faise mais dure, abstracto ¢
polémico, «Ultimo rounds e «La vuelta al mundo en ochenta diass. (2-IV-72)
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Anexo 14: ‘Figuracion Pablo Picasso’

PABLO PICASSO

P ABLO Picasso nasceu o 25 de outubro de 1881, Mafidn cumple noventa anocs. Nengtn pintor na hestoria
do arte acadou a sona del, Nasceu en Mélaga, viviu na Crufia de 1891 a 1895 —di &l que adeprendeu a dibuxar no
calabozo do Insttuto da Guarda— e logo en Barcelona dende 1895 deica 1904, en que, logo de tres breves viaxes
a Paris radicouse nesa cidade. Agora vive na Costa Azul. Francia faille, co gallo do seu cumpleanos, grandes ho-
maxes. Xa llos fixo en 1966 orgaizando oficialmente as suas grandes exposiciés do Gran Palais, do Petit Palais e da
Biblioteca Nacional. Nengiin pintor chegbu a ser glorificado de tal xeito en vida, coma nengiin outro tivo a bi-
bliografia de Picasso. Sen ter obradoiro no senso renacentista, tampouco viviu tanta xente ganando cartos arredor
dun artista como arredor de Picasso. Mais co pretesto de Picasso pintor, festéxase nos seus noventa anos o Picasso
home cuia integridade ninguén pon en dabida. Nés, na Crufia, lembrarémonos daquel neno que fixo en setem-
bro oitenta anos, veu a vivire cos seus pais, perante catro, a Paio Gomes, 14, facendo eiqui o retrato do Dr. Pérez
Costales, a rapaza dos pés espidos ¢ bastantes outros dleos. Coarenta e tantos anos denantes, ¢ mais, de que gra-
base en Parfs a sua «Minotauromagquic», pintasc o «Guernicar, a «Masacre en Corea, €, pra unha capela de Vallau-
ris, as duas grandes composicids «A guerras ¢ «A pazs, «As meninas», ctc. Nos festexos nesta data a sua inquedan-
za permanente en aree, 0s Novos camifios renovadores que abriu, 0 scu humanismo, o seu senso de difidade posta
a proba, por exemplo, na ocupacién de Paris, e en outras circunstancias. Todo moi longo ¢ dificil de
decir. . (24-X-71)
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Anexo 15: ‘Figuracion Otero Pedrayo’

OTERO PEDRAYO

DON Ramén Otero Pedrayo foi o primeiro dos grandes galegos que foron, rematada a guerra, a Buenos
Aires. Na década do coarenta. Ali cantdu a Galicia. Cantduna do xeito barroco que constitiie o seu estilo. Os que
0 escoiraban rifian probado con feitos amar a Galicia ¢ ise torrente caudaloso, himnico, cafa en terra abonada. Foi
o primeiro en sair da peninsua, cando ninguén safa, cun mensaxe de fé na terra. En Buenos Aires tifia publicado
«Las palmas del conventos, biografia novelada de Rodriguez del Padtén, un dos seus libros, o mellor dos seus, ce-
cdis, en castelin. «Adolescencias, relato autobiogrifico. E un libro valente, <El libro de los amigoss, dos amigos
mortos en mais de medio século, deica Béveda, Casal, Noguerol, etc. Denantes tifia reedirado en Buenos Aires a
stia «Historia de la Cultura Gallega».

Fixémoslle este dibuxo entén. Mais, deberiamolo representar ergueito nuns penedos de Trasalba, ou millor
nunhas rochas da costa galega, cara 6 Atléntico, ollando o infinito, o porvir. Coma o Chateaubriand que tanto
quere &l —nés nono queremos, pouco importa esto ds scus ademiradores— da cofiecida estampa feita 6 xeito
romantico. (1-VIII-71)
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Anexo 16: ‘Figuracion Bernadette Devlin’

BERNADETTE DEVLIN

ESTA moza estudante que € diputado polos Parlamentos de Belfast e Londres, polo distrito de Mid-Ulster
en Irlanda do norte, estivo xa, en defensa do seu pobo, na cadea en Londres. Loita nas avanzadas das reivindica-
ci6s dos irlandeses partidarios da incorporacidn i Irlanda republicdn ¢ libre, ¢ cos catélicos asoballados polos pro-
testantes. <A nosa tarefa —dixo— & somentes unha; Durante cincoenta anos negdusenos o dereito a traballar, ter
casa ¢ empregos decentes. Agora 0 pobo do Norde estd en pé». I ela € un dos seus dirixentes. Decidida, valente,
enxefiosa, fainos lembrar os héroes de Irlanda do Sur que a fins do século pasado e comezos deste, entusiasmaron
6s nosos pais e abds e que tantas vegadas lembrdu Castelao en dibuxos que non perden aitualidade, con pés, que
ainda que non os citemos, estin na memoria d¢ moitos. (5-1X-71)
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Anexo 17: ‘Figuracion Arturo R. Villafranca’

Qlersst

ARTURO R. VILLAFRANCA

E far anos cadeiradego de Fisica na Facultade de Cencias de Murcia. Estuddu arquitectura, licenciouse cn
Cencias Exactas e fixo cursillos pra cdtedra aproximadamente en 1935, conquerindo a de Fisica no Instituto da Es-
trada. Denantes tinase ocupado de disefio, podemos afirmar que foi o primeiro disefiista industrial galego polo
menos o primeiro que tivo concencia deste aspecto do arte do noso tempo.

Fixo carteles pubricitarios en Madrid, intervindo en algtins concursos importantes na década do trinta. .. Fixo
caicaturas, faciaas dende estudante en Santiago de Compostela. Fixo disefio pra empresas de productos quimicos
¢ industria en xeral,

Mais foi en Santiago onde comenz6u 2 facer disefio pra 2 instalacién de comercios ¢ mobles, seguindo unha li-
fia nova de acordo co noso tempo. En Santiago deben quedar algiins exempros. En algiins artigos que publiquéi
fai anos lembreime da obra feita nesa década do 30 por Villafranca. Pois Galicia foi pra os romins o pais do olvi-
do, c parece ser verdade, pois todo paresce esquencerse.

Nomes como Francisco Miguel, 0 malogrado pintor; ou Fernandez Maza, pasaron trinta ou cuarenra anos e xa
se esquenceron, ¢ a sta obra paresce perdida ou non se atopa por ningures. Logo, Villafranca, especializéuse en
electrénica e 6 ser separado da carreira con motivo da guerra civil montdu un taller en Murcia adicindose a esa es-
pecialiade no seu aspecto prictico. Anos despois reingresdu na Universidade e voltdu a se adicar 4 investigacion,
no que se pode chamar elementos circunstanciales da medida.

Publicou varios traballos adicados a esas investigacios ¢ obtivo o Premio Nacional mais importante que esiste
¢n Espafia 4 investigacién en equipo. Villafranca foi sempre un home inquedo por asuntos moi diversos ¢ que 6s
amigos produxolles sempre a sensacidn de traballar pouco. Moitos dos que se tefien por traballadores son aqueles
que pasan os intres de ocio facendo que traballan, ou ds veces perden o tempo pra cousas mais importantes traba-
llando en cousas miudas, porque para este o traballo, ou a sda simulacién € un xeito de matar o tempo.

Dende denantes da guerra & socialista, decfmolo agora que estd de moda decilo. O sclo costdulle a cadea en
Madrid, estivo pechado na Carcel Modelo, xuntamente con ourros galegos, polo ano 30 cando se sublevéu Ramén
Franco, en visperas da proclamacién da Rapiblica, conxuntamente co goberno provisional republicin que se tifia
designado en San Sebastidn. Logo de remarada a Guerra estivo internado nun campo de concentracion en Alican-
te. Nascéu en Villafranca do Bierzo, mais foi sempre un galego do Bierzo, pra nos mais ben un composteldn.

(4-V-75)
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Anexo 18: ‘Figuracion Vinicius de Moraes’

VINICIUS DE MORAES

DESTE poeta brasileiro que foi dipromdtico, ocupdu importantes cirregos adeministrativos e & o inventor
da «bossa novas, dixo alguén que paresce polo fisico, unha aboa bébeda, ainda que morra polas mulleres, estivo
oito veces casado, ¢ non tefia nada de abéa, c si, en trogues, de bebedor de whisky. Paresce non poder cantar as
suas cantigas sen o seu vaso de whisky. Dende fai anos € héspede de café-concerts e clubs nocturnos e impuxo un
whows particular que o fixo famoso. Con ¢le canta novamente Marilia Medalha, que foi a sua primeira parceira
no seu traballo de xoglar, e toca a guitarra Toquinho.

Vinicius de Moraes € un dos mais ouros poetas do Brasil que primeiro decidiu manter contacto co piibrico a
traverso da poesia e dél sairon «Chega de saudade», «Tarde en Itapoani», «Canto de Ossanhas, «A felicidades que
se canta na pelicula «Orfeo negros, ctc. El escribe «Precisamos ser 16xicos ¢ decore dogmaticos - Precisamos encarar
o probrema das categorias morales ¢ estéticas - Ser sociales, adoitar costumes, reire, sen vontade ¢ tamén practicar
o0 amor sen ganas...» Na cita non somos fideles 4s verbas, si & contido, pois escritas en portugués sacindoas de
oido pasimoas & galego.

El fixo miiltples cancits de protesta, Hoxe non as fai, esquéncese delas e esquence ramén de aquelo que dixo
¢ polo cal ainda o respetan os mozos de toda esta América «A poesia serve pra aledar o pobo o igoal que a miisicas,
E pra aledar o pobo debe reflexarse 0 que o pobo quera, 0 que o pobo necesita, o que o pobo debe pelexar.» (Esta
cita tradiizoa do casteldn.) Paresce renunciar a todo e ficar soio en xograr, divertindo 4s xentes, dialogando inxe-
niosamente co plbrico e cantando agora soio un tema, que non por eterno mantén menos novedades, o amor, re-
ferindose s mulleres que améu, as que ama hoxe ¢ as que amard mafidn, di, porque sempre esti debendo amor,

Vinicius de Moraes € un persoaxe insélito, fillo da América que deixbu fai anos o cuello duro, o pomposo ti-
doo de doctor, pomposo en América, ¢ scus fillos andan hoxe desgorxados e estdn imprantando unha sociedade
desprexuiciada de vellos tabtis, Pésase, por exempro, con toda naturalidade, de dipromdtico a xograr, como de
ptobe a millonario ou 6 revés. (22-X-72)
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Anexo 19: ‘Figuracion Isaac Diaz Pardo’

ISAAC DIAZ PARDO

DENDE «Unha presa de dibuxos feitos por Diaz Pardo de xente do seu rueiros, editados en 1956 con pé edi-
torial de Buenos Aires, e cuia prosa € das mais incisivas feitas por entén en Galicia, aparte do grande valor dos di-
buxos, deica os «Carteles de cego», pubricados en «Edicids do Castros fai pouco mais de un ano, «O Marqués de
Sargadelos» e «A nave espacials, con estraordinarios dibuxos de €l que ilustran os seus ronmances, e logo de «Mi-
das» ¢ «O dngulo de pedra», obras de teatro tamén editadas en Buenos Aires, Diaz Pardo € autor de unha xa pro-
fusa obra de escritor. Tifia apenas vinte anos cando se destacaba na década dos coarenta, como un dos mais impor-
tantes pintores galegos con diversas esposicios feitas en cidades galegas, en Barcelona, Madride, Londres, Buenos
Aires...

E pouco mais tifia cando fundéu unhas das empresas mais orixinaes e fecundas de Galicia, a fabrica de porce-
lana do Castro acarén da Crufia, 4 que se suma hoxe a de Sargadelos, logo de ter fundado a de Magdalena, na Ar-
xentina, probando a sua capacidade de facer realidades os sofios tecidos na anguria ¢ na soidade. A obra de Diaz
Pardo estd integramente por cstudar. Por estudar a sta obra lireraria feita inspirindose en formas populares, her-
m¢tica 4s veces, ca clase de hermetismo 2 que obrigaron as circunstancias en que foi feita, ¢ por estudar os seus 4l-
bumes de dibuxos, pubricados sempre de xeito moi persoal, asi como as formas que foi sumando nas pezas de
porcelana saidos dos fornos das fabricas do Castro e Sargadelos.

A todo esto tén de sumarse os mais diversos escritos encol dos probremas que prantexan as industrias € 0 arte
da cerdmica. Matinamos que moi poucos galegos tefien feito, no que vai de século, unha obra tan importante en
campos tan diversos como Isaac Diaz Pardo e que menos se tivese estudado deica agora. A sua pinturz, dibuxo,
prosa, pocsia, cerdmica, €tc., estdn por estudar, mais tamén as fundacios que fixo, as organizacits fabriles, 2 sua
capacidade inaudita de traballo ¢ as suas ideas encol de moitos probremas estéticos, industracs, ctc. Agora mesmo
remata de fundar a «Escola libre ¢ laboratorio cerimico de Sargadelos» que contard enmidis con centros de infor-
macidn tecnolbxica e disefio, e que € algo referido 4 ensefianza que non tifia porque fundarse por un particular ou
unha fibrica, si as cousas non fosen en Galicia como son. (7-V-72)
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Anexo 20: ‘Figuracion Raphael’

RAPHAEL

REMATA de actuar en Buenos Aires nos primeiros dias de febreiro ou nos derradeiros de xaneiro, ante mi-
llciros de «fans», nas que cran moitas mais as rapazas adolescentes. Unha mocedade delirante, que berra arredor
dun idolo do noso tempo. Un dos moitos idolos que xurden ¢ desaparecen en poucos anos € que constituien o de-
safogo, berros, brincos, aplausos, dunha enerxia ou ouxetivos doutro tipo, asi nos parece.

En todo esto ambstrase un anticonformismo co que non ten ren que ver a cancién nin a misica. Raphael € un
exempro de determinado xeito de cantante, amaneitado nos seus ademins, rematdndo as cancids con un ademan
enérxico que repite sempte, movendo cuasi militarmente os brazos, erguendo 6 tempo a testa en senal de orgulo
ou desprecio, coidando moito a roupa que viste, simulando descoido 6 igoal que os cabelos.

No «Luna Park» arrodedrono moitos miles de «fans», dez ou doce mil, ¢ esperirono 4 saida de algtin dos cana-
les de televisién outros miles. Mais non & Raphael o (ineco cantante a quén lle ocurre que @ sair dun especticulo,
ou de interpretar cancids por radio ou T.V., o rodean milleiros deses rapaces ou rapazas pra tocalo, bicalo & levar
como lembranza un anaco da sua camisa ou calisquera prenda que poidan arrebatarlle.

Son moitos ¢ dos mais diversos paises, incluidos os cantantes arxentinos. A fama dun cantante hoxe dura pou-
o ¢ son centeares, miles no mundo, os que aparecen cada ano ¢ ninguén lembra seus nomes un ou dous anos
mais tarde. Os seus discos editanse por milleiros, agbtanse, ¢ son promocionados come non o foron endexamiss
ninguén dos outros xéneros artisticos. Soio cecdis o cine.

Nos non estamos nin a favor nin en contra deste delirio. Tampouco somos criticos para Xuzgar 0 cantante no
seu arte. Unicamente intentamos mostrar un aspecto mais do cambeo que experimenta a sociedade que vivimes
Raphacel € un idolo, mais nos anos que vefien. dentro de dez ou quinee, € posibel que nin siquer conte na hestoria
cultural do seu pais. Estarin xa marchitos os beizos que o bicaron ¢ lixados os anacos das suas camisas. Xa non
contan os da década do cincocnra ou do sesenra. Somentes lembraranse, matinamos, aqueles que cantan 2s angu-
rias dos pobos a que pertencen, ainda que non tefian mntos «f2nss, probando que sinten o que canten . (7-1V-74)
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Anexo 21: ‘Figuracion Andrés Fernandez- Albalat’

ANDRES FERNANDEZ-ALBALAT

ESTU DOU na Crufia, Santiago ¢ Madride onde fixo a sua carreira de arquitecto. Simultineamente estuddu
pintura con Izquierdo Vivas e Fernando Cortés en A Cruna e con Gutiérrez Novas en Madride. Tamén cstuddu
violin e mais tarde piano e direicién de coros. Incursiondu na composicion con obras polifénicas ¢ corales, mais
Albalat non lle da importancia a estas dedicaciés coma si elas non estivesen revelando unha sensibilidade e non
infruisen dalgtin xcito na sua obra de arquitcito.

En canto 2 pintura fixo diversas exposiciés individudes, participou en mostras coleitivas, realizbu obras mura-
les, foi premiado e obtivo por concurso unha bolsa de viaxe, 1955, pra estudar en Iralia. O ano seguinte rematdu
arquiteitura,

Intentou crear un equipo de urbanistas en Madride con Nafez de las Cucvas, mais estabelécese en A Cruna
onde a sua obra desticase deica sere unha das mais importantes de Galicia hoxe, proictando ¢ dirixindo obras moi
importantes de urbanismo, edificios de moi divetsas indole, privados ¢ piibricos, entre os que destacan o Poligo-
no de San Pedro de Mezonzo, as casas vivendas da Marina crufiesa, os grupos de vivendas de Sada, de Pontedeu-
mc, os ndcleos parroquiales en Sada, edificios pra bancos en diversas cidades galegas, os da Coca-Cola, Seat, Mer-
cedes Benz, de A Corufia, etc.

O edificio que estd xa sendo seguido, da Fibrica de Cerdmica de Sargadelos, onde recobra formas antiquisi-
mas de Galicia, as das citanias ¢ das pallozas, e enclavase racionalmente nun paisaxe como por instinto fixérano os
nosos antergos. O mesmo que fixo co edificio que se erguéu en logar do que foi de LA VOZ DE GALICIA en La
Marina, no quc volta a formas esteriores da vella e consagrada polo tempo arquiteitura cidaddn de A Crufia, coma
si quixese afirmar con estas obras que unha obra individual de arte ten sempre que ver coa que podemos chamar
obra coleitiva dun pobo, e que unha paisaxe, unhas formas da natureza van determifiando un xeito de facere,
mais que en nenglin oUTro arte, en arquiteitura.

Logo ten no seu haber ese proieto urbanistico, 0 mais audaz feito con seguranza en Espafia, da Cidade das
Rias que trocaria a vida social ¢ econdmica dunha parte considerdbel da costa crufiesa. E moitas mais obras. Res-
taurdu a Casa de Rosalia de Castro, proietéu o edificio da Real Academia Galega ¢ Museo Pardo Bazdn, ¢ ten xa
realizado o procito do edificio do Museo Carlos Maside.

E membro de nGimero do Instituto José Cornide ¢ do Laboratorio de Formas de Galicia, Ferndndez-Albalat
trata de integrar 4 arquiteitura que fai, a nds parécenos, a tradicién do seu pais de acordo coa sua natureza dife-
rencial, mais facendo un arte vivo, de hoxe. Sabe que o arquiteito, o artista, ten como deber no noso tempo hu-
manizar a téinica ¢ a cencia aproveitando a sua esperencia vital como estd implicito na obra de Francastel, por po-
ficr o nome dun tedrico do noso tempo. (3-VI1-73)
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Anexo 22: ‘Figuracion Alejo Carpentier’

Y il ~

ALEJO CARPENTIER

ercedes Rein pubricou un libro de estudo literario tidoado «Cortdzar y Carpentiers,

onde se adica 0 mdis fondo do estudo a Cortidzar, en un ensaio de unhas trinta pixi-

nas a «El acosos de Carpentier, libro necesario de aclaracios 6 lector prevenido, ou
moi pouco familiarizado coa obra de Carpentier.

Unha obra ds vegadas ambigua que abre novos caminos @ narracion, e barroca, como se
encirregan de subraiar tédolos criticos que escriben encol da obra do importante escritor
cubano, pra nds un dos mdis sobresaintes da lingoa castelin, xunto con Borges e Dieste,
sucedendo d xeneracion espanola do 98.

A gran prosa casteldn pasou & noso xuicio, logo desa xeneracion, a América, abrindo
novos caminos formales e facendo do idioma unha ferramenta mais flexibel, seguindo, de
certo xeito, a Valle Incldn, ou recollendo do pobo un idiomu pouco académico, pero vivo,
como o do mesmo Valle Inclin ¢ o de Baroja.

No caso de Carpentier facendo viva a hestoria dos paises do Caribe. poboado nos pri-
meiros anos do século XIX, tamén mdis tarde. de aventureiros de moitas castas que aspira-
ban a convertir en El Dorado cada parcela do continente e cuia vida desenroldbase nunha
natureza en proceso xeoléxico, con grandes cataclismos constantes, terremotos, inunda-
cidns, temporales de moitas crases, ¢ unha fecundidade vexetal, as das grandes selvas, as
pampas, ou polo contrario, coas sequedades ¢ esterilidade dos grandes desertos ou das
LEFTas rOCOSAS,

Carpentier € barroco, 0 € seguramente como o son en xeral 0s pobos, como o € esa natu-
reza tropical que describe e onde se xuntan os progresistas do XIX de escadra ¢ compds co
caudillo guerrilleiro de forza teliirica, de orixen gandeiro ou estancieiro, dono de provincias
enteiras, e que se consume na humidade do trépico.

Mais, ;de onde lle vén a Alejo Carpentier a sda simpatia por Galicia? ;De onde estrou-
xo0 ¢l ese compostelano Francisco Menéndez que buscou a cidade encantada dos Césares na
Patagonia sen atopala? ;Estivo en Galicia onde a un persoaxe seu impresionalle a revela-
cion dun tropo compostelin —Congandeant Catholici— «en que unha segunda voz era situi-
da enriba da do cantus firmum co papel de adornala»?, ete.

Referindose 6 Mestre Mateo ou s peregrinacions o Santiago, serin interesante conecer
o orixen desta simpatia por Galicia de Carpentier. Ceciis o sabela pode sere un traballo que
tefa de facer Neira Vilas na Habana.

[08.12.74]

85



