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Abstract

El trabajo a exponer es una reflexion sobre la aplicabilidad de la nocioén de «espacio ilativo» de Euryalo
Cannabrava en procesos de produccion de arte y disefio. Como premisa asumo que la ilacion o inferencia
puede conducirnos al despertar de formas latentes en la forma.

Asi como cada discurso alberga otros discursos, cada forma anida otras formas, todas ellas dispuestas
a ser protagonistas de nuevas expresiones plasticas. Es un develar constante, un descubrir, un poner de
manifiesto la vida oculta de los signos.

A partir del estudio de estos principios se pretende construir una serie de practicas académicas para
confrontar experiencias con teorias. Es decir verificar en la construccion del discurso plastico el criterio
de forma implicita y experimentar mediante la inferencia los factibles cambios de formas y contenidos.
Es una busqueda de nuevos sentidos en la accion estética. Es un indagar de como la transmutacion de las
formas puede provoca cambios de significacion y variaciones en su evolucion semantica.

Como corolario se plantea acercar a la actual reflexion, la nocion de «abduccion» gestada por Peirce, al
aportar un nuevo modo de razonamiento a los ya tradicionales de «deduccion» e «inducciony.

Proceedings of the 10th World Congress of the International Association for Semiotic Studies (IASS/AIS)
Universidade da Corufia (Espafia / Spain), 2012. ISBN: 978-84-9749-522-6 Pp. 799-808




800 ANDRES GARCIA ILDARRAZ

a iniciativa del Grupo Semiodtica de Puebla, de establecer una mesa de trabajo tendente

a: «una reflexion, desde distintos angulos, acerca del proceso de generacion incesante

del discurso. Concebida la cultura, desde una perspectiva semiotica, como el con-
Junto de los discursos y, por ende, como el conjunto de los textos donde ellos se representan,
la cultura seria un acervo vivo de discursos en constante transmutacion y constituciony», me
alentd a realizar esta presentacion sobre la latencia en los discursos plastico-visuales, en el
marco del espacio ilativo.

1. EL DISCURSO

«Un cuadro no se acaba nunca, tampoco se empieza nunca,
un cuadro es como el viento;
algo que camina siempre, sin descansoy.

Joan Mir6

La «forma latente» es una representacion potencial que subyace bajo el discurso de una realidad
representada. Es una forma «oculta, escondida o aparentemente inactiva» (DRAE, 2001). Son
signos que albergan otros signos. Son representaciones que alientan a otras representaciones.
Son discursos generadores de otros discursos y sus posibles transmutaciones.

Por su condicion de latencia, la forma implica tanto encubrimiento, como un estimulo
al descubrimiento. Indica una vida implicita que si bien en principio vela nuestros sentidos,
luego alienta al intelecto en la busqueda superadora de las apariencias. Respecto a la opacidad
sensorial, ya en el pensamiento presocratico encontramos referencia a lo tratado cuando Solon,
el Ateniense nos dice: «Sirvate lo aparente de indicio para lo inaparente» o cuando Heraclito
afirma que: «A4 la naturaleza le agrada ocultarse» (Garcia Bacca 1969: 14-99). En tiempos
mas cercanos, Alberto Giacometti aludiendo a la magia del develar expone: «Es como si la
realidad siempre se hallara detrds de la cortina que arrancamos (...) pues aun hay otra (...)
una y otra vez nos queda otra. No obstante, tengo la impresion, o quiza la ilusion, de que voy
haciendo progresos dia a dia. Eso me impulsa, como si realmente fuera a ser posible com-
prender la esencia del mundo. Asi continuamos nuestro camino, a sabiendas de que cuanto
mds nos aproximamos a la ‘cosa’, mas se aleja ésta de nosotros. La distancia que hay entre
mi y el modelo aumenta continuamente; cuanto mas nos aproximamos, tanto mas se aleja la
‘cosa’ de nosotros. Es una busqueda sin finy (Bocola 1999: 375).

FiG. 1 - DESCORRER EL VELO.
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2. GENERACION/TRANSMUTACION

Si bien la «forma latente» es una estructura recondita, esta lejos de ser vacua, o presumir una
oquedad. Por el contrario, es posible detonante para gestar nuevas propuestas mediante un pro-
ceso de ilacion. En tal sentido me senti atraido por las nociones que Euryalo Cannabrava utiliza
para concebir el «espacio ilativoy: «La problemdtica de la inferencia natural se coloca como
forma correcta de argumento, al lado de la inferencia deductiva o de la inferencia inductiva.
El concepto de inferencia, como el de estructura, fue extraido de modelos y sistemas, para
someterse al analisis independiente de sus propiedades, inferir significa sacar conclusion, esta-
blecer relaciones entre dominio intuitivo de base y dominio reflexivo de cupula, entre vértice
inicial y vértice final, entre hipotesis y tesis, entre punto-de-partida y punto-de-llegada, entre
la entrada y salida en la transmision de informaciones que integran los mensajes. La nocion
de inferencia presupone movimiento interno que somete la transformacion congruente en el
Espacio Ilativo, de la hipotesis inicial en la tesis conclusivay (Cannabrava, 1979: 9).

De alli el espacio ilativo constituy6 para mi, la escena donde se producen la generacion y
transmutacion de discursos plastico-visuales, a partir de someter al discurso plastico-visual pre-
cedente a una accion de inferencia natural. Discursos permanentemente «en cierne» donde cada
forma es protagoénica de la génesis de otras formas. Asi cada obra es solo una conclusién en la
busqueda de un concluir. «La inferencia natural, sin embargo, no se somete a reglas drasticas, ni
a principios reguladores. Ella nace subentendida por asociacion de ideas que se vinculan entre
si, a través de lo que Goethe denominaba la afinidad electiva (Wahlverwandschaft). La afinidad
electiva, contrariamente a lo que se verifica en la asociacion por semejanza, contigiiidad o
contraste, depende de un sistema de preferencias, provisto por criterios de seleccion. Las ideas
como las palabras pueden elegir otras ideas u otras palabras, a través de procesos selectivos,
de estilo psicodinamicamente cognitivo, cuyas se arraigan en las estrategias de decision de
la propia personalidad... Si existen leyes psicologicas que determinan las asociaciones, ellas
seran dificilmente detectables. Lo que parece innegable, sin embargo, es que los conceptos
asociativos de ideas, conceptos o representaciones se someten al mecanismo interno de las
estructuras logicas subjetivas, personalisticas en el fondo que se revisten de la espontaneidad
heuristica de los procesos creativosy (Cannabrava, 1979: 9). (Fig. 2)
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F1G. 2 — EJERCICIO PLASTICO-VISUAL: SUCESIVAS ALTERACIONES A LA LINEA MEDIANTE ASOCIACIONES CON OTRAS LINEAS.
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Observando la potencialidad de estos procesos ilativos, alimente la idea de transferirlos a
practicas docente en el area de morfologia para arte o disefio. Los temas a desarrollar en pro de
una dinamica creativa, podrian ir desde las imagenes simples de la geometria a la complejidad
de las obras de arte del pasado. (Figs. 3 y 4)
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F1G.3 - EJERCICIO DE ORGANIZACION: TRIANGULO, RECTANGULO Y SEMICiRCULO, MUTAN FONDO, COLOR, TEXTURA Y POSICION.
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F1G. 4 - SOBRE LA PRACTICA ANTERIOR SE REALIZA LA SELECCION DE UN FRAGMENTO QUE INCITA A NUEVAS INFERENCIAS.
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Estas practicas estaban dirigidas a generar y transmutar formas mediante sucesivas infe-
rencias naturales en funcion de criterios concatenados. Al respecto cabe sefalar que «E! estudio
de las estrategias de decision, en base a las inferencias naturales, demuestra su relevancia
hasta en los aspectos mas diferentes, abarcando la ciencia, la logica y la psicologia. Bajo el
aspecto logico, la construccion del Espacio Ilativo de las inferencias naturales representa tarea
que moviliza recursos de naturaleza cibernética en la reunion de informaciones que conduce
al procesamiento de datos y a la elaboracion de criterios en la arquitectonica de la estructura
argumentativa. El argumento ilativo, al contrario de la deduccion o de la induccion se basa
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en las estrategias de decision que explicitan vinculos concatenativos, adhesion reciproca,
coherencia interna entre términos, conceptos o nociones» (Cannabrava, 1979: 9).

Generar en el campo de las artes es poética, es «poiesis», en su sentido primigenio de
«creaciony. Creacion que es simiente y medio del discurso que se perpetiia en obras conclusas,
pero a la vez, sirven de indicio para seguir construyendo su historia, permanentemente incon-
clusa. También en su génesis, poética significo «mimesisy», imitacion. En su Poética Aristoteles
afirma: «La epopeya y la poesia tragica, como asimismo la comedia, el ditirambo? y, en su
mayor parte, el arte de tocar la flauta y la citara, son todos (15) imitaciones si se los considera
de manera general. Pero, al mismo tiempo difieren entre si de tres maneras ya por la diferencia
de clase en sus medios, o en los objetos, o en la manera de sus imitaciones.3

Puesto que el color y la forma se usan corno medios por quienes (bien por el arte o la prac-
tica constante) imitan y dibujan diversos objetos mediante su ayuda, y la voz (20) es empleada
por otros, asi también en el grupo de artes mencionado, los medios para ellos son, en general,

el lenguaje y la armonia, empleados bien simplemente o en determinadas combinacionesy.

FiG. 5 — «KMODELOS A IMITAR». DURERO MEDIANTE EL RIGOR DE LA PERSPECTIVA; MAGRITTE ENTRE ILUSION Y REALIDAD

El despertar de la perspectiva impulso la creencia de haber arribado a un método preciso
para la imitacion cabal de la naturaleza, del modelo. Premisa que varia, cuando el discurso,
la obra, comienza a entenderse como una «vision» original mas alla de su similitud con el
modelo, hasta llegar a ser modelo para otra representacion. Por ende es posible inferir que en
la historia del arte, cada obra de arte es una totalidad en proceso de totalizacion. La obra no
es una conclusion inamovible, sino una estructura en proceso.

No es posible considerar al modelo como un objeto pasivo e inocuo que enfrenta el artista,
sino por el contrario, como el germen de multiples interpretaciones. En el campo de las artes
visuales es conocido el término modelo, como el objeto que enfrenta la atencion del artista.

F1G. 6 — PINTORES Y MODELOS SEGUN DURERO, PicAsso Y BOTERO.
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Modelo que bien puede ser una realidad a representar o una representacion de la realidad.
En otras palabras modelo es tanto la realidad cotidiana, como las representaciones de esa coti-
dianidad, que a través de la historia establece un dialogo con el pretérito. Asi constantemente
genera y transmuta.

Los Ejemplos se describen en las figura 7, 8 y 9.

FIGURA 9 -. DIALOGO DE MANOLO VALDEZ CON LAS MENINAS. DESDE EL GRAFISMO A UNA SECUENCIA DE ESCULTURAS

Asi generacion, ya fuere como «poiesis», 0 como «mimesisy, implica transmutar la
situacion. A la vez transmutacion conlleva «imitar» y «crear». De tal forma, generacion y
transmutacion, pueden considerarse como términos complementarios; dos caras de una misma
moneda, que puede rodar en un mismo Espacio llativo. «La construccion del Espacio Ilativo
(illatus-illatis) exige el sentido agudo de la forma correcta o incorrecta, la visualizacion geomé-
trica del proceso-inferencia, reducido a la estructura vectorial de la linea orientada entre el
vértice inferior (premisas) y el vértice superior (conclusion) del argumento ilativoy.
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conclusidn
premisas

Por supuesto la inferencia natural actia tanto en un caso como en el otro. Tanto en la
realidad como en sus representaciones portadoras de formas latentes. Multiples indicios a
desentrafiar bajo el sesgo de cada vision.

Es verdad que las definiciones formalistas no captan sino la configuracion externa del
concepto de inteligencia superficial y nunca la estructura latente de la nocion de inteligibi-
lidad profunda. Definir la estructura latente de los conceptos o de las teorias matematicas
presume la actitud de abarcar, en su contexto, potencialidades indeterminadas del objeto
definido. De ahi la circunstancia de que las definiciones formalistas solamente abarcan,
en su areas, la inteligibilidad de su configuracion exterior y no la de su estructura latente.
(Cannabrava, 1979: 9)

Debo advertir que la utilizacion del término «imitacion», dista mucho del sentido de
replica, plagio, simulacro, remedo o clonacion. Por el contrario, se presenta siempre como
intento de transformar lo percibido. De obtener mediante la inferencia una copia satisfactoria
de nuestra emergente observacion.

Hay una estilistica cognitiva de pensamiento visualizante, a través de proyecciones norma-
tivas, tanto en la demostracion matematica, como en el argumento filosofico. La percepcion
visual, en las diferentes fases del argumento demostrativo, tanto en el dominio matemdtico
como en el dominio filosofico, torna la ultima fase de una demostracion normativamente
visible, como satisfactoria o insatisfactoria, admisible o no admisible, correcta o inco-
rrecta. (Cannabrava, 1979: 9)

La copia para Giacometti es un «placer». Una practica que se convierte en un método
cognoscitivo. Un modo de acceder a la esencia de cada obra y al reservorio de formas posibles.
El propio Giacometti nos dice:

Desde que comencé a ver reproducciones de obras de arte —y esto se remonta a mi mds
tierna infancia y se confunde con mis primeros recuerdos— siempre he sentido el deseo
inmediato de copiar todas aquellas que mas me atraian, y este placer de copiar ya nunca
me ha abandonado. (Carluccio, 1967)

La copia es para los verdaderos artistas una operacion adversa a la vulgar imitacion. Es
analisis y critica de lo visto. Es un compromiso para poner en circulacion la inferencia natural
a partir de confrontar: modos de ver con modos de representar.

La aptitud para inferir naturalmente que determinadas causas producen determinados
efectos, de acuerdo con la ley de uniformidad de la naturaleza constituye mas un principio

de técnica de sobrevivencia, que una formula prescriptiva del racionalismo logico. Es por
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esto que la palabra inferencia implica connotaciones de la estrategia de decision psicolo-

gica, de estilo psicodinamicamente cognitivo, expresando movimiento interno, esquema de

transposicion, a través del proceso asociativo entre la idea-intuitiva y la idea-formalizada.
(Cannabrava, 1979: 9)

e

F1G. 10 - HAY UNA DIALECTICA DEL VER QUE SIGNA LA CONFRONTACION ESTETICA ENTRE DISCURSOS PRETERITOS Y FUTUROS.

CONCLUSION

Dadas las caracteristicas de este trabajo el concluir es sélo una pausa comprometida con el
devenir del «discurso». Discurso definido como «Facultad racional con que se infieren unas
cosas de otras, sacandolas por consecuencia de sus principios o conociéndolas por indicios
y senialesy (DRAE, 2001).

Otro aspecto a sefialar es que debo reconocer que asi como recurri al «espacio ilativo»
para penetrar en los procesos de inferencia, también pude transitar el camino de la - abduccion
- propuesta por Peirce. Una abduccion vinculada a los procesos de razonamiento inferencial:
«aunque [la abduccion] esta muy poco estructurada por reglas logicas, es una inferencia
logica, que asevera su conclusion de manera solo problemdtica o conjetural, es verdad, pero
teniendo una forma logica perfectamente definiday» (Peirce, 1903a); agregando que «E! razo-
namiento es de tres clases elementales; pero los razonamientos mixtos son mas comunes. Estas
tres clases son induccion, deduccion y presuncion (para la que este escritor propone el nombre
de abduccion)» (Peirce, 1901). Para arribar al «Efectivamente, toda inferencia se nos impone
de forma irresistibley (Peirce, 1903b). Para el caso: «Otro ejemplo del uso de una semejanza
es el disefio que un artista hace de una estatua, de una composicion pictorica, de una cons-
truccion arquitectonica, o de una pieza de decoracion, y, al contemplarlo, puede averiguar
si lo que propone sera bello y satisfactorio. La pregunta realizada se contesta, pues, casi con
certeza porque tiene que ver con como el propio artista serd afectado. El razonamiento de los
matematicos resultarad estar basado principalmente en el uso de las semejanzas, que son los
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auténticos goznes de las puertas de su ciencia. La utilidad de las semejanzas para los mate-
maticos consiste en que sugieren, de una manera muy precisa, aspectos nuevos de supuestos
estados de cosas» (Peirce, 1894).

Al final, considero muy grato repetir: «Por lo tanto, seria aconsejable, en esta emergencia,
el restablecimiento de la Filosofia Inexacta que, apoyada en principios de Psicologia Cognitiva
y en la l6gica de la incerteza, se oponen frontalmente a la rigidez, como sistema intelectual de
defensa, y al dogmatismo, como sistema intelectual de agresion» (Cannabrava, 1979: 13).
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