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Abstract

En octubre de 2008 se cumplieron 50 afios de la concesion del premio Nobel de Literatura al poeta y
escritor ruso-soviético Boris Pasternak. Seglin las normas de la Academia Sueca, han quedado abiertos
al publico todos los archivos relacionados con las concesiones de los Premios en dicho afio. El presente
trabajo pretende analizar, por un lado, la simbologia mas destacable de la novela EI doctor Zhivago de B.
Pasternak y, por otro, los cambios socioculturales e historiograficos, obrados en la percepcion de la misma
en Rusia, durante los ultimos 50 afios. En la Introduccion se da un breve bosquejo del lugar que ocupa la
obra dentro de la tradicion literaria rusa, especificamente sus conexiones con la obra de A. Chéjov, A. Blok
y V. Solovyov, asi como con la tragedia Hamlet de Shakespeare. El 2° apartado da cuenta de la simbologia
de la novela que abarca desde los nombres y apellidos de los protagonistas (Zhivago: de zhivdy [uBoii] o
vivo en ruso; Strélnikov: de strelyat [cTpensats], disparar o fusilar en ruso, etc...) hasta la imagen de Lara
como metafora de Rusia que, amando a todos sus hijos, queda devastada por sus luchas. El 3er apartado
se dedica a una breve exposicion de los recientes hallazgos en los archivos de la Academia Sueca. En el
4° apartado se analizan los cambios socioculturales e historiograficos en la interpretacion de la novela en
funcion de las reformas politicas, sociales, culturales producidas en Rusia durante los ultimos 50 afios. En
las Conclusiones de muestra como Pasternak se adelant6 a su tiempo.
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I doctor Zhivago es considerada por varios estudiosos como una de las novelas mas

complejas entre las dedicadas a la época de mayor convulsion historica de Rusia en

el siglo XX. Los acontecimientos de la novela transcurren entre 1901 y 1929, aunque
también se narran o mencionan algunos sucesos anteriores y posteriores a dichas fechas. Este
periodo abarca tres revoluciones (1905, febrero y octubre de 1917) y la posterior guerra civil
en Rusia. Ademas, esta época se solapa esencialmente con la que se ha venido en llamar la
Edad de Plata en la cultura y las artes en Rusia, entre finales del siglo XIX y principios del
siglo XX (aproximadamente entre 1890 y 1920, segun distintos autores).

Vargas Llosa estima que: «...en El doctor Zhivago, pese a transcurrir en medio de trans-
cendentales acontecimientos politicos, lo fundamental, la sustancia dentro de la que viven y
mueren sus actores, tiene que ver mas que con la actualidad social y el acontecer politico, con
la espiritualidad humana, la soberania individual, la creacion artistica y la misteriosa geo-
grafia de los destinos particulares» (Vargas Llosa 2007: 325). Estos dos grandes enfoques
—el sociopolitico y el humano— estan tan inseparablemente entrelazados en la novela como
los metaforicos «entrecruces de los destinos» [«cyovbul ckpewsenvsn] en La noche invernal,
uno de los mas sugerentes y musicales poemas del cuaderno de Poemas de Yuri Zhivago el
cual corona el libro.

La novela de B. Pasternak se inscribe dentro de la mejor tradicion de «la espiritualidad
humana y la soberania individual» tan propia de los grandes maestros rusos, singularmente,
de Antén Chéjov, Aleksandr Blok y Vladimir Solovyov (Soloviev). Pero el principe Hamlet
también parece haber transmitido su espiritu atormentado, su idea de un fafum y un deber
insoslayables a Zhivago, escritor y médico, como lo fue A. Chéjov. Esta «transmigracion de
almas» probablemente fue obra de los dos afios y medio (febrero de 1938 - junio de 1940) que
B. Pasternak empled en una preciosista y minuciosa traduccion —por supuesto, en verso— de
Hamlet de Shakespeare, la cual se ha convertido en la mas brillante version en ruso de la
tragedia del malogrado principe danés.

Hamlet en la traduccion de B. Pasternak ocupa un lugar privilegiado con derecho
propio en la poesia y dramaturgia rusa, tal y como lo pretendi6 el poeta. El gran director
Vsévolod Meyerhold —que fue quien le encargo a su amigo esta traduccion, con el fin de
representar la obra en su teatro GosTIM ['—, no pudo realizar aquel deseo suyo, siendo fusilado
en febrero de 1940. La imagen o fantasma de Hamlet —hijo, en este caso— se deja notar en
varias ocasiones a lo largo de la novela. Y no es por casualidad que el primer poema que abre
el cuaderno de Poemas de Yuri Zhivago se titula, precisamente, Hamlet. Este poema, escrito
en primera persona, es recitado por alguien que ni siquiera finge ser un actor en el papel del
principe o, al menos, Yuri Zhivago. Es el propio Boris Pasternak quien lanza este desesperado
mondlogo a sus contemporaneos.

Susan Sontag en su hondo ensayo (Sontag 2006: 20) sobre la prosa de la poeta Marina
Tsvetayeva, que fue una gran amiga de B. Pasternak, asegura: «La prosa del poeta trata casi
siempre de la condicion de poeta. Y escribir tal autobiografia, como definirse poeta, precisa de

[1] GosTIM - Gosudarstvennyi Teatr imeni Meyerholda [TocynapctBennbiii Teatp numenn Meiiepxonbaal
— Teatro Estatal de Meyerhold, Moscu.
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una mitologia de la identidad. El ser descrito es el del poeta, ante el cual se sacrifica a menudo y
sin piedad el yo diario (y otros). El ser del poeta es la verdadera esencia, el otro es el vehiculo;
y cuando muere el ser del poeta, muere la persona. (Albergar dos esencias es la definicion de
destino patético.)» Desgraciadamente, ése es el que corrio la propia M. Tsvetayeva.

En la novela se advierten nitidamente huellas de las discusiones que B. Pasternak man-
tuvo durante varios afios con su amigo —y, durante alglin tiempo, correligionario en la revista
futurista LEF 21— el poeta Vladimir Mayakovski, tragicamente fallecido en abril de 1930,
y cuyo drama encarna, en cierta medida, el personaje de Antipov-Strélnikov. Bastante mas
explicita que Susan Sontag con ella, se muestra M. Tsvetayeva con Mayakovski al comentar
el dramatico desenlace de la vida del poeta futurista: «Vladimir Mayakovski... acabo mas
contundente que con un poema lirico: con un tiro lirico. Durante doce afios consecutivos el
hombre Mayakovski estuvo matando a Mayakovski el poeta, al décimo tercero el poeta se
levanté y maté al hombre... Vivio como un hombre y murié6 como un poeta» (Tsvetdyeva
1932: 32).

Muy significativamente B. Pasternak sitiia la muerte del protagonista de la novela, Yuri
Zhivago, en el agobiante ambiente de un tranvia moscovita en pleno agosto de 1929. Ese fue
un afo clave en la historia de la URSS: se daba por concluida la NEP B!y se iniciaba «la gran
ruptura» [«BeJIMKHWi mepesiom»| en la politica y la economia. Es el momento en el que J.
Stalin se hace con el poder absoluto en el pais enviando, ademas, a L. Trotski al exilio.

1. LOS SIMBOLOS PRINCIPALES DE LA NOVELA

La novela El doctor Zhivago esta sutilmente impregnada de infinidad de simbolos y metoni-
mias tan propios del estilo poético de B. Pasternak. Roman Jakobson refiriéndose a la prosa
del poeta, escrita hasta los afios 30, £/ salvoconducto incluido, describi6 lo que €l llamaba su
«estilo esencialmente metonimico». Dice el lingiiista: «El lirismo tanto de su prosa como el
de su poesia esta penetrado por el principio metonimico enfocado en la asociacioén por conti-
giiidad» (Jakobson 1987: 329).

Segln el académico Vyacheslav Vsévolodovich Ivanov (quien en su juventud llego a
conocer personalmente a B. Pasternak debido a que su padre, el escritor Vsévolod Ivanov,
era muy amigo del poeta y sus dachas en Peredélkino/” estaban muy proximas), «La filiacion
de Pasternak como un autor post-simbolista, estd muy proxima al simbolismo en su version
mas temprana, pero no sélo en sus primeros libros sino incluso en sus tltimos textos, como lo
demuestran su novela E! doctor Zhivago y los poemas de la misma» (Ivanov 2006: 7).

[2] LEF- Levyi Front Iskusstv [Jlesiit @pont Uckyccts, JIED] - Frente de Izquierdas en el Arte. La agudeza
del acronimo LEF se debe a su homofonia con la palabra lev [zes] que en ruso significa leon, produciendo un efecto
muy aguerrido.

[3] NEP - Novaya Ekonomicheskaya Politika [HoBasi s3xoHOMU4Yeckas nonutuka] — bajo la Nueva Politica
Economica, que se aplicod primero en la Rusia Soviética y luego en la URSS entre 1921 y 1929, la propiedad privada
fue restaurada en pequeias partes de la economia.

[4] Dacha — casa de campo [naua]; Peredélkino - pequefia localidad a 18 km de Moscu rodeada de
bosques.
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Refiriéndose a la esencia del simbolo, Yuri Lotman decia: «Es, en igual medida, un
mediador entre la sincronia del texto y la memoria de la cultura. Su papel es de un condensador
semiotico. ...la estructura de los simbolos de tal o cual cultura forma un sistema isomorfo e
isofuncional a la memoria genética del individuo» (Lotman 2003: 12).

Estos son algunos de los mas destacados simbolos de la novela: los antropénimos, Moscu/
los Urales, Norte/Sur, el poderoso/el revolucionario/el intelliguent I/, el poeta/el médico, la
infinitud del espacio, la eternidad, el mes de agosto, la vela encendida, etc...

Como es habitual en la obra de Pasternak, lo primero que salta a la vista son los antropd-
nimos de los protagonistas de la novela cuyo significado suele ser muy llamativo y definitorio.
(Esta tradicion en la literatura rusa se remonta hasta los mas desternillantes apellidos de los
personajes de Nikolai Gogol o Fyodor Dostoyevski.)

Yuri Zhivago. Para empezar, zhivago en eslavo antiguo representa el genitivo o el acu-
sativo —depende de la funcion dentro de la oracion— de zhivdy [xcusoii] que quiere decir
vivo /simbolo de inmortalidad/. Asi la novela comienza con el entierro de la madre de un
nifo de diez afios que, como pronto sabremos, se llama Yura (diminutivo de Yuri). Un curioso
se acerca a la procesion finebre y pregunta: «;A quién entierran?» Y alguien le responde: «A
Zhivago». Verdaderamente, para el oido ruso, suena estremecedor.

Pavel Antipov-Strélnikov. Proviene de strelyat [cmpensams] que quiere decir disparar
o rasstrelyat [paccmpenama] - fusilar; el mote que le ponen los guerrilleros es precisamente
Rasstrélnikov /simbolo de violencia revolucionaria/.

Komarovski. Komar [komap] significa en ruso mosquito; es asi como califica B.
Pasternak al personaje mas poderoso y adinerado de la novela de acuerdo con su escala de
valores /simbolo del poder/.

Larisa (Lara): el nombre proviene o bien del latin larus - gaviota, o bien del nombre
de la ciudad griega Adpioa; en la novela simboliza a la madre Rusia.

La novela transcurre entre Mosct y dos poblaciones en los Urales, Yuryatin (en rea-
lidad es la cuidad de Perm) y Varykino. La toponimia de las calles de Mosctu juega un papel
muy importante en la obra, especialmente el callejon Kamerguerski donde se desarrollan
momentos centrales de la novela. (Esta pequena calle tiene una notable historia, ya que en el
N° 3 de la misma se ubica el Teatro del Arte, fundado por Konstantin Stanislavski y Vladimir
Nemirovich-Danchenko, en el cual Antén Chéjov reestrené su «Gaviota» en diciembre de
1898. El papel de Tréplev lo interpretaba el joven actor Vsévolod Meyerhold).

Pues en el Kamerguerski alquila una habitacion Pavel Antipov. A este humilde habitaculo
llega una excitadisima Lara, pide a Patulya (diminutivo de Pavel) apagar la luz y encender una
vela para tener mas intimidad. Lara le avisa que se encuentra en peligro y le propone llevarla
ante el altar cuanto antes. Mientras los enamorados estan hablando, otros recién prometidos,
Yuri Zhivago y Tonya Gromeko pasan por el callejon en un carruaje-trineo, camino de la fiesta
en casa de los Sventitski. Es en este instante cuando Yuri ve la tenue luz de una vela que clarea
a través de una escarchada ventana y, por primera vez, siente un desconocido impulso poético:

[5] Intelliguent - una persona cultivada y ética [maTeiuurent]; tales personas forman la intelliguéntsiya
[maTeMrennus], término creado por el escritor P.D. Boborykin (1836-1921).
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«La vela ardia sobre la mesa, la vela ardia...» musita ¢l. Serd en esta misma habitacion del
Kamerguerski donde, pasados dieciocho afios, un dia de calor infernal, yacera el cuerpo de
Yuri Zhivago que vendra a velar Lara.

La vela es uno de los simbolos que penetran la novela entera, denotando a la vez la fuerza
de la vida, del amor, de la poesia y, finalmente, la tan anhelada por Yuri Zhivago inmortalidad.
Este significado de la luz de la vela, como simbolo de la inagotable vida, es muy recurrente
en el arte y literatura rusa. (Inevitablemente viene a la memoria el plano-secuencia —de casi
once minutos de duracion— de la pelicula Nostalgia, rodada por Andréi Tarkovski en Italia,
en el cual el protagonista intenta, una y otra vez, atravesar una antigua y lagubre piscina sin
que se apague la vela que lleva en su mano.)

Por otra parte, la provinciana ciudad de Perm, donde B. Pasternak pasé unos meses en
el afio 1916 y que en la novela recibe el nombre de Yuryatin, sirve de contrapunto a la caodtica
Moscu. En tanto que el viaje en ferrocarril hasta ese lugar —siendo uno de los elementos casi
ineludibles en las grandes novelas y pequenos relatos de la literatura rusa del siglo XIX— es un
clarisimo ejemplo del cronotopo del camino, como diria Mijail Bajtin (Bajtin 1989: 245).

2. ANALISIS DE LOS CAMBIOS EN LA INTERPRETACION DE EL DOCTOR ZHIVAGO
A LA LUZ DE LAS TRANSFORMACIONES PRODUCIDAS EN RUSIA

B. Pasternak dio por finalizada la novela en diciembre de 1955. A principios de la primavera
de 1956 el escritor ofrecio el manuscrito de la misma a dos revistas literarias —Novyi Mir
y Znamya— Yy, poco después, a la editorial Goslitizdat. Evidentemente, el autor ansiaba ver
publicada lo que ¢l consideraba la obra de su vida, la cual tardé diez afios en escribir y casi
cuarenta en concebir. Durante esos mismos diez afios le fue sistematicamente negada la edicion
de cualquier obra original suya. B. Pasternak llevaba sin publicar obra original desde 1945,
solo consiguiendo traducciones que le permitian sobrevivir a él y a su familia. En la primavera
de 1948 fue destruida la tirada de un libro de poemas suyo (Pasternak 2008).

La revista Novyi Mir, encabezada en aquellos tiempos por el poeta Konstantin Simonov
—nifio mimado del ya desaparecido en marzo de 1953 J. Stalin—, se neg6 a publicar la novela,
en una carta llena de reproches y descalificaciones ideoldgicas y estilisticas, que clonaba el
inconfundible, insultante e inquisitorial estilo con el que fueron prohibidas las obras de A.
Ajmatova y M. Zoéschenko en agosto de 1946. B. Pasternak dedico dos afios a infructuosas
y humillantes gestiones con el fin de obtener el permiso para publicar la novela en su propio
pais y en su lengua vernacula, aunque fuera en version censurada. En tanto que Goslitizdat
llevaba afio y medio aplicando diversas maniobras de distraccion, sin viso alguno de querer
realmente publicar el libro. Ante este desolador panorama, el escritor dio su conformidad para
que la novela fuera publicada, con indicacién de su autoria (a diferencia de otros escritores
soviéticos censurados en la URSS que empezaban a publicar, bajo seudénimos, su obra fuera
del pais) por Giangiacomo Feltrinelli Editore, propiedad del politico y editor comunista. £/
doctor Zhivago aparecié en Milan, en traduccion al italiano, el 15 de noviembre de 1957.

Una vez concedido, en octubre de 1958, el Premio Nobel de Literatura a B. Pasternak,
la prensa soviética desarrollo una campaiia de desprestigio del poeta de una ferocidad sin pre-
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cedente alguno. Resultaban del todo paraddjicas, por no utilizar otra expresion, las durisimas
criticas de los supuestos obreros y campesinos indignados, que en la prensa diaria tildaban de
traidor y pardsito al perplejo y angustiadisimo escritor. Se daba la circunstancia de que casi
todas estas cartas contenian la misma frase, que se ha convertido en lapidaria en Rusia: «;/No
la he leido pero la repruebo!» [«He uuman, no ocyncoaro!»]. [Pero como se suponia que
alguien podia leer la novela que ni siquiera estaba publicada en la Unidon Soviética? Encima,
tanto su tenencia como su introduccion desde el extranjero estaban penadas por la ley. La
Union de Escritores Soviéticos expulso a B. Pasternak de sus filas y el escritor se vio obligado
a rechazar el tan prestigiado Premio Nobel.

Llamaba poderosamente la atencién que la prohibicion de editar E/ doctor Zhivago se
produjera precisamente después del histoérico discurso pronunciado por Nikita Jruschov en el
XX Congreso del PCUS ] en febrero de 1956, en el que se denunciaban los crimenes de la
época de J. Stalin, es decir, fundamentalmente los ocurridos después de la «gran ruptura» de
1929. En ese recién inaugurado ambiente de timido y breve deshielo [ommenenv] —término
acufiado por Ilya Ehrenburg— fueron publicados, entre otros: en 1956, la novela No solo del
pan vive el hombre de Vladimir Dudintsev y el vibrante y durisimo relato Un dia en la vida
de Ivan Denisovich de Aleksandr Solzhenitsyn, escrito en 1959 y cuya publicacion no logro el
visto bueno de las autoridades hasta 1962, gracias a la titanica labor del poeta A. Tvardovski
que dirigia en aquellos tiempos la revista Novyi Mir.

Creemos que la causa fundamental de la despiadada persecucion y ostracismo a los
que fue sometido B. Pasternak reside en que, en su novela, el escritor 0s6 analizar y exponer
su punto de vista sobre una época, cuyo libre estudio y discusion no serian oficialmente san-
cionados hasta tres décadas después, al calor de la perestroika (1986-1991) y la apertura de
archivos secretos.

En 1988 —a los 30 afios de la concesion del Premio Nobel a su autor— E/ doctor Zhivago
por primera vez vio la luz en Rusia, editada por la misma revista que la habia rechazado
32 afios antes. Debido a las solicitudes de sus suscriptores, Novyi Mir tuvo que lanzar una
tirada superior al millon de ejemplares. Al afio siguiente, el hijo de B. Pasternak, Evgueni,
fue invitado por la Academia Sueca a recoger en Estocolmo el Premio Nobel, aquel que se
vio obligado a rechazar su padre. En opinion de Evgueni Pasternak, a su padre le costo la vida
escribir uno de los mas bellos cantos a la existencia humana y a su tierra (Pasternak 2008).
Boris Pasternak murié de cancer de pulmén en mayo de 1960.

La aplicacion de la politica de la glasnost provoco la llamada revolucion de los archi-
vos, siendo autorizado el acceso, aunque durante un tiempo limitado, a documentos ocultados
durante décadas a la sociedad. De esta forma los investigadores pudieron conocer valiosos datos
historicos que, l6gicamente, obligaron a cambiar la historiografia de la época soviética.

La publicacion en la URSS, durante los afios 1988-1991, de libros como E! doctor Zhivago
de B. Pasternak, £l archipi¢lago GULAG de A. Solzhenitsyn o Vida y destino de V. Grossman fue
calificada por el gran semidlogo ruso Yuri Lotman como «una explosiéon cultural» (Ivanova
2007: apartado 3). La percepcion e interpretacion de la novela por las nuevas generaciones

[6] PCUS — Partido Comunista de la Uniéon Soviética.
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de rusos, surgidas durante aquellos 30 afios, resultaron sustancialmente diferentes a las de los
lectores de los afios 50-70. Los jovenes de los afos 80-90 que vivian en medio de un insélito e
inesperado proceso de liberalizacion del régimen y que asistieron a la historica supresion de la
censura en la Federacion Rusa en 1991 —a los dos dias de disolverse la URSS— no atinaban
a entender ;donde estaba la piedra de escandalo que merecid la excomunion de B. Pasternak
por sus colegas y lo oblig6 a renunciar al Premio Nobel de Literatura en 19587

Por otro lado, la reaccion de las nuevas generaciones frente al mitico E/ doctor Zhivago
resultd algo decepcionante a los ojos de los que leyeron la novela a escondidas en los afios
60-70. Pero este mismo hecho revelaba la magnitud de los cambios socioculturales y politicos
que se estaban viviendo en el pais.

Hasta hoy dia, la novela sigue dando lugar a opiniones enfrentadas, a interpretaciones
de lo mas dispares tanto dentro como fuera de Rusia. Sin embargo, en la propia Rusia, a nues-
tro parecer, ya existe un cierto consenso acerca del innegable arraigo de la obra dentro de la
mejor tradicion literaria rusa, de su calidad como una obra innovadora y profunda, asi como del
reverencial amor a su tierra que rezuma la novela. Es mads, el libro mas difamado y ninguneado
en la reciente historia de la literatura (a excepcion, naturalmente, de Los versos satanicos de
S. Rushdie), en la Rusia actual, forma parte de los estudios de literatura tanto en la ensefianza
secundaria (texto obligatorio) como en la superior, y es objeto de profundisimos y sesudos
analisis dentro de los programas educativos que emite el canal Cultura de la TV estatal.

Realmente B. Pasternak jamas participd en movimiento disidente alguno, aunque reitera-
damente se nego a firmar cartas colectivas en apoyo a juicios sumarisimos durante las purgas,
adoptando una dignisima postura de libertad y responsabilidad individual.

Dejando de lado las diferentes interpretaciones ideologicas, religiosas o metafisicas de
El doctor Zhivago, la peor parte de las criticas de los detractores de la novela se la llevan la
composicion del libro, su estructura narrativa, asi como algunas reiteraciones y la calidad del
lIéxico popular utilizado. Sin ir mas lejos, Vladimir Nabokov hizo una critica despiadada de
la novela, no exenta de ciertos celos del fulgurante éxito de su ex-compatriota que, habiendo
renunciado a abandonar su pais, llegé a deslucir la reciente fama del autor de Lolita. (Tampoco
Dostoyevski llegdé a merecer el aprecio del escritor exiliado.)

Para finalizar este apartado, apuntaremos una peculiar diferencia que hemos podido
observar al comparar algunas interpretaciones de la novela que hacen lectores rusos frente a
las mismas de lectores de otros paises. De acuerdo con Umberto Eco (Eco 1992: 15), este
fenomeno diferencial podria radicar en una realidad de «ambientes culturales con distintos
marcos de referencia». Pensamos que la exquisitez y magia de la poesia que impregna toda
la novela —por no hablar de la que conforma los Poemas de Yuri Zhivago, broche de oro de
toda la obra— puede resultar dificil de apreciar por ciertos lectores a quienes el género de la
poesia deja algo indiferentes, mas aun si se trata de una traduccion.

Por otra parte, es bastante conocido que, a diferencia de otros muchos paises, en Rusia,
la poesia historicamente, y de una manera muy especial en el siglo XX, ha ocupado un lugar
sin par (y, por ende, la prosa de o sobre los poetas, ya sea narrativa, biografica o memorialista).
Lo corroboran las famosas frases de dos escritores rusos de dos siglos distintos: «Pushkin es
nuestro todoy de Apollon Grigoryev (1822-1864) y «El poeta en Rusia es mas que un poeta
de Evgueni Evtushenko (1933).
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Por esta razon, nos parece que, de momento, a Rusia no seria del todo aplicable el duro
diagnostico de Susan Sontag, segun el cual «... escribir poesia ... es singular: la marginacioén
de la poesia y su publico; lo que antafio se tenia por un oficio comun, como tocar un instru-
mento musical, parece en la actualidad coto de lo dificil e intimidante. Ya no sélo los prosistas
sino en general la gente cultivada no escribe poesia. (Al igual que la poesia, como habia sido
comun, ya no se memoriza.)» (Sontag 2006: 18).

3.50 ANOS DESDE LA CONCESION DEL PREMIO NOBEL A BORiS PASTERNAK

Tal y como dictan las normas de la Academia Sueca, al cumplirse, en octubre de 2008, los 50
afos preceptivos desde la concesion de los Premios Nobel de 1958, desde enero de 2009 estan
abiertos al publico los archivos con las actas de las comisiones de las respectivas modalida-
des del Premio (Dergachova 2009). Ya han empezado a aparecer pequeiios articulos sobre las
deliberaciones de la Comision de Literatura.

Por cierto, por esas curiosas coincidencias, ese mismo afio 1958 el prestigiosisimo Premio
Nobel de Fisica recayo sobre unos eminentes fisicos soviéticos: Pavel Cherenkov, Ilya Frank
e igor Tamm por el descubrimiento e interpretacion del llamado efecto Cherenkov. Es decir, en
plena guerra fria, la Unién Soviética se alzaba con dos de los mas valorados Premios Nobel.

Como una de las noticias mas asombrosas, procedentes de la apertura de los citados
archivos, ha emergido el hecho de que el nombre de Boris Pasternak fue propuesto hasta
siete veces al Comité del Nobel de Literatura, concretamente en los afios 1946, 1947, 1948,
1949, 1950 (todos en vida de J. Stalin), 1957 y, finalmente, en 1958. En el afio 1958, fue
Albert Camus, escritor premiado el afio anterior, quien propuso a B. Pasternak para el Nobel
de Literatura.

El catedratico de la Universidad de Stanford (EEUU) Lazar Fleishman, considerado
como el mas importante investigador de la obra de Boris Pasternak, en una entrevista (Fleishman
2008) ha anunciado que esta preparando, junto con su equipo, una recopilacion de ensayos y
articulos dedicados exclusivamente a la historia de las publicaciones de E! doctor Zhivago en
varios idiomas.

4. CONCLUSIONES

Todavia hoy no cesan las discusiones acerca de ;cuales fueron las principales causas de la
prohibicion de El doctor Zhivago por las autoridades de la Union Soviética en plena época de
deshielo interior, aunque en un ambiente exterior de guerra fria? Las respuestas forman parte
de un complejo analisis de la situacion del pais entre los anos 1956-1960, tanto en el plano
interno como en el ambito internacional. Entre éstas se pueden citar el desconcierto e, incluso,
miedo surgidos en la clase dirigente del pais a raiz del XX Congreso del PCUS; la amnistia
y paulatino retorno de los presos de las purgas estalinianas, con el innegable impacto sobre
la sociedad de los relatos de sus vivencias en los campos; el inequivocamente anticomunista
caracter del levantamiento de Hungria en 1956, etc...



ALGUNOS CAMBIOS EN LA INTERPRETACION DE EL DOCTOR ZHIVAGO 1975
A LOS 50 ANOS DE LA CONCESION DEL PREMIO NOBEL A BORiS PASTERNAK

Desde el punto de vista de los guardianes de la pureza ideologica del régimen, en E/
doctor Zhivago B. Pasternak hizo una interpretacion humanista y muy personal de una
importantisima época en la historia de su pais que englobaba las revoluciones rusas de 1905,
febrero y octubre de 1917 asi como la posterior guerra civil. Dicha interpretacion divergia
sustancialmente de los preceptos del realismo socialista vigentes desde 1934 en la produccion
literaria del pais.

La revolucion de los archivos producida a raiz de la perestroika permitio, por primera
vez en la historia de la URSS, iniciar el estudio y analisis del papel de V. Lenin y sus colabo-
radores, asi como de los distintos partidos que protagonizaron los citados procesos revolucio-
narios, en el establecimiento y desarrollo del régimen soviético, y sus efectos sobre distintas
capas sociales.

También en la actualidad, tanto como consecuencia de la desintegracion de la URSS
como del 70 aniversario del inicio de II Guerra mundial, Rusia se encuentra, una vez mas,
inmersa en una nueva revision de su historia. Mediante una resolucion firmada por el Presidente
D. Medvédev el 15 de mayo de 2009 en Rusia ha sido creada la Comision presidencial para
hacer frente a los intentos de falsificar la historia en perjuicio de los intereses de Rusia
(Medvédev 2009). Con motivo de esta ley, el destacado historiador Yuri Afanasyev ha realizado
unas declaraciones a los medios (Afanasyev 2009) en las cuales manifiesta que Rusia jamas
ha contado con «una historia sociocultural, es decir, la historia de la dinamica sociocultu-
ral concerniente a los preceptos y la dinamica que rigen la convivencia humanay. Segin el
historiografo, ésta ha sido sustituida sistematicamente por la «historia de los eventos, de la
politica y de la diplomaciay, siendo objeto de continuas falsificaciones. «Una historia asi, una
historia del hombre, no de los eventos, se empezo a practicar, en la historiografia mundial,
hace relativamente poco tiempo, alrededor de la primera mitad del siglo XX».

Dicho analisis, realizado por una persona del peso profesional y moral de Yu. Afanasyev,
a nuestro parecer, realza ain mas el enorme acierto del enfoque filosofico, historico, humano
y literario que tantos afios le cost6 elaborar al autor de E/ doctor Zhivago. En este contexto
conviene recordar que B. Pasternak se licenci6 en Filosofia por la Universidad de Mosct en
1913 habiendo, ademas, asistido el cuatrimestre de verano de 1912 a la Universidad de Marburgo
(Alemania) donde atendi6 al seminario del filosofo neokantiano Hermann Cohen.

Estamos convencidos de que, con el paso del tiempo, el numero y la profundidad de
las lecturas e interpretaciones de El doctor Zhivago —una novela convertida ya en clasica y
cincuentona capaz todavia de despertar pasiones— irdn en aumento. Y ya puestos a imaginar,
pensamos que M. Tsvetayeva —la cual presumia ser un poco adivina y que practicaba una
muy libre sintaxis— de haber podido leer £/ doctor Zhivago, probablemente, le dedicaria estas
palabras suyas: «Hay libros hasta tal punto vivos que sientes miedo de que, mientras no los estés
leyendo, estan cambiando; como el rio - ha variado, mientras una vivia - el rio vivia, como el
rio — fluia y se fue. Nadie ha entrado dos veces en el mismo rio. Pero ;acaso hay alguien que
haya entrado dos veces en el mismo libro?» (Tsvetayeva 1937: 2).

Finalmente, queremos expresar nuestra mas cordial gratitud por sus valiosisimas suge-
rencias a los colegas, a la vez que amigos, Anatoli Valentinovich Prokhorov y Mauricio del
Castillo Jaén.
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