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Los estilos arquitectdnicos

LA GALERIA ANONIMA Y LA GALERIA DE AUTOR

Como se ha comentado anteriormente, la galeria como elemento constructivo se debe a un clamor popular del que los
arquitectos no eran muy participes, de ahi que las primeras construcciones, la mayoria hechas sobre las fachadas de casas ya
construidas anteriormente, se realizaran de manos de los carpinteros o maestros de obra. A estas galerias seran las que

vengamos a llamar “galerias anénimas”.

En las Ordenanzas Municipales de 1895 ya se obligaba a adjuntar una serie de planimetria firmada tanto por el propietario
como por el autor, en su Capitulo I, articulo 23:

“Al lado de la firma del propietario pondra la suya el maestro encargado de la construccion, el cual respondera por este
solo hecho de cuanto en ella ocurra y sera considerado desde aquel momento como Director de la obra hasta que por uno de

los dos o por ambos se avise de haber cesado en dicha direccion.”

Debido a esto, en los expedientes de obras particulares consultados, se puede extraer la informacion necesaria para hacer un
analisis de como fue el proceso de paso de la galeria anonima es decir, aquellas realizadas por personas con una formacion
practica cuasi artesana, a la galeria de autor, aquellas realizadas ya por arquitectos.

4.1.3 LOS MAESTROS DE OBRA, CARPINTEROS Y ARQUITECTOS DE BETANZOS

A partir de las licencias de obra firmadas, se pueden extraer los nombres de maestros de obra, carpinteros y arquitectos que
participaban en la realizacion de las galerias. A continuacion se expone un listado de éstos con el fin de analizar los
resultados y compararlos con las figuras que durante los mismos periodos de tiempo estaban proyectando galerias en otras
ciudades como A Coruiia.

El porcentaje de galerias de autor es Unicamente del 10% del total y practicamente sus aportaciones son pequefias
intervenciones como elevacion de plantas o colocacion de miradores, por lo que no se encontraran aportaciones de tanta

calidad como las realizadas por Ucha Pifieiro o Galan Carbajal en A Corufia.

Andnima

W Autor

1 Porcentajes de las galerias de autor frente a las anénimas segun el estudio realizado de
los expedientes de obra conservados en el Archivo Municipal de Betanzos.

PERIODO NOMBRE

SRS

PROFESION

1887/1903 Tomas de Torre Veiga

Carpintero

1891/1913 Manuel Lage Garcia

Carpintero

1893/1914 Francisco Vazquez

Inteligente de obras

1894 José Diego y Castelo

Representante de obra

1900 Francisco Hellin

Maestro de obra

1900/1902 Gon. Méndez

1901 Pedro Lopez Mancera -

1901 Pena Castro -

1903 Antonio Lopez Maestro de obra
1903 Juan Alvarez de Mendoza Arquitecto
1905/1928 Francisco Javier Martinez Santiso  Inteligente de obras
1905 Serafin Fontenla Nuilez Cantero

1906 Matias Wirtz Ingeniero

1909 José Folla -

1914 Juan de Ciorraga Arquitecto

1914 Manuel Barreiro Maestro de obra
1916 Manuel Baldomir Prego Maestro carpintero/obra
1916 C. Rodriguez -

1920 Jesus Vidal -

1920 J. Lépez Varela -

1923/1933 José Espifieira Germade

Maestro carpintero

1924/1933 José Lopez Gonzalez Carpintero

1924 Luis Suarez Sanchez Carpintero

1929 Alfredo Edreira Ferreira Maestro carpintero
1934 José Faraldo Faraldo Carpintero

1934 Francisco Gonzalez Bouza Carpintero

1940 Rafael Gonzalez Villar Arquitecto

1940 Severino Pena Golpe Maestro de obra
1941 Peregrin Estellés Arquitecto
1934/1945 Leoncio Bescansa Casares Arquitecto
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Los estilos arquitectdnicos

4.1.1 LA GALERIA ANONIMA

La galeria fue una novedad de la constructiva popular, considerando aqui lo “popular” como el modo mayormente
representativo de la arquitectura doméstica. Los “carpinteros de lo blanco”, vidrieros, alarifes... inventaron este divertimento
arquitectonico con el que la casa se adorna y con el cual se pone al exterior” .

En los primeros momentos de la galeria, sus autores fueron carpinteros en su mayor parte, que carecian de una preocupacion
estética o compositiva, apareciendo elementos de gran espontaneidad a las que podemos denominar, protogalerias. Debido a
esto, las composiciones son variadas, aunque siempre reguladas por las ordenanzas que daban una serie de pautas y asi
podemos encontrar galerias de un solo hueco, varios huecos, recta, en esquina, con costados ciegos... La eleccion de sus

materiales también es multiple: cafiizos, entablados...

El resultado de estas galerias seria el de un producto artesano, realizado con el buen hacer constructivo propio de un cierre de
carpinteria completado con pafios de vidrio aunque posiblemente, con una cierta tosquedad debido al disefio incipiente.

Por lo general, los expedientes de obras consultados en la localidad de Betanzos, corresponden a intervenciones de poca
envergadura que se acompafian, en ocasiones, de un croquis, bien firmado por un maestro o incluso un perito agricola, o por
el promotor de la obra, o bien sin firmar.

Estos croquis son en su gran mayoria toscos en su elaboracion, proporcionando una unica vista, generalmente un alzado, del
objeto representado, con escaso detalle por lo que unicamente se podia extraer la ubicacion del elemento en fachada y en el
mejor de los casos, el numero de bastidores que lo componian.

Habra que esperar practicamente a la década de los afios 20 para que las intervenciones tomen mas envergadura y por tanto
sean desarrolladas de manera mas profesional por los arquitectos del momento.

2 _Ejemplo de galerfa anénima. Croquis firmado por el encargado
de obra José Diego y Castelo para la vivienda situada en la calle
Valdoncel n° 85, 1894

51 CASTRO ARINES, Xosé de, o. c. (nota 16), p.51

| 75

4.1.2 LA GALERIA DE AUTOR

Este grupo, posterior en tiempo al primero, estd formado por arquitectos, en el momento en que se ven las ventajas
arquitectonicas de las galerias, siendo aceptada por €stos, apareciendo asi la galeria de autor. Sus disefios se diferencian de
los anteriores debido al interés que los arquitectos tienen por los canones academicistas, la proporcionalidad en la
composicion, la simetria total que llega en algunos casos a forzar la funcionalidad...

Hay unas constantes tipologicas en estos autores de lo que podriamos llamar la arquitectura culta de las galerias™ que se
pueden resumir en los siguientes puntos:

- La galeria se suele situar en las ultimas plantas.
- Los miradores se sitian en las plantas primera o segunda.

- Los balcones conviven con los miradores en las primeras plantas.

Expuestos estos puntos, vemos que coinciden con la normativa incluida en los Bandos de Ornato o en las Ordenanzas
Municipales por lo que se puede barajar la idea de que o bien los arquitectos se cifieran a la normativa o bien dicha normativa
que se estaba redactando, fuera surgiendo a raiz de las necesidades de las nuevas composiciones.

Los primeros arquitectos que trabajaran en las galerias de Betanzos seran los arquitectos municipales, titulo que en la
localidad se reconocia como “Inteligente de Obras”. En la tlltima década del siglo XIX encontramos trabajos realizados por
Francisco Vazquez, mas adelante sustituido por Francisco Javier Martinez Santiso. También se encuentra algin ejemplo de
galeria realizada por Juan de Ciorraga, que como hemos comentado, habia realizando el ensanche de la Puerta de la Villa.
Hay que esperar a la década de los afios veinte para encontrar un grueso de obra significativa llevada a cabo por arquitectos
de renombre que trabajaban a su vez en A Corufia, como Leoncio Bescansa, Peregrin Estellés o Rafael Gonzalez Villar.™.

3 Ejemplo de galeria de autor. Plano firmado por Francisco Vazquez para el edificio situado en la Plaza de Arines n° 32, 1914,

52 FERNANDEZ MADRID, Joaquin, o. ¢. (nota 5), p. 142.

53 _VAZQUEZ ASTORGA, Modnica. “La arquitectura de los afios treinta y cuarenta en Betanzos (A Corufia): su compromiso con el ideario
moderno”. 2008. Anuario Brigantino n® 31. Ed.: Ayuntamiento de Betanzos, p. 359.
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Los estilos arquitectdnicos
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5 Proyecto de viviendas para la
plaza de Maria Pita de A Coruna
(1867). En el primer proyecto los
edificios no contaban con la
galerfa de la tercera planta que
se anadio posteriormente
debido a las presiones de los
propietarios.

[

6_Detalle de la calle Rego de
Auga n° 31 de A Coruna, 1870.

Faustino Dominguez Dominguez (1817-1890)

Pese a que naci6 en la localidad leonesa de Villamarin, Faustino Dominguez se trasladd con
diez afos a vivir a Corufia donde tuvo como profesor al arquitecto e ingeniero Alejo Andrade
Yafiéz, que repercutido en que su primera intencion fuera ser ingeniero, sin embargo en
Madrid comenz6 su vocacion por la arquitectura ingresando en la Academia de Bellas Artes
de San Fernando, obteniendo el titulo en 1940.

Un hecho decisivo en la carrera de Faustino Dominguez, y la que interesa para nuestro
estudio, fue su nombramiento como arquitecto provincial de A Corufia en 1846, cargo que
desempefi6 hasta 1887, convirtiéndose asi en el primera arquitecto de esta institucion.

Debido al cargo de arquitecto provincial, recayé en Dominguez el proyecto para las viviendas
que iban a cerrar la futura plaza de Maria Pita (1860). Su solucion de viviendas consistia en
un alzado clasicista entendido como una obra publica ya que todos los compradores debian
sujetarse a esta disposicion, garantizando asi la uniformidad del espacio.

Al margen de la influencia de plazas francesas o la Plaza Real de Barcelona, hay una
similitud con proyectos de Manuel de Parado y Vallo de los afios 50, siendo este un arquitecto
por el que Dominguez profesara gran admiracién™. Al igual que en las viviendas de Prado, en
una primera propuesta tampoco aparecian galerias en el ultimo piso ya que segun el autor,
quitaban a los edificios su “cardcter monumental, forma y proporciones”. Pese a esto, las
presiones de los propietarios provocaron que ya en 1867, cuando se iniciaron las obras de los

primeros inmuebles, se accediese a convertir el atico en un tercer piso con galeria.

Pese a la reticencia del arquitecto por el uso de la galeria, en los afios 40 comienza en Corufia
a emplearla como cierre en los pisos altos de los edificios residenciales de iniciativa privada,
convirtiéndose en uno de los responsables de su divulgacion incluso antes de la llegada de
Ciorraga.

En Betanzos su figura también fue fundamental para el impulso de la galeria ya que, aunque
no se haya encontrado ninguna obra firmada por €1, previamente a la realizacion de las
Ordenanzas Municipales que regulaban su implantacion, era Dominguez el encargado de
lidiar con los conflictos que iban surgiendo. Son multiples los expedientes sancionadores por
parte del Gobernador Civil que Dominguez resuelve aplicando la normativa ya existente en A
Corufia, “no pudiendo rechazarse en Betanzos lo que se autoriza en esta ciudad” evitando asi

la orden de derribo de las galerias y propiciando por tanto su enraizamiento en la localidad.

54 SANCHEZ GARCIA, JesUs Angel. “Faustino Dominguez Dominguez”. Artistas galegos arquitectos, da
ilustracion ¢ eclecticismo. 2003. Nova Galicia Edicions, p. 176.

7 Miradores eclécticos de las viviendas de la calle Rego de Auga n° 31, Faustino Dominguez Dominguez, 1870.
Las composiciones mondtonas basadas en elementos decorativos académicos, como recomendaban las
Ordenanzas de la Policia Urbana de 1854 de A Coruna, dejaran paso en los 70 a viviendas donde la
ornamentacion ganaba protagonismo como medio de transmitir el poder econémico de sus propietarios.
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8 Edificio ecléctico propio del
ensanche de A Coruna entre los
anos 1890-1910 realizado por
Juan de Cidrraga®.
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Juan de Ciérraga (1836-1931)

Arquitecto alavés que estudié en la recién creada Escuela de Madrid por lo que tuvo una
educacion mas permisiva que sus sucesores academicistas, trabajando por tanto en el
eclecticismo del momento. Desarroll6 su vida laboral en la ciudad de A Corufa y localidades
cercanas entre 1863, momento en que fue nombrado arquitecto municipal y 1931.

Desde la actividad privada construyé gran cantidad de viviendas en Corufia en las que,
renunciando en el ejercicio de disefio a otras posibles soluciones de fachada, utilizara la
tradicional galeria caracteristica también de su ciudad natal. Asi firmo por ejemplo el plano
base de los alzados interiores de las edificaciones de la Plaza de Maria Pita en 1877.

En la localidad de Betanzos realizo en 1872 el proyecto de “ensanche y alineacion” de la
Puerta de la Villa en el que se eliminaron los soportales existentes en la Calle de la Plaza, hoy
Calle del Castro. También realizé la casa de Don Juan Garcia Naveira (1900) donde realiza

un costurero en el lateral de fachada.

Con respecto a proyectos en los que el arquitecto usara la galeria como elemento compositivo
en Betanzos se ha encontrado la intervencion que realizé en 1914 en los anexos de la iglesia
de Santiago. Para la documentacion grafica aportada en la solicitud de licencia de obra se
utilizo la técnica de reproduccion de planos llamada “blueprint”, técnica poco comun en los
expedientes consultados de la época.

La intervencion consistio en la elevacion de un piso destinado a vivienda del parroco sobre la
sacristia. La apariencia es de galeria pero estructuralmente funciona como una solana ya que
por su elevado vuelo, necesita apoyos en sus extremos. El ancho que se le da favorece que
funcionalmente sea utilizado como distribuidor y su orientacion al sur favorece el buen

S
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10_Proyecto de elevacion de la sacristia de la iglesia de Santiago. Juan de Cidrrga, 1914.
La galeria tiene un ancho de 2m por lo que se sitlan unos apoyos en los extremos.
Debido a ese ancho, la galeria pasa a funcionar a modo de espacio distribuidor.

funcionamiento a nivel bioclimatico de la galeria.

Compositivamente la galeria es mas tradicional, con lineas mas rectas y depuradas en
comparacion con las galerias eclécticas que estaba realizando el mismo arquitecto en Corufia,
puede que en parte motivado por la naturaleza del promotor.

Afio Localizacion Obra a realizar Estilo

1900 Plaza Hermanos Garcia Naveira n® 9 Costurero lateral Eclecticismo
9 Galeria realizada para |la Plaza de la Constitucion, anexo iglesia de | Elevacion de una planta con | Tradicional
sacrista de la iglesia de | 15/07/1914 | Santiago galeria

Santiago por Citrraga en 1914.

55_SORALUCE BLOND, José

Ramon; FERNANDEZ
FERNANDEZ, Xosé.. o. c. (nota
21), p. 169.
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Juan Alvarez de Mendoza (1868-1949)

Arquitecto burgalés que también estudié en la Escuela Superior de Arquitectura de Madrid,
terminando sus estudios en 1895. Trabajé como arquitecto municipal de Lugo hasta que en
1906 renuncia al puesto, momento en que se desliga de Galicia ya que se sabe que en 1909
residia en Infesto (Asturias) y poco después se trasladé a Madrid.

Alvarez fue un renovador de la arquitectura que se hacia en Lugo, introduciendo el

modernismo, empleando para ello la fragmentacion de los elementos para conseguir
.. .. 56

expresividad y movimiento a las fachadas™.

Entre los edificios que proyectd con galerias en Lugo destaca la conocida como Casa del
Tambor situada en la Plaza Mayor, n° 36 realizada entre 1898 y 1906. Inicialmente el edificio

en esquina contaba con tres cuerpos, bajo y dos plantas. La galeria cilindrica se sitia en
11 Alzado de la casa situada en  chaflan para articular las dos fachadas desde el segundo cuerpo. La ornamentacién se realiza

la Plaza Mayor n® 36 de Lugo.  mediante arcos mudéjares en la carpinteria.
La galeria unifica las dos

fachadas del edificio.
En Betanzos unicamente se conserva un expediente firmado por este arquitecto. Se trata de la

vivienda situada en el n® 6 del Canton Claudino Pita, antiguo n° 40 de la Plaza de Arines. El , ) . ,
13 Plantas firmadas por Juan Alvarez de Mendoza para la vivienda situada en la Plaza de

edificio actual no se corresponde con el proyectado por Alvarez de Mendoza asi que su Arines n° 40 en 1903 y fotografia realizada por Ferrer en 1905 donde se puede ver la galeria

realizada en la planta segunda que fue eliminada para realizar el ensanche de la Puerta de la

proyecto se debe estudiar a partir de fotografias antiguas y de la documentacion que se Vila

conserva del expediente de obra.

Entre los planos conservados con fecha de 1903, Ginicamente esta la planta baja y principal
del proyecto que consistia en la reedificacion unificando por lo que parece las dos viviendas
previas. La galeria segun las fotografias conservadas, se situara en la planta segunda por lo
que no se conserva documentacion grafica de ésta al no haberse conservado ni esta planta ni
un alzado de la actuacion.

Esta vivienda sufrié modificaciones importantes posteriores en el momento en que se realizd
el ensanche de la Puerta de la Villa de manera que se expropio al propietario de practicamente
la tercera parte de la parcela, modificando sustancialmente el proyecto realizado por Alvarez
de Mendoza y sustituyendo la galeria original.

12 Detalle de la galeria  En lo referente al lenguaje utilizado en la galeria, es un poco aventurado dada la calidad de
cilindrica de la casa del Tambor.
En la carpinteria se realizaron
arcos mudéjares. carpinteria unas ondas por lo que no se trataria de una galeria tradicional sino que incorporaba

las imagenes, dar una correcta descripcion, pero parece verse en la parte superior de la

una ornamentacion mas trabajada.

56 ABEL VILELA, Adolfo de. “Juan Alvarez de Mendoza’. Artistas galegos arquitectos, da ilustracién ¢
eclecticismo. 2003. Nova Galicia Ediciéns, p. 346.
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Francisco Javier Martinez Santiso, “Inteligente de Obras” (1868-1934)

Una figura importante en lo referente a las galerias de Betanzos sera Francisco Javier
Martinez Santiso. Vecino de Betanzos, naci6 en dicha localidad y fue criado en un ambiente
culto. Entre los titulos que poseia estaba el de “Académico Correspondiente” de la Real

Academia Galega desde 1905 Y “Profesor especial de dibujo y caligrafia de la Escuela
Superior de Comercio de Santa Cruz de Tenerife” expedido por el Ministerio de Instruccion
Publica y Bellas Artes en 1914.

En 1929 gana la plaza creada por el Concello llamada “inteligente o técnico en obras” que

, , ) debia ser cubierta mediante concurso entre los que tuvieran el titulo de «Sobrestante o
14 Francisco Javier Martinez

Santiso. Ayudante de Obras Publicas, delineante o profesor de dibujo» (AMB, c. 201). Sus
obligaciones eran:
U
A “Compulsa de planos de cultura general y especialmente artistica, para que informe y
; asesore a las Comisiones, Secretaria o Alcaldia, en sefialamiento de alineaciones y rasantes,
o) con arreglo a proyectos aprobados o a posibles ensanches o mejoras; para que informe
= sobre el incumplimiento o infraccion de Ordenanzas en los proyectos particulares de obras y
qﬁ y e bajo el punto de vista artistico sobre esos mismos proyectos y acerca de cualquier otras Crogquis ol spteninde Lo Cann S D. Germmiin “QM ser_ (Alhousips 263)
ey cosas que miren a la correccion de la forma o seguridad material y a la conservacion de los g e ao '“Zi" ke Lo galinde delacqunide iz "‘I‘“’ e »W
edificios publicos, que examine los proyectos de los facultativos y su adaptacion cuando la £ | G b BE [_M"" g&
15 Firma de Martinez Santiso Corporacion o la Alcaldia lo disponga, asi como el examen técnico, arqueologico y artistico; BB
reflejada en todos sus planos. que se encargue de la vigilancia e inspeccion por si o para asesorar a la Comision de Obras 17_En la documentacion gréfica aportada por Martinez Santiso destaca su conocimiento
cuando el Ayuntamiento lo ordene y en todos aquellos proyectos que en ausencia de sus del dibujo frente a un plano mas técnico realizado por un arquitecto. En la imagen,
directores o facultativos se considerase precisa su intervencion, formar planos y proyectar R{ﬁgsgﬁgadsegfvadén de una planta para el n° 4 de la actual Plaza de Galicia (antigua

obras de reforma o de nuevo, ya por administracion, ya de otro modo y de su direccion,

abonandola como es consiguiente el personal y material adecuado.”

Afo Localizacion Obra a realizar Estilo

Reedificar con galeria en planta | No conservada

07/11/1905 | Calle Roldan 24 y 26 segunda
05/03/1906 | Calle Riberan® 1 Galerias en fachada posterior No conservada
1912/1925 | Calle San Francisco n® 7 Galeria en segundo y tercer piso Ecléctica
Reedificar fachada con galeria en | No conservada

18/05/1912 | Calle Ribera n°® 87 planta segunda

Calle del Castro n® 5 (antigua | Galeria en segundo piso y costurero | Ecléctica
01/03/1920 | Sanchez Bregua 5) lateral
06/03/1920 | Plaza Arines n° 26 B Elevar piso segundo con galeria Sustituida

=

16 _Borrador de proyecto de
costurero. Sin fecha. AMB, c-
4394,
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Leoncio Bescansa Casares (1879-1957)

Nacido en A Coruiia, estudia la carrera de Arquitectura en la Escuela de Madrid terminando
en 1903. Fue arquitecto municipal en Lugo y posteriormente en Santiago, aunque abandona
estos cargos en 1911 para dedicarse al ejercicio libre de su profesion en la ciudad de A
Corufia y en localidades proximas. Fue académico de niimero desde 1915 en la Real
Academia Galega de Belas Artes Nos Sefiora do Rosario, en la seccion de arquitectura, en

sustitucion del también arquitecto Faustino Dominguez Coumes-Gay.

Este arquitecto integra, junto con los arquitectos Pedro Marifio, Antonio de Mesa y Eduardo
Rodriguez Losada, la generacién encargada, segin Miguel Angel Baldellou, de la definicion
ecléctica en sentido estricto’’. Antonio Garrido Moreno expone que Leoncio Bescansa se
resistia a proyectar en la estética dominante de los afios treinta, el Racionalismo,

., ) 58
manteniéndose fiel al Eclecticismo™ .

18_Leoncio Bescansa Casares. . . . . . .
- Sin embargo, en el caso de Betanzos, el arquitecto realiza edificaciones sencillas, que

responden a las necesidades constructivas de los pequefios nicleos urbanos, apartdndose de
las edificaciones de mayor envergadura que este arquitecto realizaba en la ciudad de A
Coruiia, en las que se ve un lenguaje mayoritariamente racionalista. También realiza obras de
r eformas como la elevacion de pisos afiadiendo galerias en las que sigue la estética general
de las preexistencias.

57 BALDELLOU, Miguel Angel. " Arquitectura moderna en Galicia” 1995. Madrid, Electa, p.77.

19 Proyecto de reforma para el

n° 81 de la calle de Valdoncel 58 GARRIDO MORENO, Antonio. “Leoncio Bescansa Casares. Artistas Galegos arquitectos. Arquitectura

con la tipologia que Bescansa  modernista ecléctica e rexionalista”. 2002. Ediciones Nova Galicia pp. 236-244.

utilizo en el residencial de
Betanzos.

Afio Localizacion Obra a realiza Estilo

14/06/1934 | Calle de la Ribera n® 79 Reforma Art deco

14/02/1940 | Calle Plateros n°® 21 Elevar piso con galeria No realizado

10/08/1940 | Lugar de la Infesta s/n Nueva construccion Art deco

22/10/1940 | Plaza Hermanos Garcian® 13 | Reconstruccion con galerias | Tradicional

14/01/1941 | Calle Ribera n° 149 Reforma Art deco 20_Proyecto de reforma del n° 48 de la calle de la Ribera para elevar piso y situar galerfa

03/05/1941 | Plaza Hermanos Garcian® 15 | Elevar piso con galeria Tradicional menteniendo elestlo tracicional exstente

04/08/1941 | Calle Ribera n°® 48 Elevar piso con galeria Tradicional ///> X =y T 1) a\ \i

15/07/1942 | Calle del Castro n°® 23 Reforma Art deco - :Q\ 3

31/10/1942 | Calle Valdoncel n° 81 Reforma Art deco B 7 o 9;?\ o rL N '\ ‘\ l‘\\i

29/12/1942 | Calle Valdoncel n° 83 Reforma Art deco 132 @2 _ \\ \

06/06/1943 | Calle de la Marina n°® 83 Reforma (art deco) No realizado £as Ll%
S
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21_Rafael Gonzalez Villar.

Rafael Gonzalez Villar (1887-1941)

Nacido en A Corufia, estudia la carrera de Arquitectura en la Escuela de Madrid terminando
en el aflo 1911. Pronto regresa a trabajar en A Corufia donde realizara gran parte de su obra
arquitectonica y ocupara puestos en los estamentos culturales gallegos. Su formacion es
similar a la de los arquitectos de su época, a caballo entre el historicismo y eclécticismo. En
sus primeras obras estd muy vinculado a las corrientes academicistas de la escuela de Madrid
y poco a poco se decanta por una arquitectura regionalista.

Sale de la escuela utilizando un vocabulario formal ecléctico del que sabra desprenderse en
un proceso de depuracion gradual que eliminaba lo mas anecdotico de los motivos
ornamentales y mantenia aquellos elementos que ayudasen a darle expresividad a la
arquitectura. Las normas compositivas al contario, permanecen como una constante

utilizandolas para ordenar y controlar la forma.

Contribuye notablemente a la arquitectura de la localidad de Betanzos realizando varias
obras publicas como las Escuelas Jestis Garcia Naveira (1917) y la Casa del Pueblo (1918).

En lo que a galerias se refiere, sélo se ha localizado un expediente realizado por Gonzalez
Villar. Se trata de una intervencion en el n° 18 de la Plaza de los Hermanos Garcia Naveira
para situar dos costureros en la primera planta, que realiza con un estilo tradicional
adaptandose a las preexistencias.

En el momento en que esta realizando esta pequefia intervencion en Betanzos, se debe tener
en cuenta que el arquitecto estd realizando el proyecto del Cine Avenida situado en los
Cantones (1937-1941) con un lenguaje formal racionalista que no tiene relacién con la
arquitectura que utiliza en los miradores.

Estilo 23 _Proyecto de reforma de fachada, colocacién de dos costureros en el piso principal del

Afio Localizacion Obra a realizar
n° 18 Plaza Hermanos Garcia Naveira

01/05/1940 | Plaza Hermanos Garcia Naveira n® 18 | Miradores planta 1° | Tradicional ///> \

22 Edificio art-deco proyectado
por Rafael Gonzélez Villar en
1937 en A Corunfa.
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ESTILOS ARQUITECTONICOS DE LAS GALERIAS

En Galicia se constata en general un retraso en la asimilacion de nuevos planteamientos en el campo de la arquitectura,
debido, en gran medida, a su condicion periférica respecto a los centros de discusion de la arquitectura moderna y a la
pertenencia a una cultura con fuertes tradiciones constructivas, tipologicas y de relaciéon con el medio™. Los estilos llegaran
primero a las grandes ciudades como A Corufia y de ahi se irradiaran hacia las poblaciones limitrofes por lo que a Betanzos

llegaran incluso con mayor retraso.

La galeria, debido al importante papel que jugd en la composicion de las fachadas, es un elemento que refleja las preferencias
estilisticas arquitectonicas de cada periodo, hasta la llegada del Movimiento Moderno en el que, con la imposicion del acero
y el hormigoén, se ve distanciada del lenguaje arquitectonico que estaba comenzando.

Estamos hablando de un periodo de tiempo relativamente corto que, centrandonos en la localidad de Betanzos, abarca desde
finales del siglo XIX hasta 1930, momento en que comienzan timidamente a llegar las influencias del Movimiento Moderno
a Galicia y posteriormente a dicha localidad. Este periodo, a diferencia de lo que ocurria en siglos precedentes, no cuenta con
un “estilo unico” lo que dificulta el criterio de clasificacion ya que un mismo arquitecto podia expresarse con lenguajes
arquitectonicos distintos segun la obra. Esta situacion afecta principalmente a la galeria que, como elemento arquitectonico
naciente, carece de una tradicion formal y tipologica que la haga menos sensible a tal diversidad de arquitecturas®.

Las nuevas edificaciones promovidas por la clase burguesa, eran un reflejo de su posicion social, los cuales buscaban la
diferenciacion con el resto de la arquitectura que contemporaneamente se estaba realizando. Para ello, durante practicamente
los primeros quince afios del nuevo siglo, contaron con tres tendencias arquitectonicas, por un lado el continuismo de las
soluciones decimonoénicas neoclésicas, en segundo lugar las variaciones del modelo tradicional realizadas con los modos

eclécticos del momento y por ultimo, las nuevas formas que incorporaba el Modernismo.

Un apunte al respecto de los estilos es el hecho de que éstos no se vieran reflejados en la mayor parte de los documentos o
planimetrias entregados para la peticion de licencias con el fin de construir galerias. Los expedientes consultados se basaban
en aportar levantamientos de la fachada y en el mejor de los casos, del lateral de la misma, en el que se veia la situacion de la
galeria dentro de la fachada y el nimero de particiones que la componian, todo ello sin dar detalles de las molduras y demas
elementos de la composicion. Asi, una galeria ecléctica con gran opulencia en su ornamentaciéon como puede ser la que
encontramos en la calle Travesa n° 6, segun el expediente de obra parece ser tradicional, nada mas lejos de la realidad. Por
tanto, la clasificaciéon dentro de un estilo u otro de las galerias se debera realizar mediante trabajo de campo en el que una a
una se vaya clasificando. Ademas, este hecho dificulta por no decir imposibilita la catalogacion estilistica de la arquitectura
demolida, pese a que aun se conserve la planimetria.

También como apunte general se debe pensar que dada la naturaleza de su factura, en algunos casos no se puede hablar
propiamente de “estilos” sino de “ornato” ya que los carpinteros elegian aquellos elementos que les parecian interesantes,

pudiendo aparecer una mezcla de estilos seglin el gusto del cliente y artesano.

59 GARCIA BRANA, Celestino y AGRASAR QUIROGA, Fernando (eds.), 1998, Arquitectura moderna en Asturias, Galicia y Ledn, ortodoxia,
margenes Yy transgresiones, Colegio Oficial de Arquitectos de Asturias, Colegio Oficial de Arquitectos de Galicia, Colegio Oficial de Arquitectos de
Castilla'y Ledn Este, Colegio Oficial de Arquitectos de Leodn, p. 105

60 FERNANDEZ MADRID, Joaquin, o. c. (nota 5), p. 167.

=il

24 Galerfas y miradores de estilo eclecticista, calle Travesa n°6, 1902. Los planos presentados para la solicitud de la
licencia de obra, que segun el tipo de dibujo utilizado parece que fue realizado por Francisco Vazquez, no muestran ningun
trazado que haga referencia al estilo que se iba a utilizar. Por tanto, los planos que se encuentran en los expedientes se
tienen que tomar como esquemas que en pocas ocasiones dan idea del estilo de la galeria.
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25 La ornamentacién de la
galerfa tradicional se basa en la
funcionalidad.

26 _Las galerias tradicionales no
cuentan apenas con
ornamentacion,  los  pocos
detalles que surgen son
funcionales como por ejemplo
los soportes superiores que
sustentan el canaldn.

4.2.1 LA GALERIA TRADICIONAL

La galeria como evolucion de un balcon corrido se observa también a nivel estructural. Las
primeras galerias, lo que se ha dado en llamar “protogalerias™, debian estar realizadas con la
estructura del balcon a la que se afiadieron unos bastidores para cerrar el espacio.

Los carpinteros y maestros de obra realizaran la estructura sin introducir ornamentacion, es
pura funcionalidad y sencillez. Esta forma de construir es la que engloba a la galeria
tradicional, categoria en la que se encuentran la gran mayoria de las galerias de Betanzos,
quizas por ser la mas sencilla de realizar y por tanto la que implicaba un menor coste.

La galeria tradicional, sera por tanto el inicio del sistema constructivo al que luego se le iran
afiadiendo los ornatos propios de cada estilo. Podriamos decir que es un “modelo basico” al
que recurrian las familias que tenian un poder adquisitivo medio bajo y que no podian
permitirse una galeria eclecticista que implicaba una mayor elaboracion y por tanto mayor
desembolso econdmico. Este hecho implica que las galerias de estas caracteristicas se
encuentren mayoritariamente en barrios no relacionados con la burguesia de Betanzos.

Los pocos detalles que aparecen en esta tipologia son claramente funcionales, las molduras de
cornisa surgen de los elementos que componen la cornisa, las ménsulas que en algunas
ocasiones aparecen en la parte superior surgen por la necesidad de sustentar el canalon.

En el caso de Betanzos, en el que el neoclasicismo no se llegd a imponer como tal, se podria
hablar de que ciertos elementos cogidos de este estilo se utilizaron como ornato para
enriquecer las galerias tradicionales. Se pueden observar capiteles, ciertas impostas... sin
llegar por ello a trabajar las pilastras con acanaladuras que recuerden al fuste de las columnas

clasicas como si se encuentran ejemplos en otras ciudades como A Coruiia.

27 _Galerfa tradicional. Rua do Castro n® 25. La galerfa cuenta con una minima ornamentacién en las
molduras de la repisa y la cornisa, ademas de la introduccion de unos sencillos capiteles.

Cornisa sin molduras decorativas
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Vierteaguas continuo

Bastidor de antepecho con minima decoracion

Repisa de madera que suele
descansar sobre canzorros
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28 Esquema tipo de una galerfa tradicional
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B

29 Galerfa neoclésica situada
en la planta segunda de la Rua
Plateros n° 8. Las pilastras

cuentan con acanaladuras a
modo de fuste de columna.

4.2.2 LA GALERIA NEOCLASICA

Las clasificaciones estilisticas en general de las galerias hablan de un “estilo neoclasico”, del
que en Betanzos no encontramos apenas ejemplos, como si ocurre por ejemplo en A Corufia.
En estas galerias se reproducia su estructura de madera la fisonomia de basas, pilastras y
capiteles aunque por motivos de estabilidad, adaptadas a la forma estilizada de los bastidores
puesto que esta estructura no debia soportar mas carga que su propio peso y el ligero
cerramiento de su cubierta. Ademas, Sus ideales de equilibrio, sencillez y proporcion
encajaban claramente con las necesidades formales y constructivas de las galerias.

Ante el lenguaje de las “protogalerias” no basado en canones estilisticos, los maestros de obra
y carpinteros comenzaron a utilizar un lenguaje neoclasico predominante en el momento. Este
hecho se pudo basar en un esfuerzo por parte de estos maestros y carpinteros por dignificar la
galeria y llevarla a un plano “culto” en un momento en el cual los pocos arquitectos que
trabajaban en la provincia, sentian rechazo hacia este elemento arquitectonico.

La hipotesis de porqué no hay un mayor nimero de ejemplos en la arquitectura de Betanzos
de galerias neoclasicas puede estar en relacion con el afio en que comienzan a realizarse este
tipo de elementos en los edificios de la localidad. Recordemos que la galeria llego a Corufia a
finales del siglo XVIII, mientras que a Betanzos llegd 70 afios después y el neoclasicismo se
introdujo tardiamente a finales del siglo XVIII en Galicia, en contraposicion al recargamiento
barroco que se habia impuesto. Por tanto, en el momento en que se comienzan a construir

galerias en Betanzos, el neoclasicismo lleva ya unos afios siendo utilizado y es el momento en

que el eclecticismo hace su aparicion.

Cornisa con molduras lineales

Remate de pilastra a modo de capitel

Vierteaguas partido por las ménsulas

Baldera con molduras para
proteccion de forjado

Pilastra con acanaladuras
imitando el fuste clasico

=1
=

Ménsulas con decoracion clésica

Antepecho uniforme

Repisa de madera o piedra apoyada
sobre ménsulas de granito
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30 Esquema tipo de galeria neoclasica.
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Los estilos arquitectdnicos

4.2.3 LA GALERIA ECLECTICA
Las elecciones de estilo de los arquitectos obedecen a la tendencia de un siglo que, iniciado

Cornisa con molduras de 0
motivos geométricos o florales

todavia en el lenguaje clasicista Gnico, asistira con el tiempo a su crisis y diversificacion que

desemboca en el abanico de las corrientes que respondian a un afan de novedad como el

eclecticismo en contraposicion a las historicistas. Remate de pilasta a modo de

capitel con volutas o corintios

En contraposicion a las edificaciones continuistas del modelo tradicional, las clases

econémicas mas solventes optaban por manifestar su posicion social mediante el

abarrocamiento ornamental y artesanal de la carpinteria de madera del elemento constructivo.
Por tanto, el eclecticismo radica tanto en el arquitecto como en el cliente.

El eclecticismo, como proyecto de arquitectura, ofrecia la ventaja de ser un sistema abierto,

versatil y que permitia escoger y combinar las formulas mas convenientes, frente al modo

cerrado del clasicismo. Dicha combinacion suponia un ejercicio de reflexion por lo que, en

31_Detalle de mirador  ese sentido, el eclecticismo fue sobre todo una actitud antes que un estilo, de ahi que no
eclecticista con  decoracion
basada en la geometria.

: . , . Yo . 61 Basas como nexo de unién
existan modelos universales como sucedia con la arquitectura gotica, renacentista o barroca . entre ménsulas y pilastras

En este periodo, primeros afios del siglo XX hasta la década de 1930, predomina en Galicia

N F—=—2

un eclecticismo arquitectonico vinculado a dos tendencias: la de procedencia europea y la
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regionalista de raiz hispana. La galeria y sobre todo el mirador se adaptaran perfectamente a
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esta arquitectura, la primera cuando se pretende aludir directamente a la tradicion vernacula,

S E

, . o e ’ . , 62
el segundo se podia adaptar indistintamente a formas autdctonas o a soluciones foraneas . Baldess, G promision 06

molduras planas decorativas

Se pueden diferenciar dos periodos en el eclecticismo de las galerias. Una primera mas

contenida y una segunda en la que se coexiste con el modernismo de manera que se adopta

> 1_1L_24.

. , 1. . . Lo Bastidor superior con cristaleras decoradas
una actitud m4s liberal y atrevida, siendo estos ultimos los menos en el caso que nos ocupa. con motivos vegetales y uso del color

El eclecticismo que encontramos en las galerias de Betanzos, por oposicion al recargamiento

barroco anterior, utiliza una decoracion simplificada y funcional. Asi se sitian capiteles de Foe ysiinsinae: oedien. mer npaniiadimas

i . . creg . Lo © e 3 i imitando el fuste clasico o ser lisas
32 Molduras geoméiricas  INSpiracion jonica, dorica o corintia de corte romano cuyos fustes de pilastra son lisos,

formando la cornisa de una  diferenciandose asi de las galerias neoclasicas. A esto se afiaden decoraciones en basas
galeria de la ria do Castro.

apoyadas en la moldura horizontal del antepecho. Las ménsulas se realizan o bien con
elementos vegetales, hojas de acanto, palmetas y rosaceas, o mediante decoracion

TR esquematica o geométrica plana.

;—

En el momento en que el eclecticismo convive con el modernismo, con el que en ocasiones se

. , I Ménsulas con decoracion vegetal, decoracion
llegan a fundir, las galerias se encuentran en su momento de oro, practicamente toda la s :
- i plana geométrica o con forma de animales

e-s totalidad de edificios que se proyectan cuentan con galerias en sus fachadas. En esta segunda

~
M
AN
M

o fase del eclecticismo se afiaden elementos vegetales de corte clasico como guirnaldas y se .
Antepecho decorado con motivos i
| aumenta la decoracion mediante la incorporacion de geometrias planas situadas por ejemplo florales o geométricos planos P
§==¢ | §==' . . , o . ;&S
& en las piezas que cubren los forjados entre galerias de distintas plantas. m}

Repisa de madera o piedra apoyada
sobre ménsulas de granito

61 _NAVASCUES PALACIO, Pedro. “Prélogo. Arquitectura del eclecticismo en Galicia”. Arquitectura del
eclecticismo en Galicia (1875-1914) / Xosé Fernandez Fernandez. 1995. Universidad de A Corufia, p.10

62 GARRIDO MORENO, Antonio, o. c. (nota 7), p. 388.

33 Ménsula plana con motivos
geomeétricos.

34 Esquema tipo de galerfa ecléctica
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4.2.4 LA GALERIA MODERNISTA

De las tendencias citadas, el Modernismo, que a Galicia llega con cierto retraso sobre 1900,
seria el lenguaje que mejor reinterpretaria la forma tradicional. Esto ocurria por ser un estilo
que no modificaba sustancialmente la planta ni la volumetria de las construcciones sino que
se centraba en soluciones en las que primaba una profusiéon ornamental de caracter
epidérmico donde la galeria o el mirador permitian incluir formas curvas en contraposicion a

la linea recta.

Los edificios modernistas se adaptaron al modelo existente de galeria enriqueciendo sus
formas mientras que, mantenian la tipologia original tanto en la funciéon como en la
estructura, produciéndose las innovaciones solo en el tratamiento ornamental aditivo que los
arquitectos proyectaban en colaboracion con los talleres artesanales existentes muy

experimentados en trabajos de carpinteria, forja, talla... Mas que una evolucion, el

modernismo signific6 un nuevo y elegante vestido con el que engalanar unas formas

35 Imagen actual de la fachada
modemista de la Casa Pita  originalmente mas simples y sobrias®.
(1906) con mirador en planta
segunda realizado en hormigon.

El Modernismo permite una mayor libertad compositiva de modo que las particiones de pafios
de las galerias ya no tienen que tener el mismo ancho, variando asi el ritmo de la
composicion. La curva aparece también en los bastidores de las galerias. Las fachadas se
cubren de tallas de madera con motivos vegetales, aparecen diademas, rostros y figuras
femeninas ademas de algin que otro exotismo en forma de cabeza de leones, aguilas...

Este nuevo estilo se extiende con mayor fuerza en las ciudades con gran empuje econdmico
como pueden ser A Corufia y Vigo. En la primera encontramos fabulosos ejemplos de
galerias modernistas como las realizadas por Ucha Pifieiro o Galan Carbajal donde no cabe
duda ninguna del estilo en que fueron realizadas. La aceptacion por parte de la sociedad
responde a la facilidad de comprension y de lectura del lenguaje usado por los arquitectos. Se
trata de soluciones postizas pero de fuerte atractivo que llaman poderosamente la atencion de
la poblacion, acostumbrada a una edificacion mecénica y de escasa fantasia como era la

tradicional arquitectura de galeria®.

oy e En la localidad de Betanzos la aportacion del modernismo a la galeria no fue tan acusada,

36 Alzado de la casa n® 17 de quizas motivada por una burguesia con menos poder economico que la corufiesa. Aun asi, la

la plaza de Valdoncel no  ciudad, como centro catalizador de la riqueza agricola y ganadera de la comarca de las
conservada, autor desconocido.
Se observa un mirador de estilo

modernista que cubria la planta innovadoras propuestas se localizan en edificios residenciales y en establecimientos de ocio a
primera y segunda.

Marifias, se mostro receptiva a la asimilacion de la modernidad en la arquitectura. Las

diferencia del lenguaje académico reservado para edificios institucionales.

Desde el nacimiento de la galeria, su funcionalidad como elemento separador de dos
ambientes permanecera manteniendo sus caracteristicas, modificandose Unicamente el

aspecto externo segun los estilos descritos anteriormente. El cambio sustancial respecto al

63 GARRIDO MORENO, Antonio, o. c. (nota 7), p. 387.

64 SORALUCE BLOND, José Ramén; FERNANDEZ FERNANDEZ, Xosé. Arquitecturas da provincia da
Coruna. A Corufa. Volumen VI. 1997. Diputacion Provincial de A Corunfa, p. 170.

87

modelo tradicional de galeria o mirador se produce con la llegada del hormigon, momento en que se sustituye la estructura de

madera por el nuevo material.

La aceptacion de las estructuras de hormigén coincide en un momento en que la tendencia dominante en Espafa es el
regionalismo iniciado por las propuestas de la Arquitectura Montafiesa de Leonardo Rucabado, que provocara la aparicion de
una fragmentacion de la arquitectura espafiola orientada hacia la reinterpretacion de los diferentes estilos nacionales
tradicionales de cada region geografica. Este hecho supondra que, aunque se emplee una técnica, el hormigon, que hace
innecesaria la utilizacion del muro de carga convencional, sin embargo se siga manteniendo la configuracion de la galeria y el
mirador con todas sus propiedades funcionales. Por tanto el hormigén sera durante estos afios un buen aliado, ampliando las
propiedades del elemento constructivo con la aportaciéon de una mayor resistencia, facilidad de conservacion y durabilidad®.

No encontramos en Betanzos un gran nimero de estas ultimas galerias que por el contrario si fructificaron en ciudades como
Vigo o Corufia. Aun asi, un buen ejemplo seria el mirador realizado en la fachada de la calle Valdoncel n° 4 conocida como
Casa Pita, construida por el indiano Bernardo Carro Naveira y realizada en 1906 por el ingeniero o arquitecto Matias Wirtz.
El edificio que forma parte del patrimonio singular protegido de Betanzos, fue vaciado por completo de manera que solo se
conserva su fachada original. Polémicas a parte, esta fachada es un ejemplo de arquitectura eclecticista, tomando ideas del
“sezecionismo” austriaco y del modernismo. El mirador en cuestion conserva su esencia tradicional siendo su estructura de

hormigén en lugar de madera.

Otro ejemplo de este estilo modernista de mirador lo encontramos en los expedientes de obras. Se trataria de la casa
propiedad de Vicente Dobal Bugallo situada en la calle n°7 de la calle Valdoncel y n°17 de la Plaza de Valdoncel. En la
actualidad la edificacion ha sido sustituida pero creo importante incluirla en este apartado como ejemplo significativo de este
tipo de arquitectura. De este proyecto se conserva la planimetria donde podemos ver que el alzado que daba a la plaza incluia
un mirador que abarcaba la planta primera y segunda, realizado en el estilo tratado.

65 GARRIDO MORENO, Antonio, o. c. (nota 7), p. 389.
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37 Edificio  proyectado  por
Leoncio Bescansa situado en la
Calle de Valdoncel. Se trata de
una intervencién en la que se
sustituyen la galerfa y miradores
tradicionales por otros siguiendo
los gustos del momento.

38 Nueva edificacion situada en
la calle Alhéndiga, con mirador

racionalista en su fachada
principal pero que mantiene la
galerfa tradicional en la fachada
trasera.

4.2.4 LA GALERIA RACIONALISTA Y ART-DECO

Las propuestas racionalistas que en Madrid comenzaban a hacer su aparicion al final de la
década de los afos veinte, en A Coruiia llegarian con una década de diferencia, introducidas
por Santiago Rey Pedreira. Este nuevo movimiento arquitectonico tuvo gran aceptacion en la
ciudad, llegando a anular en muy poco tiempo la produccion ecléctica y regionalista

imperante en las décadas anteriores.

Entre los motivos que propiciaron esta situacion y que mas afectan a la continuidad de las
galerias, se pueden destacar las siguientes:

- Las propuestas promulgaban la eliminacion de todos los elementos falsos y superfluos de
la arquitectura, de manera que la galeria tendria que despojarse de todas las molduras,
ménsulas capiteles y demés elementos ornamentales, dejando Ginicamente su armazon.

- Con la llegada del hormigén armado, se produce un abaratamiento de costes de

construccion que llevaba implicita la nueva arquitectura, factor que favorecia a los

promotores quienes con la misma inversion podian producir un mayor numero de

viviendas.

Con la eliminacion de los muros de carga de la fachada, la galeria tradicional pierde tanto su
funcién como su forma. Desde el punto de vista de su funcionalidad, al perder el muro de

gran inercia térmica, se elimina la barrera protectora que conseguia la regulacion climatica.

La galeria tendria pues que sufrir una readaptacion de su forma empleando la estética
racionalista-déco. La clave estaria en la eliminacion de la ornamentacion superflua y la
simplificacion de la reticula organizativa de la galeria de manera que esta solucion dialogaba
perfectamente con los ritmos y cadencias de la galeria tradicional, recuperando la antigua
imagen de sencillez que popularizé Juan de Cidrraga.

El mirador pasara a ser un elemento arquitectonico utilizado en un porcentaje muy elevado en
fachada, pero reinterpretado. Sus materiales varian, la madera se sustituye por el hormigon
por lo que el elemento pasa de ser un postizo anclado a la fachada, a formar una unidad
dentro de ésta. Su nueva forma semi-octogonal, que deriva de las “bow Windows” inglesas,
sera caracteristica de esta arquitectura. Aunque el mirador mantenia su aspecto original,
perdia la funcion aislante al eliminarse el doble muro. El mirador volado sobre la planta baja
se convierte en el elemento identificador también de la arquitectura betanceira de estos afios.
De hecho, son numerosos los proyectos de viviendas de nueva planta que en la década de los

cuarenta lo incorporan.

Los promotores deseaban seguir las pautas marcadas a nivel arquitectonico por las grandes
urbes, emulando los planteamientos compositivos de sus edificios modernos, como los
ferrolanos de la calle Dolores n°® 14-16 o calle Maria n° 80; o los corufieses como el n° 20 de
la Plaza de Lugo o el n° 2 de la calle Emilia Pardo Bazan, con sus ventanas rematadas en
curva, apoyadas sobre cuerpos volados definiendo balcones-baiiera al exterior con pasamanos

de tubo metalico.
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39 Evolucion sufrida de la galerfa tradicional con la llegada del movimiento moderno.
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En Betanzos, el primer edificio localizado que denota una aproximacion a la modernidad arquitectonica fue el promovido por
José Babio Teijeiro en 1934 situado en la ria da Ribeira n® 113. Consta de tres plantas, bajo comercial mas dos pisos de
viviendas. La asimilacion del lenguaje del ideario moderno se aprecia en su fachada principal, el primer piso presenta, en un
lateral, un mirador tipo “bow window”, coronado por un balcon con baranda de tubo de hierro. En un informe redactado en
mayo de 1934 por el técnico en obras municipales Francisco Javier Martinez Santiso, se expresa que este edificio cometia
infracciones: una de ellas afectaba al articulo 49 de las Ordenanzas Municipales, en relacion a la dimension de los vuelos de los
miradores, lo cuales no podian exceder en las calles de 1° y 2° orden de 0,50 m en el piso principal, de 0,63 en el 2° y sucesivos,
y en las de tercer orden de 0,30 en el principal y 2°; no permitiéndose vuelo alguno en las calles que tuviesen menos de 3 m de
ancho, por lo que el autor del proyecto tuvo que modificar también el vuelo dado al mirador del piso principal adaptandolo a las
ordenanzas.

El mirador derivado de la forma déco semi-octogonal tuvo un enorme desarrollo en los afios cuarenta, formando parte esencial
de las propuestas arquitectonicas de la época. Este continuismo se debe, en gran parte, a la ausencia de la informacion
proporcionada por las revistas europeas de arquitectura, muchas de las cuales dejaron de editarse como consecuencia de la
Segunda Guerra Mundial.

En ocasiones, el arraigo a la tradicion llevo al mantenimiento de la galeria cubriendo la fachada posterior, tal como se constata
en el edificio construido a finales de la década de los treinta en la calle de la Alhondiga, actualmente denominada raa do Rollo,

en la zona del ensanche urbano (fig. 38).

En este contexto, cabe citar la intervencion formulada en la casa emplazada en ria da Ribeira n® 149, por el arquitecto Leoncio
Bescansa en enero de 1941, quien proyecta una reforma integral de la misma. Este inmueble consta también de tres plantas, bajo
comercial mas dos pisos de viviendas, que en fachada principal presentan los caracteristicos balcones de antepecho metalico
unidos a miradores que vuelan sobre la planta baja. Esta tipologia de edificio residencial va a ser utilizada por el arquitecto
Bescansa en estos mismos afios en otras ciudades corufiesas, principalmente costeras, como Riveira o Palmeira. Se trata de
edificaciones sencillas, que responden a las necesidades constructivas de los pequefos nucleos urbanos, apartandose de las
edificaciones de mayor envergadura que este arquitecto realizaba en la ciudad de A Corufia®.

El arquitecto Leoncio Bescansa realizd otros ejemplos de este tipo de arquitectura en Betanzos, en linea con los anteriores,
situadas en de rua Valdoncel n® 83 (1942), rda Valdoncel n°® 81 (1942), calle Sanchez Bregua, actual ria do Castro, n°® 23
(1942), rta Travesa n° 35 (1943).

Segtin los expedientes consultados, la mayor parte de los edificios de nueva planta promovidos o reformados en la década de los
cuarenta en Betanzos se debieron al arquitecto Leoncio Bescansa. Sin embargo, también se localizan, aunque en menor nimero,
en el panorama de la arquitectura betanceira de estos afios proyectos firmados por arquitectos de la época como Peregrin
Estellés, Santiago Rey, Juan Cebrian, Antonio Vicéns Molté o Antonio Tenreiro, que compartia con el primero citado estudio
profesional en A Coruiia.

66 _VAZQUEZ ASTORGA, Ménica.o. ¢. (nota 48), p. 364.

40 Proyecto de vivienda realizado por Leoncio Bescansa en 1940. En la fachada se introduce un mirador tipo
“bow-window”. Seguin se indica en la planta, el muro de gran inercia caracteristico de las galerfas tradicionales se
mantiene. Por tanto, la evolucion con respecto al mirador tradicional se da en los materiales que hacen que el
antepecho sea completamente opaco.
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41 Detalle de bastidor de una
galeria actual que imita la
tipologia tradicional. EI material
es aluminio pintado de verde y
las ventanas de guillotina se
sustituyen por oscilobatientes.

42 Reinterpretacion de galeria
en la Plaza de los Hermanos
Garcia Naveira.

4.2.5 LA GALERIA ACTUAL, REINTERPRETACIONES

Con la llegada del muro-cortina, surgiran tres maneras de evocar la galeria en las propuestas
arquitectonicas de los ultimos afios: opciones conservadoras donde se reproduce la forma
aunque no siempre la funcion, reinterpretaciones de la galeria desde el punto de vista

funcional o creacion de nuevas formas que aluden a su estructura compositiva basica.

La primera opcion de orientacion conservadora consiste en reproducir la forma, aunque no la
funcion, de la galeria tradicional, incorporandola con mayor o menor protagonismo en las
fachadas de nuevas edificaciones. En esta tendencia se refugiaran todos los proyectos que se
adscriben al neorregionalismo vernaculo que recurren a una estética revisionista del
regionalismo del primer cuarto del siglo XX. A estas referencias historicistas se afiadiran
grandes superficies de galerias que reproduciran la forma sin mantener su estructura interna

L 167
original”’.

La segunda opcion se basard en planteamientos diferentes con el fin de evocar a la galeria,
dando lugar a reinterpretaciones, no miméticas, de esta tipologia tradicional, haciendo
alusiones a la funcidn primitiva de la galeria y el mirador. Dicha alusién a la funcion se basa
en la utilizacion de la doble fachada pero en este caso realizada mayoritariamente con vidrio y
ligerisimos perfiles. Mediante esta solucion se consigue el correspondiente colchon de aire
que proporciona el aislamiento del que también gozaba la galeria tradicional, aunque carece
de la inercia térmica que proporcionaba el muro de carga, pero se diferencia de €sta en que el
espacio no es visitable ya que los vanos que se abren a ¢l son ventanas y no puertas.

En la tercera opcion se proponen formas innovadoras, mas limpias, utilizando nuevos
materiales, pero basandose en el esquema compositivo de la galeria. Un ejemplo de este tipo
de actuacion lo encontramos en Betanzos en la Calle de San Francisco n° 31 en el que se
realizé6 una intervencion de nueva planta donde se unificaron varias parcelas. El proyecto
situé al modo tradicional, en planta segunda una serie de galerias corridas pero utilizando un
lenguaje minimalista en el que se reducen el numero de cercos y se elimina la linea horizontal
del antepecho.

La normativa actual de Betanzos favorece esta tercera opcion y asi en su punto 6 del apartado
referente a “Cuerpos volados” del Plan Especial de Ordenacion y Proteccion del Casco
Histoérico de Betanzos, 1992 se dice lo siguiente:

“El acristalamiento de miradores y galerias podra utilizar cualquiera de las tipologias
tradicionales del Casco Historico. En las nuevas edificaciones seran preferibles las
soluciones que, respetando las proporciones generales de los acristalamientos, den

L . 68 5»
testimonio de la arquitectura actual™”.

67 GARRIDO MORENO, Antonio, o. c. (nota 7), p. 400.

68_Plan Especial de Proteccion del Casco Histérico de Betanzos. Normativa Urbanistica. Titulo VI del
catalogo. Condiciones generales. 3.5.6. Cuerpos volados.

—m——

| .

43 Galerfa actual. Calle San Francisco n° 31. Debido a su ubicacion dentro de la zona protegida por el Plan Especial del Casco Historico, se debe
cumplir la normativa que trata la construccion de galerias que, al tratarse de una edificacién nueva debe aportar soluciones que sean testimonio
de la arquitectura actual pero respetando las proporciones generales de acristalamiento. Por tanto, creo que este seria un buen ejemplo de
aplicacién de la normativa actual

ESTUDIO TIPOLOGICO Y PATOLOGICO DE LAS CASAS TRADICIONALES DE GALERIAS EN BETANZOS

Fuentes Sanz, Miriam_Curso 2013-2014

Master Universitario en Rehabilitacion Arquitectonica Escuela Técnica Superior de Arquitectura_Universidad de A Corufia



Los estilos arquitectdnicos

m_n f === I

44 Una de las multiples
construcciones en voladizo que
se han construido al amparo de
la normativa siendo
consideradas como  galerfas
pero cuyos laterales macizos
enmarcan el frente junto con las
lineas de forjado.

A nivel constructivo, el mayor numero de estas fachadas acristaladas han adoptado el sistema
de corredera horizontal para resolver los elementos practicables. Sin embargo hay algunos
casos en los que aun perdura el sistema de corredera vertical o de guillotina. En las
situaciones en las que se ha perdido el muro de separacion entre vivienda y galeria, al no
haber ya el handicap del espacio, se llegan a colocar carpinterias oscilobatientes.

Mencion especial merece la reinterpretacion que se esta realizando en la actualidad de la
galeria en la que se enmarca dentro de una estructura maciza formada por los forjados y los
laterales, un plano acristalado. Estas estructuras se estan extendiendo especialmente por zonas
lindando con la periferia del limite de proteccion del casco como la zona de la Marina y Rua
de la Ribera.

Este modo de “hacer galerias” parece provenir de un intento por incorporar superficie util
dentro de las viviendas, ganada al realizar un voladizo que el Plan Especial de Ordenacion y
Proteccion del Casco Historico de Betanzos solo permite en caso de que se realicen galerias o

miradores.

A continuacion se exponen los puntos que plantea la ley para poder realizar un analisis de la

cuestion:

3.5.6 Cuerpos volados:

1_Se prohibe enteramente los cuerpos volados cerrados a partir del paramento de fachada,

excepto los formados por miradores y galerias.

3 Para ser considerado como galeria o mirador o cuerpo volado debera tener acristalado
como minimo el 80% de la superficie de sus paramentos. En estos casos se podran ocupar

todo el frente de la fachada, excepto 30cm en los extremos medianeros.

5 Con motivo de evitar las prolongaciones de forjados que dan lugar a cantos vistos de
grosor excesivo, impropios del Casco, solamente se permitirdan estos cuando sirvan de sostén
a los vuelos cerrados admitidos, y siempre que se oculten con las propias estructuras de

cerramiento. En cualquier otro caso, seguiran las soluciones de las tipologias existentes.

Un primer conflicto se encuentra en el porcentaje de superficie acristalada considerada ya que
segun los estudios que se han realizado (fig. 45) ni las galerias tradicionales cumplirian con la

normativa actual.

Volviendo a las “galerias enmarcadas”, a simple vista podria parece que cumplen la ley al
colocar el porcentaje de superficie acristalada pedida si la comparamos con el porcentaje de
una galeria tradicional, pero no deja de ser una perversion del concepto de galeria al macizar
los laterales y enmarcar la carpinteria del frente de fachada entre los planos de forjado y los
muretes laterales, incumpliendo por tanto el punto 5 de la normativa que habla de ocultar
tales elementos estructurales.

Superficie total: 9 m2

A6% Superficie de vidrio: 4,15 m2
0

Porcentaje de vidrio: 46%

PORCENTAJE DE VIDRIO EN UNA GALERIA TRADICIONAL

Superficie total: 9 m2
60% Superficie de vidrio: 5,33 m2
Porcentaje de vidrio: 60%

PORCENTAJE DE VIDRIO EN UNA GALERIA ACTUAL

45 Las limitadas superficies de vidrio que se consegufan a finales del siglo XIX dieron lugar a pafios muy
fragmentados en las galerias cuya proporcién de vidrio rondaba el 40-45%. A dia de hoy esta limitacién ha
desaparecido, motivo por el cual las galerias pueden ser realizadas con mayores superficies de vidrio, lo que
exige menores cantidades de cercos y por tanto de compartimentaciones. En este Ultimo caso, los porcentajes de
superficie cubierta por vidrio pueden llegar a ser del 60%. Curiosamente, si aplicamos la normativa del Plan
Especial, ninguna de las dos galerias serfan legales al no llegar a cubrir un 80% de la superficie con
acristalamiento.
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