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RESUMO

A principal cuestiéon que se formula
a Tese ¢ a de como intervir, a principios do
século XXI, no patrimonio arquitectonico
moderno.  Para  respondela  estableceuse
como obxectivo primordial entender a. Para
respondela  estableceuse como  obxectivo
primordial entender a restauracién como
proceso de cofiecemento, punto de inicio de
calquera mellora que puidese facerse no ambito
da conservacion do patrimonio arquitectonico.
Cofiecer un edificio é consubstancial ao acto
de restaurar.

Proponse como obxecto de estudo, o
Goberno Civil de Tarragona, valorando as
circunstancias historicas, culturais e funcionais
polas que o edificio se converteu nunha
das obras mais significativas da arquitectura
espafiola do século XX.

Seguidamente desenvélvense as duas
intervencions realizadas no edifico a través
da mirada do seu autor Alejandro de la Sota
e da do seu compafeiro na direccién da
obra de restauracion Josep Llinds, recollendo
unha documentaciéon clave para xerar un
arquivo do edificio e formulando finalmente
posibles potencialidades para a sta viabilidade

existencial.



ABSTRACT

The main question that the thesis
sets outis how tointervenein the modern
architectural heritage in the early twenty-
first Century. To answer this question,
a primary goal has been established
to understand the restoration as a
knowledge process, the starting point of
any improvements that could be made
in the field of architectural heritage
conservation . Knowing a building is
inseparable from the act of restoring .
It is proposed as an object of study,
the Civil Government of Tarragona
, assessing the historical, cultural and
functional circumstances for which
the building has become one of the
most  significant works of Spanish
architecture of the twentieth century.
Then the two interventions are
developed which are carried out in
the building through the eyes of its
author Alejandro de la Sota and his
work colleague in the managing of the
restoration work, Josep Llinas, gathering
key documentation to create a file of the
building and finally planning possible

potential for its existential viability.

RESUMEN

La cuestion esencial que se plantea la Tesis es la de como intervenir,
a principios del siglo XXI, en el patrimonio arquitectébnico moderno.
Para responderla se ha establecido como objetivo primordial entender la
restauracion como proceso de conocimiento, punto de inicio de cualquier
mejora que pudiera hacerse en el ambito de la conservacién del patrimonio

arquitecténico. Conocer un edificio es consustancial al acto de restaurar.

Se propone como objeto de estudio, el Gobierno Civil de Tarragona,
valorando las circunstancias historicas, culturales y funcionales por las que
el edificio se ha convertido en una de las obras mas significativas de la

arquitectura espafiola del siglo XX.

Seguidamente se desarrollan las dos intervenciones realizadas en
el edifico a través de la mirada de su autor Alejandro de la Sota y de la
de su companero en la direccion de la obra de restauracion Josep Llinas,
recogiendo una documentacion clave para generar un archivo del edificio
a la vez que planteando posibles potencialidades para su viabilidad

existencial.
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La principal motivacién para iniciar esta Tesis ha sido la de poder
abordar una de las obras mas significativas de la arquitectura espafiola del
siglo XX, la sede del Gobierno Civil de Tarragona, a través de su estudio,
desarrollo y proceso de restauracion. Realizada por Alejandro de la Sota
Martinez (Pontevedra, 20 de octubre de 1913—Madrid, 15 de febrero
de 1996) y posteriormente restaurada por su propio autor y por Josep
Llinas, el trabajo llevado a cabo por ambos es una lecciéon magistral de

entendimiento del oficio de arquitecto.

A punto de cumplirse cincuenta afios de su inauguracion, que acaeciera
el 1 de octubre de 1964, el edificio del Gobierno Civil de Tarragona se
mantiene como uno de los hitos mas importantes enla carrera de Alejandro
de la Sota. Recién cumplido el Centenario del nacimiento de su autor, esta
Tesis surge también como reconocimiento a su magisterio a través de una
de sus mas importantes lecciones de arquitectura, subrayando a su vez,
lo excepcional de la ocasion al haber sido el propio autor participe de la
obras de restauracién de su propio edificio. Se genera de esta forma un
precedente muy destacado y absolutamente referencial en el panorama de

la restauracion de la arquitectura moderna en Espana.

Es indudable que para acometer cualquier trabajo de intervencion
es necesario un conocimiento analitico y profundo de la obra. Acotar
el tema, en este caso relativo a la Restauracion del Gobierno Civil,
supone la necesidad de recopilar la documentaciéon relativa a los tres
estados temporales mas relevantes a considerar, estado original (1964),

restauraciones (1985-1997) y estado actual de la obra.
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A lo largo del estudio se incidird en algunas de las paradojas y
problemas surgidos en el ambito de la restauraciéon del patrimonio
arquitecténico moderno, proponiendo a su vez, un analisis del contexto
histérico y cultural en el cual surge la obra del Gobierno Civil de Tarragona
con el fin de examinar sus influencias y reverberaciones en el panorama

arquitectonico contemporaneo.
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OBJETIVOS

La principal cuestion que se plantea a principios del siglo XXI, es
la de como intervenir en el patrimonio arquitectéonico moderno. Para
respondetla se han establecido una serie de objetivos a los que se pretende

dar respuesta a lo largo del desarrollo de la Tesis.

1.- Entender la restauracién como proceso de conocimiento,
punto de inicio de cualquier mejora que pueda hacerse en el ambito de
la conservacion del patrimonio arquitectonico. Conocer un edificio es

consustancial al acto de resturar.

2.- Proponer un antecedente analizando un ejemplo concreto,
el Gobierno Civil de Tarragona, valorando circunstancias historicas,
culturales y funcionales que puedan utilizarse en un futuro como base

para sucesivas actuaciones.

3.- Recoger y aportar una documentacion clave para generar un
archivo del edificio, ocasién unica e irrepetible de analizar una obra
fundamental de la arquitectura del siglo XX, a través de la mirada de su
autor Alejandro de la Sota y de la de su compafiero en la direccion de la

obra de restauracion, Josep Llinas.

4.- Plantear alternativas para un buen uso y mantenimiento del
edificio, asf como posibles potencialidades para la viabilidad existencial del
propio edificio.

5.- Promover la activacion de algun caracter de proteccion en el
edificio. Carecemos de una legislaciéon especifica sobre el patrimonio
documental, arquitectéonico y urbanistico contemporaneo, debido
entre otras razones a la proximidad historica, lo que ha dado lugar a la

destruccion de importantes edificios en nuestras ciudades asi como de sus
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fuentes documentales.

6.- Alentar una mejora en cuanto a las politicas de proteccion del
patrimonio del siglo XX, al existir un evidente retraso de nuestro pafs
respecto a nuestro entorno europeo (siendo Espafia un pafs muy rico en

cuanto a patrimonio contemporaneo).
7.- Activar una actitud pionera en cuanto a la ausencia de trabajos

especializados y tesis doctorales de restauracion del patrimonio

arquitectonico del siglo XX en las distintas Universidades de Espafia.
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Figura 1. Publicacion en el Diario Espaiiol de
Tarragona (viernes, 22 de febrero de 1957), del proyecto
premiado en el concurso del Gobierno Civil de Tarra-
gona. Fundacion Alejandro de la Sota.

1.1. OBJETO DEL ESTUDIO.

El Gobierno Civil de Tarragona se inaugura el 1 de octubre de
1964, fruto de un concurso de anteproyectos convocado por la Direccion
General de Arquitectura el 8 de agosto de 1956. El jurado, presidido por
el Director General, Francisco Prieto Moreno, acuerda conceder el primer
premio al proyecto presentado bajo el lema “Ana”, cuyo autor es Alejandro
de la Sota Martinez. El segundo premio se otorga al equipo formado por
Pablo Mongui6 y Francisco Vayreda, y el tercer premio al equipo de los
arquitectos Pablo Pintado y Rafael Lozano.

“El proyecto del Gobierno Civil aparece publicado en la
RNA n°185 de mayo de 1957, junto con los otros dos proyectos
premiados en el concurso. La literatura que acompafia a la
informacién grafica resulta muy aséptica. Se percibe un cierto
pragmatismo de fondo. Aunque la propuesta de Sota es radical,
el tono de la defensa es conciliador y hasta pedagogico.

INTRODUCCION 17
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Figura 2. Propuesta de concurso de
P. Monguié y F. Vayreda. Perspectiva y plan-
ta. Arquitectura 266.

Figura 3. Propuesta de concurso de
PPintado y R.Lozano. Alzado y planta. Ar-
quitectura 260.

18



Figura 4. Dibujo original de alzado
y planta presentados a concurso. Fundacion
Alejandro de la Sota.

(...) La forma general del edificio es, en gran parte,
resultado de las ordenanzas municipales y del programa de
necesidades. De hecho, los tres primeros premios tienen analoga
composicion: un elemento bajo y extenso que ocupa la practica

totalidad del solar y una torre prismatica que, se superpone al
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cuerpo anterior. HEsta disposicion, sera caracteristica de muchos
otros edificios de Sota. Un cubo que se posa sobre un podium
prismatico extendido sobre el terreno, semienterrado o enterrado

291

por completo™.

La primera restauracion se realiza en 1985 segun el proyecto
denominado PROYECTO DE REFORMA DE INSTALACIONES DEL
GOBIERNO CIVIL DE TARRAGONA, redactado por el arquitecto
Ricardo Rodriguez Junyent y cuya direcciéon de obra sera asumida por
Alejandro de la Sota y Josep Linas. La intervencion se centra en el cambio
de carpinterfas metalicas exteriores y la incorporacion de la instalacion de

aire acondicionado, con las consiguientes sustituciones de falsos techos.

La segunda y dltima restauracion, se acomete en julio de 1997 con
el proyecto redactado por Josep Llinas Carmona denominado ‘“Proyecto
de Restauracion de fachadas del Gobierno Civil de Tarragona”. En esta ultima
intervencion tnicamente se repone el aplacado de piedra original de

marmol Borriol.

1 Rodriguez Cheda 1994, 119.
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1.2. ANTECEDENTES

Para el desarrollo y estudio de la presente Tesis se han utilizado
diferentes registros documentales. La principal fuente de partida ha sido
la informacién recogida y seleccionada en el estudio del arquitecto Josep
Llinas, consistente tanto en documentos originales como en sus incisivos
y clarificadores comentarios relativos a las dos restauraciones en las que
ha participado, al que debo agradecer su completa disposicion y entrega,
sin la cual no hubiese sido posible la realizaciéon de esta Tesis. Estas dos
intervenciones, realizadas por Alejandro de la Sota y Josep Llinas en
1985 y tnicamente por Llinas en 1997, se han documentado con planos,
fotografias, fichas de la restauracion de la fachada, y comentarios nacidos

de diversas entrevistas concedidas al autor de esta Tesis por Josep Llinas.

La siguiente fuente ineludible y absolutamente necesaria ha sido el
Archivo documental de la Fundaciéon Alejandro de la Sota, donde se han
recopilado memorias, planos originales, fotografias de la obra tomadas

por el propio Alejandro de la Sota, al igual que croquis y escritos.

La investigaciéon concerniente al estado actual del edificio se ha
realizado mediante visitas que han sido posibles gracias a la buena
disposiciéon del actual Subdelegado Provincial, Jordi Sierra Viu, el cual
me ha permitido la entrada, para la necesaria toma de datos, a partes del

edificio no siempre accesibles por el publico.

Finalmente se ha realizado un extenso trabajo bibliografico que
ha recogido toda la literatura cientifica especifica relativa al edificio del
Gobierno Civil de Tarragona. En este sentido se ha elaborado un capitulo
dedicado a las aportaciones criticas, asi como una grafica atendiendo a un
orden cronoldgico, sefialando las paginas donde se nombra de una u otra

forma el edificio.
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1.3. JUSTIFICACION METODOLOGICA

Para la estructuracion de la Tesis se ha seguido un orden relativo
a las sucesivas fases vitales del edificio, atendiendo a su incuestionable
valor como obra arquitecténica de referencia y de reconocido y creciente

prestigio tano a nivel nacional como internacional.

Se han valorado a su vez los méritos que hacen que la obra sea
considerada como patrimonio, mas alla de la época en la que ha sido
construida, extrayendo sus valores culturales e innovadores y permitiéndole

proyectarse hasta la actualidad como un referente de su época.

Finalmente, se ha evaluado la influencia del Gobierno Civil de
Tarragona en la historia de la arquitectura espafiola, siendo origen asi de
posteriores construcciones sobre las que se refleja, transcendiendo los

limites de su propia existencia.

El modo de citacién escogido para las notas bibliograficas ha sido
configurado ad hoc para esta Tesis. En la bibliografia cientifica hay
numerosisimos modelos, que responden a otros tantos protocolos. La
tradicién de cada ciencia suele utilizar un nimero limitado de ellos y, lo
que es mas frecuente, adaptarlo de cara a adecuar el modo de citacion con

el trabajo concreto.

En mi caso, he elegido un sistema mixto, de elaboracién propia, a
partir de varios modelos (Chicago, APA...), que es el que mejor se adecua
a mi trabajo. En ¢l que se privilegia la limpieza de los datos ofrecidos a
pie de pagina. Remite a un listado final, exhaustivo, ordenado por apellido
(siguiendo el orden alfabético), afio de edicién del texto que se cita (mas
una letra en caso de que en ese afio haya mas de una entrada bibliografica
citada del mismo autor), afio de edicién, en su caso, del texto original

(entre corchetes) en caso de que la fuente consultada sea una reedicion de
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un escrito previamente publicado, y nimero de pagina.

Asi, por ejemplo, la cita siguiente: “de la Sota 2002h [1953], 26”
remite a la pagina 26 del libro editado en 2002 por Moisés Puente titulado
Alejandro de la Sota. Escritos, conversaciones, conferencias. En ese libro,
una colectanea de escritos sotianos, se recoge “Carta a la direccion de
la Revista Nacional de Arquitectura”, texto publicado originalmente en
1953, datos desarrollados en la entrada bibliografica del listado final, y

recogidos abreviadamente en la nota a pie de pagina.
1.4. ESTRUCTURACION

En primer lugar, a través de escritos del propio Alejandro de la
Sota se apuntan una serie de precedentes, para determinar su influencia
en la concepcién tanto del edificio como en el disefio del mobiliario,

permitiendo establecer un primer contacto con su idea de arquitectura.

En el capitulo siguiente se aborda el proyecto en si, analizando
a través del proceso proyectual, desde su génesis (planos y croquis
del concurso, planos del proyecto de ejecucion y planos del proyecto
reformado) hasta cuestiones relativas a la propia direcciéon de obra. Se
pretende recopilar y agrupar en un unico documento toda la informacion
relevante disponible, afiadiendo memorias, textos, croquis y fotografias
originales, complementandolo a su vez con un estudio critico. A partir
de este momento se analizan las sucesivas restauraciones y decisiones
tomadas por el propio Alejandro de la Sota y por Josep Llinas en el
transcurso de las primeras. Se aporta toda la documentacion pertinente,
estimando las cuestiones mas significativas que hacen que la obra adquiera
una singularidad sin parangén en el panorama arquitecténico espafiol
contemporaneo. Se recoge posteriormente un apartado donde se realiza
un recorrido por las sucesivas fases de la historia de la restauracion

arquitectonica, valorando los distintos momentos de la situacién en
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Espafia y concretando posteriormente en los casos mas especificos
de las intervenciones en el patrimonio arquitectonico moderno y en el
propio Gobierno Civil de Tarragona. En el siguiente capitulo se valoran
algunas obras recientes sobre las que el Gobierno Civil de Tarragona se ha
proyectado y trasladado su influencia hasta nuestros dias. Finalmente se
dedica un capitulo a las conclusiones obtenidas, donde se clarifica, a través

de los objetivos planteados en la hipotesis original, el estudio desarrollado.
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2. PRECEDENTES EN EL. CONTEXTO SOTIANO,
EL PENSAMIENTO DE ALEJANDRO DE LA SOTA A

TRAVES DEL ESTUDIO DE LOS GRANDES MAESTROS

INTERNACIONALES Y COETANEOS ESPANOLES,
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Figura 1. Teatro al aire libre. Homenaje a

Gaudi. Ramo6n Viazquez Molezin (1950).
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En este apartado se van a rastrear algunos de los antecedentes que
influyen en el pensamiento de Alejandro de la Sota a través de sus escritos,
los mismos que posteriormente le van a aportar una base solida sobre la que
operar en su arquitectura. Se recogera a continuacion una recopilacion de
sus textos que aluden a los grandes arquitectos y maestros internacionales
as{ como a sus coetaneos espafioles. Su lectura atenta nos guiara a través
de las considerables coincidencias e influencias, al igual que establecera
puentes y conexiones con su afinada capacidad critica. Se han ordenado
cronologicamente atendiendo al desarrollo en paralelo de la evolucion
de su pensamiento y obra. Finalmente, el capitulo se complementa con
dos graficas que contextualizan la obra en el panorama arquitecténico
del momento. La primera atiende a los referentes internacionales
inmediatamente anteriores a la ejecucion de la obra del Gobierno Civil de
Tarragona; la segunda se centra en las arquitecturas coetineas realizadas
en Espana entre las décadas de 1950 y 1980.

En el ano 1951 de la Sota redacta el escrito titulado “Teatro al aire
libre. Homenaje a Gaudi”, publicado en Revista Nacional de Arquitectura n° 120, en el
que se recoge un comentario sobre el proyecto de su compafero y amigo
Ramoén Vazquez Moleziun premiado en la I Bienal Hispanoamericana. Sus
entusiastas palabras indican cémo entiende y percibe la arquitectura de su
momento, quedando patente su capacidad para cuestionar continuamente

lo aprendido.

“Moleztn prefirié amasar su proyecto; sofié antes y amasé
luego.
Ante la maqueta casi odié el Isis; al verla, de lejos senti

sensaciones de libertad, me sentf lejos de la tiranfa de la escuadra,
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Figura 2. Casa de la Cascada, Frank
Lloyd Wright (1936-1939).

Figura 3. Interior de la Casa Kauf-
mann, Richard Neutra (19406).
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comprendi “la linea de los dioses”, como Gaudi llamé a la curva:
casi llegué a jurar no hacer superficies planas ni mas aristas
rectas; me hice sangre en los labios al morderlos recordando
cubos, rectangulos... Segui visitando la exposicion..., sali..., pasé
un rato...

Fuera, volvi a reconciliarme y, sereno, pensé que también las
sublimes rectas y los sublimes planos me habfan dado muchos
dias de entusiasmo; fue entonces cuando comprend{ que en
arquitectura no hay términos medios.

Jugd Molezun, y acertd, con las formas; liber6 su alma en
Su maqueta.

Senti envidia y prometi repetir su intento. (..) jCuanto
tenemos que olvidar! jHay que volverse nifio para entrar en el
Reino de los Cielos!

(...) Ramoén Vazquez Molezun podra continuar las obras

del maestro que le inspiré™".

En el afio 1952, en una sesion de critica de arquitectura, publicada en
Revista Nacional de Arguitectura n° 128, Sota nos habla de Frank Lloyd Wright:

“(...) con esta idea Frank Lloyd Wright construyé su casa,
la casa de la Cascada, que envuelta en arboles, minada realmente
por ese inmenso chorro continuo de abundante agua, hace al
hombre, ademas de hombre, un poco pez y un poco pajaro,
por el contacto directo con los elementos: tierra, agua y aire;
y creyéndolo en su dominio, sus pensamientos, realmente, no
pueden ser vulgares; por eso en esta casa es donde piensa y

trabaja un hombre extraordinario %

Dos anos después, en 1954, escribe “Algo sobre paisaje y jardines”,

1 De la Sota 1951b, 10-11.
2 De la Sota 1952a, 45.
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Figura 4. Capilla en el camino de
Santiago. Romani y Sdenz de Oiza (1954).

publicado en la revista Cedro n° 4, y en sus reflexiones sobre el paisaje se

detiene en la figura de Richard Neutra mostrando el conocimiento que

tiene de su obra:

“Hablaba hace poco Richard Neutra en Madrid de cémo
el paisaje se extiende desde el horizonte hasta nosotros mismos,
nos incorpora a él: el paisaje es el aire que respiramos. En las
casas de Neutra, el paisaje, siguiendo su camino, penetra en ellas.
¢Coémo podria detenerse? ¢Con un muro? Nacen las grandes
cristaleras en las paredes, las grandes puertas deslizantes: hay
que ver el paisaje, es necesario dejarlo penetrar. Amando el
paisaje como Neutra lo ama, squé otras casas podtia proyectar?

Son simple consecuencia de este amor™.
En la Revista Nacional de Arguitectnra n° 161, publicada en el afio 1955,
3 De La Sota 1954-1955, 5.
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se recoge un comentario realizado por Sota sobre la obra ganadora del
Premio Nacional de Arquitectura del afio anterior, firmada por Francisco
Saenz de Oiza, José L. Romani y Jorge Oteiza, en una sesion de critica de
Arquitectura. Los nuevos avances y la idea de tecnologia presente en los

proyectos de Sota subyacen en sus palabras.

“Agrada encontrar un proyecto como el de Romani y Saenz
de Oiza. Una depuracion tan exquisita es aqui fuera de serie. Usan
de eternos materiales: la piedra; y usan de materiales nuevos: el
duraluminio. La piedra en forma infantil, y para eso llaman a
Oteiza, casi infantil en su persona, por su perfeccion; el dural
en forma aparentemente despreocupada, arquitectonicamente
hablando.

(...) El acierto tremendo de ese proyecto, para mi, es el

modo de tratar idea y materiales™.

Espafia se encuentra en plena dictadura y la informaciéon sobre
arquitectura moderna es escasa. Sota es invitado en agosto del afio 1955
por el Colegio Mayor La Estila (Santiago de Compostela) a dar una
conferencia dentro del ciclo “La arquitectura y nosotros” en el edificio
realizado por Miguel Fisac. Alli comenta: “Hoy se ha andado mucho, y
mucho ha andado su autor, Miguel Fisac, pero como precedente, La Estila

955

es la dignidad que a Santiago y a Fisac corresponde’. Esta conferencia,
que se centra en la situacion de la arquitectura espafiola en esa época, sera
publicada por primera vez en el libro Alejandro de la Sota. Escritos, conversaciones,

conferencias (2002).
“Espafa es hoy un pais atrasado en arquitectura. No tiene

facil remedio la cosa; posiblemente no exista el remedio. Hoy

la arquitectura es arte de exquisitez, de exquisitez espiritual, de

4 De la Sota 1955, 24.
5 De la Sota 2002d, 142.
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., - Figura 5. Edificio para la General
abstraccion. Los espafioles nunca han estado preparados para Motors, en Detroit. Hero Saarinen (1949-
el arte abstracto; los artistas del arte abstracto, figuras en el ;
mundo entero, existieron siempre a pesar de Espafia. Espafa,
hoy, no puede situarse en el grupo de cabeza de un mundo de
arte abstracto exquisito como es la arquitectura. Esta minoria
de artistas abstractos espafioles, de arquitectos, quiza se esté
formando; hasta hoy ha sido tan exigua que su labor no puede
tenerse en cuenta. Los buenos arquitectos espafioles hasta hoy
han sido buenos, podria decirse, “a la antigua usanza”; hoy ha
cambiado el mundo de la arquitectura; los arquitectos espanoles,
en la misma posicion de ayer, han quedado lejos, con sus obras,
de lo que en el mundo se hace.

(...) La guerra civil fue una convulsion seria en la arquitectura
espafiola. Hubo disidencia de buenos arquitectos que se fueron.
Existi6 ofuscacion por parte de quienes se quedaron. Las nuevas
generaciones de arquitectos, aisladas del mundo, nacieron

creyendo solamente en esta ofuscacion™ .

6 Idém.
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En la misma conferencia menciona a Gaudi como el mas grande
de los arquitectos espafioles del siglo XX, destacando también al “gran

arquitecto americano” Mies van der Rohe como su antitesis.

“Un ejemplo extraordinario es Gaudi. No nos damos cuenta
los espanoles, por proximidad, del autentico tesoro que es su
obra (...) realmente es su obra un manantial del que no cesan de
manar las mas delicadas y mas fuertes ideas e inspiraciones para
una gran época de la arquitectura.

(...) Puedo decir que las mayores emociones de mi vida de
arquitecto las experimento con la contemplaciéon del conjunto
o de un minimo detalle de una de las obras del gran catalan (...)
No quedaria a gusto si no hubiese simplemente nombrado al
mas grande de los arquitectos espafioles de este siglo, aunque
sea simplemente para recordar, llegado el momento de estar ante
una obra suya, cuanto respeto y admiracion le debemos.

(...) Representa Mies van der Rohe la antitesis de Gaudi. El
gran arquitecto americano, aleman de nacimiento, no es plastico;
sus maravillosas obras son esencia pura de la arquitectura mas
que del halago de faciles formas; él las niega. L.a depuracion a la
que ha llevado sus creaciones es inmensamente admirable.

Con estos dos ejemplos se han marcado los polos sobre los
cuales podria girar el mundo de la arquitectura de nuestro tiempo.
El corazon y la cabeza y, en ambos, unas dotes de inspiracion
extraordinarias. El sentimentalismo y la razén, el romanticismo
y el clasicismo, como siempre sin términos medios.

(..) En Italia, por ejemplo, tiene Gaudi exquisitos
continuadores. En América, y dentro de la escuela de Mies van
der Rohe, se han hecho autenticas maravillas. El edificio para la

General Motors de Eero Saarinen en Detroit es el Partenén de
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nuestro siglo™”.

En el ano 1956, Sota muestra su admiracién por la obra del escultor
Eduardo Chillida en el texto “Chillida”, publicado en la Revista Nacional de
Arguitectnra 01°180, dejando constancia de su sensibilidad y admiracién por
la escultura y continuando con las cuestiones planteadas sobre el arte

abstracto.

“Podria hablarse, al hacerlo de las obras de Chillida, de su
gran belleza estatica o dindmica, de su euritmia, de calidades...
Yo prefiero darle las gracias -estoy pesado- por su leccion de
como hay que entender hoy el mundo. Si en las demas artes,
en los demas quehaceres de la vida, fuéramos capaces de imitar
a Chillida en sus esculturas, habriamos hecho buen arte. La
arquitectura no es tan abstracta como la gente comodamente
se cree; también a veces es como en pintura “nifia u abanico”.
Sigamos el ejemplo de Eduardo Chillida y habremos hecho

algo™®.

El 9 de abril de 1959 fallece Frank Lloyd Wright a los 91 afios y
Sota le dedica ese mismo afio el escrito “Ha muerto Frank Lloyd Wright”,
publicado en la revista Arguitectura n° 5. Son palabras de admiracion al

arquitecto, “las obras son el exterior de las personas” dice Sota:

“Por su edad fisica vigorosamente alcanzada, y por la
juventud de su obra, nadie pensé en su muerte: los arquitectos la
seguimos dudando.

Crey6 en una vida, distinta, y la vivio. Pensé en otro mundo,
aun en éste, y cred una arquitectura. Fue distinto y es que, como

siempre pasa, las obras son el exterior de los hombres.

7 Ibid, 146-147.
8 De la Sota 1956b, 25.
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En este humilde homenaje, al copiar, dibujando, alguna de
las obras del maestro, por ellas, ain conocidas, asombra mas su
persona. Invitarfa yo a que cada uno repitiese este homenaje y
valga también el mio.

Los temas fueron muchos en sus obras: una lanza més en
contra de la rutina.

En los laboratorios de la S.C. Johnson & Son, tema
“funcional”, olvid6 angulos, aristas y picos y todo fue redondo,
giratorio, todo en marcha y todo maravillosamente bello y
armonico.

Su inspiracion americana surge en tantas obras suyas. Sus
obras mas simples podrian haber sido extraidas de algun poblado
indio elemental.

Invent6 el triangulo y el hexagono en la arquitectura y dejo
éste y tantos otros caminos abiertos. Frené el maquinismo y la
técnica porque considerd en mas al hombre.

Luché con toda su fuerza contra los rascacielos. Con la
rectificacion de los sabios, un dia los admitié y los imaginé
entonces rotundos y potentes como nunca fueron; no llegé al de
una milla de altura, mejor, €l llegd porque los arquitectos llegan
al fin antes que sus obras.

Mil obras mas, copiadas, mil asombros mas, mil

inspiraciones, porque asi es la poesia y fue su arquitectura™.

En 1965 redacta otro escrito como consecuencia del fallecimiento

ese mismo afio de Le Corbusier, que sera publicado posteriormente en el
afio 1987 en la revista Aruitectnra n° 264-265. En él nos habla de cémo en

un viaje a Berlin coincidié con Le Corbusier, siendo desde entonces uno

de sus escasos maestros.

“Una extrafia casualidad nos hizo coincidir a un grupo de

9 De la Sota 1959a, 9-12.
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arquitectos espafioles con Le Corbusier alld porlos afios cincuenta

y tantos en Berlin; se construia alli el bloque de habitacién por él

proyectado y que entonces dirigfa su ejecucion.

En unas declaraciones que hizo en algin periédico local,
renunciaba a la paternidad del edificio en marcha porque al ser
construido por alemanes, tendentes siempre a la perfeccion,
le habfan desvirtuado la obra. Quiero recordar que dijo que
parecia que le habian “pasado la lengua” antes de fraguar el
hormigon.

A un espafiol acostumbrado a la chapuza y también tendente
a una perfeccion imposible en nuestra tierra, aquel comentario
tenfa que impresionarle.

Admiré siempre la obra de Le Corbu, su deshabillé, esa
imperfecciéon de dentro, esa elegancia imposible, tan ligada
a esa imperfeccién aparente. il fue desde entonces, por esta
razon, al lado de otras virtudes que posee, uno de mis escasos
maestros.

Siempre me parece que de mis pobres obras pudieran admitirse las
imperfecciones en su apariencia, nunca contra las que he luchado, esa otra
repugnante perfecciéon encubridora de tantos defectos de fondo.

iGracias  maestrol Me impresionara siempre tu

elegancia”™’.

Enelafio 1969 se celebrauna conferencia enla Escuela de Arquitectura
de Pamplona, transcrita y recogida en el afio 2002 en el libro Algjandro de la

Sota. Escritos, conversaciones, conferencias. Alli afirma:

“Me impresioné lo que dijo Kenzo Tange en Roma: «vengo
de Tokio y me considero obligado a ensefiar las cosas que todos
conocéis. Las traigo (después de haberlas pasado rapidamente).
Esto lo tenfa que presentar y me hago responsable, pero, ahora,

10 De la Sota 1987a, 144.
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el Kenzo Tange que piensa es un hombre distinto. He venido en
vuelo directo y he tardado tan solo horas. Nos hemos reunido
aqui de diversos paises, pensando en urbanismo: ¢qué es una
plaza de pueblo? ¢el corazén de la ciudad?».

(..) Por ejemplo, si analizamos a los arquitectos
inconmovibles los encontramos como pilares. El encuentro con
Mies van der Rohe, o con Frank Lloyd Wright, era una auténtica
emocién y habia que hacer verdaderos ejercicios espirituales,
digamoslo asi, retirado, sin hablar con la gente, para entender
aquella cosa tan grande y tan inconmovible. Esto lo ha vivido
nuestra generacion. No es como la vuestra; vosotros acabais
mas informados.

(...) ¢Como se puede pasar de la arquitectura de Frank
Lloyd Wrigt a la de Mies van der Rohe? Por fuera no se puede.
Por dentro son compatibles perfectamente; cabe entonces la
sintesis de todos estos pensamientos y de esa sintesis saldra una
arquitectura.

He tenido una manfa personal a Eero Saarinen. Se iban
publicando sus obras y cada publicaciéon no tenia nada que ver
con la anterior. Todas sus obras estaban bien, pero deciamos:
«este hombre no tiene personalidad alguna, es un frivolo». ¢A
qué se debfa esto? Hubo un momento en que qued6 bastante
claro. Resulta que Saarinen era un arquitecto de nuestro tiempo
que tenfa miles de posibilidades y siempre anduvo jugando
seriamente con esas posibilidades serias. Iba estudiando a todos
y siempre su obra estuvo influenciada de una manera muy
determinada por uno de los grandes pensadores.

(...) Mies van der Rohe es de los arquitectos que ensefian
para los que vengan detras hagan lo que ellos dicen, si es que
son capaces. Hay otros arquitectos a los que no se debe seguir

nunca en sus formas, aunque si en sus ideas profundas™'' .

11 De la Sota 2002k [1969], 160-165.
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Se suceden las muertes de los grandes arquitectos del movimiento
moderno y los textos de Sota giran en torno a ellos. El 17 de agosto de
1969 muere Mies van der Rohe y en septiembre de ese mismo afio la
revista Arguitectnra n° 129, publica el texto de Sota “La grande y honrosa
orfandad”.

“Hoy con la noticia de que Mies no va a seguir ensefiando,
como tampoco Wright, Gropius, Le Corbusier, tendremos que
pensar verdaderamente en que tampoco esta mal que sigamos
administrando su herencia, pues realmente tampoco -en el
campo de la arquitectura- le hemos sacado tanto interés a ese
enorme capital”’?.

Un afo después, en 1970, Sota escribe su Memoria a la catedra de
Elementos de Composicion, publicada en el afio 2002 en el libro Alejandro
de la Sota. Escritos, conversaciones, conferencias, en el texto titulado “Breve
planteamiento del problema arquitecténico”. En el desarrollo de la misma
menciona a su maestro Walter Gropius y a la Bauhaus en los siguientes

términos:

“Por ejemplo, hacer inteligible la personalidad de
Walter Gropius ayuda profundamente a una actuacion
profesional: comprendié con amplitud su época y respondio
profesionalmente de manera clara, siendo un modelo muy util;
si se acompana de un andlisis minucioso y siempre sencillo de la
totalidad de la Bauhaus, se puede introducir a los que empiezan
en lo que significa una coherencia de actuaciéon, cuando uno
puede significar algo en un conjunto, olvidando lo poco que es
hoy la individualidad en nuestro oficio, unica forma de ser atil a

una sociedad que, de ninguna manera, puede ser atendida sin la
12 De la Sota 1969b , 2.
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unién de quienes la forman™".

Sota imparte en el afio 1980, la conferencia dentro del ciclo
“Modernitat i avantguarda”, en la I Semana Cultural (28 enero/2
febrero 1980) en la Escuela de Arquitectura de Barcelona,
igualmente transcrita y publicada en el libro citado, de la que

extraemos el siguiente fragmento:

“Esta mafiana ha habido dos conferencias totalmente
opuestas. La primera, de Francisco Javier Sdenz de Oiza, se basa
en la gran duda, en el confusionismo en el que ¢l vive. En la
otra, Luis Pefia Ganchegui, con honestidad y honradez, habla de
lo que hace un arquitecto en una poblacién que entiende, en un
entorno natural que entiende, al cual pertenece (lo mismo podtia
ser por nacimiento que por incorporacion). A mi me parece un
hecho importantisimo, quiere decir que si esto, a escala universal,
en el pequefio universo que a cada uno le corresponde, actuase
asi, las cosas irfan de otra manera desde el punto de vista de los

arquitectos”!.

Tres afios después, en el afio 1983, se publica en la revista Quaderns
d’Arquitectura i Urbanisme la siguiente entrevista realizada por Marta Thorne

a Sota sobre arquitectura nérdica:

“Mi primer encuentro con la arquitectura realizada por los
genios: Le Corbusier, Walter Gropius, Alvar Aalto, fue en Berlin,
cuando hicimos un viaje un grupo de arquitectos espafioles a
la inauguracion del Hansaviertel, en 1954. Nunca lo dije, pero

para mi fue bastante frustrante porque no me gust6 lo de Alvar

Aalto.

13 De la Sota 20021 [1970], 57-58.
14 De la Sota 200211 [1980], 170.
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Parece una contradiccion, pero creo que lo que mas me
gusta a mi de Aalto no es lo que gusta de Alvar Aalto y que son
las cosas que estan implicitas, pero que no son tan claras.

En aquel viaje lo que si me hizo pensar fue el bloque de
Le Corbusier que se estaba levantando y tenfa veintitantas grias
alrededor. Ese cambio de escala me impresion6 de una manera
tremenda y lo que traje a Espafia, aparte de unas fotografias,
eran unas palabras de Le Corbusier donde se reflejaba su fuerza
cuando dijo: «las cosas pueden cambiar de escala para la escala
del hombre».

Esto es uno de los tépicos que viven casi todos los
arquitectos. Me parece que cuando se habla de la escala humana

se esconden cantidad de cosas...

Hablando mas especificamente de Alvar Aalto, cuando
vino a Espafia scémo era €l, sus conferencias y qué imagen tenfa
para los arquitectos espafioles?

Me encantd la persona. Pero la arquitectura era una arquitectura
que ya estaba entonces a extinguir; por supuesto lo hacia maravillosamente,
mitcho mejor que todos los seguidores gue tenia en el mundo. Pero, como uno
10 lo iha a hacer mejor ni ignal que él, lo que se tenia que ver era qué futuro
tenia lo que ¢/ hacia.

La realidad es que me gustaron mucho sus obras, como cualquier obra
de artebecha con sensibilidad, artesanalmente. Y aparte de esto hay tantas
cosas, como sus grandes espacios... Pero también esto era un mundo suyo, y

no se ha repetido por ningiin imitador.

Al hablar de Aalto como un camino muy individual, quiza
un camino sin futuro, ¢no piensa que en su propia obra se
puede ver un fenémeno parecido? Pienso en el ejemplo de los
poblados, que eran obras con mucha precisién en los detalles,

recopilando temas populares. Luego dejarfa este camino por



uno de una arquitectura mucho mas abstracta.

Terminé la carrera_y entré en el Instituto Nacional de Colonizacion,
en donde tenia que hacer pueblos; yo no sabia como hacerlos de otra
manera porque para mi el bien total estaba en la arguitectura popular. En
aquella época me recorri gran cantidad de pueblos, no copiando ni haciendo
Jfotografias, sino que al volver de los pueblos recordaba lo que habia visto e
incluso creo que al recordarlos y dibujarlos inventé algo.

Para Esquivel hice dibujos de detalles y a cada elemento puse un
niimero que luego se elegiria por la ley de la suerte para ver qué tipo de
puerta, reja o entra- da al patio cada casa iba a tener. Era un ejercicio
sobre elementos repetidos,en un conjunto grande y jugando con las cosas
externas. St, fueron divertidos todos los pueblos para .

Después hicimos las casas temporales de Fuencarral, la casa donde yo
vivia en la avenida de los Toreros y algunas cosas mds de la época, todas
con elementos populares. También en la casa de la calle del doctor Arce esti
presente el proceso de hacer un pueblo, en la manera de colocar el ladrillo,
ete., en fin, soluciones muy simples, mny sinceras.

Todo esto dio un fruto, un fruto en el tiempo. Pero ese camino me
hubiera llevado a hacer la Costa del Sol, y tuve la suerte de pensar que era
un camino que iba hacia un inevitable fin proximo. No creo que nadie deba
hacer lo gue sabe hacer, sino exponerse, siempre recordando de lo que haya
hecho; tiene que ser un producto nuevo que sirva. NMe entrd una desconfianza
tremenda ya que por ese camino no iba a ningiin lado; la diversion se habia

terminado y estuve voluntariamente unos asios sin trabajar.

Hay obras de la primera época, especialmente la casa de
la calle doctor Arce, donde se ve claramente la relacién entre
la arquitectura y la naturaleza. Recuerdo también que cuando
explica un proyecto habla mucho del sol... o de la preocupacion
por la integracion de la arquitectura en su entorno, como en el
proyecto de las viviendas escalonadas de Santander. :Se puede

decir que es una constante en su trabajo?
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La arguitectura es una cosa tan ligada a la tierra que casi te inquieta
porque no puedes separarte de ella. Si coges nna piedra y la colocas encima de
otras haces un nuro precioso y las piedras que no has cogido signen alrededor
en buena armonia. Ese mimetismo es un cambio, el de la arguitectura
popular.

Pero también hay otra posibilidad: en el campo, un observador
riguroso busca no la piedra con musgo sino como un mineralogista gue ve
que los trocitos de esas piedras son los cristales que por unas leyes divinas
Se cristalizan en formas geométricas y metales que parecen casi un producto
humano de la ciencia; aht, solo gue a una escala distinta.

Fijandose bien se podria escoger un cristal de éstos, que son purisimos
transparentes, de colores 3y eso rompe la naturaleza? Todo depende de la
escala con que lo hagas. Lo gue rechaza la naturaleza es la arguitectura

mala. La naturaleza admite las geometrias.

¢Coémo se recibi6 la 6pera de Sydney de Jorn Utzon en
Espafia?

La dpera de Sydney me ha servido de mucho, aunque sus bovedas me
parecen una falsedad en la manera de hacerlas, como si fueran un producto
natural -llamando natural a lo logico-, pero sabemos todos los esfueros
inhumanos que han tenido que hacer para llegar a las bovedas previas del
proyecto y gue ya no tienen nada de natural.

La obra estd dividida en dos partes; primero la entrada, la preparacion
del suelo para poder usarlo, que roza también con la naturaleza. Entonces,
cuando 1i separas todas las bovedas, que es lo falso, ves la dpera dentro, toda
la parte de uso. Incluso piensas que si hubiera buen clima, si no hubiera
rutdos, ni loviera, ete., habrias terminado la dpera, te bastaba, como un
teatro romano. Era muy bonito, altamente bello, todo lo demds es de una
artificiosidad tremenda.

Hicimos hace asios, Corrales, Molezsin y yo, una residencia de ninios
en Miraflores de la Sierra, que también es una adaptacion al terreno con

rocas sacadas de alli. Se hizo toda la preparacion del suelo con piedras del



Ingar, y la cubierta ligera de madera se apoyaba sobre pilares de hierro; esto

lejanamente recuerda a la obra de Utzon.

Pasando a Erik Gunnar Asplund, ¢spor qué piensa que surge
otra vez interés por su obra?

Me alegra que salga otra vez. Qué duda cabe, fue un gran arquitecto.
Asplund llegd a mi a través de Miguel Fisac, cuando higo su conocido viaje
a los paises ndrdicos. Aquel viaje le llend de posibilidades a su vuelta; hizo
cosas, como consecuencia, gue estaban mny bien.

Abhora bien, Asplund tenia las limitaciones en el sentido de usar
prcticamente siempre los mismos procedinientos para hacer las cosas, sin
aprovechar todas las posibilidades que habia ya en el momento.

Quizd esto porgue queremos hacer las cosas con una permanencia
grande, aungue no sabemos como va a ser vista dentro de cincuenta o cien
anos. Se habla de lo unida que estd la obra de arte a las cosas permanentes.
¢INo es arte un fuego de artificio? ;No es arte una cascada artificial? Sin
embargo, se cree miucho mds en las artes plasticas permanentes. 21 Lissitzky
habld mucho sobre permanencia del arte y como se buscan materiales pesados
para hacer arte. A esto me niego a hacer y esto me levé a pasar unos asios
sin trabajar, como hemos hablado.

La vuelta al trabajo fue el momento en que estaba haciendo tres
obras a la vez: la central lechera Clesa de Madrid, el Gobierno Civil de
Tarragona y el gimnasio del colegio Maravillas, totalmente distintas las
tres. Me agrada ver que ann siendo coetaneas, posiblemente por el fin de
cada una de ellas son ensayos que parecen dispares; algunas partes se unen
un poco, luego éstas tenian que conducirse por una tinica senda y asi pas.
Después del gimmasio hubo otros «gimnasios» mds pequenos, hasta que
también se transformaron.

Este fendmeno es curioso y me recuerda una conferencia en Alemania
donde hablaba de estos periodos. Los alemanes no lo entendian quiza porgue
ellos hacen una cosa toda su vida y la van perfeccionando. Para ellos mi
obra parecia de cuatro o cinco arquitectos distintos. jPerdin! Me voy hacia

mi y me olvido de Asplund. Asplund me enseind correccion y posibilidades
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permanentes que ya en mi obra se moria.

¢El contacto con Arne Jacobsen?

El primer libro de Jacobsen gue conoci me vino muy bien, porque
habia cierta agilidad mental en él, hasta que conoci sus obras en la
realidad. Al recordar su obra, me quedo con las sillas. 1o digo porque
hay un peligro en esta arquitectura ligera que ansiamos y que consiste en el
amaneramiento.

Cuando tienes una técnica o una tecnologia al lado que hace lo que ti
quieres, entonces tienes que medir un poco hasta donde llegas. Ia arquitectura

y ¢l diseiio deben tener esa cosa de «ser deseaday, no alcanzada. 1o contrario

se ve en las cosas nuevas de Dinamarca; annqgue hay cosas nuevas, lo nuevo
lo rema- tan tanto, lo manosean tanto, que todos los productos quedan casi
muertos.

Estuve en el hotel SAS de Jacobsen, que era nuna cursileria tremenda.
Cada cosa en si no estaba mal, pero el conjunto era puro barroco actual. E/
libro, gque me entusiasmd por la simplicidad de sus escuelas, por ejemplo, era
un momento necesario para cualquiera de nosotros, me ha venido bien en ese
momento_y veo que, haciendo las cosas como siempre, podrias legar a una

mayor sencillez,.

La influencia de los arquitectos nérdicos en Espafia ¢como
la definirfa? ;Fue positiva o, por el contrario, otro camino sin
salida?

E/ sinico interés es que todo lo realizan siempre mejor que nosotros.
Esto es algo que te queda como una aspiracion. Si fueran para imitar, se
podrian imitar. Lo que sucede es que son muy delicados en todo lo que hacen.
Construyen bien porgue hay unas exigencias climadticas y culturales. Hacen
las cosas con calma, no han pasado por un boom como aqui hemos conocido,
ete. Lo gne hacen alli esta muy bien porgue estd en un paisaje sereno, sin
la cosa de las terribles sombras arrojadas; lo suyo tiene un colorido muy
sgual, etc. Ahora estamos hablando de cosas que no me gusta hablar: de

la lug y de la sombra, de la presencia potente de la arguitectura. .. Pero



aqui tiene importancia. En cuanto tienes un muro y lo encalas tienes esa
presencia arquitectonica. Entonces lo gue tenemos que hacer no es copiar,
sino profundizar en lo que aqui tenemos.

La frivola importacion ha sido_y es un mal paso; realmente los que
han caido en esa tentacion siempre han hecho una arquitectura triste. Nunca
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he visto aqui un edificio finlandés que me mueva

En el afio 1987 en una entrevista con Pilar Rubio para la revista Lipiz,
Sota nos recuerda las palabras de su maestro: “Le Corbusier decfa que
«aquello que puede enseflarse no merece la pena ser aprendido»”® . En
la misma entrevista explica como la buena arquitectura aparece con la

experiencia del uso:

Alvar Aalto estuvo unos arios en un sanatorio y, cnando salid, pidid
que le encargaran hacer uno y asi higo uno suprimiendo todo lo que no le
habia gustado. Eso es un buen arquitecto porque lo importante es lo gue
el anadid como enfermo, como persona implicada. Le Corbusier también
estaba haciendo uno al morir y también se puso en el lugar del enfermo.
Posiblemente este cambio de ser arquitecto a ser su usuario sensible es lo que

condiciona la buena arguitectura™’.

La entrevista continua:

“Aunque en tiempos mas recientes se ha intentado agrupar
a algunos arquitectos de su generacion y a usted mismo con el
término «Escuela de Madrid», lo cierto es que en todo este grupo
se aprecian diferencias muy personales de estilo empezando por

usted mismo y lo que se ha dado en llamar escuela «sotianay..

15 De la Sota 1983, 106-109.
16 De la Sota 2002m [1987], 110.
17 Thid., 111.
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El grupo era muy diferente, unos de otros, casi imposible de agrupar.
Esto es una aportacion a la arguitectura gune ha hecho Espaia y gne
ahora empieza a tener cierta salida e interés en el exterior, porque hay
curiostdad por conocer lo que habia pasado en Espana en todos esos aios,
como si Se tratara de una nacion que nunca hubiera existido. Cada uno
trabajabamos de una manera muy individnal y cada uno entendia las
influencias exteriores, que eran como Salpicaduras, a su manera. En cada
viaje uno venia transformado, con cada nuevo libro, igual, pero siempre se
hacian las cosas con una aportacion propia y personal. Pienso en todo el
grupo, Francisco Cabrero, Miguel Fisac, José Antonio Corrales, Ramon
Vizquez Moleziin, Rafael Arturo..., cada uno tenia su librillo, bueno o
malo. Lo que ocurre que cuando se abrieron las compuertas y llegd el agna
del exterior, pues se anonimaron, vamos a decir, se mezclaron mucho con
el exterior. Sin embargo, quien habia encontrado un caminito y lo seguia,
permanecia fiel. Hay buenisimos arquitectos que no han hecho escuela y
que no tiene seguidores, por imposibilidad de tenerlos, porgue ellos mismos
no se siguen a si mismos. En cuanto a eso de la escnela «sotiana» ni me
seduce, ni me halaga. Cuando alguien me lo dice le contesto que no hay
sotismo, sino que lo que hay en mi obra es algo que es asi como consecuencia
de una manera de pensar y tratar los problemas. Si le preguntaran a Mies
Van der Robe por gué ha hecho esa arguitectura, diria que porgue habia
que hacerla y alguien tenia que realizarle. Cuando las cosas tienen ese
Sfundamento se vuelven mis serias y mds duraderas. Después los que vienen,
s lo entienden de verdad, no imitardan, pongamonos en primera persona,
lo que yo haga, sino que es otra manera. | iviendas he hecho pocas, pero
en las que hago trato de que en ellas se esté muy bien. Pero esto estd en el
entendimiento de todos, en el de Walter Gropius, la Banbaus, algunas de
Alvar Aalto..., de todos estos maestros, de Mies van der Robe, le Corbusier.
He intentado entenderlos a todos pero sin ser mds partidario de uno u
otro, incluso a muchos de segunda fila, valiosisimos, los he tenido casi como
consejeros, pero no he intentado imitarles. Creo que ninguna de mis obras

se parece, afortunadamente, a las suyas. Hubiera hecho un mal papel si me



hubiera puesto a imitar a Mies. Lo gue hay que hacer es entender cudl es su
mensaje, porque la influencia en cada persona es distinta y creo que con este

discernimiento global actnamos™®.

Sara de la Mata y Enrique Sobejano realizan en el ano 1990 una
entrevista a Sota publicada en Arquitectura n° 283-284, donde valora y

cuestiona a varios de los maestros modernos:

“¢Cual fue su primer acercamiento a la figura de Arne Jacobsen?”, le
preguntaron:

“Conocimos a Jacobsen siendo asnin muy jovenes. Su obra nos atrajo
) tal vez gjercid una gran influencia sobre nosotros inicialmente. Teniamos
algo en comiin, un punto de sintoniay acercamiento.

(..) No creo haber olvidado conscientemente la figura de Jacobsen.
Ocurrid algo similar a cnando vas buscando un rastro seguro en alguien
que, al acercarte, no encuentras y, paralelamente, aparecen ante ti nuevos
caminos iniciados por otros, casi inalcanzables. Tal vez, por ello, atemperas
la importancia del primero... Recuerdo que entonces me asaltaban dudas
profesionales. Detuve mi trabajo en unos aiios inquietos, hasta que llegd a
mis manos un libro de Walter Gropins y Marcel Breuer, de sus trabajos
en EEUU y el modo en que usaban los nuevos materiales; me impresiond
profundamente.

(..) La obra siltima de Jacobsen se ha convertido en una arquitectura
tal vez demasiado amanerada...

Admiro a 1e Corbusier su deshabillé, la pureza y la potencia de las
cosas de dentro, imperfectas en lo accidental y rigurosas en lo importante.
Es su gran leccion. Su naturaleza, a veces tosca, es siempre elegante.

(-..) la obra de Mies se hizo para ser copiada, repetida. 1.a idea, el
sentimiento, es algo muy fuerte que dirige y condiciona nuestro pensamiento
9 da sentido a todo, pero la emocion no aparece al perseguirla, sino

inesperadamente |...)
18 Ibid.,111-112.
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¢Pero la idea del prisma volado que avanza sobre el
plano continuo, ensayado en la casa Jensen, ha significado una
influencia, una constante en su obtra?

Tal vez sea uno de los elementos mids coincidentes con la arguitectura
de Jacobsen. E-l mirador ha sido algo que me ha perseguido toda mi vida; esti
en el Gobierno Civil de Tarragona, en Correos en Ledn, en el Gimnasio
del colegio Maravillas y aiin hoy tengo fentaciones de seguir utilizdandolo.
Realmente me persigne. 1.a casa donde naci tiene un precioso mirador.

Como decia Johann Sebastian Bach de sus parodias, «yo me copio a
i mismon y ensayo con mis obsesiones como un ejercicio continuado.

(..) Los grandes genios, le Corbusier, Mies van der Robe, Frank
Lioyd Wright, Walter Gropius, Marcel Breuer, Alvar Aalto, nacen y se
hacen. Su legado es eterno, siempre estard viva su nobleza, su trayectoria sin
baches, natural.

Arne Jacobsen, como Eero Saarinen, han sabido ocupar un lugar
nada fdcil de alcanzar.

Pero existe un salto entre ellos y los grandes maestros modernos™.

Seguidamente se recoge un texto muy significativo, escrito en el
afio 1993, que Sota dedica a sus coetaneos Corrales y Molezun al serles
otorgada la Medalla de Oro de la Arquitectura en el afio 1992. Es un
escrito muy elocuente porque describe la amistad que los unfa, asi como la

incidencia e influencia de los mismos en su vida y obra:

“Le debo a un reducido nimero de arquitectos lo poco o
regular que haya alcanzado en mi ya larga vida de arquitecto.
Podria hacerse la lista de todos ellos con su nombre y sus obras.
Con pocos anos de carrera y haciendo lo que podia hubo dos
hechos que tuvieron una importancia muy definitiva en lo que

después segui realizando, y no porque siguiera su arquitectura,
19 De la Sota 2002p [1990], 117-122.
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sino por haber comprendido que habia algo esencial que
aprender de estos bienvenidos a mi andadura.

Primer hecho: José Antonio Corrales, trabajador nato, alegre
trabajador, se fue del estudio de su tio, don Luis Gutiérrez Soto.
José Antonio, sobrino carnal, abandona por su voluntad un lugar
que podria ser la maxima aspiracion de los que mas aspirasen en
una indiscutible carrera de arquitecto. Y lo abandona tan joven
y alegre por su profundo sentimiento de saber de si mismo que
tenfa mucho que decir, mucho de lo mucho que luego ha dicho.
Fue una actitud que me figuro impresioné a todos, también a
su familia. Envidié siempre su capacidad. Le recuerdo sentado
en el tablero y resolviendo brillantemente de un extremo a otro
del papel todo el proyecto. Me parecia inverosimil su velocidad
y petfeccion. Desde entonces no ha parado. Cuando decae
mi animo pienso en José Antonio, alegre trabajador sobre su
tablero.

Segundo hecho: Ramén Vazquez Molezin, el divertido
Ramoén, el de los grandes ligues, con unas manos tan sensibles
como su espiritu, podria hacer, como quien juega, lo que los
demas ni sofar podriamos. Le recuerdo en A Corufia: gritos
de jque llega Ramon! Ya se sabfan de quiénes eran, de ellas.
Le recuerdo en Roma, una Roma ensefiada a mi por él en su
Lambretta con la que rod6é por media Europa y con la que
tuvimos (yo de paquete) un accidente. Alli aparecié nuevamente
¢l, Ramon, jque mantuvo sus maneras de toda la vida sus
palabrotas y gestos romanos!, haciendo reir a la mamma italiana.
Y es que a Ramon todo le sale del cuerpo entero. Su arquitectura
no podia fallar. Pocos, muy pocos mas dotados que Ramon.

Sigue el segundo hecho: manda de Roma, como becario,
una elegantisima obra, el “Homenaje a Gaudi”. Lo he dibujado
para aprendérmelo y disfruté todo. Repito, las manos de Ramoén

siempre fueron distintas; he dibujado mucho con él en el mismo
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tablero y olvidaba que yo también debia dibujar... Después
también desde Roma y como final de su estancia, el Museo
de Arte Contemporaneo que situd en el lugar ocupado por el
Museo de Ciencias Naturales. Lineas blancas sobre papel azul,
grandes cubos por todos lados, entrantes, salientes..., figuraos
todo esto para un arquitecto de Pontevedra. Me hizo mucho
bien.

Los tres ganamos un concurso, una residencia infantil en
Miraflores de la Sierra. Ahi fuimos todos, los tres, los de la gran
juerga, descubriendo juntos, la alegria de la arquitectura.

Los tres pusimos algo de nosotros mismos y los tres hemos
sentido siempre que fue bueno para los tres.

Nos separamos para hacer concursos. Corrales y Molezun
juntos, yo solo, separado, ¢con quién reirfa ante el tablero? Si yo
gané con suerte el Gobierno Civil de Tarragona, ellos ganaron
el Pabellon de Espafia en Bruselas, un proyecto que no superd
nunca ni nunca se alcanzé en Espafia ni jpor qué nor en el
mundo entero su categorfa. Lo conozco muy bien por haber
actuado a posteriori en él, y aquellos prejuicios arquitectonicos
se desprendieron de mi como las hojas en otofio. Decfa Ramoén
y José Antonio, jla arquitectura organical, ¢la arqui... qué?

Trabajamos juntos mas veces y yo seguia con el ojo y el
espiritu tenso. No serfa lo mismo si detras de tanta alegria no
hubiera por parte de Ramoén y José Antonio una obra, toda
una obra de lo mas serio, que no se conoce suficiente para que
siga siendo modelo para todos como lo fue para mi cuando
estabamos en edad de aprender. jCaray, si siempre se estd, os
seguiré estudiando!

iMil gracias, Ramén y José Antoniol 7.

Faltan escasamente dos afios para que Sota fallezca, cuando en el afio
20 De la Sota. 2002q [1993], 85-86.
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1994, en la presentacion de la exposicién sobre su obra en Sevilla que sera
publicada en el catilogo de la exposicién bajo el titulo “Presentacion de
Sota”, nos comenta de nuevo la importancia del ambiente y la dificultad

de tratar con el cliente:

“Recuerdo haber escuchado personalmente al arquitecto
norteamericano Richard Neutra comentar que ponfa como
condicién al recibir el encargo de una nueva vivienda, el afadir
una habitacion mas, reservada exclusivamente para él, para

cuando quisiera regresar a ver y vivir su obra”?.

Finalmente, en el afio 2002 se publica ellibro_A/gandro de la Sota. Escritos,
conversaciones, conferencias. En €l se inserta el ensayo “La arquitectura como
arte y necesidad” de Sota (Material didactico, 7 hojas mecanografiadas) del

cual extraemos el siguiente fragmento:

“No debe exigirse todavia a la arquitectura que hoy sea
arte para nosotros. Guardemos lo que ya fue arte; trabajemos
en nuevas necesidades, transmitamos ese sentir, scuando lo
calificara la academia? sQué academia? Por ejemplo, Mies van
der Rohe, R. Buckminster Fuller, Cedric Price, Gunter Behnisch
en Munich... -ese espacio continuo- sarquitectura? garte?

Mies, racionalista-clasico. Un mundo adn sin desarrollar; se
desarrollara tarde.

Fuller: la esperanza, la ingravidez. ;Si hasta ha influido en
la arquitectura mas convencional! Sus microclimas, ¢seran los
meteordlogos los nuevos arquitectos? Price: su arquitectura va a

set, ya no es. ¢Se calificardn algin dfa? ;Por quién?”*.

Se adjunta a continuacioén como epilogo del capitulo dos graficas; una

21 De la Sota 2002r [1994], 87.
22 De la Sota 2002x, 168-169.
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de precedentes internacionales para cuya realizacién se han contemplado
obras que, en algin momento, la critica ha considerado referentes
estableciendo puntos de conexion con el Gobierno Civil de Tarragona,
o bien han sido mencionadas por el propio Alejandro de la Sota en
algunos de sus escritos. Asi, el Gobierno Civil se enmarca en un contexto
determinado y cronolégicamente acotado entre la Casa del Fascio (1923,
Giuseppe Terragni), hasta la inauguraciéon del propio Gobierno Civil
(1964).

Asf mismo se adjunta otra grafica de obras coetaneas realizadas en
Espafia, donde se desarrollan cronolégicamente en paralelo a la propia
trayectoria profesional del propio Alejandro dela Sota (Poblado de Esquivel,
Sevilla 1952-Casa Dominguez, Pontevedra, 1975) prolongandola hasta la
realizacién del BBVA (1978, Sdenz de Oiza) y, a su vez, estableciendo
conexiones con la generacion posterior, como la ampliacion del Bankinter
(1976, Rafael Moneo). Igualmente, se recogen en la parte inferior de la
grafica varios referentes significativos en el ambito local gallego, que a su
vez enlazaran con el capitulo final de la Tesis, dedicada a los reflejos de la

obra sotiana en el panorama arquitecténico contemporaneo en Galicia.
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Figura 1. Planta de situacion, pro-
yecto de ejecucion. Fundacion Alejandro de
la Sota.
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En el presente capitulo se desarrollara una descripcion exhaustiva del
proyecto del Gobierno Civil de Tarragona atendiendo a la documentacion
original perteneciente a la Fundacion Alejandro de la Sota: memorias,
planimetria, fotografias y croquis. Se complementara con los comentarios
criticos realizados desde la fecha de publicacion de la obra hasta la
actualidad, para valorar los sucesivos acercamientos e indagaciones que
han permitido su analisis y conocimiento a lo largo de sus cincuenta
afios de vida, con el fin de subrayar a su vez la enorme trascendencia y
resonancia que ha ejercido en el colectivo de la profesion y de la critica
arquitectonica. El andlisis gradual de las fuentes pretende alcanzar un
conocimiento epistemoldgico del proyecto para, en el capitulo siguiente,
profundizar en los términos de la restauracion del Gobierno Civil de

Tarragona, asumiendo y valorando las premisas apuntadas en este.

3.1. ANALISIS DEL PROYECTO Y DESARROLLO DE LA OBRA

Se relacionan tres documentos, correspondientes a otras tantas fases:
concurso, aportando la memoria del anteproyecto con los planos originales
de planta; ejecucion, que incluye una descripcion del proyecto a través de
los croquis, planos y fotografias de Alejandro de la Sota conservados en la
propia Fundacién Alejandro de la Sota; y una tercera donde Josep Llinas
describe los materiales y elementos originales con los que se finaliza la
obra en el ano 1964.
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SE GREL DEBL AMDIENTAREL COND UL HOY UN SECTOR MULYO 0L
WNA VIESA POSLAG IS, L ECEFCTO A Lo VICS GEBE TEADUSIRLE €8 SU
COMSERVAG iGN SuARSO M1 EALIBAE L4 ASORALJC] WO DEBC CMTENGCREC
CoEG GOLIGAS SN BE PIFETINLE,

SE AESPETA [ THADAGS URBiwd EN BUANTO A LA LIniTipide DN
MAS GUE DAN TUE ALINLCACIONDS] L ASCECIMDC UL L& Fopms BOL SOLAN
FON ELLAY OSTCRMIMADD #OR K0 OUSTAR O PLANTAR £3 PR O SURAD
AE PREFICRE LAS SERIVARAL DL LAS CUACRIGELA, ON LETE CABD TARRA=
oA FAVGELEL AGULEDD DL ALIMCACIONES DC SoltEabs 2iWie ¥
ESCUCLA BF VRASAJO, SC PACSOIRSE G LA CWAVATURA ER LA FRCHRGA
FRIFSIFAL FOR GOHSIGCRAR W FAVORLSE AL FRUYLOTO, AUSQGE S0 Gl
SCAWA LA CUBVATURA BE Lé PLAZA EN LA SITUARISN BE PILARES BE Fi=
EHADA & LA MiSHA,

LOS PROGRAMAS GE ES1FICIGS OFICIALES LN CAPAIA FUCEZAY A
compasiaioncs nirfoes; s onance pB La FRorURGIGa DC VIVICNDAS
CN MELACIGM com L voL(hes DESTINADG & oFicilas ¥ REPECACNTACIGN
"la*m; FUERIAs E5vas SEISLAR & LA -lrlﬂ.lh WE ASPLETOS LE
Tesioaes BE voL(MENTE DEDICADOT A TAM DPUCSTOS FIMES.= wis oifls
GIL EN DL SUSICRWO CIVIL DE TARRAOOHA, EW EL GUE S A 88010408
POl PROANAUA ¥ OSOERANFAS UM IGIPALES & BITUAR N FACHMADA PEINCL
PAL UM HUSERD GRDGIBY GL VIVIEMDAS |TODAZ CHOCPTO LAS DEL COMSLE
JE ¥ CHfeEn) AL OBLIGAR & LA ALTURA OF J0 W, DN PRIECREnUSla.

CON CETAS IMPOSICIONES Lé courosiCick GFHERAL 4 RESUELYE

FUMDANCHTALIENTE, AOARTAUDA ~ER ALTUSA= I[N DOS. DL SLOUWL Qi E01 Figura 2. Memoria del anteproyecto. Alejan-

dro de la Sota. Fundacién Alejandro de la Sota.

“La historia es corta. El edificio del Gobierno Civil naci6
con buen pie. Las obras se hicieron bien, alla al final de los afos
cincuenta, se adaptaron en integridad al proyecto premiado en
el concurso correspondiente, se amueblé por nuestra mano

también en su integridad, y asf empez6 su andadura™

1 De la Sota 1987c, 88.
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3.1.1. MEMORIA DEL ANTEPROYECTO

“Se cree debe ambientarse como de hoy un sector nuevo de
una vieja poblacion. El respeto a lo viejo debe traducirse en su
conservacioén cuando su calidad lo aconseje; no debe entenderse
como obligacién de repetirlo.

Se respeta el trazado urbano en cuanto a la limitacion en
mas que dan sus alineaciones; se prescinde de la forma del solar
por ellas determinado por no gustar de plantas en forma de cufia;
se prefiere las derivadas de la cuadricula, en este caso Tarragona
favorece para el acuerdo de alineaciones de Gobierno Civil y
escuela de trabajo. Se prescinde de la curvatura en la fachada
principal por considerar no favorece al proyecto, aunque se
conserva la curva de la plaza en la situacion de pilares de fachada
en la misma.

Los programas de edificios oficiales en Espafa fuerzan a
composiciones dificiles; es grande la proporcion de viviendas en
relacion con el volumen destinado a oficinas y representacion
oficiales; fuerzan estas mezclas a la unificacion de aspectos
exteriores de volumenes dedicados a tan opuestos fines. Mas
dificil en el Gobierno Civil de Tarragona, en el que se ha obligado
por programa y ordenanzas municipales a situar en fachada
principal un nucleo crecido de viviendas (todas excepto las del
conserje y chofer) al obligar a la altura de 21 m. En primera
crujia.

Con estas imposiciones la composicion general se resuelve
fundamentalmente, cortando -en altura- en dos, el bloque del
edificio, por la planta del salon de recepciones que con terraza
anterior hace patente y claro este corte: abajo el Gobierno Civil,
encima las viviendas.

Planta de semisotanos: guardia, archivo, almacén general,

calefaccion, viviendas de conserje y choéfer, posible local
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Figura 3. Planta semis6tano. Anteproyecto.
Fundacion Alejandro de la Sota.

disponible, (a caballo) garaje.

Planta baja: gran vestibulo, guardia, con independencia
comision provincial de urbanismo, amplio local disponible,
aseos, centralita y cabinas, informacion, etc.

Planta primera: gobierno propiamente dicho.

Planta segunda: recepciones, bar.
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Planta tercera: departamento del huésped de honor.
Planta cuarta: vivienda del St. Secretario.

Planta quinta y sexta: vivienda del Excmo. Sr. Gobernador

Civil.

Planta de semisétanos:

Retén de policia armada, en inmediata comunicacion
con la primera planta; dos alturas de techo correspondientes
al cuerpo de guardia una, la otra al departamento de literas
dobles y al cuarto de aseo. El departamento de literas abierto al
cuerpo de guardia que con doble altura tiene luz y ventilacion
directa al exterior; el aseo ventila por chimenea independiente.
Archivo general, con inmediato acceso a las plantas superiores
y monta papeles directo al lugar comun de las mismas. Almacén
general, proximo al acceso citado y facil comunicaciéon con
el exterior, comunicacion vigilada y controlada desde la
vivienda del conserje. Calefaccién con carbonera esta bajo el
garaje desde el cual y por tolva se provee de carbén o gasoil;
ventilacion exterior y chimenea de humos en serie de conductos
independientes. Garaje, a caballo de la carbonera y bajo aseos de
planta baja (véase alzado lateral derecho y seccidn)- se accede
al garaje desde el exterior por rampa y, por su nivel, con facil
comunicacién con el interior del edificio y vivienda del chéfer.
Contadores préximos a la escalera y al exterior.- Viviendas del
conserje y chofer- simétricas e iguales y con inmediato acceso
desde el exterior por la parte posterior del edificio. Programa
y distribucién elemental: cocina-comedor, tres dormitorios,
aseo, despensa, armarios. — el archivo, almacén, calefaccion y
viviendas se ventilan directamente al exterior por ventanas a
patio inglés, dentro del solar sefialado. — se proyecta un posible
local disponible en comunicacién directa con el correspondiente

de primera planta o como ampliacién del archivo general.
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Figura 4. Planta baja. Anteproyecto. Funda-
cién Alejandro de la Sota.

Planta baja:

Porche, gran vestibulo de acceso, amplio, en dos crujias
longitudinales, una en comunicacién directa con los accesos
verticales y vestibulo del fondo, otra a modo de remanso donde
se sittia el amplio local disponible; se cree muy conveniente

este gran local para ser destinado a varios usos: primero a una
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posible comisarfa de policia que, en capitales de provincia, se
agrega con frecuencia al edificio del gobierno civil, en cuyo caso
serfa conveniente el agregarle el “posible” disponible de la planta
de semisotanos para situar en ella calabozo, aseos, archivo, etc.-
Puede igualmente ser destinado este local disponible de planta
baja para ser utilizado en caso de reparto de canastillas, juguetes
de reyes, ropas, oficina central para subscripciones, fiesta de la
banderita, etc., Ya que todos estos cometidos son atendidos con
frecuencia desde el gobierno civil y generalmente sin local para
ello lo que dificulta su natural desenvolvimiento y molesta en
la marcha normal del gobierno civil; de aqui su proximidad al
exterior y también la posibilidad de tener acceso independiente.
— Retén de policfa armada- se proyecta en forma espacial ya que
se hace en dos plantas no coincidentes con las del edificio. En
alto, elevado, el despacho del jefe con amplias vistas al exterior
y al interior del edificio; en semisétano y con inmediato y facil
acceso al vestibulo del cuerpo de guardia, dormitorio y aseo tal y
como antes se describié.- Este retén de policia armada vigilada,
por su situacién de viviendas, unicas importantes proyectadas.-
Comision provincial de urbanismo, se sitia en planta baja, un
poco elevada y al fondo del vestibulo.- La principal razén que
ha influido en esta colocacion es la poca relacion que la une al
Gobierno Civil. Lo que obliga a ponetla en mayor contacto con
el exterior, contacto que se creé llegara a ser muy grande con
la aplicacion de la ley del suelo; se prevén puertas, mostradores
o ventanillas al vestibulo anejo para, en su dfa, aumentar este
contacto. Consta de los despachos y dependencias pedidas en
el programa, tratados con amplitud. Se hace notar la forma
de los huecos de los despachos, con ventana alta corrida para
iluminacién en profundidad y otra normal para las vistas al
exterior; permite este sistema la buena iluminacién, suficiente

y medida visibilidad afuera y gran cantidad de muro para
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Figura 5. Planta primera. Anteproyecto. Fun-
dacién Alejandro de la Sota.

colocacion de planos : es el tipo de huecos mas favorable para
despacho técnico. — Aseos generales de sefioras y caballeros
con ventilacion directa al exterior y aseo particular de la oficina
técnica. Centralita con dos cabinas independientes pero con

vista a aquella para facilitar conferencias, reclamaciones, etc. Un
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pequeo cuarto de conserjeria sirve igualmente por su situacion,
para informacion, para sellos moviles, polizas, etc. -Se hablara

de accesos en punto aparte.

Planta primera:

Gobierno Civil propiamente dicho.- Zona correspondiente
al Excmo. Sr. Gobernador Civil y zona correspondiente a la
secretarfa general o de oficinas oficiales. — Zona Excmo. Sr.
Gobernador con bloque de despachos oficial, particular de
trabajo y del secretario particular, éste con sus anejos de oficina
con archivo y zona de visitas: delante un vestibulo particular de
toda esta zona. — Se estudi6 el conjunto con su amalgama de
relaciones y comunicaciones. El despacho oficial se sitia en el
lugar clave del edificio con muy amplio balcén terraza volado al
exterior: tiene este despacho formaen T quelo divide en dos zonas
definidas para poder recibir en intimidad o bien a comisiones de
varias personas. El ntcleo que forma este despacho oficial y el
particular con el pequefio vestidor y aseo tiene acceso directo
con el exterior del edificio y con la vivienda particular del Excmo.
Sr. Gobernador, es decir con escalera y ascensor particular
de viviendas. — Se estudio asi mismo el conjunto de despacho
oficial, visitas, vestibulo y despacho del secretario particular
de forma que permita facilidad de movimiento en cuanto a
visitas se refiere. Otro conjunto es el de las salas de juntas y
de comisiones estudiadas con amplio vestibulo independiente
con guardarropas y aseos propios, salas que, por su situacion
y construccién, pueden unirse en determinados momentos
formando una sola unidad. El Excmo. St. Gobernador puede
llegar a cualquiera de ellas, para la presidencia de comisiones o
juntas sin verse obligado a salir a lugares de publico exteriores a
este recinto.

Zona de secretarfa general o de oficinas oficiales del

Gobierno Civil. Lo forman el nicleo: Despacho oficial del
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Figura 6. Planta segunda. Anteproyecto. Fun-
dacién Alejandro de la Sota.

Sr. Secretario, con oficina y archivo, sala de visitas y aseo
propio. Otro nucleo: departamentos de mnegociados con
registro, habilitacion y depodsito de material, y el tercer nucleo
de despachos para asuntos indeterminados. La situaciéon del

despacho del Sr. Secretario general dentro del edificio no admite
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duda, dada la obligacién de situarlo préoximo a las dependencias
del Excmo. Sr. Gobernador; debe situarse en la misma planta y
proximo. Arrastra este despacho consigo no ya su nucleo (antes
citado), sino el departamento de negociados ya que es obligada
la proxima y constante relacién de sus funcionarios con el Sr.
Secretario General. Si el contacto grande de alguno de estos
departamentos con el publico, podtria tal vez aconsejar el haber
situado dicho departamento en planta baja, su alejamiento del
despacho del Sr. Secretario General produce mayores molestias
que las ventajas de aquella situacion. Valiosos asesoramientos
movieron a esta solucién, ya que, por otro lado, la primera
planta y sus muy faciles accesos desde el exterior no suponen
alejamiento ni trastorno alguno al edificio en funciones. No
obstante y con un estudio local detenido se viese muy clara
la conveniencia de romper esta unién de despacho y algin
negociado (tal vez registro o multas), podrian ser situados en el
local disponible de planta baja, que también para esto puede ser
destinado. Se aboga aqui, por lo que los citados asesoramientos
indicaron, por la solucién presentada.

Los aseos de esta planta se sitian proximos a la escalera
postetior y se proyectan con luz y ventilacién cenital directa; la

cabina telefonica anexa a ellos.

Planta segunda:

Ocupada por el salon de recepciones y el bar. Se proyecta
el salén de recepciones en planta independiente y aislada, pues
se piensa en la posibilidad de celebracién de un acto en ella en
momentos en que no fuera oportuno interferir con la vida normal
del resto del edificio. De proporcion alargada y con iluminacion y
ventilacion longitudinal a lo largo del muro de fachada a la altura
del techo y en su totalidad con salida amplia a la terraza por uno
de los testeros; la terraza puede igualmente incorporarse a éste

salon para utilizarla en recepciones. El bar es un “afiadido”al
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b= Figura 7. Planta tercera.Anteproyec-
to. Fundacién Alejandro de la Sota.

DA A BECRITANG MM Figura 8. Planta cuarta. Anteproyec-
to. Fundacién Alejandro de la Sota.

PLANTA, CUARTA
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programa, pues una cafeterfa o bar es muy conveniente en un
edificio de esta importancia; funcionard normal y diariamente,
asi como la terraza que se le agrega. En dias de recepciones
formara unidad con el salén de fiestas o se aislara totalmente si
fuera necesario. Completa esta planta un guardarropas y aseos
de sefioras y caballeros; una pequefia cocinilla y office daran
servicio al bar que recibira el abastecimiento por el montacargas

de las viviendas.

Planta tercera:

Departamento para huésped de honor: ocupa la totalidad
de esta planta con arreglo al programa dado al que, por creerlo
conveniente, se le agrego la habitaciéon para el servicio con
aseo. Ademas del acceso principal se le aflade, como solucién,
la salida mas discreta e intima a la escalera y ascensor de las

viviendas.

Planta cuarta:

Vivienda del Sr. Secretario General, con el programa dado,
tratada con amplitud y cuidando la separaciéon y enlace de las
tres zonas fundamentales de recibo y estancia, dormir y servicio.
Entradas de sefiores y servicio independientes y terrazas de

sefiores al sur y de servicio al norte.

Planta quinta y sexta:

Vivienda del Excmo. Sr. Gobernador. De acuerdo con el
programa dado, se desarrolla en dos plantas. En la mas baja
se situa la amplia zona de estar y recibo (vestibulo, salones y
comedor), un dormitorio principal o de invitados con cuarto
de vestir y aseo dividido (wc, bidé y bafio-lavabo); el resto de
la planta corresponde a la zona de servicio (vestibulo, cuarto

de la plancha, dos dormitorios, aseo, cocina, office, despensa,
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Figura 9. Planta quinta y sexta. An-
teproyecto. Fundacion Alejandro de la Sota.
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lavadero y terraza).

Un aseo en el vestibulo con ventilacién por chimenea
completa, con escalera de acceso a la planta superior. En la
sexta y dltima planta se proyectan cuatro amplios dormitorios,
dos de ellos con cuarto de vestir y bafio independiente y los
dos restantes con bafilo comuin. Todos ellos tienen salida a la
amplisima terraza de uso particular de esta vivienda.

La disposicion de los dormitorios en la fachada oeste se ha
adoptado por la bondad de esta orientacion, pues en Tarragona
se aprovecha la brisa fresca de la sierra durante la caida de la
tarde en el verano.

Solamente se proyecta un solo acceso a todo el edificio
oficial propiamente dicho. Se cree mas conveniente y suficiente;
corresponde al eje de la fachada principal, bajo el porche,
situacion jerarquica. El acceso a las viviendas se sitia en el alzado
lateral derecho; ya se indic6 la comunidad de ambos respecto a
la vigilancia desde el retén de policia armada. Queda solamente
el acceso de servicio de viviendas y de semisétanos, vigilado
por la vivienda del conserje y situado en la fachada posterior.
Como comunicaciones verticales, se dota al edificio de: escalera
y ascensor principales, proximos a la entrada también principal
del edificio.; la escalera, de facil desarrollo y trazado un tanto
original a partir de la primera planta, para dejar el rellano del
ascensor a modo de remanso tranquilo. Una segunda escalera
al fondo comunica entre si las plantas de movimiento oficial
(semisétanos, baja y primera). OLa comunicacion vertical de las
viviendas la componen la escalera, un ascensor y montacargas,
escalera y servicios que ya se dijo podran ser utilizados asimismo
como salidas mas discretas de las plantas oficiales.

No se cree necesario hablar de circulaciones, ya que, dada
la claridad de plantas y del desarrollo del programa y con lo

anteriormente escrito al describir las distintas plantas, se entiende
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que este punto esta lo suficientemente aclarado.

Estructura de pies derechos metalicos o de hormigén y
forjados de losas de hormigén. Los pies derechos o soportes
levantados sobre reticula cuadrada de 6x6 m, médulo que se
considera acertado para esta clase de edificios. Escaleras de losa
de hormigén armado.

Muros de cerramiento de placa de piedra caliza o arenisca
de color blanquecino o grisiceo, con camara y tabique; la cimara
se utilizara para el aislamiento térmico del edificio. Carpinteria
metalica y cerrajerfa en el cerramiento del vestibulo principal;
antepechos de terrazas de acero inoxidable. En el interior,
pavimentos de marmol y terrazo. Se cree conveniente dotar al
edificio de acondicionamiento de aire.

Se ha luchado, como ya se ha indicado al principio, con la
gran dificultad de componer un bloque armonico, jerarquico y
noble, entrando en la composicién, de manera obligada, oficinas
y despachos de representacioén juntos con las viviendas, todo
dentro de las mismas fachadas.

Se cree haber conseguido ese conjunto armonico por la
manera de tratar los huecos, luces, terrazas de las viviendas que,
sin perder nada de eficacia en cuanto a luz y aire, plasticamente
resuelve este problema al perder aquellas viviendas ese aire de
casa de vecinos que de otra forma necesariamente adquieren.
Las terrazas de la fachada principal, correspondientes a las
viviendas, se han movido para romper el eje definido que de
otra forma sefialarfan marcadamente; esta rotura esta jugada
de forma que, introduciendo otros elementos como escudos,
bandera, banco, etc. en la composicion, ésta no se pierda y este
equilibrio de fachada sea tal, pero, pudiera decirse, dinamico o
potencial, no estatico, con menor intenciéon y emocion; se cree
esto de cierto valor en la composicion.

También en las fachadas laterales se jugd con novedad en
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los huecos, al tratarlos con libertad en cuanto a ejes y alturas,
rompiendo una lanza mas contra esta esclavitud o tirania de las
ventanas en la composicion de edificios. No se cree se haya roto
ni perdido la nobleza del edificio, sino mas bien aumentado;
claramente, en cuanto a sobriedad se refiere.

El estudio exterior de aceras y aparcamientos no se creyo
oportuno el hacerlo hasta el estudio completo en relacion
y contactos muy directos con el Excmo. Ayuntamiento de

Tarragona.

Madrid, enero de 1957.

Lema: Ana.”?

2 Memoria anteproyecto, no publicada anteriormente en su integridad. Fundaciéon Alejandro de la Sota.
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Figura 10. Fotografia de la parcela
antes de la construccion. Fundacion Alejan-
dro de la Sota.

Figura 11. Fotografia de Alejandro
de la Sota. Edificio ubicado en la parte pos-
terior del solar trapezoidal.
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3.1.2. INTERPRETACION. DESCRIPCION  DEL
PROYECTO

El Gobierno Civil se ubica en un solar trapezoidal, haciendo frente
a la plaza Imperial Tarraco. La primera consideracién a tener en cuenta
por parte de Alejandro de la Sota, debido a las condiciones del concurso
exigidas por el Ayuntamiento, era la obligacion de colocar el edificio en la
punta del solar con una altura de 21m en primera crujfa, con la idea de que
se fuera conformando la plaza, manifestando una hipotética subordinacion

de cada uno de los edificios a la forma circular de esta.

Sota en conversaciones con Josep Llinas le explicaba que, segun su
punto de vista, no era una plaza sino un nuicleo circulatorio al que derivan
varias calles o avenidas, avance premonitorio de lo que existira en realidad

posteriormente.

Pensemos que en la actualidad aun se mantiene esta funcién, una
de las calles viene de Barcelona, otra de las avenidas va hacia la costa sut,
otra va a Tarragona y otra al puerto. El proyecto hace caso omiso de esa
relacion de dependencia respecto a la plaza y asume la voluntad de ser un
cubo, una pieza abstracta en relacion a esa geometria. La unica referencia
perceptible a la plaza circular es el retranqueo de la primera linea de pilares
que en planta baja y segunda se situa en la zona exterior, y continta la

forma curva de la rotonda.

La otra condiciéon planteada en las bases del concurso era que el edificio
fuera de piedra. En ese sentido, Sota lo hace de piedra pero transmuta
el concepto y convierte la piedra en un material ligero, colocandola en
sentido vertical, pulida y suspendida en el aire sin tocar el suelo, negando

su condicién gravitatoria.

“En cada proyecto Alejandro de la Sota explora las
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Figura 12. Pabellén de Bruselas. Co-
rrales y Vazquez Molezun (1957-1958).



posibilidades de los materiales a fondo. Su trabajo siempre refleja
el deseo de ofrecer una visioén inesperada de los mismos que
proviene de la logica generada por la interpretaciéon que hace de

las circunstancias especificas del proyecto™

Tradicionalmente la voluntad tacita cuando se utiliza la piedra es que
se cargue de contenido, de comunicacion, de durabilidad y ostentosidad.
Para conseguirlo se utiliza una piedra gruesa, apoyada en el terreno, con
textura y modelada una a una. Existe una intencién implicita al referirse a
la piedra como acabado, en manifestar que el objeto es de buena calidad.
Sota también desvirtua este concepto, utilizando piedra de dos centimetros

de espesor y pulida, colocada levitando sobre el plano del suelo.

Otro condicionante del programa al situar la altura maxima en la
parte frontal en contacto con la plaza Imperial Tarraco, era la necesidad de
introducir cinco viviendas, pasando a ser la superficie de viviendas mayor
que la administrativa, cuando en realidad el edificio debia comunicar su

funcién administrativa y ademas transmitir una cierta representatividad
del Estado.

“Diversos autores sefialan que el Movimiento Moderno
de la Arquitectura se convierte en «Hstilo Oficial del Estado» a
partir de la construccion del Pabellén de Bruselas, proyecto de
Corrales y Vazquez Molezun, pero este hecho venia ya anunciado
por el triunfo de Alejandro de la Sota en el susodicho concurso

de Tarragona™

Sota explica en los croquis del anteproyecto como llega a la solucion
propuesta. Sefiala en los mismos que, en principio, la soluciéon mas obvia

parecia la de ubicar el Gobierno Civil en primer plano, dando a la plaza, y

3 Moneo 1963, 103.
4 Seara 1963, 78.
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Figura 13. Croquis originales, expli-
cacion del proyecto. Fundacion Alejandro
de la Sota.
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las viviendas en el segundo en la parte mas ancha del trapecio.

Por normativa, la parte mas alta debfa situarse delante, por lo que
monta la parte destinada a viviendas sobre la zona administrativa. Esta
operacién le permite que el edificio se cualifique por las propias viviendas,
por el volumen que conforman estas con el conjunto, separando con un

vacio ambas partes, administrativa y residencial.

A su vez introduce un desplazamiento diagonal en zigzag, en la
composicion de la fachada principal con la voluntad de trasladar el
elemento terraza (vinculada al uso doméstico), a un terreno mas abstracto.
Convierte asi las terrazas de las tres viviendas, Gobernador, Secretatio
e invitados, en tres vacios u horadaciones en el solido, consiguiendo la

iconica imagen que caracteriza y distingue el edificio del Gobierno Civil.

Esta operacion de desplazamiento de los huecos de balcones en
plantas tercera y cuarta rompe con la idea de verticalidad y repeticion,
habitual en edificios de vivienda con terraza, a la vez que resuelve la

fachada principal que se asoma a la plaza Imperial Tarraco.

“...¢como podia representar un cierto orden de Estado en
la Arquitectura? Cuando volvemos sobre ese periodo vemos que
estas eran de hecho cuestiones muy delicadas. La actitud tomada
es la de intentar hacer una sintesis de las posibilidades espaciales
de la arquitectura moderna y al mismo tiempo procurar estar
a tono con ciertas imagenes de la autoridad pasada. Este es
un edificio que esta, por lo tanto, al limite, en la linea entre la
modernidad y la tradicion. Hay un cierto clasicismo abstracto

dentro de este edificio...””
En este sentido Sota es claro al disponer un cubo abstracto en la parte
5 Curtis 1963, 12.
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Figura 14. Croquis de Sota. Diferen-
ciacion de usos con vacios. Fundacion Ale-
jandro de la Sota.

Figura 15. Croquis de Sota. Despla-
zamiento de huecos. Fundacion Alejandro
i de la Sota.
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superior (bloque viviendas), un espacio vacio (porche delante del salén de
recepciones), y el balcén del gobernador delante del despacho de este,
unica pieza que queda jugando un papel compositivo tradicional, centrada
respecto al eje del edificio, y unico elemento que sobresale respecto al
plano de fachada.

Las terrazas de las viviendas unicamente funcionan como huecos para
trasladar luz al interior, permitiendo un uso limitado por su escaso ancho
de 2m. En caso de querer disfrutar del exterior hay otro espacio detras, una

galerfa cuadrada con puertas metalicas correderas (segun Llinas primeras

Figura 16. Collage volumen explica-
tivo de usos. Santiago Barge.
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W

Figura 17. Planos de proyecto refor-
L g mado. Fundacién Alejandro de la Sota.
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Figura 18. Esquema bloques de es-
caleras. Santiago Barge.

en utilizarse en Espafia y todavia en buen uso) que permiten incorporar el
espacio exterior de terraza al interior de la vivienda o prolongar la vivienda

hacia el exterior ocupando dicho cuadrado.

Analizando las plantas en relacion al volumen, aparece como idea
principal, desde el punto de vista formal, la representaciéon de un cubo
suspendido sobre el suelo, poliedro conformado en planta por un cuadrado
de 18x18m. Este cuadrado corresponde en la dltima planta y atico a la
vivienda del Gobernador, en la planta cuarta es la vivienda del Secretario
General del Gobernador y en la tercera una vivienda para huéspedes

importantes.

A su vez la planta segunda funciona como fuelle entre el cuerpo de
administracion y el de viviendas, generando un corte en la terraza, delante
del sal6n de recepciones, que separa ambas. Para el entendimiento de las
diferentes operaciones aplicadas sobre el solido se adjunta al final de este
apartado una grafica con el andlisis volumétrico, diferenciando adiciones

y sustracciones.

Las comunicaciones verticales principales se independizan en dos
bloques de escaleras. La primera comunica el vestibulo de planta baja con
plantas primera, segunda y tercera, y la segunda da acceso a la vivienda
del Secretario General, vivienda de huéspedes y vivienda del Gobernador,
permitiendo un acceso privado a las dependencias administrativas desde la

avenida Principat d’Andorra.

Llinas explica que el edificio en 1985 tenfa una cierta intensidad de uso,
pero con los cambios de competencias de la Generalitat se qued6 vacio de
contenido, y tanto el Gobernador como el Secretario General trasladaron
sus viviendas. Sota lo entregé completamente amueblado y preparado para
ser utilizado, muebles, lamparas, cuadros, ceniceros, todo estaba diseniado

y elegido por Sota y su hermano Jestus. En el piso del Gobernador, de
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Figura 19.Vista de la Rambla Nova
de Tarragona. Josep Llinas.
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600 metros cuadrados, o en el del secretatio, de 400 metros cuadrados,
todavia hoy podemos encontrar muebles en buen estado pertenecientes a
la obra original y que analizaremos a lo largo del desarrollo de la Tesis. En
1999 habia cierta intencidén de convertit estas viviendas en oficinas. A dia
de hoy no ha ocurrido, aunque si se ha ocupado, con uso administrativo,

parte la vivienda de invitados en planta tercera.

Llinas prosigue relatando como Sota contaba con mucha gracia que, a
mitad de construir el edificio, al Gobernador no le gusté nada, decidiendo
encargar un nuevo proyecto a otro arquitecto. En esa disyuntiva hacen
venir al Ministro de la Gobernacion, el militar ferrolano Camilo Alonso
Vera (1899-1971) que llegaria a ser con Franco Ministro de la Gobernacion.
Reunidos todos los politicos con el Ministro en la plaza, mirando hacia la
fachada, el Gobernador le explic6 los problemas que le vefa. Sota estaba
unos pasos mas atras atendiendo a lo que decfan ya que estaba en juego
la ejecucion del proyecto. Después de escuchar atentamente la explicacion
del Gobernador, el Ministro pregunté si el proyecto era el resultado de
un concurso. Contestaron que si. De nuevo pregunto si la obra se estaba
haciendo de acuerdo con el concurso, a lo que también le contestaron que
si. Entonces, ¢qué problema hay?, espetd. “Esto es fantastico”, concluye
Llinas, “porque seguramente el edificio también le parecia horroroso, pero

hubo esa actitud militar que en opinién de Sota salvé el edificio”.

Para Llinas, el Gobierno Civil tiene algo de persona escondida, se
ve que el edificio consigue mantenerse, sin contaminarse del resto de

actuaciones en la ciudad.

Finalmente para completar su descripcion se recoge en el subapartado
3.1.3 un Informe sobre los materiales del Gobierno Civil que elabora
el propio Llinas para el libro de Juan Antonio Cortés, Gobierno Civil de
Tarragona, 1957-1963.
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3.1.3. MATERIALES Y ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS

ORIGINALES

“Pavimentos Exteriores
Piedra de Borriol abujardada.
Planta baja: En el exterior y en el hall, incluyendo el nicho del
consetje, espacio anexo para el control por la policia armada,
peldafios y bancos paralepipédicos integrados con el pavimento.
Planta segunda: En la terraza.
Planta de 4tico: En la terraza (también el revestimiento de los
antepechos).
Gres cocido natural en piezas de aproximadamente 30x20mm.
Planta primera: En el balcon.
Plantas tercera, cuarta y quinta: En los balcones y lavaderos.

También en las caras interiores de los antepechos.

Pavimentos Interiores

Madera de limoncillo en tablillas de aproximadamente
100x30mm.

Planta primera: En dependencias del gobernador. Hasta la
divisoria de vidrio con el area administrativa de atencion al
publico.

Planta segunda: En toda la planta.

Plantas tercera, cuarta, quinta y atico: En dormitorios, pasos
comedot, estaf.

Pavimento industrial continuo en rollos, de linoleum o goma,
parece que de color gris.

Planta baja: En el fondo, a partir de los peldafios, en el espacio
administrativo de atencién al publico.

Planta primera: En el area administrativa.

Gres de pequefias dimensiones (seguramente el mismo que el de

los balcones).
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Planta baja: En los lavabos de la administracion.
Planta primera y segunda: En los lavabos.
Plantas tercera, cuarta, quinta y de atico: En los lavabos y en la

cocina.

Escaleras

La escalera (con barandilla de chapa de cobre) que desde la
planta baja alcanza la planta segunda esta revestida con peldafios
de madera-piezas enteras formando una L-y los rellanos son
de madera de limoncillo en tablillas de aproximadamente
100x30mm.

La escalera que comunica la planta baja con la primera,
en las dreas administrativas de atencién al publico, revestida
con Pavimento industrial continuo en rollos, de linoleum o
goma.

La escalera que desde la calle da acceso a las viviendas
revestida con peldafios de madera-piezas enteras formando
una L-y los rellanos son de madera de limoncillo en tablillas de
aproximadamente 100x30mm, la barandilla es una pieza entera

de madera, del grueso de las puertas.

Carpinteria interior

Puertas de madera con cerco metalico y tirador de aluminio,
sin pestillos ni mecanismos de cierre. Permanecian cerradas
mediante dos imanes que las mantenian unidas al cerco metalico.
Estaban hechas con maderas de diversas procedencias sobre las
que se habifa aplicado un tratamiento de agua oxigenada para

decolorarlas y neutralizar sus dibujos, lo que las unificaba.

Carpinteria exterior
Ventanas con perfilerfa de acero “Mondragon”. Las de

cocinas y bafios se cerraban con celosifas de vidrio “Gravent”.



Las carpinterfas de las puertas-ventana de los balcones de
la fachada principal eran de acero, correderas sobre rodamientos
de madera. Sus mecanismos de cierre y tiradores eran también
de acero y con disefio especifico.

La vidrieria de la fachada oeste era de vidrio “California”,

capaz de reducir el impacto calorifico.

Cielos rasos

En las viviendas eran de planchas de escayola sin juntas
aparentes. En las areas de administracion eran de placas de yeso
prefabricadas 50x50cm, con perforaciones acusticas y con un
dibujo grabado que hacia que no se identificasen las juntas. En
este techo de placas prefabricadas se empotraban unas lineas de
tubos fluorescentes sin pantalla ni difusor, alojados en nichos

longitudinales en el cielo raso.

Recubrimiento de techos exteriores

Los techos exteriores en planta baja, en planta segunda
y en los balcones y lavaderos estaban en la misma cota de los
interiores, es decir, eran también falsos techos, pero construidos
con machihembrado cerimico. Estaban revestidos con
“vitraico”, una especie de “gresite” hecho con pasta de vidrio
y fabricado en piezas cuadradas de 10x10mm. Sus colores eran

variables pero el tono general era parecido al de la piedra de

fachada.

Recubrimiento de fachada

Piedra de Borriol de 2 cm de espesor, pulida.

Unas bandas de otra piedra (piedra de Sant Vicens, una
cantera local) aparecen marcando los forjados en las fachadas
este y oeste (es decir con una altura aproximada de 25 o 30 cm)

y en las fachadas sur y norte con la altura del despiece vertical
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de la piedra.

Los antepechos del balcon del gobernador y de los balcones
de las viviendas estaban revestidos y cubiertos con planchas de
cobre envejecido artificialmente.

El papel que hace el cobre en la fachada principal fue
asignado en la fachada posterior a una plancha de acero para
revestir el peto de la tribuna acristalada curva que se extiende de
lado alado en la planta primera y los antepechos de los lavaderos

de las plantas cuarta y quinta.

Instalaciones

Aire acondicionado:

Estaba previsto pero no llegd a instalarse. En todas las
plantas habfa un espacio de 40 o 50 cm de altura libre el cielo

raso y el forjado.

Tluminacioén. Habfa cuatro tipos:

Fluorescentes en el area administrativa (mencionados en el
apartado de cielos rasos).

Una bombilla incandescente en un nicho circular con aristas
redondeadas en los espacios de paso, distribuidores, etc.

Apliques de pared (12) como luz supletoria en los vestibulos
de viviendas, escaleras, espacios de paso, etc. Formados por
un aro de aluminio sujeto por un tubo cuadrado, también de
aluminio.

Tluminacién puntual, lamparas de pie y de techo de las

viviendas.”®

6 Cortés, 2006: 56-60
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3.2.  COMENTARIOS CRITICOS. INTERPRETACIONES EN
TORNO AL GOBIERNO CIVIL DE TARRAGONA

En el siguiente apartado se realizara un estudio retrospectivo del
Gobierno Civil de Tarragona a través de los comentarios y analisis criticos
de los distintos autores. Con €l se pretenden establecer ciertas pautas que
permitan su desarrollo y conocimiento ala vez que resalten su trascendencia
y significacién en el panorama arquitecténico contemporaneo. El objetivo
sera crear un documento que englobe el marco critico de la obra desde sus
origenes hasta la actualidad generando un contexto analitico clave para su

entendimiento.

Se establece un orden cronolégico, desde la primera resefa publicada
sobre la obra en el afio 1974 hasta la actualidad, ampliando y destacando los
textos a través de las sucesivas aportaciones criticas que van incorporando

los distintos autores a lo largo de los afos.

De la atencién y fortuna critica de esta intervencion por parte de los
medios especializados ya habla Miguel Angel Baldellou en su libro sobre
Alejandro de la Sota:

“Desde el inicio de su actividad, la obra de Alejandro de
la Sota ha gozado del aplauso de los profesionales, de forma
continuada, practicamente sin altibajos, aunque sin traspasar los
circulos iniciados. Su influencia, sin embargo, ha ido superando el
marco profesional con el paso del tiempo, alcanzando un respeto
que, mas alla de las modas criticas, situa su aportacion en marcos
histéricos mas amplios, como, quizas, la mas profundamente

influyente de la segunda mitad del siglo XX,
Sin embargo, no es hasta el afio 1974, fecha en que Alejandro de la
7 Baldellou 2006, 226
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Sota recibe el Premio Nacional de Arquitectura, cuando la obra aparece por
primera vez referenciada. Las dos revistas espafiolas de arquitectura mas
importantes del momento Hogar y Arguitectura ¥ Nueva Forma le dedican sendos
articulos a Sota, y el Gobierno Civil aparece por primera vez fotografiado
como obra acabada (han pasado diez afos desde su inauguracion), aunque

no se hacen comentarios criticos al respecto.

En el afio 1981 se publica el numero 233 de la revista Arquitectura,
donde el profesor arquitecto y critico Anton Capitel, catedratico del
Departamento de Proyectos de la Escuela de Arquitectura de Madrid,

hace mencién del Gobierno Civil de Tarragona en los siguientes términos:

“(...) el proyecto y el edificio para el Gobierno Civil de
Tarragona (1957), primer premio del concurso nacional y, a mi

entender, primera obra maestra de De la Sota™®.

Para el profesor José Manuel Lopez Pelaez, catedratico en el mismo
Departamento que el anterior, el Gobierno Civil, supone un punto de

inflexion en su carrera:

“(...) se podrian sefialar dos momentos de especial
importancia: el Gobierno Civil de Tarragona (1957) que
seguramente inicia la etapa mas interesante, y el Gimnasio del
Colegio Maravillas (1960-1962), en el cual se reunen las ideas

que caracterizarin su produccién”™
Ya en el afio 1987, con motivo de la reciente restauracion llevada a

cabo por Alejandro de la Sota y Josep Llinas, las revistas E/ Croguis, Quaderns

y Arguitectura, recogen la relevancia del edificio.

8 Capitel 1981, 19.
9 Lopez Pelaez 1981, 48.
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Figura 20. Portadas de las revistas En E/ Croguis n° 29 Josep Llinas escribe el siguiente texto en relacion a
Hogar y Arquitectura 115y Nueva Forma 107 ., A L.
(1974). Montaje de Santiago Barge. la obra de restauracion del Gobierno Civil:

Figura 21. Portada de la revista Ar-
quitectura 233 (1981).

“Durante los dos afios y medio que llevamos trabajando en
el edificio del Gobierno Civil de Tarragona, creo haber llegado
a conocerlo detalladamente. Por otra parte, la colaboracion
profesional ~ -para mi, cordialisima e inestimable-  con
Alejandro de la Sota me ha facilitado numerosas ocasiones para
entender la idea de arquitectura desde la que se construyo. Las
obras realizadas responden a un proyecto de reforma de sus
instalaciones realizado desde el Ministerio del Interior por el
Arquitecto Ricardo Rodriguez Junyent, cuya direccién nos fue
encomendada, gracias a las gestiones realizadas por el Colegio
de Arquitectos de Tarragona, a Alejandro de la Sota y a mi. El
objeto de las mismas era exclusivamente la renovacion de todas
las instalaciones del edificio (y precisamente por su complejidad
técnica, pedimos el asesoramiento de Francisco Labastida, que
ha participado en la Direccién de obra en tanto que arquitecto

consultor de las instalaciones), pero su ejecucion llevaba
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consigo el derribo y construccion de la casi totalidad del interior Figura 22. Portadas de las revistas £/
L. . . . . . Croquis 29, Quaderns 172 y Arquitectura 266,
del edificio, cielos rasos, alicatados, pavimentos, luminarias, (1987).Montaje Santiago Barge.

carpinterfa y vidrierfa. El trabajo de la direccion Facultativa ha
constituido en relacion a todas estas unidades con el apoyo de
Ricardo Rodriguez, en introducir el criterio de restauracion si era
posible o bien el de proyectar las que han debido ser sustituidas
en atencion a los principios desde los cuales se hizo la obra
original. Hago notar con ello que quedan en el edificio muchas
partes sobre las que actuar si algun dia se realizasen obras en €,
con el objetivo especifico de retomarlo a su estado primero. El
edificio es un cubo si nos atenemos a su definicion geométrica,
pero es también una cabeza, o por lo menos una terminal si,
en tanto que espectadores, consideramos su contenido o su
significado. La fachada a la Plaza Imperial Tarraco es, por tanto
y literalmente, «la cara de un cubow, la boca abierta en trance
de iniciar un parlamento y arriba un cefo fruncido, un ojo

polifémico cuya mirada, como sucede con las colosales criaturas
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miticas, tan solo expresa la incapacidad de comunicacién™"’

El texto es muy interesante por dos razones. La primera, porque
explica detalladamente las condiciones del encargo, y la segunda por
establecer los criterios a la hora de acometer la restauracion, en este caso,
restitucion de unidades de obra cuando es posible, o proyectar las que
no lo fueron a partir de los conceptos e ideas establecidos en la obra

primigenia.

El mismo afio, la revista Quaderns, recoge tres textos de notable interés:
el primero es una entrevista a Alejandro de la Sota que gira en torno al
disefio y estado del mobiliario (recogida en el apartado de Mobiliario); el
segundo es un texto del propio Alejandro con el titulo de E/ Gobierno Civil de

Tarragona revisitado, que se recoge a continuacion:

“El edificio del Gobierno Civil de Tarragona se construyé
en el aflo 1961 con arreglo al anteproyecto premiado en el
Concurso Nacional de 1957. No sufri6 el anteproyecto ninguna
variacion al hacerse el proyecto definitivo ni durante la obra.

En el tiempo transcurrido desde entonces se hicieron
variaciones que el uso aconsejo; se descuidé en mucho el
mantenimiento y se vio la necesidad de hacer una auténtica
reparacion.

Podria generalizarse aqui este mal nacional. En el terreno
oficial de la Administracién se disfruta con las inauguraciones;
en el privado con los estrenos. En uno y otro el abandono del
mantenimiento es un hecho manifiesto.

ElMinisterio del Interior violanecesidad de una restauracion
general del edificio y se realizé el correspondiente proyecto.
Iniciadas las obras y por intervencion del COAC Delegacion

de Tarragona, se acordd, en grata visita al Sr Gobernador D.
10 Llins 1987, 42.
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Vicente Valero, ponerse en contacto con el autor del proyecto y
director de la obra. Se acordé asi mismo, nombrar al arquitecto
del COAC José Llinas como director. Esto permiti6é un reajuste
del proyecto que fue el que sirvié paro la realizacion de las
obras.

El trabajo hecho por Llinas de estudio del estado en que
se encontraba el edificio en ese momento es verdaderamente
admirable.

Se intento llegar en el proyecto o lo mas préximo o lo que
en principio fue, tanto arquitectonicamente como a la hora de
mejorar las primitivas instalaciones.

El trabajo que una intervencion de esta indole supone en
un edificio en funcionamiento, con el personal en su interior,
es, ya se sabe, incomodo para todo el mundo, inquilinos y
constructores.

Con la buena voluntad de todos se lleg6 al final de los
trabajos y el edificio, en casi su totalidad, recupera su primer
aspecto y presencia.

Hoy se hace el inventario de los primitivos muebles
disefiados y construidos por mi hermano Jesus (q.e.p.d.) con
mi humilde ayuda. Se cree la conveniencia de llevar a cabo
su restauracion y recuperar asi, en su totalidad, un edificio tal
cual.

No es facil encontrar un edificio moderno que, no
mantenido, tenga necesidad de una profunda reparacién y que
haya quien vea, a pesar de su juventud, méritos tal como se
entiende cuando se trata de otro que los siglos han valorado.

Por eso es obligacion gratfsima mia el resaltar este
hecho como singularisimo y que sirva de ejemplo para sacar
consecuencias.

Todos los edificios, desde el momento de su construccién,

necesitan un generoso mantenimiento y un entendimiento de las
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personas que lo habitan para saber bien quien ha de formar el
equipo que dard forma a las necesidades que al pasar el tiempo
surjan.

Existen valores en lo nuevo y a veces faltan personas con
decision para asf entenderlo.

El autor, en el caso de Tarragona, no tiene mas que
palabras de afecto y agradecimiento a las personas que asi lo han

entendido”!!

El texto de Sota vuelve a hacer referencia a la recuperacion de su
estado original, pero introduce una nueva variable a tener en cuenta como
es la falta de mantenimiento y la consiguiente necesidad de reparacion.
A su vez se mencionan las variaciones que sufre el proyecto debidas al

cambio de uso a lo largo del tiempo.

El tercer texto es de Llinas que amplia su texto escrito para El Croquis y

afirma:

“Ahora Quaderns me pide que escriba unas lineas en relacion
al Gobierno Civil de Tarragona. Y contra lo que debiera, no es
sobre su arquitectura sobre la que se me ocurren comentarios,
sino sobre el largo y tenso perfodo de direccion de las obras
mas concretamente sobre el modo en que la autoridad se ha
manifestado como tal en relacion a las misiones.

Precisamente la arquitectura del edificio, libre y flexible,
entre la que uno se mueve sin inhibiciones (porque, me parece a
mi, se manifiesta con tal transparencia que nunca llega a hacerse
presente) se galvaniza y compone tan solo cuando esta obliga da
a representar a la Autoridad: en el despacho del Sr. Gobernador
y en la fachada a la Plaza Imperial Tarraco.

En el primer caso subordinando deliberadamente su
11 Llins 1987, 104.
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situaciéon a la de las dependencias auxiliares o previas y la
forma concreta del despacho a la simetria y axialidad. La
arquitectura en cuanto a instrumento de orden se impone al
libre movimiento de la tabiquerfa del resto del edificio y facilita
a esta dependencia la formalidad necesaria para atender a sus
valores representativos.

Con la misma voluntad se acumula en la fachada a la Plaza
Imperial Tarraco, esa necesidad de forma, sobre el balcon del
despacho del Sr. Gobernador. Y para significar su importancia,
se situa en el e je de la fachada, sobre la entrada al Gobierno Civil
y en vuelo (que arrastra consigo los mastiles de las banderas)
respecto al plano de fachada, como si diera un paso adelante
para presentarse al espacio publico.

Unos metros mas arriba, los huecos correspondientes
a las plantas tercera, cuarta y quinta, vivienda de huéspedes,
vivienda del Secretario General y vivienda del Gobernador
respectivamente, se cruzan y desencajan de manera que queda
neutralizado cualquier entendimiento convencional de los
mismos y sea solo el balcon en relacion a toda la fachada el
signo de identificacion edificio Gobierno Civil.

Sobre esta fachada conviven dos conceptos contrapuestos:
la formalidad del balcén del Gobernador y la destruccion de la
forma, en cuanto a representacion inteligible de la realidad, en
los huecos de las viviendas. Se independizan y aislan retrasando
el cerramiento de la planta segunda, correspondiente al salon de
recepciones.

Pero si cambiamos la optica y nos situamos como
espectadores (los mismos espectadores que quizas antes podian
haberse movido felizmente entre la arquitectura del Gobierno
Civil) frente al edificio, en la Plaza Imperial Tarraco, esta dualidad
de conceptos aparece como una inquietante disociacion: la boca

abierta en trance de iniciar un parlamento y arriba un cefio

102



fruncido, un ojo polifémico cuya mirada, como sucede con las
olas colosales criaturas miticas, tan solo expresa la incapacidad
de incomunicacion.

Las preguntas que me he hecho durante las obras en relacion
al papel que la Autoridad ha representado en ella aparecen ahora
planteadas claramente sobre la fachada del edificio.

¢BEs el Gobierno Civil la arquitectura del balcon
del Gobernador, puente tendido entre edificio y plaza,
comunicacion abierta entre autoridad y ciudadanos y/o los tres
huecos cruzados de las viviendas, arquitectura reducida en un
enigma indescifrable, prodigiosa ilustracion, entonces, de las

descripciones kafkianas?”'?

Este texto comienza a desvelar algunas de las incognitas que plantea
la fachada principal a la plaza Imperial Tarraco, estableciendo la dualidad
existente entre la flexibilidad del espacio interior y la representatividad del
balcon del despacho del Gobernador en la fachada principal. Se introducen
términos que se van a repetir a lo largo de los afios tales como simetria o
en su defecto falta de ella, axialidad y caracter representativo, en lo relativo
a las plantas baja, primera y segunda. A partir de aqui la terminologia
utilizada para aludir a las plantas de viviendas (tercera, cuarta y quinta),
huecos que se cruzan y desencajan, destruccion de la forma, incapacidad
de comunicacion, enigma indescifrable, le lleva a plantear la posibilidad de
establecer el balcon del Gobernador como enlace y nexo entre autoridad y
ciudadanos. Este comentario estara llamado a hacer fortuna a lo largo del

tiempo.

Finalmente la dltima revista que hace referencia a la restauracion
del Gobierno Civil es Arguitectura (1987), la cual incide en las principales
virtudes del edificio a través de un texto de Sara de la Mata, del cual
recogemos algunos fragmentos:

12 Llinas 1987b, 104.
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Figura 23. Casa del Fascio en la ima-
gen de la izquierda y Gobierno Civil de Ta-
rragona en la imagen de la derecha. Monta-
je Santiago Barge.

“(...)audaz y provocativa aportacion formal de Alejandro de

la Sota que convirti6 el edificio en una experimental asimilacion
del nuevo lenguaje de la modernidad (...) Frente a la modular
concepcion de la Casa del Fascio, mas cercana a las leyes de
Mondrian, el Gobierno Civil, sugiere el cubo suprematista, la

forma cero... el cuadrado, formulado en planta y alzado™" .

En este ultimo aparecen, por primera vez en un texto critico, las
disonancias con la obra de Giuseppe Terragni, asi como los paralelismos

con Malevich y la no-objetividad del suprematismo.

A suvez, se recoge parte de un importante texto que escribe el propio
Sota en el afio 1956, en la Revista Nacional de Arguitectura, relativo al escultor
Eduardo Chillida y que clarifica alguna de las incognitas concernientes a la
cualidad abstracta del alzado principal del Gobierno Civil:

“Yo creo muy seriamente que el mundo serfa distinto si el
mundo gustase del arte abstracto; lo creo asi. Si la humanidad
se elevase tanto, tanto, que dejase de ser, las relaciones de los
hombres serfan otras, mejores, distintas, nuevas. Es necesario

13 de la Mata 1987, 84
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gozar de las cosas alli donde casi dejan de serlo, en el principio
de ellas, donde desaparecié tanto de su superficialidad que no
queda mas que ese escollo puro, lo noble que en toda cosa

214

hay

Se alude igualmente al tratamiento y uso de la piedra natural en su

caracter mas abstracto:

“Se huye de la rigidez pero se impone la disciplina a los
materiales de ser usados en su esencia natural, formando parte
de un proceso que evoluciona por transposiciones, hacia lo

inmaterial”®®

para finalmente hacer una mencién comparativa relativa a la ausencia
de ornamento del edificio, recordando una cita de Adolf Loos del libro

Ornamento y delito:

“La carencia de ornamento ha conducido a las demas artes
a una altura imprevista. Las sinfonfas de Beethoven no hubieran
sido escritas nunca por un hombre que fuera vestido de seda,

terciopelo y encajes...”"".

En elafo 1991, se publica el n® 109 de la revista Grial, un monografico
dedicado integramente a Alejandro de la Sota, donde varios criticos y

arquitectos analizan su obra a través de diferentes articulos.
Dado el caracter y difusion regional de la revista (escrita en gallego) la

mayoria de los textos son reseflados por arquitectos locales, Rafael Baltar,

Xan Casabella, Manuel Gallego, Pedro de Llano, César Portela, Iago Seara,

14 De la Sota 1956b, 25

15 De la Mata 1987, 84.
16 Loos 1972, 50.
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etc. No obstante, aparecen igualmente textos de arquitectos y criticos de
dominio nacional, Navarro Baldeweg, Rafacl Moneo, Luis Fernandez
Galiano... pero sin duda lo mas significativo es la inclusion, encabezando
la revista, del texto del reconocido historiador y critico britanico William
Curtis. En el texto titulado “Duas obras” se realiza un analisis de las, para
él, dos intervenciones mas notables de Alejandro de la Sota; el Gimnasio
Maravillas y el Gobierno Civil de Tarragona. Curtis empieza la resena

estableciendo ciertos paralelismos con Le Corbusier y Mies Van der Rohe:

“Creo que todala perspectiva de Le Corbusier es decisiva a la
hora de entender la obra de De la Sota; especialmente, podemos
decir, por lo que atafie a las relaciones complejas y paraddjicas,
entre la idea de una cultura de la edad de la maquina, por una

parte, y la idea de regresar a los fundamentos de la arquitectura,

por la otra. Edificios como Villa Savoye nos hablan de un nuevo
sentido del espacio, de ciertas actitudes respecto al hormigoén, de

una vision utépica de la edad de la maquina. Pero también hay

. . Figura 24. Portada de la revista Grial
algo en ellos que oculta o contiene cualidades subyacentes de 109 (1991).

clasicismo. Y hay igualmente elementos dentro de la vision de Le
Corbusier que tocan aspectos esenciales del mito mediterraneo.
Estas sutiles ideas mediterraneas fueron recogidas por algunos
arquitectos en los afios 50 y yo intentarfa argumentar que,
de hecho, el edificio de Tarragona tiene algo de esto. El otro
edificio, también de 1929, es el pabellon barcelonés, o pabellon
aleman de la exposicion de Barcelona, construido por Mies Van
der Rohe. Las actitudes, y desde luego las ideas, de Mies fueron

casi inconscientemente absorbidas por De la Sota”"".

También vincula el Gobierno Civil con la obra de su compafero de
generacion, el arquitecto catalan Jose Antonio Coderch: “Yo los considero
intelectualmente como parientes lejanos con ciertas conexiones de

17 Curtis 1991, 8-9 [mi traduccion].
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sensibilidad” , para centrarse en la cuestion mas importante:

“¢coémo se puede representar un cierto orden de Estado en
la arquitecturar...

La actitud tomada es la de hacer una sintesis de las
posibilidades espaciales de la arquitectura moderna y al mismo
tiempo procurar estar a tono con ciertas imagenes de la autoridad
pasada. Es este un edificio que esta, por lo tanto, al limite, en la

linea entre la modernidad y la tradicion™".

Recordemos que el término autoridad ya aparecia en los escritos de

Josep Llinas referentes a la fachada. Curtis continda:

“De hecho, la fachada ya puede insinuar algo sobre su
caracter institucional. El area publica abajo, el area institucional
sobre ella y, luego, mas arriba un orden mas informal para los
apartamentos. Y, sin embargo, estos tres elementos aparecen
combinados de una forma bastante tensa y vital, mezclando
simetrfa y asimetrfa en una lectura de densidad y masa con
un sentido de transparencia, en fin, un juego delicado entre
las posibilidades del plano libre — de acero, de vidrio, de
transparencia- que sin embargo, aporta una revalorizaciéon no
solo del muro tradicional, sino también de las cualidades del
muro, que esta subvertido para que podamos ver que el edificio
es una especie de cosa sin peso, que flota sobre areas de sombra.
En la obra de De la Sota se presta a menudo una gran atencion
a la relacion entre pared y ventana. Algunas veces las ventanas
estan como absorbidas hacia adentro, para que la luz no pueda
entrar. Se trata de atraer la mayor cantidad de luz posible y

la fachada hace un gesto externo para atraerla al corazon del

18 Curtis 1991, 8-9 [mi traduccion]
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edificio”?. Figura 25. Casa del Fascio y croquis
de la fachada del Gobierno Civil. Montaje
Santiago Barge.
Aunque ya habfan surgido en comentarios anteriores términos como
simetria y asimetrfa (Josep Llinas), asi como alusiones a la inmaterialidad
y a la componente abstracta relativa a la colocacion del revestimiento de
piedra natural (Sara de la Mata), Curtis incide y sefiala otra importante
caracteristica referente a las cualidades del muro tradicional alteradas para
su percepcion liviana, asi como a la profundidad de los huecos de los
balcones en las plantas de viviendas, necesarios para atraer la luz al centro

del edificio.

A su vez establece nuevamente relaciones, esta vez de proximidad,

con la Casa del Fascio:

“(...) hay un tipo de paridad de método, y veremos que
hay ciertas actitudes compartidas en estos edificios entre los
que existen, después de todo, veinte afios de diferencia. Porque
en este periodo de Racionalismo Italiano, como se llama, existe
la suposicion de que uno puede continuar los mensajes de la
arquitectura moderna, la investigacién de los elementos de la
construccién moderna y mismo la actitud frente a un programa

moderno, pero también existe una cualidad de clasicismo
19 Ibid, 13 [mi traduccion].
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Figura 26. Croquis de Sota de Go-
bierno Civil “tipo” e imagenes de Gobier-
nos Civiles Barcelona y Lleida. Montaje
Santiago Barge.

abstracto”?

Finalmente introduce la palabra palazzo para explicar la transposicion
que sufre el palacio clasico, en términos de ideal moderno, a transparencia,
incluyendo parafrasis acerca de la depuracion del lenguaje clasico a través

del método de abstraccién, como se ve a continuacion:

“El Gobierno Civil de Tarragona, en cierta manera, tiene
que ver con una abstraccion del «palazzox», un palacio que se
convierte en palacio del Estado y de la gente, simultaneamente.
Es un edificio que cuenta con una linealidad que incluye a Mies
Van der Rohe, aparte de otras influencias, pero que al mismo
tiempo constituye una declaraciéon muy original. Es un edificio

en el que estan presentes recuerdos subyacentes del clasicismo
20 bid, 15 [mi traduccién]).
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en un sentido muy abstracto, porque, en efecto, lo que ¢l hizo fue
tomar la base del palacio tradicional e invertirlo. En vez de algo
solido, de un muro atestado, tenemos transparencia. Tomo esa
ideaylarecicl6. De hecho hay dibujos de De la Sota que revelan en
parte este proceso. La idea de observar edificios civicos, abstraer
lecciones de ellos y mezclar las caracteristicas del programa del
edificio de apartamentos y el «palazzox. El edificio de Tarragona
representa un capitulo muy importante de la obra de De la
Sota. Es un capitulo en que €l ajusta su vocabulario a una cierta
cualidad hieratica para tratar las cuestiones de representacion del
Estado sin dejar de distinguir su método de las caracteristicas
mas obvias de la arquitectura clasica o neoclasica del franquismo

oficial y del neofuncionalismo vigente”?!

Hasta aqui los comentarios acerca del texto de William Curtis,

claramente el mas extenso y a mi entender el que abarca y mejor recoge las

claves para la comprension del edificio. Este autor volvera a incidir en el

tema en posteriores resefias, que analizaremos llegado el momento.

En el ano 1991 el profesor José Benito Rodriguez Cheda defiende la

Tesis La construccion en la idea de arquitectura de Alejandro de la Sota, de la cual
. . . . . L. . Figura 27. Portada del libro Alegan-
recojo varias citas relativas al Gobierno Civil a lo largo de este estudio. dro de la Sota. Construcciin, ldea y Arquitectn-
ra de José Benito Rodriguez Cheda (1994).
Figura 28. Portada del libro Alejan-
dro de la Sota o nacemento dunba arquitectura de

Tres afios después, en 1994, se publica el libro de Pedro de Llano Pedro de Llano (1994).

Alejandro de la Sota. O nacemento dunha arquitectura, donde se examinan la obra
y el pensamiento de Sota a través del analisis de sus dibujos. Igualmente,
se incluyen en esta Tesis, varios comentarios acerca del Gobierno Civil,

del propio autor.

En 1997, un ano después de su muerte, se publican dos monograficos

dedicados integramente a Alejandro de la Sota, la revista Al recoge
21 Ibid., 15-16 [mi traduccién].
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Figura 29. Portadas de los monogra-
ficos dedicados a Alejandro de la Sota en la
revista A1~ Monografias 68 y en la publi-
cacién de la Architectural Association de
Londres (1997).

articulos de Luis Fernandez Galiano, Kenneth Frampton, William Curtis
y Juan Navarro Baldeweg donde las menciones al Gobierno Civil son

reiterativas.

Igualmente la Architectural Association de Londres edita el
monografico Alejandro de la Sota. The Architecture of Imperfection donde
aparecen articulos del propio Sota, asi como de José Manuel Lopez Pelaez,
Mohsen Mostafavi y nuevamente de William Curtis, esta vez reseflando en
exclusiva el Gobierno Civil de Tarragona, al cual le dedica un amplio y

completo texto que analizaremos a continuacion.

“Alejandro de la Sota pertenece a la misma generacion
que Jorn Utzon, Denys Lasdun, Aldo van Eyck y José Antonio
Coderch, pero solo en los dltimos afios su trabajo se ha dado
a conocer fuera de Espafia. Es una obra de impresionante
consistencia, combinando una desnuda abstraccién con un
riguroso interés por el caracter de los materiales. La dureza de
la construccion se representa de forma poética a través de un
control de la forma y una estrecha atencion a la generacion
de ideas. Aunque de la Sota extrajo muchas lecciones de los
maestros modernos -Mies van der Rohe, en particular- también

logr6 definir un lenguaje con un impulso interno propio”*

Lo mas interesante en relacion al texto publicado en la revista Grial,

seis afios antes, es que Curtis amplia las evocaciones a Mies Van der Rohe:

“El tratamiento pulido del marmol, marrén oscuro bronce,
acero y vidrio, le da la correcta nota de gravedad mientras
recuerda el Pabelléon Barcelona de Mies, dotando al lenguaje

moderno de cierta opulencia y caracter actual”

22 Curtis 1997b, 17 [mi traduccion).
23 Ibid., 20 [mi traduccion],
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Figura 30. Comparativa de los pila-
res del Pabellon de Barcelona y el Gobierno
Civil de Tarragona. Montaje Santiago Bar-
ge.

° Figura 31. Fachada principal de Gar-
ches y fachada principal del Gobierno Civil
de Tarragona. Montaje Santiago Barge.

Figura 32. Fachada principal del Pa-
lacio del Gobernador en Chandigarh y fa-
chada principal del Gobierno Civil de Ta-
rragona. Montaje Santiago Barge.

Figura 33. Planta baja del Institu-
to Nacional de Pensiones en Helsinki y del
Gobierno Civil de Tarragona.
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a Le Corbusier:

“El proyecto habria sido inconcebible sin un conocimiento
profundo de las villas de la década de 1920, la fachada principal
de Garches (...) asf como los apilamientos de piezas sobre un
podio horizontal del proyecto para el Palacio del Gobernador
en Chandigarh de 19547

y a Alvar Aalto:

“..algunos de los detalles de la fachada en planta baja
sugieren un conocimiento del edificio del Instituto Nacional de
Pensiones en Helsinki (1948-1957)”*

Finalmente, vuelve a establecer relaciones con José Antonio Coderch:

“Los primos hermanos del Gobierno Civil de Tarragona
serfan las obras en Barcelona y alrededores realizadas por
José Antonio Coderch. Estas revelan una arquitectura
inconfundiblemente moderna, y, sin embargo sutilmente
ajustada al clima y cultura, los cuales tienen en ultima instancia
ambiciones que tienden hacia la simplicidad y abstraccion pero
que dependen casi inconscientemente de la tradiciéon espafiola
(...) El edificio del Gobierno Civil de Tarragona es una obra
rigurosamente moderna para los estindares de su momento
y es retro-alimentada por varias corrientes de la arquitectura
internacional sin dejar de pertenecer a su lugar. Sin imitacién

de ningun tipo, gestiona y destila la identidad de una ciudad que

24 Idem [mi traduccion],

25 Idem [mi traduccion].
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siempre se ha beneficiado de su doble orientacion a la tierra y al Figura 34. Edificios de viviendas en
. . , . . la Barceloneta y en calle Sebastian Bach,
mar. Sin ninglin gesto excesivo recoge los ancianos rumores de Barcelona, de Coderch y Gobierno Civil de

una antigua ciudad mediterranea” Harragona. lontje Sandago Barec

También en el afo 1997, la editorial Tanais publica un libro
monografico sobre la obra de Josep Llinas, donde Alejandro de la Sota
(apenas un mes antes de su fallecimiento) escribe una sentida introduccién
donde recuerda la labor de restauracion del Gobierno Civil realizada por

ambos, a la vez que le rinde un calido homenaje:

“Después, la amistad, tanta que podriamos prescindir de la
sintonfa profesional. Y viceversa.

Con los afios, sin prisas, fui conociendo a la persona y sus
obras, y en ella y en ellas alegraba encontrar una naturalidad

inteligente entendida como valor arquitecténico dificil de lograr.
26 Ibid., 23 [mi traduccién].

114



o Se confirmaba el acierto mostrado en el Gobierno Civil, como

fove Lindg no podia ser de otra manera.

- - Coincidir tanto en pensamiento hace pensar por qué

nuestras obras no se parecen mas. Que la arquitectura hace

4

sonreir, da risa, lo sabfamos de antes y lo practicamos juntos
muchas veces. Construir con lo que “no es arquitectura”, darle
la vuelta a las cosas y las ideas y hacer de ello una forma seria
de estar como arquitecto de unas obras —como la biblioteca,
la central telefénica, el museo y tantas otras-, que justifican

plenamente a un arquitecto.

Sin embargo, sus escondidas sospechas arquitectonicas las
veo yo mas evidentes y explicitas, mas filosoficas. Llinds cansado

Figura 35. Portada del libro Josep Lii- . .
nds de ediciones Tanais, (1997). de la normalidad de estos temas y de su seguridad, confiado se
somete al peligroso experimento de hacer presente, fragmentar
y jugar con el programa dado, con un solar imposible, una
propiedad discola, un cambio de presupuesto o unas normativas
olvidables, para una permanente renuncia al objeto arquitectonico

acabado, redondo”?’

El parrafo final suena a despedida de un amigo:

“Al escribir, igual. Dice sin decir, ve lo que nadie ve
-chispeante ojo de Polifemo y mentén en el Gobierno Civil- y
lo que dice esta tan dificilmente bien dicho que queda porque
obliga a pensarse repetidamente.

Vestido de negro, muchas veces, estd y no esta -vive en
Barcelona-, es la sombra inteligente en el escenario que dice lo
justo, sin mas, sin menos. Sorprende y deja pasar. «Nada por
aqui, nada por alla... Queda la inteligencia y la sensibilidad, la
cultura y el humor y el virtuosismo del mago, tanto mas virtuoso

cuanto menos arquitecto».
27 De la Sota 1997b, 10-11.
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Y nos reimos mucho.
JOESERF

Alejandro de la Sota, Madrid, 9 de enero de 1996” |_ L | 1|» g o
[] M of
En Sagues de esquina Josep Llinas publica un conjunto de textos SAQUES DE ESQUINA
de arquitectura, o pretextos, como ¢l mismo los define, en que dedica .
tres apartados al Gobierno Civil de Tarragona: “El Gobierno Civil de

Tarragona”, “Distancia e intimidad”, y “Comunicacién o compafifa”.

El primero de ellos es el mas amplio, y el autor hace mencion a tres

primordiales consideraciones:

“Es importante saber que aproximadamente la mitad de la Figura 36. Portada del libro Sagues de
. . L. B . L. Esquina de la editorial Pre-Textos (2002).
superficie del Gobierno Civil esta destinada a viviendas.

Y también hay que saber que la normativa municipal
obligaba a situar todas las plantas en linea de fachada a la Plaza
Imperial Tarraco, desde la voluntad de hacer de ese inicial nudo
circulatorio una plaza homogénea volumétricamente.

La opcion de Alejandro de la Sota asume esa normativa,
pero no el linde circular comun a todas las edificaciones, por
entender que laimportancia de las vias que radialmente la definen
hacen de esa tedrica plaza un nudo circulatorio con un centro
inaccesible; consecuentemente, el resultado serd mas la suma de
fragmentos incomunicados que una mesa redonda compartida
por edificios con aire de familia: “un cubo que funciona’en
lugar de un plano que se adapta.

La presencia de tres viviendas, compartiendo la fachada con
los espacios administrativos sera el otro problema cuya solucién
tan bien explica Alejandro de la Sota en el dibujo adjunto.

En suma, propone:

desligar el uso administrativo del uso doméstico mediante

un vaciado en la planta de contacto (una terraza sin contenido
28 Ibid, 11.
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funcional);

manifestar claramente la presencia del despacho del
gobernador (balcon que se adelanta, sobre la planta baja, en el
centro de la fachada);

y, por el contrario, hacer desaparecer de los huecos de las
plantas de las viviendas cualquier referencia a la habitabilidad:

huecos que son extracciones de la masa pétrea, terrazas

inhabitables tras las cuales se sitian otras (estas si utiles)
construidas con puertas correderas cuya manipulaciéon hace

posible su uso como espacio al aire libre o como espacio

cerrado.
Figura 37. Croquis de Alejandro de Borrar las referencias domésticas de esos tres huecos obligd
la Sota de la Fachada del Gobierno Civil. . .,
Fundacion Alejandro de la Sota. a situarlos en el terreno de la abstraccién, en un proceso de

rebobinado compositivo que los extrafia en relacion al lenguaje
arquitecténico convencional.
Cubo que funciona, radicalidad en la fachada, abstraccion en el

lenguaje.” #

Hasta aqui, el texto de Linas sintetiza excepcionalmente las
intenciones formales y compositivas en relacion al programa y usos. En
los siguientes parrafos se mencionan cuestiones relativas a tabiquerfa,
ventanas, techo de vidrio, barandilla, etc., aspectos que iremos recogiendo
pormenorizadamente en el desarrollo de la Tesis. Finalmente, resefia las

cuestiones relativas al caracter representativo del edificio:

“El Gobierno Civil solo se galvaniza, se pone firme,
mediado por la Arquitectura en dos momentos: en el despacho
del Gobernador y en la Plaza Imperial Tarraco.

El baile y la compania deben dejar paso a la representacion
y a la Autoridad. Y se utiliza Arquitectura, en tanto que sistema
de orden: el despacho en el centro de la fachada en el eje de la

29 Llins 2002b, 83-84.
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planta, sobre la entrada, adelantandose respecto a la alineacion
de fachada, manifiesta, sin duda alguna, la presencia de la
Autoridad en el centro de gravedad del edificio.

Pero dos plantas mas arriba... el espectador no puede
apartar la vista de tres huecos indescifrables en zigzag,

El Gobernador en uniforme abajo, pero tras las paredes de
las dltimas plantas, el Gobernador en pijama, y la indescifrable
vida familiar (como todos sabemos un mundo denso vy
misterioso), traducida en el movimiento convulso de los huecos,
se aduefia del protagonismo del edificio.

Ese no era el propésito de Alejandro de la Sota, pero es el
resultado.

Para mi, y esta afirmacion debe recibirse con todas las
prevenciones que se desee, una espléndida demostracion de la
intima capacidad sotiana para dar una respuesta cabal en esos
terrenos.

Su obra —resultado de sus excepcionales cualidades
humanas— esta hecha desde convicciones personales mucho
mas que desde instrumentos profesionales. Su grandeza, hacer
arquitectura sin hacer de arquitecto.

Hacer «edificios gratosy, como €l decia, poca relacioén parece
tener con hacer edificios que representen, que comuniquen.

Y pienso que, excepcionalmente, se producen episodios en
la Historia de la Arquitectura en que son los usuarios quienes
deben adaptarse a las intenciones del arquitecto. Esa disfuncion
de la fachada del Gobierno Civil, un edificio que hace compaiiia,
pero no puede representar, necesita para que todo encaje de un
Gobernador en pijama recibiendo las visitas en el balcon del
despacho. Y mas arriba, tan solo el esqueleto deshabitado de la
Autoridad: una mueca que contiene con dificultades un acceso

de risa”

30 Llinds 2002b, 88-89.
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En el texto “Distancia o intimidad”, Llinds vuelve a incidir en el

caracter excepcional de la fachada principal:

“La fachada a la plaza Imperial Tarraco del Gobierno
Civil de Tarragona es un ejemplo paradigmatico de arquitectura
convertida en cara, de edificio que cuando es visto desde el
espacio publico, esta obligado a devolver la mirada con otra

que inevitablemente debiera comunicar representacion y

Autoridad”,
y continda:

“Las reglas con que se construye esa fachada estian
claramente guiadas por la necesidad de comunicacion, y derivan
mucho mas de ese concepto que no del mundo de la construccion

o de la composicion arquitectonica”™!

para concluir:

“En el Gobierno Civil se propone, como una abstraccion
geométrica, un edificio-objeto enajenado respecto a su naturaleza
constructiva y que se percibe por el espectador con la misma
distancia y fascinacion con que pueden verse a esas mujeres en
las que se suma perfil y frontalidad de los cuadros picassianos.

En un extremo de la rambla de Tarragona, un edificio-
objeto resultado de la exactitud sotiana, de una mediacion lacida
y diurna se propone como una mujer inalcanzable en su elegancia

extrema. LLa mujer fascinante sobre tacones puntiagudos que

31 Llinas 2002c, 91.
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mira por encima de nuestras cabezas”

En el dltimo texto, “Comunicacién o compaiiia” trata de encontrar
vias de comunicacion entre el Gobierno Civil y el Teatro Metropol (sobre

el que también ha trabajado), obra de Josep M* Jujol:

“Y precisamente estas dos arquitecturas, por tantas razones
poco conciliables y a las que en ocasiones me he referido como
las dos caras de una valiosa moneda, se las arreglan sin esfuerzo
alguno para vadear, como cogidas por la mano, las aguas
pantanosas del lenguaje, en las que si caes “no puedes salir por
mas que sea tirando del propio caballo” (...)

Las terrazas de las viviendas en lugar de determinar
su apariencia buscando la proximidad a una terraza comun
-como sucede con la del despacho del Gobernador-, lo hacen,
violentamente, en la direccién opuesta, usando instrumentos
que, ocasionalmente, he pensado podrian asociarse al borrado
de las ventanas inicialmente dibujadas y ordenadas en vertical:
el movimiento horizontal de ida y vuelta de la goma origina un
desplazamiento de lineas, extiende la presencia de las ventanas
que parecen correr sobre gufas hasta encontrar la posicion
definitiva (...)

Para ver la fachada del Gobierno Civil buscas la distancia
adecuada de manera que caminas alejandote del edificio, dindole
la espalda hacia la rambla de Tarragona; periddicamente te
vuelves hacia atras solo para constatar que la distancia no es la
adecuada (...)

El espectador del Gobierno Civil lo ve de espaldas, con la
cabeza vuelta hacia atras tratando de descifrar el enigma de los

huecos de las viviendas’??

32 Ibid., 91-92.
33 Llinds 2002d., 92-94.
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Figura 38. Portadas de los libros
Alejandro de la Sota de Miguel Angel Balde-
Nou y Gobierno Civil de Tarragona, 1957-1964
de Juan Antonio Cortés (2006).

Liasbviermn (20wl ol Tarragona,
15T - 1M

Alejandro ¢

En 2006 los profesores, historiadores y criticos Miguel Angel
Baldellou y Juan Antonio Cortés (ambos catedraticos del Departamento
de Composicion de las Escuelas de Arquitectura de Madrid y Valladolid
respectivamente) publicaron sendos libros dedicados a Alejandro de la
Sota. Los extractos del libro de Baldellou referentes al Gobierno Civil se
recogen en el desarrollo de la Tesis. Sin embargo nos detendremos en el
libro de Juan Antonio Cortés, ya que es el primero integramente dedicado

al Gobierno Civil de Tarragona.

El libro comienza analizando las fases primeras del proyecto (croquis
preliminares, anteproyecto de concurso), para posteriormente incluir la
documentacion mas relevante, memorias, planos, fotografias, fotos de
mobiliatio, asi como una seleccion de textos relativos a la restauracion del
propio autor (ya recogidos en la Tesis). Igualmente se completa con un
interesante informe sobre los materiales del Gobierno Civil (originales-
obra de restauracion) realizado por Josep Llinas, de igual forma recogido

y referenciado en el desarrollo de la Tesis. Para terminar, se documentan
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dos textos criticos, uno del propio Linas (ya comentado) y otro del propio

Juan Antonio Cortés.

El texto de Juan Antonio Cortés, titulado “Nueve reflexiones sobre
el Gobierno Civil”, establece nueve comentarios relativos a distintos

COHCCptOS.

En apilar y trabar explica el apilamiento de una serie de funciones, o
de espacios definidos por una determinada funcion, referidos a la serie
de esquemas titulado “Gobierno Civil, proceso para su estudio en el caso
concreto de Tarragona”, donde se comenta como se produce el proceso
de agrupamiento de las viviendas sobre el cuerpo representativo y de

administracion formando un solo bloque.

“Se trata de un apilamiento y traba de una serie de plantas
que pueden entenderse también como un despegue del suelo, un
corte en dos partes desiguales y una separacioén entre si de las
mismas, a partir de un volumen unitario.

Es fundamental para el resultado del edificio el hecho de
que el proceso de apilamiento por el que se genera es perceptible
en el volumen final solo en una segunda lectura. I.a imagen que
nos ofrece es mas la de un cubo en parte vaciado que la de una

setie de cuerpos apilados™*

En encajar y desencajar, se trata la percepcion del edificio como una caja

dentro de una caja:
“Tanto los acristalamientos de la planta baja y de la segunda
-en las que todo el cerramiento frontal esta retranqueado- como
los de las terrazas de las otras plantas, estan situados en planos
a distintas profundidades, segun las conveniencias distributivas

34 Cortés 2006, 75-76.
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de cada una. Se busca un efecto global, pero se consigue éste
sin forzar las cosas, dejando que la organizacion de cada planta
se realice con comodidad, sin someterla a una forma rigida

aprioristica”™

asi como del desencaje de dos de los huecos de la fachada principal (planta

tercera y cuarta) respecto al eje de simettfa.

“Esos dos huecos se deslizan horizontalmente,
desplazandose entre si y respecto al eje. El efecto que se percibe
es el de una activa contraposicion, que se mantiene irresuelta
-sin que haya un vencedor-, entre alineaciéon axial y libre

desplazamiento™

e igualmente en las fachadas laterales:

“Otros desencajes son los que se llevan a cabo en los
laterales del edificio, en los que los acristalamientos se disponen
y dimensionan con gran libertad, sin estar sometidos a trazados
unificadores. Encajar y desencajar son en este edificio operaciones
opuestas pero no excluyentes; interactian libremente entre si y
son ambas responsables de la vitalidad -intensidad y tension-

que presenta el edificio”™’

El tercer apunte responde al titulo de Abrir e/ cubo, atenazar el espacio,

y en ¢l se establecen claros paralelismos en relacién a la obra de Jorge

Oteiza y Eduardo Chillida.

“La relacién de Oteiza con la arquitectura del Gobierno

35 Thid., 82-83,

36 Cortés, 2006: 83,
37 Idem..
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Figura 39. Apertura lenta, Jorge de
Oteiza (1957) y maqueta del Gobierno Ci-
vil de Tarragona. Fundacién Alejandro de

/ la Sota. Montaje Santiago Barge.

Civil se trata de una posible influencia o de una confluencia

de concepcién formal-espacial. En el texto «Propésito
Experimental» Oteiza propone la escultura «como una activa
desocupacion del espacio» y en el afio 1956 y en los siguientes
el escultor realiza obras en que produce cortes o entalladuras
mediante un disco en prismas de piedra, como es el caso de
T7i eres Pedro, de 1956-1957, y las que resultan de «rebanam o
quitar porciones de una pieza de piedra también prismatica o
poliédrica, como Apertura lenta, de 1957, que dan paso a las
obras en hierro, como las Cajas vacias y las Cajas Metafisicas, de
1958 y 1959. El cubo parcialmente vaciado del Gobierno Civil
esta en plena sintonfa con estos experimentos de «desocupacion

del cubo, usando la expresion del escultor’®

“En algunas esculturas tempranas en piedra basadas en el
cubo, Oteiza secciono la masa y abri6 sus partes sin destruir sus
proporciones iniciales. Un poco después cortarfa las esquinas,
o hendirfa un costado del cubo, dejando claro que los vacios
obtenidos se verfan no como una ausencia de masa sélida

sino como la presencia creada de un espacio vacio””

38 Thid., 85-86.
39 Ibid., 83.
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A su vez reproduce el bello texto que escribe en el afio 1956, el propio
Sota sobre Chillida:

“Escribi en una ocasion: «Es artista quien descubre lo bello
que hay en las cosa».

Debemos agradecimiento a quien es artista. Con Chillida es
muy grande la deuda contraida...

Yo creo muy seriamente que el mundo serfa distinto
si el mundo gustase del arte abstracto... Es necesario gozar
de las cosas alli donde dejan de serlo, en su principio, donde
desapareci6 tanto de su superficialidad que no queda mas que
ese escollo puro, lo noble que en toda cosa hay... La abstraccion
permite, tolera, hacer hoy una cosa y llamarla «maternidad», o
decir «musica callada», o «espiritu redentor», y, sin embargo,
impide llamarle mesa a la mesa o silla a la silla y es porque esto,
hoy, es poco.

Gracias, Chillida, porque tu «musica calladax se oye y porque
unas tenazas ya no son algo muy serio en este mundo (...)

La arquitectura no es tan abstracta como la gente
comodamente se cree; también a veces es como en pintura “nifia
y abanico».

Sigamos el ejemplo de Eduardo Chillida y habremos hecho

2240

algo
Cortés comenta el texto en los siguientes términos:

“Este texto se publicé en diciembre de 1956, momento
en que De la Sota estaba realizando el «Anteproyecto para
Gobierno Civil en Tarragona», presentado en enero de 1957.
Seguramente la arquitectura de De la Sota, y en concreto
el edificio que estamos analizando, se identifica mas con el

40 De la Sota 1956b, 25.
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Figura 40. Elogio del aire, Eduardo
Chillida (1956).

concepto escultérico-espacial de Oteiza que con el de Chillida,
pero no en vano el arquitecto se expresa como lo hace en el
texto anterior. La fachada del Gobierno Civil tiene una extrafia
condiciéon de herramienta -alicates, tenazas-, que atenazan el
espacio sin aprisionarlo, sin obturarlo, sin impedir que siga
fluyendo entre el interior y el exterior, algo que comparte con
esculturas de Chillida de esos afilos como Concrecion, de 1955, y
Elogio del aire, de 1956

En Deshacer nudos Cortés empieza reproduciendo un texto de Llinas

que recogemos a continuacion:

“El trabajo de Alejandro de la Sota creo que es paralelo al
de aquel pensador que definfa su actividad filos6fica tan solo
como el deshacer nudos, deshacer nudos que la historia ha ido
acumulando sobre el lenguaje.

Asf creo puede entenderse su obra: deshacer una y otra vez
4 Cortés 2006, 86-87.
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convenciones de uso, convenciones constructivas, convenciones
formales, como quien tira del hilo de un ovillo hasta dejarlo

como una linea destensada”*?

Para posteriormente comentarlo:

“De la Sota toma como base el modelo de edificio que
representa el poder y lo va subvirtiendo sutilmente, sin que deje

de ser reconocible”®

De la misma forma se refiere en cuanto al proceso de desconstruccion
y reformmulacion, en palabras de Curtis, a huecos, aplacado pétreo, puertas y

tabiques.

Cortés comienza el siguiente apartado titulado Ensamblaje de materiales,

con un texto de Mohsen Mostafavi, que reproducimos a continuacion:

“Para Alejandro de la Sota, que estaba acostumbrado
a los niveles alejados de lo perfecto que tenfa la construccion
en Espafia después de la guerra, el hecho de que Le Corbusier
reclamase una arquitectura de la «imperfeccion» constituyo
una inspiraciéon decisiva: Fue esta aparente busqueda de la

imperfeccion la que dio a su obra su «elegancia»™

para concluir:
“Podemos entender que el manejo de los materiales por

De la Sota es proximo al procedimiento artistico del ensamblaje,

en el que los materiales se eligen por su valor propio y sin

42 Llinas 2002, 79.
43 Cortés 2000, 88.
44 Mostafavi 1997, 5[traduccion de Juan Antonio Cotés].
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Figura 41. Croquis fachada Gobier-
no Civil y cuadro de Paul Klee. Montaje
Santiago Barge.

referencia a un significado conocido que se vea alterado por el
cambio de contexto al que se somete a la pieza, como sucede en

el collage™

En Lecciones de equilibrio, Juan Antonio Cortés establece una serie de
paralelismos entre la fachada principal del Gobierno Civil y la obra de
Paul Klee:

“La fachada del Gobierno Civil, con su superposicion
de huecos que se compensan en sus desplazamientos laterales

respecto al eje, es, literalmente, un Klee*

“Es también el equilibrio tenso y a la vez aparentemente
azaroso, volatil, de algunos dibujos de Paul Klee, en los que,
como en el Gobierno Civil, la ligereza y virtual sencillez de la

figura conseguida son el resultado de la compleja interaccion de

45 Cortés 20006, 93.
46 Cortés 20006, 96.
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Figura 42. Gobierno Civil y Museo
Whitney de Nueva York de Marcel Breuer.
Montaje Santiago Barge.

2947

un sistema de fuerzas

En  Representatividad versus domesticidad Cortés hace referencia al
problema del doble caricter del edificio oficial, que requetia a la vez rasgos

de representatividad y de edificio doméstico.

“De La Sota da aqui una inolvidable lecciéon de composicion,
al someter los factores opuestos de representatividad y de
domesticidad a una cadena de afirmaciones y negaciones

reciprocas que los ponen en cuestion sin por ello anularlos™*®

En Abstraccion e iconicidad se vuelven a comentar las referencias a
Terragni y a la Casa del Fascio, pero en este caso haciendo hincapié en
el uso de la estructura reticular en ambos edificios, asi como en el uso de
tramas geométricas. A su vez, establece ciertos paralelismos en sentido

inverso entre el Gobierno Civil y el Museo Whitney de Nueva York de

47 Tdem.
48 Ibid., 99.
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Marcel Breuer, recordemos que el edificio de Breuer es posterior 1963-
1960, en cuanto a ser ambos cajas revestidas de piedra con despiece similar,
estar levantados en voladizo sobre una pared acristalada, grado maximo

de abstraccion, asi como a la condicion iconica de ambas fachadas.

Finalmente, en Economia espiritual recoge algunos comentarios del

propio Sota relativos a la simplicidad o sencillez de la arquitectura:

“Unos cuantos amamos y sentimos la arquitectura simple,
sin ciencia aparente, a la que nos ha costado mucho llegar, porque
se llega a ella solamente con mucho sacrificio y disciplina...

Ahora sentimos y deseamos reducir al minimo la arquitectura
para que, la que salga de la prueba, sea puro extracto”

“...Ja sencillez sencilla, la sencillez fue y sigue siendo el logro
mas deseado por el autor a lo largo de su vida.

(...) Decia mi inolvidable amigo J.A. Coderch que si se
supone que la ultima belleza es como una preciosa cabeza calva
(por ejemplo Nefertiti) es necesario haberle arrancado cabello a
cabello, pelo a pelo, con el dolor del arranque de cada uno, uno
a uno, de ellos.

Con dolor tenemos que arrancar de nuestras obras los

5350

cabellos que nos impiden llegar a su final sencillo, sencillo

Juan Antonio Cortés hace referencia a ligereza en el espiritu en
relacion ala condicion gravitatoria (esbeltez de los pilares en contraposicion
al acabado en piedra) del edificio del Gobierno Civil. Hasta aqui, el
comentario critico mas extenso hasta el dia de hoy, interesante por suponer
un ejercicio de sintesis en relacién a todo lo comentado anteriormente por

distintos autores.

49 De la Sota 2002h, 26.
50 De la Sota 1997¢ [1989].
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dro de la Sota de Ifiaki Abalos, Josep Llinds
y Moisés Puente. Fundacion Caja de Arqui-
tectos (2009).

Figura 43. Portada del libro A/ejan- .

El dltimo libro de reciente publicacion, y el mas completo dedicado
integramente a Alejandro de la Sota, es el publicado por la Fundacion Caja
de Arquitectos en el afio 2010. Recoge un proélogo del arquitecto y tedrico
Stan Allen (Princeton University School of Architecture) y articulos de
Josep Llinas, Ifiaki Abalos, Moisés Puente y Antén Capitel.

Los textos directamente relacionados con el Gobierno Civil se

recopilan integramente a continuacion.

Stan Allen escribe:

“El Gobierno Civil de Tarragona ha logrado un estatus
candnico —tanto en la carrera de Alejandro de la Sota como en
el conjunto de la profesiéon— gracias a la claridad de su forma
ctbica y la distintiva disposiciéon de los huecos de la fachada

principal; unos huecos desfasados que animan la fachada,
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declaran su frontalidad y establecen una escala civica, al mismo
tiempo que conservan algo de ese aparato grafico del grosor
del papel con el que el arquitecto concibe su obra. Los dos
huecos superiores se tocan esquina con esquina (imposible
desde el punto de vista tecténico, tal como sin duda sabfa De La
Sota), algo que tiende a impulsar la fachada hacia la planeidad.
El solape superior recuerda el apilamiento de sillares y otorga
a todo el bloque una sensacién de solidez: Algo similar ocurre
justo debajo: la junta que separa la base del cubo superior hace
que parezcan bloques apilados, mientras que los pilares de acero,
increiblemente delgados, discurren por la fachada poniendo de
manifiesto que el edificio es una estructura reticular ligera. Esto
sirve para enfatizar la delgada cualidad, como de una membrana,
de la fachada de marmol. Si, por ejemplo, comparamos este
edificio con obras italianas de las décadas de 1940 y 1950 que
intentaban lograr una sintesis similar entre lo monumental y lo
moderno, la originalidad de Alejandro de la Sota se hace patente
de inmediato.

El recorte de los huecos pone de manifiesto, a la vez que
niega, la l6gica estructural del marco; es esta tension entre lo
grafico y lo tecténico (entre la planeidad y la profundidad, entre
la superficie y la masa) lo que anima la obra de Alejandro de la
Sota y lo que quedd expresado de una forma tan definitiva en
el Gobierno Civil de Tarragona. El gesto es decisivo y nuevo;
la traza de la mano del arquitecto absorbe algo de la inmediatez
de la mejor pintura abstracta de aquellas décadas. No sorprende
que sea el edificio mas reconocible del arquitecto y el Gnico que
ha tenido un gran impacto en la profesion. Si preguntamos a
un arquitecto que cite uno de los edificios de Alejandro de la
Sota, lo mas probable es que mencione el Gobierno Civil de

9951

Tarragona
51 Allen 2009, 7-9.
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Por su parte, Moisés Puente afirma:

“En el Gobierno Civil de Tarragona, la dislocacion
volumétrica de un programa mixto recuerda tanto los ejercicios
espaciales de la obra de Paul Klee, el racionalismo italiano de
Giuseppe Terragni o ciertas obras de Marcel Breuer, en un
extraflamiento y distanciamiento ante un emplazamiento poco
afortunado. Los juegos irénicos de los materiales eliminan
toda referencia a la manualidad (en una Espafia de posguerra
casi totalmente artesanal) mediante trucos perversos y una
interpretacion en clave abstracta del poder de un edificio
publico. Se emula mediante técnicas artesanales aquello que la
industria de la construcciéon espafiola no era capaz de producir
entonces: la tersura de una piel pétrea o las barandillas de la
escalera principal, que construida mediante plegados de un

artesano virtuoso, emulan perfiles industrializados”

Finalmente, Anton Capitel asegura:

“El tépico mas sencillo de derribar es el de su continuidad
estilfstica y conceptual, pues su manera, iniciada por el festivo y
relajado academicismo del pueblo de Esquivel, continué por el
organicismo, o el informalismo, de la desaparecida casa Arvesu
y de algunos otros proyectos no realizados. Y de tal modo que el
logradisimo Gobierno Civil de Tarragona no puede considerarse
en absoluto ninguna culminacién de todo aquello, sino mas bien
un importante y novedoso hallazgo, ajeno casi por completo a lo
anterior. Aunque pueda decirse que en las fachadas de Esquivel
algo latia ya de lo que sera Tarragona, tan solo en el Pabellon de

la Camara Sindical Agraria de Pontevedra de la Feria del Campo
52 Abalos, Llinas y Puente 2009, 101.
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(Madrid, 1956) encontramos ya una investigacion formal muy
intensa y abstracta verdadero antecedente de lo que serfa el
momento culminante de su carrera

Pero quiza Tarragona deba mucho al contenido. Un gobierno
civil franquista era sin duda algo muy serio para don Alejandro, y
asf la sublimacion del Régimen, al representarlo mediante la mas
perfecta arquitectura, alcanzo en este edificio unas cotas ain mas
intensas, en este aspecto, que las de Francisco Cabrero y Rafael
Aburto en el edificio de Sindicatos en Madrid. Sea como fuere,
en Tarragona la arquitectura rezuma perfeccion abstracta, y la
composicion, en su mas moderno y exquisito sentido, emerge
como un valor absoluto. Y no solo en la composicién de la
fachada, una de las mas logradas de la arquitectura occidental, y
en la sus no menos exquisitas paredes laterales. También en las
plantas, donde un emocionado homenaje al cuadrado perfecto

inmola sus mas importantes valencias en el sagrado altar de la

Figura 44. Pabellon de Pontevedra,
1956. Fundacién Alejandro de la Sota.

Figura 45. Edificio de Sindicatos en
Madrid. Francisco de Asis Cabrero y Rafael
Aburto.



Figura 46. Colegio Maravillas. Ale-
jandro de la Sota.

composicion arquitectonica.

Todo el edificio continda en todas sus partes y detalles
con el purismo abstracto mas logrado y encendido: la realidad
constructiva imita con atractiva eficacia la perfecciéon conceptual
que solo el dibujo, garante primero y altimo de la idea es capaz
de contener en términos absolutos. Y, asi, bien se diria de la
materia, al seguir con tan ardiente sumisiéon lo que el dibujo
ordenaba, se transmuta en abstraccion completa, casi en espiritu
puro, de modo que el Gobierno Civil brilla con luz propia de lo
cristalino, de lo diamantino y perfecto.

Pero, sensible a una idea de caracter acaso heredada de su
juventud escolar académica y del prurito de lo que era o debiera
ser la modernidad, la carrera de don Alejandro no siguié casi
nunca por la exquisita senda de Tarragona. Ni la residencia
infantil de Miraflores de la Sierra, a pesar del idealismo grafico
de la seccion y de la cubierta, ni mucho menos la central lechera
Clesa, emocionada con la idea de la forma industrial, ni tampoco
el gimnasio del colegio Maravilllas, la que se considera su otra
obra maestra, version sotiana del brutalismo, llevaron adelante
la idea de perfeccion tarraconense.

(...) El gran compositor quedd, asi, casi definitivamente
reprimido; su gran facilidad, su gran talento compositivo y

plastico autocensurado. El camino de Tarragona, aquel que
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Figura 47. Viviendas en la calle
Prior. Alejandro de la Sota.

hubiera podido llevarle a las cimas arquitectonicas mas altas,
sobrevivié apenas en los fugaces pero intensos destellos del
edificio de viviendas en la calle Prior de Salamanca, del colegio
mayor César Carlos, en Madrid, del proyecto para el concurso
de Bankunion, del edificio de Correos en la capital leonesa, del
proyecto para museo de Leon. Pero en casi todos ellos, productos
hibridos, las dos tendencias sotianas opuestas combaten entre si

con desigual y mezclada fortuna”

La grafica que se adjunta complementa el capitulo y documenta
todos los textos concernientes al Gobierno Civil de Tarragona desde su
origen hasta la actualidad. Con este apartado y el anterior (que recoge
la documentacion del anteproyecto, proyecto de ejecucion materiales y
elementos constructivos originales) se ha buscado especificar un contexto
que enmarque las condiciones histéricas y culturales de la obra asi como

su influencia en el panorama critico actual y del momento.

53 Capitel 2009b, 545-547.
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Figura 1. Fachada principal del Gobierno Ci-
vil de Tarragona. Fundacion Alejandro de la Sota.

140



4.1 ANTECEDENTES

Hasta ahora se ha analizado el Gobierno Civil de Tarragona como
edificio ejemplar y fundamental en la historia de la arquitectura espafiola
de la segunda mitad del siglo XX, asi como sus antecedentes y coetineos

en el panorama del momento.

En el siguiente capitulo se hara una descripcion exhaustiva de las
sucesivas restauraciones (la primera realizada en el afio 85 por Sota
y Llinas y la segunda en el afio 97 con Sota ya fallecido, unicamente
e¢jecutada por Llinas) que desarrollaran criticamente las intenciones de los
autores relativas a la adaptacion de los distintos cambios de uso, aspectos

constructivos y adecuaciones a las nuevas normativas.

Llegamos pues al nucleo de la Tesis, donde se valorara la restauracion
del Gobierno Civil de Tarragona en términos de analisis y conocimiento
del proceso proyectual. Solo a través de un conocimiento profundo de la
obra sera posible su intervencion. De esta forma, el objetivo sera generar
un antecedente o testimonio a través de la sensible mirada de sus autores,
que documente todo el proceso y que pueda utilizarse en un futuro como

herramienta para sucesivas actuaciones.

Las circunstancias por las cuales se acomete la primera restauracion

las explica Sota en el siguiente texto:

“Pasa un arquitecto de Tarragona por delante del
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Gobierno Civil; descubre una mancha en el cobre del balcon
principal del edificio. El arquitecto habla de ello al Decano del
Colegio de Tarragona y los dos, quiza el mismo dia, van a ver al
Gobernador quien les explica que hay un proyecto de Madrid
para la revision total del edificio. La mancha era solo una prueba
de como limpiar los cobres de la fachada que con tanto esfuerzo,
hace afos, cuando lo construimos, quisimos que fuera «sucio».
Alarma general que termina por llamar al arquitecto que lo
construy6 para su restauracion. Una condicién, colaborar con
un arquitecto de alla: surge el nombre de Llinas, una suerte. En
la primera reunion, €l feliz ante el arquitecto veterano y yo, mas
sibilino, feliz por saber que la obra estarfa en buenisimas manos.
Lleg6 a conocerse la obra mejor que yo cuando la construi. Uno
quisiera que siempre, todo, fuera asi. Lo mismo hizo con Jujol,

951

Llinas restaurador inteligente por buenisimo arquitecto™".

A su vez el texto que se recoge a continuacién incide en los términos

que anteceden a la propia restauracion.

“Pasan los afios y las personas sobre ¢él. Se conserva
lo esencial y se cambian cosas que no importan, otras, mas
importantes, con consecuencias irreparables. Se inicia su
reparacién por necesidad funcional, se acusa un posible dafio
arquitectonico. Intervienen personas y organismos por varias
partes. Al Sr. Gobernador Civil, don Vicente Valero, que de
manera mas comprensiva recibe, escucha y admite las razones
dadas por parte del Colegio Oficial de Arquitectos de Tarragona,
pionero en la intervencion oficial en restaurar edificios oficiales
por jovenes que sean si su valor se cree que lo merecen, son
dignos de una atencién que tantos lo necesitan, les dispensamos

nuestro mas alto reconocimiento.
1 De la Sota 1997b, 10.
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De estas conversaciones nace la idea de intervencion del
arquitecto autor del proyecto y de la direccién de obra que, en
este caso sigue trabajando con normalidad. Se le asigna como
compafiero en estos trabajos, mas que colaborador, a Pepe
Llinds, gran suerte para el autor y para el edificio todo.

Hace Llinas un exhaustivo estudio del estado del edificio,
con exactitud, un conocimiento y un detalle que enriquece el
conjunto de los planos existentes de tal manera que hoy se puede
contar con un conjunto de documentos graficos verdaderamente
excepcional.

El autor no entra ahora a explicar el porqué hizo asi el
edificio, entre otras cosas por imposibilidad de hacer, ¢quién lo

sabe?”? .

En el afio 1984, por encargo del Ministerio de Interior, se habilita
dinero para acometer las obras de reforma de instalaciones del Gobierno
Civil de Tarragona, redactando el proyecto Ricardo Rodriguez Junyent,
arquitecto afincado en Madrid. Simultaneamente, el Gobernador ordena
limpiar las planchas de cobre que forman los antepechos de las fachadas
proponiendo introducir unas jardineras sobre ellas, con la intencién de
hacer el edificio mas blando y comunicativo. El Colegio de Arquitectos
de Tarragona, al ver las pruebas de limpieza con etanol de las planchas
de cobre de los balcones, es informado de la existencia de este proyecto
y propone como solucién, para que la intervencién no acabe afectando
al edificio, el encargo de la direcciéon de las obras a Alejandro de la
Sota, el cual, debido a su avanzada edad y a residir en Madrid, sugiere la
colaboracién con un arquitecto local para acompanatle en los trabajos de

direccién de obra.

Es entonces cuando surge el nombre de Josep Llinas. Sota tenfa

71 afios y Llinas 40. Es importante este matiz, por cuestiones que se
2 De la Sota 1987d, 88.
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analizaran mas adelante, relativas a los diferentes acercamientos a la obra

de dos autores de generaciones distintas.

El texto para la intervencion se concreta en el PROYECTO DE
REFORMA DE LAS INSTALACIONES DEL GOBIERNO CIVIL DE

TARRAGONA. Encargo del Excmo. Ministerio del Interior a Ricardo
Rodriguez Junyent, arquitecto.

Un aspecto a tener en cuenta es que en el momento en que se
encarga la direccién de obra a Alejandro de la Sota y a Josep Llinas los
trabajos ya estaban adjudicados a la empresa constructora Fomento
de Obras y Construcciones. Con las obras a punto de empezarse, Sota
y Llinas contemplan la opcién de reconducir la situacién, cambiando
las instalaciones, al tiempo que se restituyen falsos techos y todos los

elementos que se verfan afectados por la reforma.

Llinds explica que cuando Alejandro de la Sota disertaba sobre
acometer la restauracidn, hablaba de cambiar el edificio introduciendo
materiales actualizados como falsos techos metalicos en lugar de los

existentes de yeso.

“...Pero han aparecido muchos materiales que han
permitido otra arquitectura y, aun mas, creo que es la tnica que
se puede hacer, la que emplea materiales en la idea de lo que ha
hecho siempre el hombre, utilizar lo que tenfa a mano y lo que
tiene ahora debe usatlo porque ahorra dinero, permite la rapidez

de la obra y muchas mas cosas™.

Llinds entiende perfectamente esta actitud, ya que por entonces
existian sistemas mejorados en cuanto a desarrollo y seguridad. ILa decision
adoptada, sin embargo, es la de restituir exactamente. Los problemas de

3 De la Sota 2002m [1987], 113.
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tiempo y de plazos tan estrictos, asi como la voluntad del Colegio de
Arquitectos de conservar la obra de los afios sesenta, no permitieron
abordar dichos cambios. A esto se le suma que, en el momento de la
restauracion, existia un desinterés general por esta operacién, previo
al reconocimiento y aceptacién critica general que la obra alcanzaria

posteriormente.
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4.2. INTERVENCIONES

Seguidamente  se  desarrollaran  pormenorizadamente  las
intervenciones, relacionando; concepto, usos y materiales a través de
los tres estados temporales que se van a contemplar: 1) estado original,
2) restauracion, y 3) estado actual. Igualmente por entender que las
plantas son el documento grafico mas explicativo para interpretar los
distintos estadios que se van sucediendo, y su incidencia directa en la
transformacion del edificio, se realizara un analisis planta por planta de
los tres momentos sefialados. Para ello nos apoyaremos en el conjunto de
planos generosamente aportado por Josep Llinds, asi como en la numerosa

documentacion cedida por la Fundacién Alejandro de la Sota.

La restauraciéon consté de dos fases, la primera de las cuales fue
realizada por Sota y Llinas en el afio 85, y consistié en falsos techos e
instalaciones, que se aproveché a su vez para restituir puertas y pavimentos;
la segunda corri6 a cargo de Llinas en solitario en el afio 97, pues Sota
habia fallecido un afio antes, actuando unicamente en el aplacado de piedra
de las distintas fachadas.

El proyecto de ejecucion presentado por Sota, fechado el 1 de julio
de 1957, se corresponde con los planos del anteproyecto presentado
al concurso exceptuando el plano de situacidn, la planta semisétano, la
fachada principal, la fachada posterior y la seccion, que presentan ligeras
variaciones. En obra se realizaron modificaciones, recogidas en los planos
del proyecto reformado de 23 de noviembre de 1960, redibujados en 1982
para su publicacion en la revista Qwuaderns, estos seran los mas ampliamente
difundidos hasta la fecha. Todas estas plantas se analizan a continuacion,
previa relacién cronolédgica de los planos existentes del Gobierno Civil de

Tarragona hasta el dia de hoy.
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Figura 2. Entrada publicadel Go-
bierno Civil Tarragona. Fundacion Alejan-
dro de la Sota.

Figura 3. Edificio de J.A. Coderch
para la obra Sindical del Hogar.
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4.2.1. ESPACIO PUBLICO. PLANTA BAJA

En la planta baja se encuentran los accesos a las zonas oficiales y
a las viviendas, exceptuando las de conserje y chofer, que se realizan en
planta semisotano. Se destina a su vez a gran vestfbulo, guardia, comisién

provincial de urbanismo, centralita y cabinas e informacion.
Estado original (1964)

En este apartado se comentaran aspectos generales de la planta baja

relativos a su estado en el momento que se inaugura la obra, el 1 de octubre
de 1964.

Sota, cuando analiza el proyecto de J.A. Coderch para la obra Sindical
del Hogar, escribe:

“Este edificio no tiene realmente puerta principal, lo que

para mi es un nuevo acierto, pues vivo en momentos de horror
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Figura 4. Croquis de A. de la Sota en
el que se refleja el vacio en planta baja. Fun-
dacién Alejandro de la Sota.
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Figura 5. Plano de planta baja, con-
curso y estado reformado del Gobierno Ci-
vil de Tarragona. Fundacién Alejandro de
la Sota.

Figura 6. Comparativa de pilar meta-
lico de Mies Van der Rohe (Pabellon Barce-
lona) y Alejandro de la Sota (Gobierno Ci-
vil de Tarragona). Montaje Santiago Barge.

a todo lo principal; prefiero lo normal™.

La planta baja, en relaciéon a la composicion del volumen global,
actua como vacio generado a modo de prolongacion del espacio publico,
introduciendo al usuario en el interior del edificio. A su vez oculta y abstrae
el concepto de entrada. Este vacio permite percibir el edificio como un

cubo suspendido sobre el plano de suelo.

PILAR METALICO MIES PILAR METALICD S0TA
T
[ s B |
s 7 £ 7
= AL 140,140,153 AL 100.100. 14
4 De la Sota 1952a, 36-44.
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s e e plbion:

Figura 7. Diagrama divisién por
usos de planta baja del Gobierno Civil de
Tarragona. Santiago Barge.

Figura 8. Espacio de entrada en
planta baja del Gobierno Civil. Estado ori-
ginal. Fundacién Alejandro de la Sota.
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Figura 9. Acceso en planta baja.
Fundacién Alejandro de la Sota.

Para ello, Sota vuela parte de la planta siguiente sobre una primera
crujia de pilares metalicos exteriores, retranqueados siguiendo la linea
circular de la Plaza Imperial Tarraco, de pequenas dimensiones y pintados
de negro, colaborando asf a su escasa percepcion en el conjunto. Pilares,
que como se observa, reflejan la influencia de Mies Van der Rohe en la

obra del propio Sota.

De igual forma, el concepto de entrada se diluye con la eleccién de
los acabados, tal y como muestra el plano de planta baja. De este modo,
el pavimento exterior se continda con la intenciéon de prolongar el espacio
urbano hasta el mostrador de atencién al pablico. El solado elegido fue
piedra de Borriol abujardada, la misma que se utilizaba en fachada, aunque
en este caso se pulia superficialmente, abstrayendo el concepto de acabado
en su uso mas tradicional. Se traslada pues el material exterior hacia el

interior, diferenciando tnicamente su percepcion final.

Esta “alfombra” introduce al visitante en el edificio, permitiéndole

identificar tres ambitos distintos, espacio publico exterior, espacio

’
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Figura 10. Acceso en planta baja.
Estado original. Fundacién Alejandro de la
Sota.

semipublico debajo del cubo y espacio interior en la zona administrativa,
consiguiendo asf una gradacién en cuanto a privacidad de usos. A su vez
el pavimento acompafia al usuario hasta la escalera de acceso a la zona

administrativa, ejerciendo una funcién de gufa.

Sota disefia una entrada amplia, definida por planos en continuidad,
sin la ornamentacion propia de los edificios de similares caracteristicas del

momento.

La idea era generar un hall como espacio siempre vacio que se llenara
ocasionalmente. A este espacio libre, protegido por una verja y delimitado
unicamente por una imperceptible carpinteria de acero que sostiene el
vidrio, se le dota de un caracter de plaza publica a la hora de incorporar
bancos (realizados con la misma piedra que se utiliza en el suelo, Borriol
abujardada), que surgen como elementos del propio pavimento que a su

vez se extrusionan en sentido ascendente.

Las luminarias empotradas acompanan el ritmo de la estructura y de

los bancos, y evitan cualquier apreciacién de este espacio como interior,
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Figura 11. Proyecto presentado al
concurso de la Delegacion de Hacienda en
La Corufa. Alejandro de la Sota

ya que practicamente desaparecen en el falso techo. De forma similar,
los radiadores aparecen escondidos (empotrados en la pared siguiendo el
mismo concepto que las luminarias, cajeando y ocultando instalaciones) o
expuestos como esculturas, flotando sobre el pavimento y acompafiando

siempre el orden establecido por la malla estructural.

“La isotropia es una opcion utilizada sistematicamente por
Sota. Como se ha dicho, es uno de los recursos sobre los que
se asienta lo que ¢l designa como facilidad. Asi, para superar
la incertidumbre que provoca la busqueda, al seguir criterios
compositivos de tipo plastico (ejes de simetrfa, centros, hitos,
recorridos, fugas, equilibrios de masas, etc.), dispone, sin mas
complicaciones, los elementos constructivos y funcionales,
sobre una trama espacial ortogonal, uniforme y neutra.

Podria afirmarse que, en el proyecto para la Delegacion
de Hacienda de La Corufia, Sota recurre por primera vez a la
isotropfa espacial ortogonal como mecanismo de disposicion
del edificio. Un afio mas tarde vuelve a emplearla en su célebre

Gobierno Civil de Tarragona. Ya se ha sefialado la posicién
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Figura 12. Escalera de acceso al Re-
tén de policia armada, planta baja. Funda-
cién Alejandro de la Sota.

Figura 13. Verja de hierro que deli-
mita la planta baja del Gobierno Civil. Fun-
dacién Alejandro de la Sota.
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arquetipica de este edificio como “a priori” compositivo-formal

55

de muchos de los edificios posteriores de Sota™.

El nivel de disefio se traslada a los detalles en ejemplos como la
escalera de acceso a la zona destinada al cuerpo de guardia, la cual se eleva
y camufla sin llamar la atencién desde la esquina, permitiendo una vision
privilegiada; o en la verja que delimita el cierre, evitando el contacto con el
techo y posibilitando que la sensacién de apertura al exterior se mantenga

intacta.
Restauracion (1985)

A continuacién se comentara la intervencion realizada por Sota y

Llinas en la restauracién fechada en mayo de 1985.

Como se ha explicado en el apartado anterior, en la planta baja
se diferenciaban dos zonas con distinto uso, zona de acceso y zona
administrativa. Ambos sectores acentian su distincién en la eleccion de
los distintos pavimentos, piedra de Borriol abujardada (Sota y Llinas no
actuan sobre este por encontrarse en buen estado) en la zona publica, y

lindleo en la zona administrativa.

Se observa en el plano de levantamiento de estado antes de la
restauracion de 1985, que el pavimento de la zona exterior ya no se
introduce hasta el mostrador de la zona administrativa, acompafiando
al usuario, sino que se corta en la intersecciéon de los dos volumenes,
diferenciando pavimentos en la misma linea en la cual se coloca la puerta

de vidrio que separa estos dos espacios.

Cuando Sota y Llinas acometen la restauracion encuentran que se ha

sustituido el lindleo de la zona administrativa por un suelo de marmol color
5 Rodriguez Cheda 1994, 317.

RESTAURACION DEL GOBIERNO CIVIL. 159



1.4 RESTAURACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO MODERNO, ANALISIS Y CRITICA DE I.AS INTERIENCIONES EN EI GOBIERNO CIVIL. DE TARRAGONA

Figura 14. Plano de pavimentos, que
recoge el estado en 1985 y que se mantiene
actualmente. Josep Llinds.

160



Figura 15. Suelo con rodapiés y ce-
nefas en el estado actual. Santiago Barge.

Figura 16. Plano de falsos techos di-
bujado por Josep Llinds para la restauracion
de 1985. Josep Llinas.

crema limitado por cenefas y rodapiés de color granate que acompafan el
trazado libre de la tabiqueria y en el cual no pueden intervenir por estar

recién colocado.

“Esas cenefas, de color granate, acompafadas de zd6calos
del mismo color y material, introducen y manifiestan el orden
que habia eludido Alejandro, y son como cepos y cadenas en los

pies de un bailatin: comunicacién en lugar de compaiifa™.

En los techos se restituyen luminarias y se colocan difusores de
aluminio, actualmente perceptibles por el usuario, creo que con poca
fortuna ya que rompen con la idea de esconder las luminarias presente en
el proyecto original. A su vez desaparecen las bandas lisas del cajeado que

marcaban el ritmo intermedio ente pilares.

En la foto de la restauracion de 1985 se puede observar que ya no se
incluyen las bandas lisas en el cajeado de las luminarias, y la division de la

cuadricula del falso techo llega hasta estas ultimas.

En el estado original, Sota establecfa un orden interno en la
disposicion de los distintos elementos de planta baja y en su composicion
final. Se alineaban bancos con pilares y el ancho de las bandas de luminarias
correspondian a su vez al ancho de los pilares. Actualmente, el unico
elemento lineal en la restauracion es la lampara mientras que en el estado
original el elemento lineal era el conjunto del cajon de la luminaria y la

banda entre pilares.

LLa idea de abatimiento del pilar sobre el plano del techo pronunciaba
el ritmo de estructura en este (la pauta de los pilares), pero con la restitucion
y anexion de aparatos de aire acondicionado se rompi6 ese concepto.

6 Llinas 2002b, 88.
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Encuentro de falso techo con luminarias en estado original.

1 . 1 1 ] 1 ] i 1 1 1 1 1 . Figura 17. Sustitucion de los falsos
techos en la restauracion 1985.Planta baja.
Josep Llinas.

Figura 18. Comparativo de despiece
de falso techo en estado original y el realiza-

Encuantro de falso techo con luminarias realizado en la restauracion, do en la restauracion. Santiago Barge.
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Figura 19. Estado actual de la planta
baja. Santiago Barge.

Estado actual 2013

En el estado actual se han ido incorporando una serie de actuaciones
que han desvirtuado por completo la génesis del proyecto original, con
intrusismos tales como la disposicion de un sistema de control en el
acceso que hace desaparecer la apreciacion de espacio publico que invadia
la planta baja o la colocacién de una rampa, en cumplimiento de normas
de accesibilidad, que inutiliza el espacio del conserje y que posibilita el
acceso ala zona administrativa de discapacitados. La posibilidad de espacio
expositivo que tenia el edificio aun se permite, pero cambia la percepcion
visual del conjunto. Igualmente, el falso techo restaurado presenta graves
problemas de desprendimiento, que han obligado a la colocacion de unas

redes como proteccion temporal.

Otra operacion que altera notablemente la representacion del espacio
es el cambio en el tratamiento cromatico de los pilares, en su origen
pintados de color gris mas oscuro y tratados como piezas muy marcadas
para evidenciar un claro contraste entre elementos verticales y horizontales,
tensionando el espacio. En el estado actual los pilares se camuflan con los
planos horizontales de suelo y techo al igualar el tratamiento cromatico
de estos, perdiéndose parte de las cualidades ritmicas inherentes a la

aprehension primigenia de este espacio.

Resumiendo, en el estado actual los cambios afectan directamente a la
concepcidn del espacio, distorsionando claramente su génesis original. Asi
pues, esta planta es una de las partes del edificio claramente susceptible de

restauracion.
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Figura 20. Comparativa de estado
original y actual del acceso.Contraposicién
cromitica de los pilares de planta baja. Fun-
dacion Alejandro de la Sota y Santiago Bar-

c.
¢ Figura 21. Acceso de escalera en
planta baja, estado original y estado actual.
Fundaciéon Alejandro de la Sota y Santiago
Barge.

Figura 22. Zona del conserje en es-
tado original y en el estado actual inutiliza-
da por la rampa obligada por la normativa
de accesibilidad. Santiago Barge.
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Figura 23. Fachada principal del Go-
bierno Civil de Tarragona. Fundacién Ale-
jandro de la Sota.

4.2.2. PARTE REPRESENTATIVA. PLANTA PRIMERA

“Decia John Cage que él no componia con notas musicales
sino con ruidos; podria decirse de Alejandro de la Sota que ¢l
no proyecta con sistemas compositivos sino con materiales,
como sucede con Mies; ello le permite olvidar la arquitectura y
detener la forma en la construccion. Pero Alejandro va un poco
mas lejos: retuerce los materiales; convierte una cuerda en un
paraguas.

¢Qué es sino (...) colocar un aplacado pétreo en el Gobierno
Civil de Tarragona con la dimensién mayor en posicion vertical?
¢o hacer puertas como tabiques y tabiques que se mueven

-bailan- en sus distribuciones?””.

7 Llinas 1997a [1989], 11.
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]

i -['J_J
Figura 24. Diagramas de usos y axia-

wdsliind lidad en planta primera. Santiago Barge

Estado original (1964)

En la planta primera se distinguen dos zonas, zona
administrativa piblica y zona del despacho del Gobernador y
subdominios administrativos, separados por un vestibulo previo
central, que arranca en planta baja y que es accesible desde la
escalera principal. Igualmente, aparece a su vez el balcon del
Gobernador; delante de su despacho es la tnica pieza que utiliza
la idea de axialidad como elemento significativo, buscando la

capacidad representativa que tiene este mecanismo.

En cuanto a la division del resto de espacios interiores Llinas escribe:
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“La tabiqueria del Gobierno Civil se dispone sin sujetarse a
orden alguno, salvo la que organiza el despacho del Gobernador
(atravesado por un eje que alcanza la fachada y el vestibulo de
acceso). Pero el resto compartimenta las piezas sin servidumbre
conceptual alguna, ni en relacion a la regularidad de las mismas,
ni a la reticula de pilares ni a los huecos de fachada. Es mas,
hay un consciente trato de favor a la aparicién de agregados,
apéndices e irregularidades.

Las divisiones no estan sujetas a sistema formal alguno.
Bailan en la superficie de la planta: no hay zécalo y, por tanto,
los pies de la pared no estan aprisionados entre dos carriles que
se levantan del suelo.

Paredes bailando en calcetines. Las puertas son como
paredes. Las puertas, un volumen (no un plano) de madera del
mismo grosor que las paredes, se abren sin que nada suceda en
la pared ya que no hay diferencia alguna entre un elemento y
otro. Durante la obra le pregunte a Alejandro sobre el sistema de
medidas de las puertas (las hay de todos los tamafios). A partir
de dos cuadrados -me dijo- de 1xIm dispuestos en vertical,
incrementé un poco la dimension horizontal (un metro y algunos
centimetros) y reduje algo la vertical (un metro y noventa y pico
centimetros). Adios al sistema geométrico de referencia.

Paredes que bailan sin z6calo y puertas bajas y anchas que
se deslizan arbitrariamente sobre las paredes. Nada que ver con

el orden y la composicion™.

Anteponiendo la planta del anteproyecto del concurso con la planta

del proyecto finalmente construido (reformado), se observa la depuracion
e implementacion en el salto de una a otra, en actuaciones como incorporar
la estructura como elemento compositivo, a la hora de dividir las estancias

y situar las puertas, o al suprimir la propuesta de colocaciéon de mobiliario

8 Llinas 2002b [1997], 86.
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y pavimentos existente en la planta del anteproyecto. En el plano definitivo Figura 25. Planos de planta primera
. I . anteproyecto concurso y proyecto reforma-
se dan por aprehendidos tanto mobiliario como pavimentos en un claro do. Fundacion Alejandro de la Sota.

ejercicio de ascetismo en relacion al primer boceto.

La tabiqueria resuelve a su vez las situaciones de encuentro con la
estructura de formas varias, pero siempre sin coaccionarla, dejandola

respirar.

“Los distintos elementos constructivos o estructurales
(pilares, muros, cerramientos...) del proyecto de Tarragona se
sitdan, asi, sobre la malla. Se estructuran conlaayuda de una trama
grafica que los modula mientras define las relaciones espaciales
del edificio (...). Todo elemento presente en el proyecto aparece
relacionado con esa trama que, en ultimo término, contribuira

decisivamente a la definicién de una arquitectura.”

9 De Llano 1994, 89-91 [mi traduccion].
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Figura 26. Encuentros de pilares y
tabiques en planta primera. Santiago Barge.
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De igual modo es importante sefalar la relacion directa que se
establece entre la tabiquerfa y la estructura, de manera que esta siempre
aparece exenta o resolviendo distintos encuentros: encuentros en esquina
y encuentros con puertas, llegando en algunos casos a aparecer el pilar

como elemento articulador de tres puertas.

“(...) todas las aristas estan redondeadas, y en una modesta
operacion constructiva pero de una importancia capital respecto
al resultado: de nuevo desaparece la matriz geométrica y los

angulos se disuelven”’.

En ese sentido parece que la tabiqueria responde directamente al uso
de los diferentes espacios, no hay dos estancias iguales ni jerarquia en su
disposicién sino que cada una tiene la dimension necesaria. Por lo tanto el
ideal de libertad creativa, en cuanto a no existir simetrias ni paralelismos,
responde al concepto general del edificio, que partiendo de una estructura
isétropa rompe completamente las reglas de juego apareciendo de
esta forma la espontaneidad dentro de un sistema claramente acotado.
Exactamente igual ocurre en las fachadas y en la disposicion de los

volimenes, como veremos posteriormente.

Pasando a otro punto, se observa como en el anteproyecto del
concurso se produce una subordinaciéon de espacios en el uso de los
distintos pavimentos, la zona de vestibulo se prolonga hacia la zona
administrativa y hacia el despacho del Gobernador, resaltando los
distribuidores o antesalas de accesos a despachos y salas de reuniones. En
el proyecto reformado ya no se realiza la diferenciacion de pavimentos
entre zonas, desapareciendo el concepto de separacioén entre espacios

servidores y servidos.

10 Llinds 2002b [1997], 88.
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“Sota no es partidario de la discusiéon Kahniana entre
<<espacios servidores>> y <<espacios servidos-=, pues tal oposicion
introduce una fuerte estructuracioén interior en el espacio y
exterior en la forma. Las consecuencias de tal restriccion darfa
lugar a: fuerte rigidez de la estructura organizativa del espacio;
fuerte presencia de los elementos; expresividad y tendencia a
derivar, enla disposicion, hacia plasticismos de corte subjectivista.
Ademas, esta dialéctica tiende a asignar un espacio especifico
a la funcion de circular, y, a la larga, -como en la arquitectura
de R. Meyer-, esta se constituye en el elemento fundamental
de estructuracién espacial y expresion plastica. Ia tendencia
de Sota, por el contrario, es la neutralidad, la desarticulacion, el
anonimato, la isotropia, la indiferenciacion, la inclusividad, etc.;
todas ellas categorias emergentes de un arquetipo tecnologico.
Sota no juega a componer elementos; la practica habitual en sus
proyectos es asignar el mayor nimero de usos a espacios con una
identidad individuallizada, de ahi que, una funcién determinada

no tenga una localizacion especifica”"".

La escalera principal desembarca en un amplio espacio intermedio
(vestibulo) que comunica ambas zonas (administrativa y despacho del
Gobernador) iluminado cenitalmente a través de un innovador vidrio

horizontal, que a su vez articula y resuelve la transicién entre ambas.

“Utiliza el vidrio de forma insdlita al suspenderlo del techo

pata crear un artesonado translucido”'.

“El darse cuenta durante las visitas de obra de la especial

luminosidad y transparencia del cielo de Tarragona, es el origen

11 Rodriguez Cheda 1994, 116.
12 Ibid.,120.
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Figura 29. Acceso de escaleras al
vestibulo de planta primera. Fundacién
Alejandro de la Sota.

Figura 30. Espacio de transicion,
iluminado cenitalmente, entre los subdomi-
nios del Gobernador y la zona administrati-
va en planta primera. Fundacién Alejandro
de la Sota.
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DETALLE DE LUCERNARIO

EXTERIOR DE LUCERNARIO

iy

Figura 31. Detalle del lucernario en
espacio de transicion entre los subdominios INTERIOR DE LUCERMARIO
del Gobernador y la zona administrativa en
planta primera. Santiago Barge.

FERFIL DMEGA
VIDRIO

PERFIL METALICO ENU

TIRANTE DE ACERD

VIDRID

TIRANTE DE ACERC

PIEZA ENCALA 4 VIDRIDS

de la introduccion de ese techo de vidrio que articula el paso del

area administrativa a la dependiente del Gobernador

2 13

Enla zona del vestibulo se observa el importante papel del pavimento

de limoncillo dando continuidad a los espacios perimetrales, al igual que

el de las puertas con el mismo grosor que los tabiques, colaborando

sustancilalmente en la percepcion espacial del conjunto. Las puertas estan

compuestas por un cerco metalico en L y una hoja de madera de 6,5 cm de

espesor correspondiente al grueso de la pared y sin manilla, funcionando

con imanes colocados en sus cantos.

13 Llinas 2002b [1997], 87.
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Figura 32. Lucernario de planta pri-
mera. Fundacién Alejandro de la Sota.
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Figura 33. Comunicacién entre el
vestibulo y la parte posterior administrativa,
vidrio que deja entrar luz en el espacio de
transicion. Fundacion Alejandro de la Sota.
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PUERTA DE MADERA, TABIQUE

o

s

PERFIL METALICO EN L

G

TIRADOR: CHAPA DE ACEROQ PLEGADA,

0 5cm
Figura 34. Detalle de encuentro en-
tre puerta y tabique. Santiago Barge.
. . . Figura 35. Marco de acero de puer-
En la fotograffa anterior se puede advertir el detalle de la puerta tas de madera interiores. Josep Llings.

concebida desde esta idea, la pared se pone en movimiento conservando
el ancho aunque cambiando el material. Llinds explica que en el estado
original las puertas existentes eran todas de diferentes maderas, aunque
homogeneizadas con un tratamiento de agua oxigenada que las hacfa
mas blanquecinas, decolorandolas y neutralizando los dibujos. De
este modo no se escogfa una madera sino que se eligia un sistema para
tratarla, concepto similar al desarrollado en el tratamiento de la piedra,
donde no se seleccionaba una piedra, sino que a través de un proceso
de sistematizacioén se consiguia un acabado brillante y homogéneo. Sota
realizaba de esta suerte un ejercicio de abstraccion en la aplicacion sobre

un material de uso tradicional como era la piedra.

De esta forma, el que no se produzca una discontinuidad entre
puertas y tabiques en los elementos separadores permite cierta flexibilidad
en la colocacion de las mismas, al estar situadas en el mismo plano que las

divisiones.
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“Antes de trabajar junto a Alejandro de la Sota en las obras
de reforma de este edificio, antes de entrar en ¢l y conocetrlo a
fondo, pensaba en una arquitectura admirable hecha desde el
rigor y la renuncia.

Pero a medida que fui conociendo el edificio y a su autor, los
lugares comunes fueron dejando paso a otros descubrimientos
que me hicieron entender por qué, desde el primer instante
que lo visité me senti bien (y esa opinion fue compartida con
otros compaferos de la direccion facultativa), bien acompafiado
entre aristas redondeadas y maderas que invitan al tacto, entre
paredes y puertas que se disponen en el perimetro de la planta
como lo hacen los pasajeros de un autobus en el interior del
vehiculo: en silencio pero solidarios. Sin comunicacién pero en
compania”'®.

En su visita se comprueba como cada espacio aparece personalizado
para cada usuario, permitiendo una apropiacion psicologica por parte de

este.
Restauracion (1985)

En el ano 1985 Sota y Llinas acometen la primera restauracion,
encontrandose la que probablemente seala intervencion mas desafortunada

y funesta realizada en el edificio.

“Salvo una actuacion especialmente dafiina: sustituir el
pavimento de madera original por un pavimento pétreo brillante
de color crema limitado por unas cenefas que acompafian el
trazado libre de la tabaquerfa. Esas cenefas, de color granate,

acompanadas de z6calos del mismo color y material, introducen
14 Llings 2002b [1997], 94.
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y manifiestan el orden que habia eludido Alejandro, y son como
cepos y cadenas en los pies de un bailarin: comunicacién en

lugar de compania”®.

Los pavimentos originales eran de madera hasta la zona administrativa
y de lindleo en esta, segun Llinas el primero que se utilizaba en Espana. La
madera, formada por un tablén entero de limoncillo, se laminaba con una
maquina, para garantizar su inmovilidad; se separaban las rodajas y luego
se volvian a unir, de manera que las aguas del tablon permanecian intactas
aunque este estuviera fragmentado. Era un pavimento que necesitaba
tratarse con cuidado ya que el limoncillo al ser una madera muy blanda,
habia sufrido muchisimo debido al desgaste continuo originado por los
tacones de los zapatos. En opinién de Llinas el edificio demanda esa
atenciéon que necesita una persona mayor, de estar atentos, no esperar a
que el constipado se convierta en pulmonia, que es lo que ha pasado en

muchas partes del edificio.

“De la Sota explic6 al autor de este informe que habfan sido
fabricadas -segun un proceso industrial- a partir de tablones de
mayor medida, que se dividian longitudinal y transversalmente
para formar las tablillas, que la misma maquina acaba disponiendo
en la posiciéon primera de manera que en las tablillas se podia
deer» la madera original, por ejemplo en la continuidad de las

aguas que enlazaban las diferentes piezas™'®.

La intervencion con la que se encuentran Sota y Llinas influye
notablemente en la concepcion espacial del edificio que tenia el primero;
se habfa sustituido el pavimento de madera de limoncillo y el pavimento de
linéleo por un pavimento pétreo que inclufa cenefas en todos sus bordes

y un zécalo practicamente del ancho de la propia cenefa. Esta actuacion

15 Ibid., 88.
16 Cortés 2006, 57.
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Figura 36.Transiciéon de pavimen-
tos vestibulo (limoncillo) -zona administra-
tiva (linéleo), estado original. Planta prime-
ra. Fundacién Alejandro de la Sota.

inutilizaba la idea de movimiento que tenia el edificio, rompiéndo toda
la relacién estructura -tabiquerfa- puertas. De este modo las cenefas
transmitfan la voluntad de encerrar y de marcar los limites, cuando en

realidad la obra tenfa unos limites imprecisos.
Es una actuacion desafortunada realizada por problemas de

mantenimiento y sobre todo de apariencia; los pavimentos de linéleo

(material pocas veces utilizado por su similitud con el plastico) y madera de
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Figura 37. Vestibulo con pavimento
de marmol, rodapiés y cenefas. Planta pri-
mera Josep Llinas.

limoncillo (que tiene un aspecto mas industrial que de pavimento noble de
madera) son rehusados por gente que busca la representacién, como era
en este caso el Gobernador. En opinion de Llinas, si se actuase de verdad
con la idea de restaurar habria que sustituir el pavimento de marmol por
el de limoncillo original e igualmente recuperar el de linéleo en la zona

administrativa.

El resto de cambios que se encuentran son debidos a la poca atencién
mostrada por mantener la obra en buenas condiciones. Pero en el caso del
pavimento existfa una grave alteraciéon contra la manera de proyectar de

Sota y, en consecuencia, contra el concepto del propio edificio.

Muy a su pesar, Sota y Llinas no pueden actuar sobre el pavimento,

primero porque no se estaba interviniendo con una actitud puramente
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restauradora (recordemos que el proyecto era de reforma de instalaciones)
y, segundo, porque el pavimento de piedra se conservaba impecable, lo cual
provocaba una situacion extraordinaria al alterar de forma significativa la

atmosfera primigenia creada por Sota.

Centrandonos en aspectos genuinamente utilitarios, en el
planteamiento original ideado por Sota existia una cierta indiferencia en
cémo los espacios se amoldaban a la planta y como en muchisimos casos
se buscaba la irregularidad, evitando la aparicion de espacios normalizados.
Por ejemplo, las habitaciones que tienen un saliente adquieren mas utilidad
que las de espacios absolutamente regulares, transmitiendo la idea de haber
tomado las decisiones intelectuales con la misma confianza en el proceso

proyectual que en el ideado para las fachadas.

“Sota apelando a su «espacio capazy», evitara, por tanto,
introducir una fuerte diferenciacion interior, que sea propiciada
por la funcién, o por el programa. La idea, el fin, seran
utilizados como factores que recompongan la unidad interior y
reconstruyan el «espacio capaz». Ahora bien, esa diferenciacion,
esa desarticulacion interna del espacio, pudiera entenderse
como en franca oposicion a una arquitectura determinada por
la tecnologia, pues esta parece primar la especializacion frente
a la indiferenciacion propia de la construccion tradicional,
en la que, un elemento constructivo, por ejemplo, cumple al
mismo tiempo la funciéon de sostener, compartimentar, cerrar,
aislar térmicamente, etc. En edificios erigidos con sistemas
constructivos mas recientes, estas funcioneslas realizan elementos
perfectamente diferenciados e individualizados: la funcién de
sustentar la cumple el pilar, que, en muchos casos, esta exento del
muro o del tabique, asumiendo de este modo su singularidad; la
funcién de compartimentar la desempefian los tabiques, muchas

veces moviles o acristalados en la parte superior; la funcion de
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Figura 38. Plano de techos de plan-
ta, propuesta de Sota y Llinds, restauracion.
Josep Llinds.

cerramiento se encomienda a finfsimas membranas que van
proporcionando sucesivamente impermeabilizacion, proteccion
térmica, seguridad, barrera de vapor (...) Si la tecnologifa, por
tanto, propicia la especializacion, Sota con su espacio capaz,
indiferenciado y fluyente, propone algo que, forzosamente,
resultara revolucionario. Formula una lectura espacial de la
tecnologia, basada en la indiferenciacién, indeterminacion,
desjerarquizaciéon y supresion de las articulaciones (..) La
isotropfa e indeterminacién interiores son consecuencia de
una nocién evolutiva del espacio y de una concepcion de la

arquitectura como fondo, como atmosfera...””"”.

La intervencién realizada por Sota y Llinds en esta planta se
17 Rodriguez Cheda 1994, 312.
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Figura 39. Incorporacion de lumina-
rias que encuentran Sota y Llinas antes de la
restauracion. Josep Llinds.

Figura 40. Introduccion de insta-
lacién de aire acondicionado, restauraciéon
1985. Josep Llinas.

reduce unicamente a la restitucion del falso techo y a la inclusion de la

instalacion de aire acondicionado. Las puertas exteriores estaban bastante
bien conservadas y no hubo rectificaciones sobre el disefio original. En
cuanto a las puertas interiores, bastante envejecidas, Sota y Llinas deciden

rechaparlas en madera de sicomoro.

En el plano se puede observar la propuesta de techos (similares a
los primigenios) finalmente no realizada al eliminar las bandas lisas que

acogfan las lamparas empotradas.
Estado actual (2013)

La traslacion al estado actual ha permanecido practicamente
inalterable, al no existir nuevas adiciones de materiales ni cambios de
uso importantes. Sin embargo parece pertinente introducir una serie
comparativa de fotografias de las distintas estancias para comprobar el
grado de detalle y minuciosidad en el disefio de mobiliatio y la relacion de
este con los distintos espacios con los que se entregé la obra, observando

a su vez el deterioro y alteracién que han sufrido en la actualidad.
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Figura 41. Despacho del Goberna-
dor, estado original y estado actual. Funda-
cién Alejandro de la Sota y Santiago Barge.

Figura 42. Sala de reuniones, estado
original y estado actual. Fundacion Alejan-
dro de la Sota y Santiago Barge.

Figura 43. Zona de vestibulo de
planta primera, estado actual. Santiago Bar-

ge.

184



Figura 44. Vista general de la facha-
da del Gobierno Civil de Tarragona. Fun-
dacion Alejandro de la Sota.

4.2.3. ESPACIO DE RECEPCIONES. PLANTA SEGUNDA

La planta segunda se manifiesta en relacioén al alzado principal como
una sombra que separa la planta de uso oficial del uso de viviendas. Este
espacio, planteado inicialmente en su totalidad sobre pilares que generaban
un vacio en toda la planta, al adquirir el uso de sala de recepciones y bar,
se trasladé unicamente al plano de fachada principal. De esta forma se
generd un balcon corrido que separaba a nivel compositivo zona oficial de

zona residencial.
A partir de esta planta el edificio crece en altura utilizando solamente

la malla de 3x3, con crujias de 6 m de separacion entre pilares, como base

para la composicion de plantas y alzados.
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Figura 45. Croquis de A. de la Sota
en el que se refleja el vacio en planta segun-
da. Fundacién Alejandro de la Sota.

Figura 46. Croquis de las crujias,
planta cuadrada de 3x3. Fundacién Alejan-
dro de la Sota.
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Figura 47. Planta segunda antepro-
yecto del concurso y proyecto realizado.
Fundacién Alejandro de la Sota.

e

[rESp—.

Estado original (1964)

En el andlisis gradual del anteproyecto del concurso, en comparacion
al proyecto finalmente realizado, se pueden apreciar ligeras variaciones.
LLa mas significativa es la modificacién en la zona de la terraza frontal. La
sala de recepcion aparece separada de la zona de bar por dos tabiques, que
desaparecen posteriormente en la ejecucion de las obras, formandose un
cuadrado de 10x10 metros que unifica espacios y que se proyecta hacia el
exterior reduciendo la superficie de terraza a través de un pequeno quiebro
en el plano vertical que delimita el espacio interior del exterior.

La sala de recepcion se prolonga asi en la terraza, permitiendo que la
percepcion desde el interior se acentuie estableciendo una clara relacion de
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Figura 48. Nudo circulatorio, Pla-
za Imperial Tarraco. Fotografia retranqueo
de pilares en terraza planta segunda. Funda-
cién Alejandro de la Sota y Santiago Barge.

Figura 49. Montaje explicativo Plaza
Imperial Tarraco. Santiago Barge.
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Figura 50. Continuidad entre la sala
de recepcion y la terraza exterior. Santiago
Barge y Josep Llinds.

continuidad interior-exteriot.

A su vez se observa como los pilares se retranquean formando una
curva en linea de fachada que busca su referencia en la circunferencia
que delimita la Plaza Imperial Tarraco. Esta clara correspondencia con la
planta baja se manifiesta en ambas percibiéndose en el conjunto global de la
edificacion como dos vacios. Son de igual forma, las plantas que encuadran
el balcon del Gobernador, rodeandolo de una sombra que centraliza la
importancia del mismo. Para ello Sota emplea una estructura metalica
pintada de negro que se oculta y retranquea siguiendo la curvatura de la
Plaza Imperial Tarraco. Como ya se ha comentado, es la Gnica referencia
a la misma, ya que Sota la percibe y contempla como un nudo circulatorio

exento de comunicacidén con el edificio.
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Otra modificacién a tener en cuenta es la introduccién de una pequefia
terraza con una puerta de acceso por el lateral izquierdo que se prolonga
hasta la parte posterior del edificio, y que se separa a su vez de la cubierta
de grava por medio de unas jardineras. Esta terraza, que no aparecia en
el plano de anteproyecto, es una ampliacion significativa al incorporar un
espacio exterior muy agradable a la zona de recepcion, desde el cual se

observa la puesta de sol.

El pavimento interior original se realiza de madera de limoncillo de
100x30 mm en toda la planta, salvo en zonas de servicios donde se efectia
de gres de pequenas dimensiones, de forma rectangular y color blanco. En Figura 51. Acceso a terraza lateral
en planta segunda. Josep Llinds.

las zonas exteriores sin embargo el pavimento se resuelve con piedra de

Borriol abujardada.

Los falsos techos se disponen con placas de yeso prefabricadas de
50x50 ¢cm con perforaciones acusticas, y para la iluminacién se eligen
tubos fluorescentes encastrados en el techo, de forma similar a la planta

baja.

“Los techos exteriores en planta baja, en planta segunda
y en los balcones y lavaderos estaban en la misma cota de los
interiores, es decir, eran también falsos techos, pero construidos
con machihembrado cerdmico. Estaban revestidos con «vitraicow,
una especie de «gresite» hecho con pasta de vidrio y fabricado en
piezas cuadradas de 10x10 mm. Sus colores eran variables, pero

el tono general era parecido al de la piedra de la fachada”*® .

18 Cortés 20006, 59.
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Figura 52. Plano de pavimentos
planta segunda, elaborado por estudio de
Joseph Llinas. Restauracion 1985.

Restauracion (1985)

En la restauracion del afio 85 Sota y Llinas se encuentran, al igual
que en las plantas baja y primera, con el mismo pavimento de marmol. En
este caso, al hallarse la planta desocupada y sin uso, se decide restablecer
el pavimento de limoncillo por uno de dimensiones aproximadas a las
originales aunque sin aplicar el proceso industrial seguido en la ejecucion del
pavimento de limoncillo original. Este pavimento, si bien de dimensiones
similares, no conserva la continuidad de la veta que unificaba las diferentes

piezas.
En cuanto alainexistencia de zocalos y arrimaderos, Llinas explica que

al ser un edificio generalmente expuesto, necesitaba de un mantenimiento
(pintar las paredes cada dos afios) que hasta el dia de hoy no se ha realizado.
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Figura 53. Restauracion donde se re-
pone el limoncillo. Josep Llinds.

Figura 54. Plano de falsos techos en
planta segunda elaborados por estudio de
Josep Llinds. Estado actual 1985 y estado
reformado.

Figura 55. Introduccién de aire
acondicionado, imagen de la obra en la que
aparece Llinds. Josep Llinds.

192



Asuvezlos falsos techos se restituyeron aprovechando la introduccion
de la instalacién de aire acondicionado, la cual aunque prevista en el
proyecto original no llegé a disponerse, si bien en todas las plantas se
habilité un espacio de 40 cm de altura entre falso techo y forjado para su

posterior ubicacion.

Asimismo, la decisién adoptada en la operacion de restitucion de los
falsos techos fue la misma que en planta baja, eliminacion de la banda de
lamparas empotradas y sustitucion por difusores, operacion que vuelve a

repercutir negativamente en la percepcion global de dicho espacio.
Los techos exteriores de las terrazas no se modifican:

“Se mantenia el vitraico, aunque con desprendimientos en el
encuentro con el plano de fachada por la ausencia de goterones.
Se mantuvo, reponiendo el que habia desaparecido con el de
los techos de los lavaderos (ahora ocultos tras la persiana de

lamas)”"’.

En la segunda restauracion (realizada en el afio 1997) sin Sota como
codirector, Llinas introduce un goterén en el encuentro entre el plano
horizontal de vitraico con el plano de fachada que soluciona los problemas
de desprendimiento del aplacado derivados de no existir un corte en el
desplazamiento del agua entre plano vertical y el horizontal. Llinas explica
que es una pequea traicion a Sota, ya que se modifica la arista perfecta, el

encuentro limpio entre los dos planos del cubo.
“El volumen formado por las plantas primera a quinta es
casi exactamente un hexaedro regular, un cubo. La perspectiva
presentada al concurso y las fotos tomadas desde posiciones

19 Llinas 2006, 63.
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de esquina similares a la de ese dibujo muestran esta condicion
cubica del volumen que le confiere una presencia tridimensional,

compacta...””.

Igualmente, se impermeabiliza la cubierta de la planta

primera utilizando una lamina bituminosa.

Estado actual (2013)

La distribucién de esta planta ha sufrido ligeras modificaciones. Se
ha habilitado una pequena oficina en la zona de acceso a la terraza lateral,
apareciendo un tabique que divide la zona de recepcion y la separa de esta.
A su vez, se ha adosado al tabique una tarima de madera de unos 30 cm

de altura.

Figura 56. Encuentro del vitraico de
falso techo con plano vertical, sin goterdn.
Josep Llinds.

Figura 57. Estado de la cubierta an-
tes de rehabilitarla. Josep Llinds.

20 Cortés. 20006, 77.
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Figura 58. Tabique divisorio en sala
de recepcion y de la tarima introducida. Es-
tado actual. Santiago Barge.

Figura 59. Sala de recepciones. Esta-
do original y estado actual. Fundacion Ale-
jandro de la Sota y Santiago Barge.

De esta forma los espacios diafanos y amplios propuestos por Sota

se ven en la actualidad desvirtuados con mobiliario estindar de oficina,
mientras en el semisétano se amontonan las sillas tan cuidadamente

disefiadas y dispuestas por €l y su hermano Jesus.

“Bueno, mas que disefarlos... los diseflamos. Porque mi
hermano Jesus fue una pieza muy importante en todo el proceso.
Yo era arquitecto y por lo tanto mi pensamiento era hacerlo
todo lo mejor posible. Ahora en Espafia este tipo de muebles
estan mas alcance, pero en aquella época apenas se encontraban;
los disefios europeos eran caros y dificiles de importar y yo no
querfa imaginar lo que serfa amueblar este edificio a base de
«salir de comprasy», llenandolo de muebles de serie facilmente
adquiribles. Cuando ya estaba avanzada la obra se pensé en la de

regular todo ello. Mi hermano que también era pintor, era una
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persona que se habfa hecho asi mismo, tenfa una gran cultura
que le permitia alcanzar cualquier actividad creativa. Cuando
se hizo el Gobierno Civil hacfa poco que disefiaba (yo tengo
una coleccion de disefios suyos, no solo para Tarragona sino en
general, verdaderamente delicados). Pues bien, se pidi6 permiso
al Ministerio y a partir de entonces trabajamos en comun, aunque
en este terreno €l trabajaba mucho mas que yo. De hecho solo la
mayoria de las mesas, la del Gobernador, la de juntas, las mesitas
cuadradas y las de la sala de honor, son disefios propiamente

mios. El resto en buena parte es de Jests”?.

La desaparicion de los muebles originales disefiados por Alejandro y
Jesus de la Sota, los cuales se han ido reemplazando con el paso del tiempo,
se acentua en los pequenos espacios divididos a raiz de la necesidad de
generar nuevos habitdculos para ubicar puestos de trabajo tales como el

de tele-vigilancia, fruto de los nuevos requerimientos funcionales.

21 De la Sota 1987b, 99.
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Figura 60. Croquis volumétrico pre-
sentado al concurso realizado por Sota.
Fundacién Alejandro de la Sota.

42.4. VIVIENDA PARA HUESPEDES IMPORTANTES.
PLANTA TERCERA.

A partir de la tercera planta, y hasta la cubierta, se desarrolla el
programa de viviendas, conformando y completando los 21 m de fachada
principal que exigfan las condiciones del concurso. En esta planta se ubica

la vivienda para huéspedes importantes.

“Los programas de edificios oficiales en Espafia fuerzan a
composiciones dificiles; es grande la proporcion de viviendas en
relacion con el volumen destinado a oficinas y representacion
oficiales; fuerzan estas mezclas a la unificacién de aspectos
exteriores de volumenes dedicados a tan opuestos fines. Mas
dificil en el Gobierno Civil de Tarragona, en el que se ha obligado
por programa y ordenanzas municipales a situar en fachada
principal un nicleo crecido de viviendas (todas excepto las del
conserje y chofer) al obligar a la altura de 21 m. En primera

crujfa”?.

22 De la Sota, Memoria del Anteproyecto para Gobierno Civil en Tarragona. Fundacion Alejandro
de Is Sota.
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Figura 61. Croquis de la volumetria
del Gobierno Civil. Fundacién Alejandro
de la Sota.

Figura 62. Fachada principal del G.
C. Fundacién Alejandro de la Sota.
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Figura 63. Axialidad en fachada.
Santiago Barge.

Figura 64. Volumetria, movimien-
to de huecos de fachada principal. Santia-
go Barge.

Como ya se ha indicado, a partir de la planta segunda el edificio crece
en altura utilizando solamente la planta cuadrada de 3x3 moddulos de
estructura con crujias de 6m. En este caso se ocupa totalmente el cuadrado
de 18x18 m, socavando unicamente el hueco correspondiente a la terraza
del alzado a la Plaza Imperial Tarraco, uno de los enigmaticos vacios que

componen el movimiento en diagonal de esta.

El hueco incrementa su capacidad de abstraccion al no percibirse el
canto del forjado oculto tras la plancha de cobre. Es el primer elemento
que rompe la axialidad del edificio en la composicién general de la fachada,
apoyandose en el margen izquierdo de la linea que define el balcon del
Gobernador en planta primera y adquiriendo a su vez una dimension
menor como balcén de vivienda. Esta dimension, que se repite en la
vivienda del secretario general, se vuelve a recuperar en la vivienda del
Gobernador, igualandose con el hueco en planta primera correspondiente

a su despacho, evidenciando a su vez su doble funcion, publica y privada.

Esta planta supone un punto de inflexion interior en el volumen, al

cortar la comunicacion vertical procedente de la zona oficial y solventar
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Figura 65. Volumetria de los huecos
de escaleras principal y de viviendas. Santia-
go Barge.

ratgery. Sovedin
PHE e

la unién con el otro bloque de escaleras de uso privado, que da acceso a
las viviendas de Secretario y Gobernador y que a su vez recorre todo el

edificio desde la planta baja.

“Las plantas de este edificio, sin embargo, son muy
uniformes y desarticuladas, sin acentos. No existen pasillos
que marquen un recorrido e incluso las escaleras pierden su
continuidad en altura, neutralizando de este modo lo que podria

ser una articulacién vertical en la edificacién”?.

Estado original (1964)
“Departamento para huésped de honor: ocupa la totalidad
de esta planta con arreglo al programa dado al que, por creerlo

conveniente, se le agrego la habitacién para el servicio con aseo.

Ademas del acceso principal se le afiade, como solucion, la salida

23 Rodriguez Cheda 1994, 317.
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Figura 66. Planta tercera, plano de
anteproyecto del concurso y plano reforma-
do. Fundacién Alejandro de la Sota

Figura 67. Escalera principal en su
remate en la planta tercera. Santiago Barge.

mas discreta e intima a la escalera y ascensor de las viviendas™**

En su estado primigenio se dedicaba toda la planta a vivienda de
huéspedes, generando para ello un recibidor central accesible desde dos

puertas distintas a través de los dos bloques de escaleras.

Analizando la planta del proyecto del concurso en relacion al proyecto
reformado se aprecian varios cambios. Uno de ellos consiste en comunicar
los dos bloques de escaleras entre si, apareciendo un pequefo rellano en la

escalera principal que culmina la misma.

Otro cambio significativo es la introduccién de una pequefia cocina
en la zona de servicio. Para ello se produce un desplazamiento del tabique
en la habitacion de la esquina suroeste, reduciéndola para introducir una
zona de servicio exenta con acceso directo desde el vestibulo y resolviendo
de esta forma el problema de cruce de comunicaciones que aparecia en

el proyecto del concurso. La ultima modificacion significativa que nos

24 Ibid., 7.
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Figura 68. Imagen desde el acceso
de la vivienda para huéspedes importantes.
Articulacion de tres espacios alrededor del
Planta Tercera pilar. Fundacién Alejandro de la Sota.
Figura 69. Encuentros de pilares y

ENCUENTROS DE PILARES ¥ TABIQUES 0 Sdem tabiques en planta tercera. Santiago Barge.
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Figura 70. Plano con la ubicacion
del mobiliario en planta tercera. Santiago
Barge.

encontramos es el desplazamiento del dormitorio principal al ala derecha,
permitiendo crear un espacio excepcional pocas veces contemplado en las

arquitecturas de vivienda. Analicémoslo detenidamente:

Toda esta concatenacion de espacios se genera alrededor de un tnico
pilar que articula tres zonas, vestibulo de entrada, comedor y salén, de tal
forma que se posibilita la entrada de luz hacia el nucleo de la vivienda,
matizandola unicamente a través de las sucesivas paredes de vidrio y
cortinas. Asf las comunicaciones fluyen entre espacios que nacen desde el

vestibulo, sin pasillos.
Esta disposicion le permite jugar con el acondicionamiento térmico

en funcién de las estaciones, incorporandolo o independizandolo de la

zona del salén, actuando como una galerfa interior. La funcién separadora
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Figura 71. Galerfa de planta tercera.
Fundacién Alejandro de la Sota.

la resuelven las distintas puertas correderas de vidrio que confluyen en

el pilar articulador. Este recurso lo volverd a utilizar en la vivienda del

Gobernador, creando un espacio lleno de luz y de posibilidades de uso.

En la foto anterior se puede observar la ubicacion de una de
las puertas de madera, donde se percibe la indiferencia en cuanto a su
disposicion, no existiendo ninguna articulacion entre los elementos pared
y puerta, manteniéndose geométricamente coplanar con la pared sin

discontinuidades.

Sota en colaboracién con su hermano diseié el mobiliario del
edificio, dejando de este modo los espacios definidos en su totalidad. Este
se conseva en su mayor parte almacenado en el propio edificio, debido a
la tendencia que tienen los organismos administrativos de preservar todo

integramente.
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Figura 72. Habitacién principal en
planta tercera, mesita al lado del acceso a la
terraza. Fundacion Alejandro de la Sota.

Entrando en la habitacién del dormitorio principal nos encontramos
una pequefia ventana que da a la terraza de esta planta, desde la cual se
ve el mar y en la que se situa un pequeno escritorio. Llinas afirma que
este ejemplo definiria a esta escala una cierta actitud de Sota en torno a la

arquitectura.

De igual forma Llinas explica como el asombroso nivel de detalle se
traslad6 incluso a la eleccion de los cuadros (todos de pintura flamenca)
y comenta que el Gobernador se quejaba aludiendo que eran copias,
llegando a eliminarlos y a colocar cuadros originales comprados al por
mayor y sin ningun valor artistico. Sota, a su vez, le replicaba irénicamente

si la musica escuchada en disco no le gustaba...
Restauracion (1985)

En la planta tercera Sota y Llinas se encuentran con pequefias
variaciones realizadas en la distribucion respecto al proyecto original. Se
habfa modificado el bafio del dormitorio principal, redistribuyéndolo en
zona de aseo y un pequefio almacén, y a su vez se habifan reagrupado la
cocina, el bafio de la zona de servicio y el trastero, unificindolos en un

solo local.

La restauracion que acometen Josep Llinas y Sota les obliga a
contemplar un cambio de uso, pasando de ser un espacio domestico de
viviendas a una zona administrativa. La restauracion consiste Gnicamente
en sustituir el falso techo, para introducir el sistema de aire acondicionado
e introducir la nueva linea de difusores para la iluminacion en la parte de

uso publico.

En cuanto al pavimento, se realiza el mismo procedimiento que en la

planta segunda, restituyendo el limoncillo en las zonas donde estaba mas
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Figura 73. Plano de pavimentos del
estado antes de la rehabilitacion y plano de
actuacion en pavimentos de planta tercera.
Josep Llinas 1985.

Figura 74. Plano de restauracion de
falsos techos, estado antes de rehabilitacion
y estado rehabilitado de planta tercera. Jo-
sep Llinas 1985.

deteriorado por otro de dimensiones parecidas.

Finalmente se habilit6 toda la planta para uso administrativo,
incorporando cambios como; eliminaciéon de tabiquerfa, cocina, aseos,
etc, de igual modo se dié solucion a las nuevas normativas de proteccion

contra incendios y accesibilidad.
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Figura 75. Plano de tabiques elimi-
nados y de nuevas incorporaciones en la
planta tercera con motivo del cambio de
uso a oficinas.

Figura 76. Estado original del salon
e imagen del estado actual en 2012. Funda-
cién Alejandro de la Sota y Santiago Barge.

B o ehmnades

B ceeriera pec bance

Estado actual (2013)

El uso doméstico de esta planta ha desaparecido, encontrandose en
la actualidad parcialmente invadida por las oficinas de Proteccion Civil.
En su defecto aparece como un espacio absolutamente desvirtuado, con
divisiones a modo de mamparas comerciales de vidrio, con carpinteria de
PVC de color blanco que hacen irreconocible la vivienda de huéspedes
originaria. Se han eliminado a su vez los tabiques de aseo y local anexo en lo
que era la habitacioén principal, alterando sustancialmente sus dimensiones

y su proporcion.

Como colofén hacer hincapié en que la vivienda para huéspedes
importantes surgfa como una de las funciones intrinsecas a la figura del
Gobernador Civil, consecuencia de las frecuentes visitas institucionales,

inexistentes actualmente.

B
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Figura 77. Huecos de las terrazas de
viviendas en la fachada principal. Josep Lli-

nds.
. ~. Figura 78. Volumetria de desplaza-

mientos de huecos de terrazas de viviendas
en fachada principal. Santiago Barge.
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4.2.5. VIVIENDA DEL SECRETARIO GENERAL. PLANTA
CUARTA

“Vivienda del Sr. Secretario General, con el programa dado,
tratada con amplitud y cuidando la separacién y enlace de las
tres zonas fundamentales de recibo y estancia, dormir y servicio.
Entradas de seflores y servicio independientes y terrazas de

sefiores al sur y de servicio al norte”®.

Esta planta tiene un peso notable en la composicion de la fachada
principal, ya que el desplazamiento del hueco de su correspondiente
balcon es el que rompe totalmente la simetrfa del edificio, anunciando su
diferenciacion de uso privado, al estar los otros tres huecos alineados en la
parte izquierda dependiendo directamente del Gobernador, su despacho,

sus invitados y su propia vivienda.
Estado original (1964)

Analicemos en primer lugar las modificaciones entre el anteproyecto
del concurso ylas realizadas en obra que dan lugar a los planos del proyecto
reformado. Una de las variaciones del plano del anteproyecto con respecto
al plano del proyecto realizado responde a la zona de servicio donde se
reorganiza el espacio de cuarto de plancha, dormitorio y bafio. La otra
variacion responde a la zona de conexiéon entre vestibulo y salon, donde
se desplaza la puerta de comunicacién permitiendo visiones en diagonal e
iluminacién natural desde la terraza de la fachada principal hacia el pasillo

de acceso a dormitorios.

25 Thid., 7.
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Esta ligera variacion en el movimiento de la puerta nos remite de
nuevo a la introduccién de luz hacia las zonas interiores de la vivienda.
El desplazamiento del hueco de terraza asume con total naturalidad

la aparicién del pilar cruciforme metalico. Del mismo modo observamos

como se va produciendo una mutaciéon del pilar dependiendo de su
condicién exterior-interior, alternando el uso de acero u hormigén en

funcién de dicha condicién. Figura 79. Plano de anteproyecto de
concurso y plano reformado de planta cuar-

ta. Fundacion Alejandro de la Sota.
Figura 80. Pilar metalico en la terra-

Finalmente en la ejecucion final del proyecto aparece una variacion en 7a de la planta cuarta. Santiago Barge.
. . . , Figura 81. Imagen desde el pasillo
obra respecto al plano de planta, relativa al desplazamiento de la carpinteria de acceso a las habitaciones de la traslacion
B . . . . ; . . de luz de la terraza al interior de la vivienda
del balcon hacia el interior permitiendo asi rodear el pilar con comodidad de planta cuarta, Santiago Barge.

y que el hueco que rompfa la axialidad en fachada, asuma perfectamente la
condicién de asimetria en relacion al pilar del balcon, sin perder la funcién

de introducir luz a las zonas centrales de la vivienda.
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Figura 82. Plano de pavimentos del
estado antes de rehabilitacion del 85 y pla-
no de actuacién de planta cuarta. Josep Lli-
nas.

Figura 83. Goterén introducido en
la restauracion de 1997 por Llinds. Santia-
go Barge.

P 47

Restauracion (1985)

En la intervenciéon se restituye el pavimento de limoncillo
perteneciente a la zona de vestibulo y acceso a dormitorios, manteniendo
en las habitaciones el parqué que se conserva actualmente y que es una de
las operaciones pendientes de restauracion para devolver el edificio a su

estado original.

Finalmente mencionar que al igual que en la planta segunda, en la
restauracion del 97 Llinas introduce el mentado goterén en el encuentro

entre el plano horizontal de vitraico y el plano vertical de fachada principal.
Estado actual (2013)

La colonizacién del espacio de vivienda por parte de la administracion
ha alcanzado igualmente a la planta cuarta, de modo que el gran espacio
del salon se destina de nuevo a oficinas, estanterfas y mesas de trabajo.
Permanecen, sin embargo, los azulejos de cocinas y bafios, no originales,
sustituidos en la época en que el Secretario habitaba la vivienda y en los

que Sota y Llinds no pudieron intervenir por no entenderse como una

RESTAURACION DEL GOBIERNO CIVIL. 211



I.A RESTAURACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO MODERNO, ANALISIS Y CRITICA DE I.AS INTERIENCIONES EN EI. GOBIERNO CIVIL. DE TARRAGONA

Figura 84. Estado actual del salén de
planta cuarta. Santiago Barge.

Figura85-86-87.Mobiliario almace-
nado en planta cuarta. Santiago Barge.
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actuacion prioritaria en ese momento.

En este punto es importante resaltar que en el afio 1997 desaparece
la figura del Gobernador Civil, dependiente del Gobierno Central,
apareciendo la de Subdelegado del Gobierno, adjunto al Delegado del
Gobierno en la Comunidad Auténoma. De esta forma, actualmente,
el Subdelegado del Gobierno pertenece a la propia provincia, y en el
caso concreto del que ejerce tiene casa propia. Este hecho, unido a la
desaparicion de la figura del Secretario ha provocado que ambas viviendas
estén en desuso, de tal manera que surge la ocasion de plantear una
actuacion restauradora integral que las devuelva a su estado original. Este
aspecto se desarrollara posteriormente en el capitulo relativo a los criterios

de valoracion y conservacion del patrimonio arquitecténico moderno.

Como colofén resaltar que el mobiliario original disefiado por Sota y
su hermano Jesus, permanece almacenado practicamente en su totalidad
(camas, sofés, butacas, lamparas, arcones, mecedora, mesas, sillas, etc) en

los dormitorios de esta planta.
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Figura 88. Gobierno Civil de Tarra-
gona. Fundacién de Alejandro de la Sota.
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Figura 89. Plano de anteproyecto
del concurso y plano reformado de planta
quinta. Fundacion Alejandro de la Sota.

4.2.6. VIVIENDA DEL GOBERNADOR. PLANTA QUINTA

Se completa finalmente el volumen cubico, con la vivienda del
Gobernador que ocupa las dos ultimas plantas. El hueco del balcon en
planta quinta recupera la axialidad, repitiendo la situacién y dimensiones
del hueco del balcon del despacho del Gobernador en planta primera,
distinguiéndose unicamente por situar la plancha de cobre coplanar con
la piedra de fachada. Este sutil desplazamiento hacia el interior le permite
diferenciar el uso privado de vivienda, del uso oficial con el balcon

ligeramente volado.
Estado original (1964)

Observando el plano del anteproyecto y proyecto reformado se
vuelven a encontrar ligeras variaciones; por un lado la zona de servicio se
define a semejanza de la planta cuarta y se resitua el salon permitiendo la
concatenacion de usos, cocina, comedor, salon. Esta sencilla operacion,

de ubicacion en el ala izquierda, permite la fluidez de espacios en la zona

de dia.
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Figura 90. Plano de ubicacion del
mobiliario en planta Quinta. Santiago Bar-
ge.

Figura 91. Pilar articulando tres es-
pacios en la planta quinta. Estado original.
Fundacioén Alejandro de la Sota.
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Figura 92. Detalle de encuentro de
pilar con tabiques y puertas en planta quin-
ta. Pilar como articulador de tres estancias.

Santiago Barge.
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La galerfa, que funciona en realidad como terraza, se resuelve
como espacio intermedio entre el vestibulo y la propia terraza exterior,
permitiendo multiplicar o dividir las distintas estancias, cerrando o
abriendo correderas, e incluso tamizar la luz segun interese, cerrando y

abriendo cortinas.

Como ya se ha explicado, en la planta tercera, un tnico elemento, el
pilar central, articula tres espacios que como continuacion de la galerfa

ganan amplitud visual y espacial.
Restauracion (1985)

La obra se inaugura en el afio 1964 y la actuacién de restauracion
de Sota y Llinas se realiza en el afio 1985. En los afios intermedios la
vivienda del Gobernador ha ido cambiando de usuarios que a su vez han
introducido ligeras modificaciones. El cambio mas significativo ha sido la
sustitucion del pavimento de limoncillo por un pavimento de parqué, sobre

el que Sota y Llinas no pudieron actuar al conservarse en perfecto estado.
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i
Unicamente restauraron la escalera que comunicaba las dos plantas de la Figura 93. Espacio intermedio entre
.. . . . ) terraza y sala de estar, Fundacion Alejandro
vivienda del Gobernador y la barandilla que se habia pintado perdiendo de la Sota.
L. Figura 94. Escalera de la vivienda
su aspecto orlgmal. del Gobernador. Santiago Barge.

Figura 95. Azulejos originales de
cocinas y bafios en planta quinta. Santiago
. . , . . Barge.

Sin embargo la planta quinta es la tnica en la que se mantienen los
azulejos originales de cocinas y bafios, pudiéndose apreciar un bonito
detalle como es comprobar la continuidad espacial que se establece al

utilizar el mismo azulejo en paredes y suelos, permitiendo asila percepcion

uniforme de la atmodsfera.

“Maxima simplicidad exterior, orden riguroso y complejidad
funcional en el interior. La isotropia e indeterminacion

interiores son consecuencia de una nocion evolutiva del espacio

y de una concepcion de la arquitectura como fondo, como

atmosfera”?.

Igualmente se mantuvieron las carpinterfas interiores originales y

parte del mobiliario disefiado por Alejandro de la Sota y su hermano Jess.

26 Rodriguez Cheda 1994, 312.
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Estado actual (2013)

Figura 96. Estado original y estado
actual de la planta quinta. Fundacién Ale-
jandro de la Sota y Santiago Barge. .. L. .

En este momento la vivienda practicamente no ha sufrido
ninguna alteraciéon desde la restauracion de 1985, unicamente
se ha incorporado mobiliario nuevo, por parte su ultima usuaria
(en el afio 1998 la Subdelegada prescinde de la vivienda al poseer
casa propia en Tarragona) si bien se conserva en la mayoria de
sus estancias el primigenio. El bedel que nos acompana en la
visita nos explica que el actual Subdelegado del Gobierno la

utiliza ocasionalmente para descansar a mediodfa.
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Figura 97. Planta sexta. Terraza.
Fundacién Alejandro de la Sota.
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Figura 98. Croquis de la escalera de
la vivienda del Gobernador. Fundacién Ale-
jandro de la Sota.

Figura 99. Croquis de la barandilla
de la escalera de la vivienda del Goberna-
dor. Fundacién Alejandro de la Sota.

427. ATICO Y TERRAZA DE LA VIVIENDA DEL
GOBERNADOR. PLANTA SEXTA

La planta sexta, corresponde a la planta superior de la vivienda del

Gobernador, y en ella se ubican dormitorios y acceso ala terraza perimetral.
Estado original (1964)

La planta quinta se comunica con la planta sexta unicamente a través
de la escalera interior de la propia vivienda del Gobernador, la cual se
articula alrededor de un pilar y conduce a un amplio vestibulo que permite
el acceso alos cuatro dormitorios. El elevado nimero de dormitorios surge
de 1a necesidad del Gobernador, coincidente con la fecha de realizacion de

la obra, de acoger a sus doce hijos, de ahi el gran tamafio de la vivienda.

Eldisefio delaescalerainterior responde asial concepto de continuidad

LACA AR VIV UL W SRR -
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Figura 100. Barandilla de la escale-
ra de la vivienda del Gobernador. Santiago
Barge.
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Figura 101. Plano del anteproyecto
del concurso y plano reformado de la plan-
ta sexta. Fundacién Alejandro de la Sota.

entre planos aplicado en todo el edificio. Se trata de una barandilla de una
sola pieza de madera contrachapada, al igual que las puertas interiores, y
del mismo espesor, 6,5 cm. La idea es desplazar el elemento puerta a la
escalera e inclinarlo, colocar una puerta en diagonal. Esta solucion presenta
un desarrollo muy similar al empleado en la barandilla de las escaleras de
acceso a las tres viviendas desde el portal de planta baja, que se comentara

en el apartado de zonas comunes.

Analizando tanto el plano del anteproyecto como el del proyecto
realizado, la variacion mas significativa que se observa es la mejora
de la comunicacion entre la vivienda y la terraza del bajocubierta,
introduciendo un pequefio espacio transitorio entre el hall, zona de acceso
a los dormitorios, y la terraza. Un espacio intermedio con salida directa al

exterior independiente de las salidas de cada uno de los dormitorios.

La cubierta se resuelve constructivamente como cubierta plana
convencional con pendientes. El suelo de la terraza y las paredes
interiores del peto de terraza fueron revestidos por Sota con madera de
los andamios utilizados en la propia obra. Una vez debidamente pulida y
limpia, se aproveché para la pavimentacion de toda la cubierta. La idea de

recuperacion y reciclaje, es especialmente significativa treinta afios antes

H
midil
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Figura 102. Croquis de solucion de
chimenea y ascensores. Alejandro de la So-
ta. Fundacion Alejandro de la Sota.

Figura 103. Detalle de terraza de
planta sexta. Fundacion Alejandro de la So-
ta.
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Figura 104. Terraza de planta sexta del auge de la arquitectura sostenible, de esta forma el material utilizado
con acabado de tablones de madera. Funda- . L. .
cién de Alejandro de la Sota. en obra se reponia adquiriendo un nuevo uso, en lugar de tirarse.

Lamentablemente la terraza no llegd a estrenarse ya que el Gobernador
ordené retirar los tablones de madera, que fueron sustituidos por un
pavimento pétreo, la misma piedra de Borriol colocada en el resto del
edificio. Nos encontramos de nuevo con la basqueda de la representatividad
por parte del estado. No admitiendo el uso de la madera en este ambito
por considerarse provisional, desmontable y efimera, frente a la imagen de

consolidacién y permanencia que ofrece un pavimento de piedra.
“La terraza del atico fue pavimentada con los tablones

de madera utilizados para formar los suelos de los andamios

de la obra. Por cierto, duraron muy poco en ese estado. La
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Gobernadora los hizo sustituir de inmediato en cuanto tomé
posesion de su vivienda. Una lastima: en los mas de veinte afios
transcurridos desde la inauguracion del edificio hasta nuestra
intervencion no se habfan dado actuaciones de conservacion
alguna. Parches, en general resultado de la improvisacion y

escasos medios”?’.

A través del estudio de los distintos croquis que se han preservado en
elarchivo de la Fundacion de Alejandro de la Sota, y que aqui se exponen, se
aprecia el minucioso y cuidado trabajo de disefio realizado, traduciéndose
la mayoria en realidades construidas. En esta linea, observamos como
todos los accesos a los dormitorios y bafios se producfan a través de
espacios intermedios, en los que se situaban los armarios empotrados, los
cuales dotaban a estas habitaciones de una privacidad que contrasta con la

permeabilidad y fluidez con que se resolvian los espacios comunes.
Restauracion (1985)

En toda la planta sexta se sustituy6 el pavimento de limoncillo en mal
estado, a la vez que se restauraba la barandilla de la escalera interior de la

vivienda del Gobernador que comunica la planta quinta con la sexta.

Como se apunté anteriormente, la barandilla de la escalera de la
vivienda del Gobernador se habifa pintado con una pintura que imitaba la
madera. Sota y Llinas la recuperan decapando la pintura, hasta que aparecio

de nuevo la madera original, recuperandola y volviéndola a barnizar.

En la salida a la terraza, Sota y Llinas se encontraron la marquesina
que cubria la salida principal, modificada en su encuentro con el plano
vertical de fachada. En anteriores intervenciones no controladas se habia
colocado una plancha de uralita, apoyada en la parte posterior en contacto

27 Llinds 2002b, 88.
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Figura 105. Escalera interior de la
vivienda del Gobernador. Josep Llinds.

con el cerramiento vertical, la cual se prolongaba a modo de alero sobre
las ventanas que la encuadraban, apareciendo de esta forma un afnadido
claramente intrusivo. Se procedid, por lo tanto, a la eliminacién de las

adiciones y a la limpieza y repintado de la propia marquesina.

A suvez, en la segunda intervencion de 1997, Llinas situ6 una géndola
como ayuda al mantenimiento, conservacion y limpieza de fachadas y
carpinterfas, a dia de hoy inoperativa por el deterioro de las ruedas de

goma que permitfan su desplazamiento.

Por todo ello Llinds resalta el grave problema de desinterés
restaurador por parte de los habitantes del edificio, al querer resolver
unicamente cuestiones de tipo practico como el funcionamiento del aire

acondicionado.
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Figura 106. Marquesina de la terra-
za del atico antes de la restauracion. Josep
Llinds.

Figura 107. Marquesina de la terra-
za del dtico después de la restauracion. Jo-
sep Llinas.

Figura 108. Sota y Llinas en la terra-
za de la planta sexta durante los trabajos de
restauracion del afio 85. Josep Llinds.
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Figura 109. Marquesina de salida a la
terraza en planta sexta. Estado actual. San-
tiago Barge.

Estado actual (2013)

La operacion mas grave que se ha observado es la colocacion de una
lamina impermeable en el encuentro entre la marquesina y el cerramiento
vertical. Sin embargo en contraposicion se advirti6 el correcto estado de
los azulejos originales de los bafios.asf como la conservacion de gran parte

del mobiliario original de los dormitorios, camas, mesillas, coquetas, etc.
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Figura 110. Croquis de Sota de lle-
gada de la escalera principal a la planta se-
gunda. Fundacién Alejandro de la Sota.
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Figura 111. Escalera principal, plan-
ta primera. Fundacién Alejandro de la Sota.

Figura 112. Bloques de escaleras de
acceso a viviendas y principal. Santiago Bar-
ge.

Figura 113. Situacién de los bloques
verticales de comunicacion. Santiago Barge.

5.2.8. ESCALERAS, DISENO DEL DETALLE Y MOBILIARIO

Se analizaran en este apartado los elementos comunes a las distintas
plantas, los cuales fueron tratados con el mismo cuidado aplicado a los

espacios privados.

ESCALERAS

“Sota no juega a componer elementos; la practica habitual
en sus proyectos es asignar el mayor numero de usos a espacios
con una identidad individualizada, de ahi que una funcién
determinada no tenga una localizacién especifica. Un ejemplo
paradigmatico de cuanto acabo de decir es la constante espacial
de Sota de no cerrar las escaleras en un nucleo estrecho, de
interrumpir la continuidad vertical de las mismas y de abrir
estas a ambitos mas amplios de circulacion e incluso de estar.
El edificio del Gobierno Civil ejemplifica sobradamente lo

mencionado”?.

Existen, tres bloques de escaleras que articulan el edificio. La escalera
principal representativa, que nace en la planta baja y muere en la planta
tercera; la escalera privada para uso exclusivo de las viviendas que permite,
a su vez, el acceso a las plantas primera y segunda de forma diferenciada;
por ultimo, la escalera del area administrativa de atencion al publico que

comunica la planta baja y primera prolongandose hasta el semisotano.

28 Ibid.,311.
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Figura 114. Croquis de Sota del de-
sarrollo de la escalera principal. Fundacion
Alejandro de la Sota.

Figura 115. Croquis de Sota de sec-
cién de escalera principal. Fundacion Ale-
jandro de la Sota.

Escalera principal. Estado original (1964)
La escalera principal comunica la zona representativa del Gobernador

, planta baja y primera, con sus dependencias anexas, plantas segunda y

tercera. Su ubicacion ya definida en los planos del concurso se desarrolla en
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Figura 116. Croquis de Sota de la
barandilla de la escalera principal. Funda-
cién Alejandro de la Sota.

Figura 117. Croquis de Sota del
arranque en planta baja de la escalera prin-
cipal. Fundacién Alejandro de la Sota.

un singular recorrido que desembarca en cada planta de formas variadas,
resolviendo las comunicaciones verticales de la planta baja a la tercera y
favoreciendo la conexion de esta ultima con la escalera de acceso a las
viviendas. De igual forma, es la mas relevante en cuanto a representatividad.

Esta realizada con peldafios de madera de limoncillo en piezas enteras en
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Figura 118. Arranque de la escalera
principal en planta baja. Estado actual. San-
tiago Barge.

Figura 119. Detalles de pasamanos
de la escalera principal. Fundacion Alejan-
dro de la Sota.

234



forma de L y rellanos igualmente de madera de limoncillo, aunque en este
caso formados por tablillas de aproximadamente 100x30 mm.

En los explicitos croquis de Sota se aprecia el cuidadoso trabajo de
disefio volcado en el desarrollo de la escalera principal, valorando en su

justa medida la significativa presencia de la barandilla.

Asf los tramos definidos en planta, que resuelven las comunicaciones
verticales propuestas por Sota, debian unirse en un fluir tranquilo y
sencillo que remarcase a su vez la importancia de la escalera principal. De
esta forma, se realizé con el mismo material empleado en los balcones,
permitiendo la proteccién y evidenciando a su vez los antepechos de
los huecos de fachada. La plancha de cobre se traslada al interior de la
edificacion, para conducir al espacio representativo y formal que es el

despacho del Gobernador.

Esta barandilla, realizada con el mismo material y pliegue que las
barandillas de los balcones exteriores, necesita de la propia operacion
de plegado para adquirir consistencia. Sota le explicaba a Llinas que la
persona que trabajaba la plancha era un experto artesano, y que fueron

improvisando la seccién a base de manipularla como quien dobla papel. .

“La extraordinaria barandilla de cobre que acompafia al
visitante hasta el vestibulo del Gobernador es el resultado de
una estrecha colaboracion entre arquitecto y colocador. Quien la
manipulaba supo transmitir al arquitecto la necesidad de pliegues
y doblados (una técnica similar a la papiroflexia) para rigidizar la
lamina de cobre y el arquitecto supo recoger esa experiencia para
que se produjese ese prodigioso encuentro entre manualidad y

reflexiéon”® .

En la seccion de la barandilla queda reflejada la mezcla entre accién

29 Llinas 2002b, 87-88.
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Figura 120. Detalles de pasamanos
de la escalera principal. Fundacién Alejan-
dro de la Sota.

Figura 121. Limoncillo de descansi-
llo de escalera principal. Fundacion Alejan-
dro de la Sota.
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Figura 122. Escalera de acceso a vi-
viendas. Josep Llinds.

manual y las posibilidades técnicas del propio material.

Sota continuaba su explicaciéon a Llinas sefialando que cuando se
realizé una de las primeras piezas de la barandilla no sabfa cémo resolver
la transicién de un tramo a otro, la decisioén proyectual consistia en resolver
este salto, optando directamente por seccionarla. En realidad, explica
Llinas, es una descripciéon muy modesta por parte de Sota, ya que para ¢l la
barandilla explica y deja constancia en el corte, de como se realiza y pliega

revelando todo el proceso de elaboracion.
Escalera de viviendas. Estado original (1964)

La escalera de la zona de viviendas tiene acceso restringido,
permitiendo el uso auténomo de las dependencias administrativas y de las
tres viviendas superiores; invitados, Secretario y Gobernador. Realizada
toda ella en madera, al igual que la escalera de la vivienda del propio

Gobernador, los peldafios estain formados por piezas de madera enteras
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en forma de L, al igual que los rellanos de tablillas de limoncillo de 100x30

. , - . . Figura 123. Escalera de acceso a vi-
mm, diluyéndose de esta forma su tamafio al permanecer el dibujo de las viendas. Santiago Barge.

aguas de la madera homogéneo en todo el pafio.
A su vez, la barandilla, de igual forma que en la escalera interior de

la vivienda del gobernador, esta formada por una tnica pieza entera de

madera, del mismo ancho que las puertas.
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Figura 124. Croquis de Sota de la es-
calera de la zona administrativa. Fundacion
Alejandro de la Sota.

Escalera de zona administrativa. Estado original (1964)

La escalera del area administrativa de atencién al publico comunica
las dos plantas administrativas con el semisétano. Realizada con un trazado
similar a la escalera de acceso a viviendas, originariamente sus peldafios
estaban revestidos de pavimento industrial de linéleo siendo la barandilla
en este caso de vidrio.
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%

‘ \ 3 Figura 125. Restauracion de la esca-
. i lera principal en 1985. Josep Llinds.
o y o - Figura 126. Restauracion de la esca-

lera principal en 1985. Josep Llins.

ta

Escalera principal, de viviendas y de zona administrativa.
Restauracion (1985)

La escalera principal se restaurd con trabajos de reparacion y limpieza,
recuperando su estado original. Al considerarse la madera un material
noble no se sustituyd, intentando conservar el limoncillo de los rellanos,
aunque hubo de reponerse en los tramos mads castigados. Igualmente, se

limpié la chapa de cobre de las barandillas.

En cambio, en la escalera de acceso a las viviendas tnicamente hubo

que decaparla y barnizarla de nuevo al conservarse en buen estado.

La escalera del area administrativa de atencion al publico sufrié sin
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Figura 127. Restauracién de la es-
calera de acceso a viviendas en 1985. Josep
Llinas.

Figura 128.Escalera zona adminis-
trativa. Josep Llinas.

embargo una importante transformacion. Se habia revestido con baldosas
de marmol (igual que el resto del pavimento) cambiando su color segin
fuera huella o contrahuella, pasando su aspecto a ser totalmente distinto
a la idea de continuidad que representaba el revestimiento de goma o
lindleo. Llinas explica que con la introduccion del marmol aparecieron
problemas importantes en la aproximacion del vidrio a la escalera, con

encuentros mal sellados que generan suciedad en las uniones.
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Figura 129. Puertas correderas de
hierro. Fundacién Alejandro de la Sota.

Figura 130. Detalle de tirador de
puertas correderas de terraza. Fundacion
Alejandro de la Sota.
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Figura 131. Tiradores de puertas in-
teriores. Josep Llinas.

EL DISENO DEL DETALLE

El nivel de disefio se mantuvo en la concepcion de todos los
elementos, enriqueciendo el acabado final del proyecto, como el texto de

Juan Antonio Cortés resalta.

“Es muy impresionante observar como se traslada la
minuciosidad de las multiples soluciones y encuentros entre
materiales a la escala del dia a dfa. Sota disefa los detalles de
tiradores y condenas de las puertas correderas de acero, las

primeras realizadas en Espafia”™.

Llinas nos explica que para la realizacién de las condenas de hierro
se utilizaron trozos enteros de perfileria, piezas a medio camino entre el
oficio de herrero y el de arquitecto, que sujetan una hoja respecto a la
otra. Se mantenia de esta forma, la sensibilidad y concepcién aplicadas
a la barandilla de la escalera principal. Lo que en la escalera se resolvia

doblando una plancha de cobre aqui se solventaba cortando un hierro.

“...pero aqui en Tarragona son de chapa de cobre doblada; y
esta misma idea se traslada a las planchas de acero de las puertas,

dobladas para hacer de tiradores™".

Los mismos sistemas de disefio y manipulacién fueron empleados
en los tiradores de las puertas interiores, las chapas de acero se plegaron
y ajustaron a las mismas, incorporandose con naturalidad como elemento

preexistente que las complementa y remata.

Igualmente se disefi6 la iluminacién del edificio en todos sus

ambitos empleando para ello distintos tipo de luminarias, desde bombillas

30 Cortés 20006, 58.
31 De la Sota 1987b, 100.
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Figura 132. Luminaria de techo y de
pared. Josep Llinds.

Figura 133. Mobiliario disefiado por
Alejandro y Jesus de la Sota. Fundaciéon
Alejandro de la Sota.

Figura 134. Mobiliario disefiado por
Alejandro y Jesuis de la Sota. Fundacién
Alejandro de la Sota.
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incandescentes escondidas en nichos circulares en el techo de los
distribuidores hasta lamparas circulares de acero inoxidable de pared,
situadas en su estado original en los vestibulos escaleras y distribuidores y
que fueron posteriormente reutilizadas por Sota y Llinas como lamparas
de emergencia. Estas lamparas, que debido a su disefio cedian cada cierto
tiempo por su propia relacion estructural entre el brazo y el aro, demandan

cierta atencion periddica para recolocarlas en perpendicular con la pared.

Los elementos moviles, tales como lamparas de pie, ceniceros y
cuadros, adquirieron similar trato distribuyéndose por todas las plantas

donde se consideraba oportuna su ubicacion.
MOBILIARIO

Como ya se ha comentado el ajuste final lo realiz6 Alejandro
conjuntamente con su hermano Jesus, disefiando el mobiliario de todo
el edificio. Sota consigue entregar la obra con un control total sobre la
construccion y los detalles, llegando a trasladar al interior la rotundidad
y delicadeza mostradas en la concepcion exterior de las fachadas y
plantas. En este sentido, se disefié todo el mobiliario que complementa
y cualifica cada uno de los diferentes espacios, no pudiendo reubicar el
mobiliario original, si bien este se conserva practicamente en su integridad

almacenado en su interior.

Sota y Llinas, en la restauraciéon de 1985, dejaron los espacios
desnudos, aun conservando el edificio en su interior practicamente todo
el mobiliario original. En la actualidad, algunas piezas permanecen en uso
y otras se conservan en el almacén. En todo caso son piezas susceptibles
de ponerse nuevamente en valor, como desarrollaremos en el capitulo

siguiente.

Para finalizar el apartado de mobiliario, se ha elaborado una grafica
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donde se recogen y catalogan los muebles mas significativos referenciados
a la que creemos es su fuente de inspiracién. Sota demuestra asi una vez

mas su amplia cultura y su profundo conocimiento de la disciplina.
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4.2.9. FACHADAS

Figura 135. Fachada principal del
Gobierno Civil de Tarragona. Fundacién
Alejandro de la Sota y Josep Llinas.

La imagen mas conocida y representativa del Gobierno Civil de
Tarragona es sin duda su fachada principal. El edificio se pone “serio”,

como dice Llinas, en la manera de dar la cara a la Plaza Imperial Tarraco.

“La naturaleza de la abstraccion que presenta el Gobierno
Civil es directa, corresponde a una imagen formulada de una
sola vez, es una aparicioén repentina mas préxima a Malévich
que a Mondprian. Dificilmente encontrarfamos en la arquitectura
contemporanea un objeto tan iconicamente precisado, tan
hipnético. Es una figura de la presencia como tres notas de timbal

suscitadas al encuentro espontaneo de nuestra mirada’.

32 Navarro Baldeweg 1991, 107 [mi traduccién] .
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Estado original (1964)

Ya se ha estudiado en el capitulo anterior, descripcion e interpretacion
del proyecto, la manera que tiene Sota de abordar el programa y los
condicionantes normativos para conformar el volumen construido.

Analizaremos a continuacion el disefio y configuraciéon del mismo.

“...De hecho, la fachada ya puede insinuar algo sobre su
caracter institucional. El area publica abajo, el area institucional
sobre ella y, luego, mas arriba, un orden mas informal para los
apartamentos. Y, sin embargo, estos tres elementos aparecen
combinados de una forma bastante tensa y vital, mezclando
simetria y asimetria en una lectura de densidad y masa con un
sentido de transparencia en fin, un juego delicado entre las
posibilidades del plano libre, de acero, de vidrio, de transparencia
que, sin embargo, aporta una revalorizaciéon no solo del muro
tradicional, sino también de las cualidades del muro, que esta
subvertido para que podamos ver que el edificio es una especie
de cosa sin peso, que flota sobre areas de sombra. En la obra de
De la Sota se presta a menudo una gran atencion a la relacion
entre pared y ventana. Algunas veces las ventanas estan como
absorbidas hacia adentro, para que la luz no pueda entrar. Se
trata de atraer la mayor cantidad de luz posible y la fachada hace

un ademan externo para atraetla al corazon del edificio”™.

En la configuracion material de la envolvente, Sota utilizé por
imposicién normativa, la piedra, aunque contraviniendo lo que se esperaba
de ella. Es un aplacado de 2 cm de espesor, dispuesto con la dimension
mas larga en sentido vertical, negando su condicién gravitatoria. De esta
forma desaparece la primera asociacion de la piedra, relativa a su peso, al

estar colocada sin acusar el espesor ocultando su dimension perpendicular.
33 Curtis 1991, 15 [mi traduccién] .

250



Figura 136. Encuentro en esquina
de aplacado de fachada. Santiago Barge.

Sota usa la piedra como papel, no se acusan juntas ni texturas, la pule y la
deja como un espejo, haciendo desaparecer con mas evidencia lo que no

tiene importancia.

“Mas tarde construi en Tarragona el edificio del Gobierno
Civil. Eran tiempos en que los arquitectos jugabamos a la
pobreteria: los tablones, la Uralita, los enfoscados pintarrajeados
vencian a otros materiales que, precisamente por nobles, eran
inaceptables... jAh! Pero el Gobierno Civil era otra cosa,
era un edificio oficial, representativo, no podia hacerse en la
arquitectura de la chabola. Asi estaban las cosas cuando tuve la
gran oportunidad de comentar con el gran arquitecto y maestro
don José Luis Sert, recién conocido por mi en Barcelona, mis
aspavientos hacia un material noble como el marmol, tan lejos
de ser admitido entonces por tantos arquitectos modernos
«progres» (entonces) que desechaban el marmol y también
naturalmente los gobiernos civiles del poder central. Tuve esta
oportunidad y la aproveché.

- Don José Luis, un Gobierno Civil, un edificio del estado

¢hecho de marmol esta mal?
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S=S s

Figura 137. Alzado lateral derecho
del Gobierno Civil de Tarragona. Josep Lli-
nas y Fundacién Alejandro de la Sota.

Figura 138. Alzado lateral izquierdo
del Gobierno Civil de Tarragona. Josep Lli-
nas y Fundacion Alejandro de la Sota.
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- No, ¢de donde es el marmol?

- De Tarragona, se llama borriol.

- Todo lo que saque usted del suelo y, laborado o no, lo
pone usted encima, esta bien.

- Mil gracias, don José Luis.

En Tarragona, eso si, se hizo chapado. Allf se puso marmol
pulido en el exterior, brufiido en pavimentos y, recuerdo, tuve la
gracia de hacer la mesa del conserje, un pequefio paralelepipedo
de piedra, brufiidas todas sus caras menos la superior que se
pulié (para rellenar impresos), representando la maravilla que
solo un material nos ofrece, y que hace representativa a una
piedra, aun siendo solamente la mesa del conserje; era la piedra

del Patio de los Reyes en El Escorial, la tltima piedra”.

En la fachadas laterales, al contrario que en la principal, donde estaba
claramente marcado el corte entre espacio administrativo y vivienda, la
actitud de Sota es la de no disefiar, nada pasa por la no equivalencia entre
materiales, cualquier elemento en estas fachadas es susceptible de ser
cambiado o ampliado al conceptualizar las aperturas como sustituciones
de franjas de piedra por vidrios. Asi la configuracién final de la pieza
responderfa al apunte de William Curtis recogido en el capitulo 3. El edificio
en el alzado frontal aparenta la idea de una caja de cristal dentro de una
caja de piedra. En el caso de las fachadas laterales, por el contrario, simula
una caja de cristal forrada de piedra, donde cuando se elimina una de ellas
aparece la caja de cristal inmediatamente detras. De esta forma, los huecos
no responden a criterios compositivos o estéticos sino que cada hueco
responde en tamafio y dimensiones utilitarias a la zona correspondiente

detras de él, cocina, comedor, cuarto de bafio, dormitotio, etc.

Las fachadas laterales estin moduladas en franjas de piedra de

dimensiones variables, proximas a los 40x60cm. La unica operacion
34 De la Sota 1997d, 240.
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que se realiza es sustituir pafios de piedra por otros transparentes, sin
importar la relacién compositiva entre ellos, unicamente respondiendo a

las necesidades del habitaculo correspondiente.

La estrategia intelectual es similar a la utilizada en las puertas interiores
donde estas son del mismo ancho que las paredes, apareciendo unicamente
un cambio de material para reducir el peso. Conceptualmente no sucede
nada, permitiendo que las puertas estén en cualquier sitio, exactamente

igual que el planteamiento aplicado a las ventanas de las fachadas laterales.

“Las ventanas parecen definidas con posterioridad al
despiece del aplacado pétreo de las fachadas. Realmente son
substituciones de unidades de piedra por vidrio, colocado
virtualmente en el plano de la piedra. Cuando la iluminacién
se ha de completar con ventilacion, el vidrio, no la ventana, se

9935

pone en movimiento dispuesto en bandas horizontales

Los huecos de las escaleras responden igualmente al mismo criterio
compositivo, el vidrio esta adelantado siempre con la idea de sustituir la

piedra dejando pasar por detras las jacenas de la estructura de hormigon.

En la fachada posterior se produce una transmutacion de conceptos.
Lo que adelante es el balcén del Gobernador, pieza contenida y con
voluntad de comunicacién minima, se convierte atras en la tribuna donde
los funcionarios realizan su trabajo. Si en la planta primera de la fachada
principal es mas importante el balcén que el uso, en la posterior pasa justo
lo contrario, lo mas importante es el uso, al haber desaparecido la necesidad
de representacion. Asf la vidriera adquiere forma de barriga, formada por
lineas quebradas, de corte singular donde el quiebro se produce, no donde
esta el montante sino donde hay vidrio, precisamente en los lugares en que

es mas facil constructivamente pasar de un plano a otro. De esta forma el
35 Llinds 2002b, 86-87.

254



Figura 139. Fachada posterior del
Gobierno Civil de Tarragona. Fundacion
Alejandro de la Sota y Josep Llinds.

Figura 140. Perspectiva de ventanas
de planta primera. Fachada posterior. Fun-
dacion Alejandro de la Sota.

encuentro del vidrio a hueso que sella una junta con otra se resuelve sin

dificultad.

Igual nivel de detalle se aplica alas uniones entre los distintos elementos
que lo conforman, cuidando de forma similar aspectos constructivos y
formales de las barandillas que delimitan los distintos huecos exteriores,

Plaza Imperial Tarraco y alzado posterior.

FRERTCTTRA L VWIS AP LA PLARTA Y6, [Pewsbads ssulisrlied
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Figura 141. Antepechos de terrazas.
Fundacién Alejandro de la Sota.
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Figura 142. Antepecho del balcon
del Gobernador en planta primera. Funda-
cién Alejandro de la Sota y Santiago Barge.

Figural43. Balcén del Gobernador.
Josep Llinas.

Figura 144. Detalle constructivo del
balcon del Gobernador. Planta primera.
Santiago Barge.

Cada barandilla presenta una altura diferente segiin su representacion

compositiva en fachada. Sota realiza un curioso croquis detallando cada
una de ellas, tanto las de la fachada principal como las barandillas de la

fachada posterior y terrazas de servicio de las plantas cuarta y quinta.

La sujecion de las barandillas se resuelve limpiamente para continuar

con el concepto de fachada coplanar, inicamente sobresaliendo 70 cm el
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Figura 147. Detalle de retranqueo
de pilares en forma de circulo en terraza de
planta segunda de fachada principal. Santia-
go Barge.

RETRANQUED DE PILARES EN CIRCULO=PLAZA IMPERIAL TARRACO
BALCON PLANTA SEGUNDA

balcon del Gobernador por la necesidad de dotarlo de la representatividad

que el cargo conlleva.

Las barandillas son todas de chapa de cobre, exceptuando la de la
planta segunda que es de vidrio, buscando en este caso su desmaterializacion
para poder percibir plenamente el vacio sobre el que levita el bloque de

viviendas.

Sota retranquea en su primera crujia la estructura, adoptando la
forma concéntrica de la Plaza Imperial Tarraco, proponiendo a su vez un
ejercicio de equidistancia que le facilita la escasa percepcion de esta en el
conjunto de la fachada principal. Analogamente las barandillas pasan por

delante de la estructura, consiguiendo que su presencia sea casi intangible.
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Restauracion (1985)

Como ya se ha comentado, en 1985 se realiza la primera intervencion a
partir del proyecto de reforma de instalaciones redactado por el arquitecto
Ricardo Rodriguez Junyent, que inclufa a su vez el cambio de carpinterfa
de la fachada. Sota y Llinas, por su parte encontraron los huecos de las
ventanas laterales, llenos de maquinas de aire acondicionado al igual que

distintos tipos de pintura, aplicadas sobre las carpinterias existentes.

Recordemos que la intervenciéon de Sota en la restauracion del
Gobierno Civil, tal y como ¢l la describe, se produce gracias a que un
arquitecto de Tarragona descubre una mancha sobre el cobre del balcon
principal del edificio y se lo comenta al decano del Colegio de Arquitectos,

revelandose entonces la existencia de un proyecto de reforma.

A continuacion se recoge un texto de Sota muy interesante, escrito
poco antes de terminarse la propia restauracién, por incidir y dejar
patente el escaso interés por parte de la administracién en la proteccion y

mantenimiento de los edificios publicos.

“Es muy espafola la costumbre de evitar gastos de
mantenimiento en las obras civiles; tanto da que sean edificios de
la Administracién como privados. Inaugurar o estrenar es deseo
politico o empresarial. Formar equipo de conservacion o llamar
a un simple albafiil o pintor se va de nuestro pensamiento. Basta
cruzar una frontera para comprobar por contraste esta verdad.
Allende la frontera nos aparece todo recién estrenado; al regreso
entramos en entrafables ruinas.

Se habla naturalmente de obras relativamente recientes;
las historicas tienen otra consideracion. El reconocimiento que
siente la sociedad entera por ellas es total, podria decirse en

CaS0S excesivo.
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Figura 148. Foto de la limpieza en la
plancha de cobre en el balcén del Goberna-
dor, tal como se lo encuentran Sota y Lli-
nas. Josep Llinds.



Estamos en momentos en que la remodelacion, el
rejuvenecimiento, de tantos y tantos edificios se esta llevando a
cabo en tantas ciudades, y en casos con resultados verdaderamente
satisfactorios; es necesario que a continuacion se piense ya que
el afo que viene debe habilitarse un presupuesto para el nuevo
mantenimiento de lo que por no haber sido mantenido hubo de
ser restaurado. No se vuelva a una nueva historia repetida, a un
volver a empezar.

Hace ya muchos afios, me contaban que en paises
adelantados a cada edificio que nace se acompafia un estudio
protector de lo que ha de ser su futura vida. Con un grafico
simple se futuriza lo que la nueva construcciéon va a costar al
Estado en adelante; gastos de puesta en marcha, de régimen de
uso, de revisiones en momentos determinados hasta siempre,
en los presupuestos del Estado. No puede olvidar quien ha
hecho el encargo que lleva consigo un eterno cargo. En este
documento se acompafian, como es légico, la totalidad de
los planos de arquitectura y de todas las instalaciones, incluso
materiales y personas con que debe contarse en cada momento
para conservar en perfecto estado el edificio. Y esto es inalterable
para menos y unicamente puede variar para mas en caso de
cualquier emergencia; cualquier nueva necesidad de reforma
volvera a aumentar aquella documentacion, actualizandola.

Esto aqui dicho parece empieza a verse como necesario
en Espafa y es posible y debemos conseguir se extienda a la
totalidad de los edificios a hacer ya cuantos ya existentes, por
cualquier motivo, sea necesario intervenir. Cada edificio con su
identidad completa y presente con sus inevitables presencias en

los presupuestos del Estado.

En el mundo de la construccion privada deberfa ser
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Figura 149. Fachada lateral izquierda
del Gobierno Civil de Tarragona antes de la
restauracion de 1985. Josep Llinds.

Figura 150. Detalle de seccion de
hoja practicable. Estudio de Josep Llinas.

Figura 151. Fachada posterior del
Gobierno Civil de Tarragona, 2012. Santia-
go Barge.
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obligatorio igualmente dicho carnet.
Vienen a cuento estos comentarios cuando se estd
terminando con gran acierto la restauraciéon del Gobierno Civil

de Tarragona™.

La primera dificultad que encontraron Sota y Llinds fue eliminar las
citadas maquinas de aire acondicionado, elementos sobresalientes que
entraban en contradiccion con el planteamiento proyectual de Sota en los
alzados laterales, realizando para ello un sistema centralizado en la cubierta

de la planta primera, oculto detras de la fachada posterior.

En el proyecto de Junyent se contemplaba la sustituciéon de las
carpinterfas existentes de acero por otras de aluminio. Sota y Llinds no
compartian la decision debido al aumento de espesor que suponia el
cambio, y propusieron que las carpinterias fueran de acero, asumiendo
unicamente por razones economicas, el cambio del perfil de acero de tipo
“Mondragén” por un perfil de acero laminado de tipo “Perfrisa”, disefiado

especialmente para todos los despieces de carpinterias.

En todo caso el propio sistema de colocaciéon de carpinterias no
aseguraba que no entrase agua en la unién con la piedra, necesitando de
un minimo mantenimiento cada dos afos. Llinas explica que el edificio
al perder su uso original en las plantas superiores de viviendas habia
perdido la manutencién y el necesario interés para su buena conservacion,
apareciendo problemas de penetracion de agua a través de las carpinterfas

que se habrian solucionado con una revisioén cada cierto tiempo.
“Para de la Sota los muros pueden realmente perder su
espesor al ser transformados por las tecnologfas, pero siempre
apareceran en su arquitectura jugando el mismo papel que
jugaron en el pasado. Y esto también es valido para las ventanas

36 De la Sota 1987d, 88.
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ARIPY A CI0N VENTAMA RARC VTVERNDA GORERKADOR

Figura 152. Fachada lateral derecha

del Gobierno Civil de Tarragona. Aumento

__________________ de tamafio de ventana en vivienda del Go-
] bernador. Josep Llinas.

Figura 153. Comparativa de venta-
na de vivienda del Gobernador, antes y des-
pués de la restauracion de 1985. Santiago
Barge.

ALTADD LATERAL DERECHD
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Figura 154. Interior de cocina de vi-
vienda del Gobernador. Santiago Barge.

huecos en los muros, que toman su forma en virtud de la

solucién dada al problema constructivo que los genera”™.

Josep Llinas nos explica que en laintervencién de 1985 el Gobernador,
que era bajito, le pidi6é a Sota y al propio Llinds que redujesen la altura
del hueco del cuarto de bafo, correspondiente a su vivienda, para poder
ver por la ventana mientras se afeitaba. Sota y Llinds no tuvieron ningun
reparo en realizar dicha operaciéon dada la flexibilidad que permitia el

planteamiento conceptual utilizado en las fachadas laterales.

“Segun la pieza a la que sirven las ventanas —los vidrios-, se
sustituyen un nimero u otro de piezas de piedra. Y se manifiestan
con absoluta arbitrariedad en las fachadas Este y Oeste. De
hecho, durante la obra, el Gobernador —de baja estatura- nos
pidié que bajaramos la ventana de su cuarto de bafio para que
alcanzara a tener vista del exterior y se hizo sin preocupacion
alguna: la fachada no ha modificado en absoluto ninguno de sus

atributos’®.

En los bafios y cocinas se utilizaron celosias de vidrio. Asi, el mismo
vidrio, que antes se transformaba en piedra, ahora se ponia en movimiento

continuando intacta la idea de neutralidad.

Llinas explica que la Ginica operacion realizada en la zona de lavaderos
fue afadir, por problemas de vision, unas persianas de palas con un color

parecido al de la piedra.
De esta forma, la fachada posterior transmite la idea de relajacion

en oposicion a la crispacion de la fachada principal, pues los huecos de

cocinas de las plantas cuarta y quinta, asi como el cuarto de bafio de la

37 Moneo 1991, 102 [mi traduccién].
38 Llinas 2002, 87.
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Figura 155. Persianas de palas en la-
vaderos. Santiago Barge.

Figura 156. Fachada posterior del
Gobierno Civil de Tarragona. Josep Llinds.

Figura 157. Escudo franquista di-
sefiado por Juan Navarro Baldeweg. Josep
Llinas.
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sexta mantienen la idea compositiva de axialidad frente al movimiento en

diagonal de la fachada frontal.

Volviendo a la fachada principal, ya en 1985 se apreciaban, en el
encuentro entre el plano vertical de fachada y el horizontal de techos
exteriores, problemas derivados de la entrada de agua entre el vitraico y el
mortero. Llinas, en la primera restauracion, le propuso a Sota introducir
un goterén en el encuentro, Sota lo rehusé argumentando que se debia

conservar la arista pura del cubo.

Otro elemento relevante en el equilibrio de la composicién de la
fachada principal era el escudo franquista situado en la esquina izquierda,
disefiado por Juan Navarro Baldeweg cuando trabajaba como estudiante
en el estudio de Sota. Este, era un escudo realizado con la idea de que el
relieve fuera como el de una moneda muy gastada por el uso. Con la entrada
de la democracia se le clavé otro encima sin ningtn valor artistico. Cuando
Sota y Llinas acometieron la restauracion, hicieron la propuesta de retirar
el escudo superpuesto, argumentando que nadie se iba a “desmayar” por
ver el escudo franquista, iniciativa que no fue aceptada por los sucesivos
Gobernadores, tanto del PP como del PSOE.

Otro problema aun mas grave, era el cambio de nombre del edificio,
ya no se llamaba Gobierno Civil, sino Subdelegacién del Gobierno, y el
tamafio de las letras se tenfa que reducir por problemas de espacio en
fachada. Sota y Llinas hicieron todos los esfuerzos posibles, pidiendo
cartas a las Hscuelas de Arquitectura de Espafia y a los Colegios de
Arquitectos explicando que habia que conservar el rétulo de Gobierno
Civil. Todos estuvieron de acuerdo con la propuesta recibida, aunque
finalmente la Gobernadora, sin consultar con ellos, dio la orden al personal
de mantenimiento de cambiar el rétulo y colocar el de Subdelegacion del
Gobierno. Estos dos elementos que sufren variaciones tanto en tamafio

como en colocacién son muy importantes en la idea compositiva de
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organizar el movimiento en diagonal de la fachada, como se ha comentado

en el capitulo anterior.

Restauracion (1997)

En la dltima restauracion realizada en el edificio, ya tinicamente por
Llinas (Sota, se recuerda, fallecié en 1996) se efectuaron pruebas de pulido
in situ en las piedras del aplacado de fachada, intentando recuperar el color
original. Finalmente, por lo insatisfactorio de los resultados, se procedio al

cambio y sustitucion en su totalidad de la piedra de Borriol original.

“En 1985 Pep Llinas restaurd la fachada y algunos elementos
del interior, aunque posteriormente se acabd reemplazando la

piedra original por otra mas oscura””.

En cuanto al comentario del Registro del DOCOMOMO hay que
hacer un inciso, ya que en la restitucioén del aplacado que se realiza en 1997
no se reemplaza la piedra por otra mas oscura (como hemos visto) sino
que simplemente se restituye la originaria, recuperando el color primigenio
perdido con el paso del tiempo. A su vez se reemplaza, de igual manera, la
piedra gris que marca los forjados y que procede de Sant Viceng, otra de
las canteras de Barcelona.

Algunas piezas de piedra habian caido iniciandose asi, la redaccion
de un proyecto para renovar todo el revestimiento pétreo del edificio. La
unica actuacion, era volver a colocar la piedra original pulida y abrillantada.
De esta forma, el edificio volvié a adquirir el tono original marrén oscuro
en vez de gris y sin brillo que, en palabras de Llinas, dotaba al edificio del
caracter de objeto depositado en el suelo, haciéndolo todavia mas extrafio

en el contexto y adjudicandole la apariencia de invitado a la plaza Imperial
39 Llovet i Ribeiro 2010,186.
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Figura 158. Esquina lateral izquierda
de la terraza de planta segunda. Desprendi-
miento de aplacado. Josep Llinds.

Tarraco.

En relacion a la piedra, Llinas cuenta una anécdota que se recoge a
continuacién: Sota habia escogido la piedra en Madrid, en el museo de
mineralogfa, contemplando pequefias muestras. Cuando volvié a Tarragona
e indic6 el nombre cientifico, nadie sabia que piedra era. Sin embargo,
yendo de paseo, la vio en una carnicerfa de Tarragona y preguntando por
la misma le indicaron que era una piedra de Borriol, muy utilizada en la
zona. Esta circunstancia fue una casualidad ya que la piedra escogida por

Sota podia haber sido de cualquier otra cantera.
En el ano 1997 Llinas se volvié a encontrar el mismo problema

en el techo exterior de vitraico. Habia aproximadamente 50 cm a punto

de caerse. Esta vez Llinas cometié una pequefia traicién colocando un

RESTAURACION DEL GOBIERNO CIVIL. 269



[.A RESTAURACION DEL PATRIMONIO IRQ(,'I’I'I1(,’/'(}\'1( ‘0 MODERNO, ANALISIS Y CRITICA DE 1.AS INTERVVENCIONES EN EL GOBIERNO CIVIL DE TARRAGONA

Figura 159. Fachada principal del
Gobierno Civil de Tarragona. Quaderns 172
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FALSO TECHD DE VITRAICO-IMCLUSION DE GOTERDON

4placado | Aplacada
de piedra dé piedra |
Vitraico ] Vitraico
Chapa de Aluminio en L
ESTADD ORIGINAL RESTAURACION 1997

diminuto y discreto perfil metalico que separa ambos materiales y rompe

el movimiento horizontal del agua.

Ademais en esta tltima actuacion se ha situado el escudo constitucional

encima de una plancha ciega de las dimensiones del escudo de cobre

Figura 160. Goterén introducido en original, que se ha almacenado a la espera de tiempos mejores. Segin
encuentro entre el vitraico y plano de facha- ., . . L. 3 .
da en el afio 1997 por Llinds. Santiago Bar- Llinas, desde el punto de vista de su posible agresividad comunicativa no
ge. .

Figura 161. Detalle de goterén en habria problema, porque apenas se ve.

falso techo de vitraico. Santiago Barge.

Finalmente, se colocaron en la cubierta unas gondolas para hacer
posible el mantenimiento de fachadas, que a su vez han facilitado la
conservacion y limpieza de carpinterfas y vidrios ya que anteriormente
cada vez que habfa que limpiarlos habia que avisar a los bomberos, aunque
en la actualidad estian en desuso como se ha comentado anteriormente.

Quedan asi explicadas las dos intervenciones realizadas, aspecto

fundamental para el desarrollo de la Tesis.
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Figura 162. Escudo constitucional
que sustituye al escudo franquista. Santia-
go Barge.
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El texto que se adjunta a continuacién, recoge los materiales y
elementos constructivos  utilizados en la obra de Restauracion y a su vez
complementa el texto de materiales y elementos constructivos originales

que se adjunta al final del capitulo 3.

En el siguiente capitulo se abordaran cuestiones concernientes a
la restauraciéon del Patrimonio Arquitecténico Moderno, proponiendo
alternativas para la perduracién y buena conservacion del propio edificio

del Gobierno Civil de Tarragona.
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4.3 MATERIALES Y ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS EN LA
OBRA DE RESTAURACION

“Pavimentos exteriores

a) Piedra de Borriol abujardada en el exterior, en el hall y
en las terrazas.

Planta baja: se mantenia en buen estado y se conservo.

Planta segunda y planta de 4tico: Por tenerse que renovar
la impermeabilizacion, fue sustituido por el mismo material,
despiece y colocacion.

b) Gres cocido natural en piezas de aproximadamente

30x20mm en los balcones y en los lavaderos. Se conservé.

Pavimentos interiores

¢) Madera de limoncillo en tablillas de aproximadamente
100x30mm. Solo se conservaba en los rellanos de las escaleras y
en todas las dependencias de la planta cuarta.

En la planta primera (dependencias del Gobernador) habia
sido sustituido por otro de marmol color crema y cenefas color
granate, que, a pesar de ir directamente contra la arquitectura
del Gobierno Civil, hubo de mantener porque estaba en buen
estado.

El pavimento de la planta segunda (en mal estado) fue
reemplazado durante la obra por uno de madera de limoncillo
con dimensiones aproximadas a las originales. En la planta
tercera se colocod posteriormente este mismo pavimento.

En las plantas quinta y de atico el pavimento original habia
sido substituido por un parquet de madera formando un damero,
sobre el que no se actud.

d) Pavimento industrial continuo en rollos, de linoleum
o goma. Habifa sido sustituido por el mismo marmol que se

describe en el punto anterior. El de la planta baja (en mal estado)
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fue reemplazado por el mismo de madera de limoncillo sefialado
en el punto anterior.

e) Gres de pequefias dimensiones en los lavabos y en las
cocinas. Habfa desaparecido, por lo que fue substituido por un

pavimento de gres «Burela», de 10x20 cm.

Escaleras

f) La escalera (con barandilla de chapa de cobre) que desde
la planta baja alcanza la planta segunda conservaba su peldanieado
original y los rellanos de madera de limoncillo. Fueron limpiados
y barnizados de nuevo.

2) El pavimento industrial continuo de la escalera que
comunica la planta baja con la planta primera, en las areas
administrativas de atenciéon al puablico, habia sido substituida
por el mismo marmol que se describe en el punto ¢) y hubo que
mantenerlo porque se encontraba en buen estado.

h) La escalera que desde la calle da acceso a las viviendas
conservaba su peldafieado original y los rellanos de madera de

limoncillo. Fueron limpiados y barnizados de nuevo.

Carpinteria interior
Las puertas de madera fueron rechapadas todas de nuevo

en madera de sicomoro.

Carpinteria exterior

Las ventanas con carpinterfa de acero «Mondragon»
presentaban patologfas diversas, por lo que fueron substituidas
por nuevas carpinterfas con perfiles de acero laminado
«Perfrisar.

Las celosfas de vidrio «Gravent» que cerraban las cocinas
y los bafios, que presentaban problemas, fueron sustituidas por

ventanas «Hervent» ver fichas, que se mueven y trabajan de igual
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manera.

En las carpinterfas de las puertas-ventanas de los balcones
de la fachada principal-correderas de acero sobre rodamientos
de madera-se comprob6é que estos rodamientos habfan
desaparecido por el rozamiento. Fueron sustituidos por otros de
acero y pudieron as{ conservarse.

Los lavaderos de la fachada norte, abiertos en origen,
habfan sido cerrados con persianas de celosfa blancas, de palas
graduables, tipo Llambi. Se decidié mantenerlas, pintandolas de
un color parecido al de la fachada.

En la fachada oeste se colocé de nuevo el vidrio

«Californiay.

Cielos rasos

Se respetaron en general las lineas de fluorescentes y las
franjas de escayola, y tan solo se introdujeron difusores de lamas
de aluminio blanco bajo los fluorescentes. Estos difusores estin
al nivel del cielo raso.

El sistema se extendi6 al despacho del Gobernador y a
toda la planta tercera, antigua vivienda de huéspedes ilustres,

que habia pasado a ser de oficinas.

Recubrimientos de techos exteriores

Se mantenia el «vitraicon, aunque con desprendimientos
en el encuentro con el plano de fachada por la ausencia de
goterones. Se mantuvo, reponiendo el que habia desaparecido
con el de los techos de los lavaderos (ahora ocultos tras la

persiana de lamas).
Recubrimiento de fachada

Piedra de Borriol de 2 cm de espesor pulida y bandas de
piedra de Sant Viceng.
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Se mantuvieron, pero, unos aflos mas tarde, se desprendieron

algunas piezas de las fachadas y el Ministerio, alarmado, decidi6

renovar la totalidad del aplacado. Se produjo entonces la

renovacion de la fachada con placas amorteradas y ganchos de

acero inoxidable. Las piedras se colocaron pulidas, pero el pulido

desaparecié en cuestion de semanas y el edificio volvi6 a tener el

aspecto que conocemos.

Los antepechos del balcén del Gobernador y de los
balcones de las viviendas, revestidos y cubiertos con planchas de
cobre envejecido artificialmente, se mantenfan en buen estado y
no hubo que actuar sobre ellos.

LLas planchas de acero, que revisten el peto de la tribuna
acristalada curva que se extiende de lado a lado en la planta
primera y los antepechos de los lavaderos de las plantas cuarta
y quinta, se conservaron. Tan solo se volvieron a proteger con

pintura antiéxido y esmalte del mismo color.

Instalaciones

Aire acondicionado:

Se instal6, situandose la maquina productora de frio en
el centro de la cubierta de planta primera, tras el edificio. Fue
forrada con un envoltorio metalico pintado del mismo color
que los antepechos metalicos.

Tluminacién:

Los fluorescentes han sido mencionados en al apartado de
cielos rasos.

Las bombillas incandescentes en un nicho circular con
aristas redondeadas se mantuvieron.

Los apliques de pared fueron reparados y se utilizaron
como luces de emergencia para todo el edificio.

La iluminacién puntual de lamparas de pie y de techo de las

viviendas habia desaparecido en parte, sin que se pudiera hacer
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nada al respecto.”*

En este capitulo se ha analizado la restauracion del Gobierno Civil
de Tarragona, destacandola como uno de los ejemplos de conservacion
del patrimonio arquitecténico moderno a considerar, documentando las
cuidadosas intervenciones realizadas por Sota y Llinas a la vez que los
problemas de abandono y de actuaciones no controladas ejecutadas en el

mismo.

40 Llinds 2006, 60-64. Relacion de los materiales y elementos constructivos originales, de sus
substituciones, y de las actuaciones llevadas a cabo en relacion con los mismos durante la obra de restauracion

elaborada por Josep Llinas para la publicacién de Juan Antonio Cortés.

278



5. CRITERIOS DE VALORACION Y
CONSERVACION DEL PATRIMONIO
ARQUITECTONICO MODERNO

CRITERIOS DE VALORACION Y CONSERVACION DEL PATRIMONIO AROL IITECTONICO MODERNO 279



1.4 RESTAURACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO MODERNO, ANALISIS Y CRITICA DE I.AS INTERIENCIONES EN EL GOBIERNO CIVIL. DE TARRAGONA

280



En este capitulo se recogeran algunas consideraciones referentes al
campo de la conservacion y restauracion del patrimonio arquitectonico,
para posteriormente extenderlas a la situacion existente en Espafia y a
los casos especificos de la intervencion en la arquitectura del Movimiento
Moderno y en el propio Gobierno Civil de Tarragona. La finalidad sera
valorar el marco tedrico concerniente a la restauracion arquitectonica,
examinando las contradicciones y paradojas en el ambito especifico de la
restauracion del patrimonio arquitectonico moderno. El objetivo dltimo
sera proponer potencialidades para la pervivencia y puesta en valor del

Gobierno Civil de Tarragona que permitan su viabilidad existencial.

Procedo, a continuacion, a realizar una breve exposicion de las teorfas
e historia de la restauracion, con la intencion de enmarcar el caso concreto

de la acaecida en el Gobierno Civil a través de sucesivas aproximaciones.

5.1. INTRODUCCION A LA TEORIA E HISTORIA DE LA
RESTAURACION

Este apartado no pretende otra cosa que establecer unas bases para
la comprension del contexto en el que se acomete esta Tesis. Parto de
una concepcion de patrimonio que comprende el conjunto de bienes
heredados del pasado, considerando pertinente la proposicion de William

Morris relativa a la delimitacion del ambito de la disciplina:

“La arquitectura abarca la consideracion de todo el ambiente

CRITERIOS DE VALORACION Y CONSERVACION DEL PATRIMONIO /IRQI,?ITF:(,,T('J;\"I(I() MODERNO 281



[.A RESTAURACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO MODERNO, ANALISIS Y CRITICA DE I.AS INTERIENCIONES EN EL GOBIERNO CIVIL. DE TARRAGONA

fisico que rodea la vida humana: no podemos sustraernos a ella
mientras formemos parte de la civilizacion, porque la arquitectura
es el conjunto de modificaciones y alteraciones introducidas en
la superficie terrestre con objeto de satisfacer las necesidades
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humanas, exceptuando solo el puro desierto™.

El interés por el patrimonio heredado ha sido una constante en la
historia de las civilizaciones, no siendo hasta el siglo XVIII cuando se
ofrecen las primeras argumentaciones concretas sobre el valor histérico y
artistico de la arquitectura y de la necesidad de su custodia y preservacion

para posibilitar su pervivencia y traslado a generaciones futuras.

“Sera durante este siglo XVIII, cuando comience realmente
a plantearse cientificamente el tema de la restauraciéon. Muchas
cosas cambiaron con respecto a etapas precedentes. Lo
fundamental fue la apariciéon de una nueva conciencia de la
historia con una conciencia critica y cientifica que distinguia

plenamente el pasado del presente™.

El profesor Javier Rivera Blanco sefiala la segunda mitad del siglo
XVIII, como el momento en que se plantea una definiciéon del término

“restauracion”, que incluira un:

“(...) conjunto de operaciones destinadas no a actualizar
el monumento, ni tampoco a enriquecerlo, sino a conservarlo
como testimonio de su pasado.

Es el paso importante de la concepcion de que el
monumento as{ catalogado ha concluido su ciclo formal y
lingiifstico, no se le puede ya transformar ni recrear, sino que

toda operacion que se le aplique debe sencillamente tender a su

1 Morris, 1947,245-246.
2 Rivera Blanco 1997, 109.
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conservacion y transmision a otras generaciones, por lo que su
ciclo vivencial sera extendido en el tiempo cuando sea posible

gracias a dichas operaciones™

Ya en el siglo XIX, emerge la figura de Eugéne Viollet-le-Duc (1814-
1879) arquitecto, arquedlogo, escritor e historiador, autor del Dictionnaire
raisonné de I’ Architecture Frangaise, publicado entre 1854 y 1871, en el que

define y concreta sus teorfas e ideas sobre restauracion..

“(...) suele considerarse convencionalmente y debido a su
difusion, que la restauracion moderna en cuanto tal nace con la
teorfa y las obras de Eugéne Viollet-le-Duc. Es este en verdad,
y como es bien sabido, quien tiene la oportunidad de poner en
practica su pensamiento sistematico sobre el tratamiento de los

monumentos del pasado, creando una amplia escuela™.

El profesor Antén Capitel resume sus aportaciones en el siguiente texto:

“Para Viollet la accion de restaurar obligaba a seguir el estilo
a través de una interpretacion filologica y cientifica, a través del
conocimiento arqueolégico de la historia del arte. Rechazaba
las interpretaciones libres. En esta argumentacion se basaba su
racionalidad, en la necesidad de la formacién de una opinién
critica culta y técnicamente preparada. Daba tanta importancia a
la historia como al conocimiento de las estructuras.

Defendia que el arquitecto restaurador debia despojarse de
actitudes personalizadas y aplicar solo la arqueologfa y la técnica.
Su metodologia se basaba en dos principios: 1.- En la necesidad
de suprimir todos los afadidos posteriores para conseguir

llevar el monumento a su unidad estilistica original y 2.- En

3 Rivera Blanco 1997,110.
4 Capitel 2009a [1988], 20.

CRITERIOS DE VALORACION Y CONSERVACION DEL PATRIMONIO - 1RO JITECTONICO MODERNO 283



[.A RESTAURACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO MODERNO, ANALISIS Y CRITICA DE I.AS INTERIENCIONES EN EL GOBIERNO CIVIL. DE TARRAGONA

plantear que si estas operaciones purificadoras han provocado
un vacio en la fabrica, o bien, si no hubieren existido pues la
fabrica estuviera inacabada, la actitud critica y juiciosa serfa la de
reconstruir el monumento completindolo como habria podido

ser en origen”.

Es evidente que en la interpretacion potencial del monumento

aparecen criterios claramente subjetivos. Ignasi Sola Morales lo explica asf:

“Viollet dice aquello que tanto ha irritado a los restauradores
posteriores: que la restauracion propiamente no es limpiar el

edificio o volverlo a hacer como era, sino en cualquier caso

2906
5

acabarlo de hacer tal como deberfa haber sido
e introduce el concepto de cultura positiva:

“Esta concepcion, a pesar de los abusos y las posibilidades
de arquitecturas pastiche que ha producido, tiene un elemento
enormemente interesante que es el de la introduccion de la
cultura positiva y el de la comprension de que el edificio existente
tiene ya por si mismo una légica y que lo que conviene es dejar
hablar a esta propia légica sin intentar superponer un discurso

diferente’”.

Los principios de Viollet se extendieron durante todo el siglo XIX y
principios del XX. Aunque, como el propio Javier Rivera puntualiza, no
siempre con buenos resultados, precisamente por el componente subjetivo

de la teoria.

5 Rivera Blanco 1997, 126.
6 Sola Morales 1982, 33
7 Idem.
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“El método violletiano se extendié por toda Europa. En
su caso personal y en el de sus mas fieles seguidores conllevé
en los parametros de aquel siglo la salvacion de innumerables
monumentos. Sin embargo quienes carecian de su capacidad
arqueologica, de su sagacidad proyectual, de sus conocimientos
técnicos provocaron la falsificaciéon de ingentes obras de
arquitectura, sobre la mayoria de las cuales la critica se las ve y
se las desea para distinguir la obra antigua de las aportaciones
recibidas. Si Viollet tuvo un excepcional talento, muchos de
sus seguidores carecfan de ¢l y su influencia resulté altamente
negativa, pues sus epigonos no solo carecfan de sus dotes, sino
de los minimos para entender su teorfa de los estilos como los
mismos estilos de las obras que restauraron convirtiéndolas en

hibridos extrafios e inclasificables las mas de las veces”®.

En contraposicioén al francés, John Ruskin (1819-1900), escritor, critico
de arte y sociélogo, en su célebre libro Las siete Lamparas de la arquitectura
defiende la conservacion frente a la restauracion y el respeto a la historia
como criterio para preservar el monumento. Recordemos el punto XVIII,

correspondiente a “La lampara de la memoria™:

“No forma parte de mi presente proyecto considerar en
detalle el segundo tipo de deber al que me he referido antes;
es decir, la conservacion de la arquitectura que poseemos: pero
se me perdonaran unas pocas palabras, pues son especialmente
necesarias en nuestros dias. Ni el publico ni quienes tienen a
su cargo el cuidado de los monumentos publicos entienden el
verdadero significado del término restauracion. Pues significa
la mas absoluta destruccién que un edificio pueda sufrir: una
destruccion tras la cual no quedan restos que reunir: una

destruccion que se acompafia de falsas descripciones de lo
8 Rivera Blanco 1997, 128
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destruido. No nos engafiemos en este asunto tan importante; es
imposible, tan imposible como resucitar a los muertos, restaurar
algo que haya sido grande o bello en arquitectura. Antes he
insistido en que la vida del edificio es aquel espiritu que solo
pueden proporcionar la mano y el ojo del artesano, y esto es algo
que jamas podremos hacer volver. Una época distinta podra dar
un espiritu distinto, y entonces se tratara de un nuevo edificio;
pero el espiritu artesano que ya ha perecido no puede evocarse,
ni tampoco puede pedirsele que dirija otras manos y otras ideas.

Y la copia simple y directa es obviamente imposible’.

Javier Rivera Blanco matiza al respecto el topico histérico acerca de

las discrepancias entre ambos autores:

“Ruskin era fundamentalmente un poeta y un literato,
y para ¢l las artes constitufan un ambito de ensayo intelectual
sobre la teorfa y la practica, mas que un campo directo de
actuacion. Generalmente se le explica contraponiéndolo a
Viollet-le-Duc como autor de teorfas opuestas a la del francés,
cuando realmente Ruskin no escribié nunca nada ni contra el
escritor del Dictionnaire ni contra sus restauraciones. De hecho
sus dos textos fundamentales The Seven Lamps of Architecture
(1849) y The stones of Venice (1851-1853) son anteriores a los
principales escritos de Viollet y sobre todo al Diccionario (1854

y ss)”M0

Ignasi Sola Morales resume su postura en el siguiente parrafo:

“La actitud de Ruskin significa ya no solo la negacién de

que haya una contrapropuesta con la que enfrentarse al edificio

9 Ruskin 1989, 232-233.
10 Rivera Blanco 1997, 131.
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existente, sino incluso la negacion de cualquier acciéon como una

211
>

accion positiva frente a los edificios existentes
para concluir:

“El  planteamiento de Ruskin es enormemente
importante porque es el que ha marcado con mas fuerza la
concepcién de la intervencion arquitectonica en los tiempos

contemporaneos”'.

Hasta aqui los dos planteamientos que se han repetido, matizado y
posteriormente trasladado a nuestros dfas: el planteamiento historicista y
conservacionista de Ruskin, frente al argumento intervencionista esgrimido
por Viollet-le-Duc, donde adquieren especial relevancia y prevalecen los

valores artisticos.

En estas condiciones, y a finales del siglo XIX, el arquitecto Camilo
Boito (1836-1914) desarrolla la teoria de la restauracion con mas fortuna

(por ser la mas repetida) y trascendente en Europa hasta el dia de hoy.

“Camilo Boito formula una sintesis entre las posibilidades
que el violletismo y el ruskinianismo ofrecfan, define el cédigo
para la restauracion que fundamentalmente afirma lo siguiente:
por un lado, debe preferirse, en principio, la conservacion a
cualquier operaciéon mas compleja. ..

(...) Es decir, la ley de la minima intervencién en el edificio
como primer criterio de conservacion.

Un segundo criterio sera el de conservar no solo la matriz
esencial del edificio, y con esto se separa claramente de las

doctrinas de Viollet, sino que deben conservarse todas las

11 Sola Morales 1982, 34.
12 Idem.
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aportaciones que tengan una minima consistencia a lo largo de la
historia del edificio. En tercer lugar, y esta es la manifestacion de
esta inseguridad ante la historia del propio edificio, toda nueva
intervencion si ha de producirse tiene que ser absolutamente
neutra respecto al edificio existente. Debera ser diferenciada
para que se note que ha sido una intervencién a posteriori y por
lo tanto debera hacerse con materiales diferentes, con todos los
recursos que permitan, en principio, diferenciar absolutamente
lo que sean nuevas aportaciones al edificio de lo que sea su

existencia anterior” !>,

Anton Capitel lo detalla en el siguiente texto:

“El nuevo ideal se baso, pues, en una posicién analitica,
iferenciadora, de la acti ormal, dando a esta cuestion
diferenciadora, de 1 titud formal, dand t ti
la méaxima importancia. Boito desarrolla en ocho puntos
las condiciones que debe cumplir un afnadido nuevo en
un monumento ademas de ser imprescindible para la
conservacion.
1°.- Diferencia de estilo entre lo antiguo y lo nuevo.
.- Diferencia de materiales en sus fabricas.
2°.- Diferencia d terial tabri
3°.- Supresion de molduras y decoracion en las partes
nuevas.
.- Exposiciéon de las partes materiales que hayan sido
4°- B icion de | rtes material hay id
eliminadas en un lugar contiguo al monumento restaurado.
5°- Incisiéon de la fecha de la actuaciéon o de un signo
convencional en la parte nueva.
0°.- Epigrafe descriptivo de la actuaciéon fijado al
monumento.
7°.- Descripcion y fotografias de las diversas fases de los

trabajos depositadas en el propio monumento o en lugar publico
13 Ibid., 35.
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préximo (condicidn sustituible por la publicacion).

8°.- Notoriedad visual de las acciones realizadas.

ILa teorfa de Boito ha venido siendo considerada
modernamente que sienta de modo definitivo criterios prudentes
y clentificos. Los ocho puntos antes transcritos, presentados
como relacion al III Congreso de Arquitectos e Ingenieros
Civiles de Roma en 1883, han sido entendidos como la primera
Carta del Restauro, inspirando las sucesivas y articuladas, asi

como las legislaciones modernas de algunos pafses™'*.

Ignasi Sola Morales lo enmarca como precursor de la Carta de Atenas:

“De estas caracteristicas se deriva posteriormente una
escuela, fundamental en Italia, especializada para la conservacion
y que sera la que tendra un peso decisivo cuando en el anio 1931
se formule la Carta de Atenas, dedicada al problema de los

215

edificios histéricos

A principios del siglo XX, se introduce la valoracién del monumento
arquitectonico en su contexto. Gustavo Giovannoni propugna en su restauro
scientificoquelarestauracionseaconsideradaunaactividad cientifica consistente
en hacer coincidir de manera oportuna conocimientos alcanzados en
otras ciencias, constituyendo, un campo de estudio y aplicacion para esas
mismas ciencias. Igualmente es el primero en enfatizar la necesidad de
conservacion y defensa de los centros historicos, introduciendo términos

como respeto ambiental y valoracion de arquitecturas menores.
“Glovannoni, que fue de los que tuvieron un peso

mas decisivo en la elaboracion de la Carta de Atenas, era un

defensor acérrimo del urbanismo historicista como instrumento

14 Capitel 2009a [1988], 40.
15 Sola Morales 1982, 35.
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imprescindible en la formulacion de una teorfa que se denomind
«cientifica», de la conservacion. Segtn este principio, el edificio
queda desdibujado en su perfil y queda incluido en un ambito
mas amplio que es el del contorno, de manera que lo que se
plantea entonces légicamente es la permanencia de estos

contornos”'S.

En 1933 se redacta la carta de Atenas, deudora de este restauro
scientifico,1a cual en la segunda parte, “Critico estado actual de las ciudades”,
plantea varias cuestiones relativas al patrimonio histérico que recogemos

a continuacion.

“Los valores histéricos deben ser salvaguardados (edificios
aislados o conjuntos urbanos).

La vida de una ciudad es un acontecimiento continuo
manifestado a través de los siglos por obras materiales, trazados
o construcciones, que la dotan de personalidad propia de la cual
va emanando su alma poco a poco.

Son estos testigos preciosos del pasado, que seran
respetados, primero por su valor histérico sentimental, segundo
porque algunos llevan en si mismos una virtud plastica en la que
ha tomado cuerpo el mas alto grado de intensidad del genio
humano.

Forman parte del patrimonio humano, y aquellos que
los detentan o estan encargados de su proteccion tienen la
responsabilidad y la obligacién de hacer todo lo que es licito para

transmitir a los siglos futuros esta noble herencia intacta”"’.

La Carta de Atenas es reconocida como documento fundamental

para el desarrollo de un movimiento internacional para la defensa y

16 Idem.
17 CIAM 1957 [1942], 109-110.
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conservacion de los bienes culturales.

En los afios veinte y treinta, los ensayos de Camilo Boito y Gustavo
Giovannoni constituyeron métodos de trabajo eficientes y seguros,
ofreciendo a la mayoria de los criticos un marco tedrico solvente
sobre el que operar. El problema surgié con la eclosiéon de la Segunda
Guerra Mundial y la urgencia por reconstruir o restaurar los numerosos
monumentos maltrechos, cuando no completamente arruinados. En este
contexto, las teorfas y criterios precedentes se mostraban inoperativos,
los estudios y levantamientos en detalle sumamente lentos e inutiles
por la premura exigida. Entre los afios 1946 y 1948 se levantaron voces
contestatarias, criticas con la Carta de Atenas y con Gustavo Giovannoni,
esgrimiendo como argumento el exceso de valor histérico atribuido a los
monumentos en detrimento de los valores artisticos, reincidiendo en la
dicotomia Ruskin/Viollet-le-Duc, que va a ser una constante en toda la

historia de la restauracion.

El profesor Javier Rivera desarrolla el contexto critico en el que surgen

dichas voces en el siguiente texto:

“La «restauracion critica» fue planteada por Cesare Brandi
y Roberto Pane. Sus principios alteraban la «metodologia
sistematica» basada en los valores documentales para todos los
monumentos propuesta por Giovannoni por un «no-método»
genérico teniendo en especial consideracion la realidad completa
del edificio, en especial sus valores artisticos relegando en alguna
medida los documentales. De esta manera la restauracién, como
dirfa Roberto Pane se convierte en verdadera y auténtica obra
de arte en si misma: «l restauro ¢é esso stesso opera d’arte». La
concrecion de la teorfa fue realizada en 1975 por los arquitectos
italianos Renato Bonelli y Giovanni Carbonara que conciben la

restauracion como «atto critico» y en conclusiéon, como «atto
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creativoy, esto es, «processo critico e atto creativor.

Son pues, los valores artisticos sobre cualesquiera otros
del monumento los que prevalecen en el acto de la restauracion
critica y en correspondencia no son validos los métodos
generales sino aquellos particulares que demandard cada obra
segun sus propias caracteristicas que siempre seran individuales
e intrinsecas.

(...) la hipdtesis critica se fundamenta en el hecho de que
cada restauracién y cada monumento constituyen un caso en si
no insertable en categorias, sin normas ni dogmas previos, sino
establecidos para el caso y que seran denunciados por la propia
obra una vez haya sido estudiada con sensibilidad histérico-
critica y conocimientos técnicos.

Carbonara propugna el «restauro critico» como el unico
todavia hoy capaz y moderno para satisfacer la restauracion,

tedricamente convincente y operativamente valido™'.

Las cartas que se suceden a continuaciéon se han ido adaptando a
las particulares circunstancias y situaciones, completando aspectos no
recogidos en las anteriores. Asi, en 1964 se redacta la Carta Internacional
sobre la conservacion y la restauracion de monumentos y sitios, conocida
también como Carta de Venecia, donde se propone examinar los contenidos

de la Carta de Atenas ensanchando perspectivas.

Las principales aportaciones podrian resumirse en los siguientes

puntos:

*Inclusion de las obras modestas en la nociéon de monumento
histérico (Art. 1).

* Valoracion por parte de la conservacion y restauracion tanto de la
obra de arte como del testimonio histérico (Art. 3).

18 Rivera Blanco 1997, 156.
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* Dedicacion del monumento a una funcion util a la sociedad (Art. 5).

“Si comparamos la Carta de Atenas del 31 con la Carta
de Venecia del 64, seguramente una de las novedades de la
segunda, respecto a la primera, quizas la mds importante, es
la idea de la reutilizacién como una politica que debe ponerse
en funcionamiento. En realidad, esto no es mas que una
consecuencia l6gica de los planteamientos anteriores, de la idea
de conservacion para evitar que se produzca la degradacion.
Justamente porque se tiene una concepcion conservativa de
la arquitectura historica, conviene de alguna manera inyectatle
como sea mecanismos de reanimacion para que no se produzcan

procesos de degradacion™”’.

* Vinculacién inseparable del monumento con la historia y el lugar en
el que esta ubicado (Art. 7).

* Consideracion del caracter excepcional de la restauracion debiendo
estar precedida y acompafiada de un estudio arqueoldgico e historico del
monumento (Art. 9).

* Validez de las técnicas modernas en cuanto a consolidacion, cuando
las técnicas tradicionales se muestren inadecuadas (Art. 10).

* Respeto por las aportaciones de distintas épocas, la unidad de estilo
no es un fin a conseguir (Art. 11).

* Integracion de los elementos nuevos en el conjunto, distinguiéndolos

claramente de los originales (Art. 12).

LLa adopcion y puesta en practica de estas ultimas consideraciones
culminan en 1972, con la asunciéon por parte de la UNESCO del convenio
parala Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural, que supondra
un punto de inflexiéon fundamental para la salvaguarda y preservacion

del Patrimonio Arquitecténico a escala global. Tres afios mas tarde, se
19 Sol Morales 1982, 36.
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firma la Carta Europea del Patrinonio Arquitectinico O Carta de Amsterdarn, donde se
enfatizan CONCEPLOs COMO restanracion integral e intervencion minima frente a criterios
de reutilizacion y funcionalidad. El profesor Ignasi Solda Morales sostiene
como primordial en el debate de finales del siglo XX volver a repensar

nuestra relacién con los edificios histdricos:

“Es preciso pasar de una actitud en el fondo evasiva y cada
vez mas distante, propia de la proteccion-conservacion, a una
actitud de intervencion proyectual. Me parece que lo que debe
hacerse es reconsiderar si no hay una manera especificamente
arquitectonica, y arquitectonica sin adjetivos, de enfrentarse
con la arquitectura historica y de responder ante esta a partir
de incorporarla a un proyecto de futuro con una minima

congruencia”?.

Sola Morales continua:

“En el momento clasico se ponfa de manifiesto cual era
esta actitud proyectual previa que se enfrenta con el edificio
sin necesidad de ayudas externas y con la seguridad de que los
instrumentos de la arquitectura pueden dar respuestas. La cultura
positivista nos ponia de manifiesto, en cambio, las posibilidades
de que el conocimiento cientifico y codificado que la historia de la
arquitectura hoy nos ofrece, nos permite también enfrentarnos,
no de un modo ingenuo, ni tampoco miticamente como en la
arquitectura del Clasicismo, sino desde un conocimiento preciso

del artefacto existente”?!.

Para concluir:

20 Ibid., 37.
21 Idem..
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“Me parece que si debe formularse hoy alguna orientacion
en el tema de la intervencién convendria hacerlo bajo estas
dos coordenadas. Por un lado, una primera coordenada que es
que los problemas de intervencién en la arquitectura histérica
son, primera y fundamentalmente, problemas de arquitectura y
en este sentido la leccién de la arquitectura del pasado es un
didlogo desde la arquitectura del presente y no desde posturas
defensivas, preservativas, etc. La segunda leccion serfa la leccion
del positivismo post-hegeliano: serfa la leccion de entender que
el edificio tiene capacidad para expresarse y que los problemas
de intervencion en la arquitectura historica no son problemas
abstractos ni problemas que puedan ser formulados de una vez
por todas, sino que se plantean como problemas concretos sobre
estructuras concretas. Quiza por ello, dejar hablar al edificio es
aun hoy la primera actitud responsable y Iicida ante un problema

de restauracion”?.

“Dejar hablar al edificio” supone entenderlo y valorarlo en su justa
medida. Por ello, el analisis e interpretacion de la restauracion realizada por
Sota y Llinas en el Gobierno Civil nos parece ejemplar y paradigmatica;
quién mejor que el propio autor para evaluar y desarrollar las decisiones
tomadas. El propio Sola Morales acomete la polémica reconstruccion del
Pabellon Barcelona, obra de Mies van der Rohe de 1929, poco después de
redactar estas palabras. Mas adelante incidiremos en la reconstruccion del
Pabellon Barcelona en relacion a unas declaraciones del propio Alejandro

de la Sota relativas a esta intervencion.

En elafio 2000 se redactan los Principios para la Conservacion y Restanracion
del Patrimonio Construido, o Carta de Cracovia, encuentro donde Espafia
aparece representada en el comité cientifico por el profesor Javier Rivera
Blanco y por el arquitecto Salvador Pérez Arroyo.

22 Idem.
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Como sefiala el propio Javier Rivera:

“La carta de Cracovia 2000, es el tresultado de cuatro
afios de trabajo y de 25 reuniones en diversos paises europeos
auspiciados cientificamente por importantes personalidades de
mas de veinte universidades, y otras entidades pertenecientes
a Icomos, Icroom, Unesco y la UE. Se firmé en el castillo de
Wavel de aquella ciudad el dia 26 de octubre y constituye un
texto constitucional con los nuevos criterios fundamentales para
conservaryrestaurar el patrimonio para todas lasadministraciones
y restauradores. Ha sido refrendada por expertos de 51 pafses de
todo el mundo y por universidades y entidades europeas de 31
estados.

La anterior Carta de Venecia de 1964 fue seguida en todo
el mundo, menos en Espafa por las limitaciones del franquismo,
lo que provocé que muchos de nuestros monumentos fueran
«nventados». L.a nueva Carta mantiene el sentido de aquella
y actualiza los criterios al tiempo presente tras los cambios
producidos en cuarenta afios en lo juridico, cultural y tecnolégico

para mejorar las medidas de salvaguardia del patrimonio™ .

Las novedades mas significativas son las siguientes:

En el articulo 3 de la carta de Cracovia, en lo relativo a objetivos y
métodos, se puntualiza que la conservacion del patrimonio sera llevada a
cabo segun el proyecto de restauracion, que incluira a su vez la estrategia
para su conservacion a largo plazo. Este proyecto debe englobar la
recogida de informacién y el conocimiento profundo del edificio y
su emplazamiento. Igualmente deben participar todas las disciplinas

pertinentes y la coordinacion debe ser llevada a cabo por una persona
23 Rivera Blanco 2003, 221.
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cualificada y bien formada en conservacion y restauracion.

Igualmente, en el articulo 4, se vuelve a incidir en los puntos de los
articulos 10 y 11 de la Carta de Venecia, afirmando que debe evitarse la
reconstruccion “en el estilo del edificio” de partes enteras del mismo. La
reconstruccion de partes muy limitadas con significado arquitectonico
puede ser excepcionalmente aceptada a condicién de que esta se base en
una documentacion precisa e indiscutible. Si se necesitara para el adecuado
uso del edificio la incorporacién de partes especiales y funcionales mas

extensas, debe reflejarse en ellas el lenguaje de la arquitectura actual.

Hasta aqui se han dibujado las principales aportaciones realizadas a
lo largo de la historia sobre las teorfas de la restauracion arquitectonica,
valorando las sucesivas cartas y documentos que han establecido los

criterios de intervencion en el patrimonio hasta nuestros dfas.
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5.2. EL. CONTEXTO ESPANOL

En el siguiente apartado se concretara y especificara el ambito de
la restauracion del patrimonio arquitectonico en Espafia, subrayando los

antecedentes tedricos de referencia desarrollados en el apartado anterior.

La actual Ley 16/1985, del Patrimonio Histérico Espafiol, precedida
y fundamentada en la Ley del Patrimonio Artistico Nacional de 1933,

recoge criterios del restauro scientificoy de la Carta de Atenas.

“La raiz de los debates contemporineos producida en
Espafia sobre los criterios a aplicar en restauraciéon tiene su
origen en dos vias de reflexion planteadas en la primera mitad del
siglo XX. Por un lado en las propuestas elaboradas por Camilo
Boito y que se articularon en la Carta de Atenas, y por otro
lado en la teorfa desarrollada por Gustavo Giovannoni, también
durante la primera mitad del siglo XX, y a partir del estudio de
su propuesta conocida como «restauro scientificon...

En Espafia se recogieron ambas propuestas fundiéndolas
en la Ley del Patrimonio Artistico Nacional de 1933, que ha

estado vigente hasta la reciente Ley de 19857,

Sobre la actual Ley 16/1985 del Patrimonio Histérico Espafiol,

merece la pena hacer una parada e incidir en ciertos aspectos:
En su Preambulo dispone que:
“el Patrimonio Histérico Espafiol es el principal testigo de la
contribucion histérica de los espafioles a la civilizacion universal
y de su capacidad creativa contemporanea. La proteccion y
el enriquecimiento de los bienes que lo integran constituyen

24 Rivera Blanco 1997, 153.
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obligaciones fundamentales que vinculan a todos los poderes
publicos, segiin el mandato que a los mismos dirige el articulo

46 de la norma constitucional”.

A su vez establece distintos niveles de proteccion, adquiriendo un

valor singular la categorfa de Bienes de Interés Cultural:

“(...) se extiende a los muebles e inmuebles de aquel
Patrimonio que, de forma mas palmaria, requieran tal proteccion.
Semejante categorfa implica medidas asimismo singulares que la
Ley establece segun la naturaleza de los bienes sobre los cuales

recae”.
Finalmente apunta:

“(...) todas las medidas solo cobran sentido si al final
conducen a que un numero cada vez mayor de ciudadanos pueda
contemplar y disfrutar las obras que son herencia de la capacidad
colectiva de un pueblo. Porque en un Estado democratico estos
bienes deben estar adecuadamente puestos al servicio de la
colectividad en el convencimiento de que con su disfrute se
facilita el acceso a la cultura y que esta, en definitiva, es camino

seguro hacia la libertad de los pueblos”.

En el articulo 9, titulado “De la declaracién de Bienes de Interés
Cultural”, se hacen varias puntualizaciones en cuanto a su declaracion, de

las cuales vamos a resaltar dos:
¢ “No podra ser declarado Bien de Interés Cultural la obra de

un autor vivo, salvo si existe autorizacion expresa de su propietario

o media su adquisicién por la Administracion”.
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e “Cualquier persona podra solicitar la incoacién de expediente
para la declaracion de un Bien de Interés Cultural. El Organismo
competente decidira si procede la incoacion. Esta decision y, en su
caso, las incidencias y resolucion del expediente deberan notificarse

a quienes lo instaron”.

Destacamos aqui que una obra no podra ser protegida bajo esta figura
(BIC) si el autor esta vivo, a no ser que exista una movilizacién para solicitar
una incoacién de expediente por parte de particulares o colectivos. Esto
implica un abandono por parte del estado de la proteccion de muchas

obras ya consideradas de gran valor por la critica mas especializada.
El articulo 12 abunda:

“...los bienes declarados de interés cultural seran inscritos
en un Registro General dependiente de la Administracion del
Estado, cuya organizacién y funcionamiento se determinaran

por via reglamentaria”.

Por su parte, el articulo 18 se habla de la relacién inseparable del BIC

con su entorno y en el 19 de su caracter de proteccion:

“(...) no podra realizarse obra interior o exterior que afecte
directamente al inmueble o a cualquiera de sus partes integrantes
o pertenencias sin autorizaciéon expresa de los Organismos

competentes para la ejecucion de esta Ley”.
Asf como en el articulo 37:
“(...) la Administracién competente podra impedir un

derribo y suspender cualquier clase de obra o intervencion en

un bien declarado de interés cultural”.
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En el articulo 39, apartado 2:

“En el caso de bienes inmuebles, las actuaciones a que se
refiere el parrafo anterior iran encaminadas a su conservacion,
consolidaciéon y rehabilitaciéon y evitaran los intentos de
reconstruccion, salvo cuando se utilicen partes originales de
los mismos y pueda probarse su autenticidad. Si se afadiesen
materiales o partes indispensables para su estabilidad o
mantenimiento, las adiciones deberan ser reconocibles y evitar

las confusiones mimética”.

Como se puede observar este apartado remite a los dos primeros

puntos sefialados por Camilo Boito.
Finalmente en el apartado 3 se formula lo siguiente:

“Las restauraciones de los bienes a que se refiere el
presente articulo respetaran las aportaciones de todas las épocas
existentes. La eliminacién de alguna de ellas solo se autorizara
con caracter excepcional y siempre que los elementos que
traten de suprimirse supongan una evidente degradacion del
bien y su eliminacién fuere necesaria para permitir una mejor
interpretacion histérica del mismo. lLas partes suprimidas

quedaran debidamente documentadas”.

De la atenta lectura de la LLey podemos concluir que cualquier caracter
de protecciéon sobre un edificio en Espafia en el plano legislativo pasa
por estar reconocido como BIC o poseer otro nivel de proteccion a nivel

autonomico o local.

El profesor Javier Rivera analiza la situacion legislativa y la escasa
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divulgacion de los trabajos de restauracion :

“En nuestra opinion no se advirtieron en Espafia, de forma
generalizada, las reacciones producidas en Italia alas imposiciones
de Giovannoni y de la Carta de Atenas de 1931.

Aqui en Espana, siguié vigente e inalterable la Ley de
1933, pero ademas, en la Ley de 1985 tampoco se advirtieron
las aportaciones y renovaciones producidas en FEuropa,
especialmente en Italia.

Ya en los afios cuarenta y cincuenta, en Italia habfan surgido
voces autorizadas que defendfan el no-método universal y
permanente para la totalidad de los monumentos, demostrando
que ocurria precisamente lo opuesto, cada monumento exigfa en
su tratamiento un método especifico y unitario, no general sino
individualizado. Surgfa asi lo que se ha dado en llamar la teoria

del restauro critico”?.

Javier Rivera se refiere a las voces del Restauro Critico tales como

Cesare Brandi y Roberto Pane, anteriormente referenciadas.

“En Espafia el debate tedrico sobre la problematica
planteada durante los ultimos veinte afios ha sido mas bien escaso.
Acostumbrados nuestros arquitectos y administraciones a no
explicar por escrito en revistas, libros, catalogos y exposiciones
las alternativas adoptadas, se ha yugulado un campo explicito y
muy util en otros pafses para desarrollar este ambito.

Solo algunos casos excepcionales, generalmente inducidos
por determinados arquitectos restauradores, afrontan en
articulos o publicaciones concretas el método que han utilizado
exponiendo a la opinién y juicio publicos y especializados la

indagacion historica, la hipotesis critica y la actuacion ejercida
25 Rivera Blanco 1997, 153.
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por el arquitecto y su equipo. Entre los varios —no muchos—
profesionales que realizan este sano y expuesto ejercicio bastarfa
citar como ejemplo representativo a arquitectos como José
Ignacio Linazasoro (iglesia de Santa Cruz de Medina de Rioseco),
Salvador Pérez Arroyo y Susana Mora (Monasterio de Carracedo)
y Antonio Fernandez Alba (Observatorio Astronémico, Jardin
Botanico, Reina Soffa de Madrid y Clerecia de Salamanca), entre

otros”%.

Este esunaspecto importante, porasumir como prioritarialanecesidad
de documentar las intervenciones para generar un archivo donde consultar
y contrastar planteamientos, cuestion fundamental apuntada entre los

objetivos de la Tesis, que retomaremos en el capitulo de conclusiones.

Asumiendo la hipotesis del restauro critico, esto es, reconocer y
valorar cada caso en particular en contraposicion a los métodos generales
como unica valida y eficiente en nuestros dias, es absolutamente primordial
disponer de un depdsito donde se recojan y registren los sucesivos
proyectos de restauracion (tal como propugna la Carta de Cracovia) para
su consulta, que a su vez documente y establezca unos precedentes de
partida a estudiar y analizar, trasladando el debate al panorama actual y a

generaciones sucesivas.

26 Ibid., 156-157.
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53.  RESTAURACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO
MODERNO. PARADOJAS Y EXPERIENCIAS EN EL. PANORAMA
CONTEMPORANEO.

En el siguiente apartado se desarrollaran las cuestiones relativas a
la intervencion especifica en la arquitectura del Movimiento Moderno,
siendo muy significativo que el primer documento que acomete el debate
no surja hasta el afno 2007, fecha en que se firma la Carta de Cadiz, y
plantea una primera aproximacion al marco concreto de las intervenciones

en el patrimonio arquitecténico moderno.
Por su brevedad y claridad se transcribe a continuacion:

“Se aproxima el centenario de las primeras experiencias de
las vanguardias del Movimiento Moderno.

Muchos de sus primeros artifices son ya historia, pero sus
obras, deterioradas por el paso del tiempo y por la variacién de
las funciones a las que iban destinadas, se enfrentan al dilema de
desaparecer o renovarse.

La desaparicion de los edificios del Movimiento Moderno
constituye un acto de barbarie y es un testimonio que refleja el
fracaso cultural y ambiental de las poblaciones y ciudades que lo
permiten.

LLa conservacion necesariamente dinamica por la natural
evoluciéon de los usos y las normas, exige un profundo
conocimiento del edificio y de los antecedentes culturales
que lo generaron, asi como una exacerbada sensibilidad para
evitar deformaciones degradantes, a veces mas negativas que la
desaparicion.

La renovacion, en calidad de reutilizacion, implica un riesgo
especifico para la arquitectura del Movimiento Moderno: si la
funcién esta en la base genética de la forma arquitectonica, un

cambio en el modo de usar el edificio podra hacer ilegible su
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arquitectura, reduciéndola a una simple colecciéon de estilemas
formales, de indudables aspectos plasticos pero desvinculados
de las propuestas arquitectonicas de sus autores.

La reconstruccion virtual de las condiciones de uso y de la
correspondiente forma original resulta particularmente exigible
en torno a cualquier intervencion sobre estos edificios.

Sera, pues, conveniente recuperar no solo los edificios, sino
también sus usos.

Si esto no es posible, el éxito de la restauracion radicara
en la atribucién de unas nuevas funciones compatibles con el
edificio, asf como en la habilidad para mantener la memoria de
las funciones primigenias.

Debe ponerse un particular interés en la conservacion
de aquellos ambientes urbanos y paisajisticos producidos por
el Movimiento Moderno, cuya preservacion debe atender no
solo a criterios de calidad arquitectonica de los edificios, sino
al irrepetible valor ambiental de su conjunto. En estos casos
conviene evitar la trampa de la conservacién exclusiva de las
fachadas, que constituyen un robo tridimensional e ideol6gico
de sus principios.

Junto a las obras mas conocidas de las grandes figuras del
Movimiento Moderno, que en general, no corren hoy peligro
de desaparicién, existe una gran cantidad de edificios que
adoptaron su lenguaje a las tradiciones locales diversas y que
son testimonio de su diseminacion, de enorme valor para el
estudioso y de gran significacion cultural para la comunidad en
que nacieron. Su menor conocimiento académico y su relativa
proliferacion las colocan en una situaciéon de mayor riesgo que
las grandes obras.

En cada lugar, los investigadores, las escuelas y las personas
vinculadas a la cultura deben implicarse en la defensa del

patrimonio local.
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Las administraciones publicas y los arquitectos deben velar
por la catalogacion de estos edificios y asumirlos como parte
esencial de nuestro patrimonio.

La aparicion de las primeras vanguardias es coetanea
de algunas técnicas constructivas ligadas a nuevos materiales
y energias, como el hormigén armado, el acero soldado, las
primeras carpinterias metalicas vidriadas y las entonces nuevas
técnicas de iluminacion.

Estas técnicas no siempre estan vinculadas a edificios de
extraordinaria calidad arquitecténica, pero la preservacion de
sus elementos sustanciales contribuira a mantener la memoria de
una determinada cultura constructiva y formal, profundamente
enraizada en el nacimiento del Movimiento Moderno.

En este contexto, merecen particular atencién por su
fragilidad ante el escaso conocimiento de sus valores culturales,
los edificios industriales construidos por arquitectos o técnicos
del Movimiento Moderno.

El respeto por la memoria del mobiliario original y las
formas de iluminacion del edificio son también esenciales para
una adecuada recuperacion ambiental.

La actividad artistica y arquitectonica del Movimiento
Moderno constituye nuestro entorno cultural mas inmediato y
configura los aspectos sustanciales de nuestro medio ambiente
construido. La ciudad, la arquitectura y el arte contemporaneos,
al mismo tiempo antitesis y sintesis del Movimiento Moderno,
estan genéticamente condicionados por este, hasta el punto de
que no puede explicarse sin su previa existencia.

Hacemos un llamamiento a las Escuelas de Arquitectura, de
Arte y de Historia del Arte para que transmitan el conocimiento,
la comprension y la percepcion sensible de sus valores a los
futuros arquitectos.

La sostenibilidad cultural de nuestro ecosistema pasa, por
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la recuperaciéon de las obras del Movimiento Moderno. En
paralelo, resulta evidente que cualquier renovacioén pasa por un
radical respeto al medio ambiente y debe llevarse a cabo desde
criterios de sostenibilidad.

Cadiz, 21 de abril de 2007.

Comité Cientifico del VI Congreso DOCOMOMO
Ibérico.

2 27

Gonzalo Byrne, Felipe Leal y Fernando Ramos

Antén Capitel apunta en el siguiente texto ciertos matices particulares

delas intervenciones en las obras de arquitectura del Movimiento Moderno:

“Tiende a creerse que la restauraciéon de la arquitectura
moderna ha de considerarse de modo distinto que la anterior. Si
tenemos fotografias, planos, documentos y toda clase de datos
para restaurar de modo mimético, ¢por qué no hacerlo? Pues
tanto los materiales empleados como la falta de antigliedad evitan
el peligro de falsificacion de los valores histéricos. Parecerfa que
el concepto de autenticidad cambia de sentido, o incluso que
este se pierde.

Ahora bien, algunas contradicciones y dificultades nos
asaltan enseguida. Podemos conocerla totalidad dela arquitectura
y de los detalles, pero no disponer ya de los materiales o
elementos originales. Pero puede ocurrir también algo peor, que
algunos de éstos no tengan sentido, ni lo hayan tenido nunca,
por ser inadecuados y sumamente caducos al haberse usado sin
experiencia sobre ellos. Ia restauracién no podria utilizarlos si el

deterioro ha venido precisamente de su falta de sentido”?.

Es un texto muy interesante en el contexto de esta Tesis porque

27 Byrne, Leal y Ramos 2007, 13-14.
28 Capitel 2009a [1988], 76.
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aborda directamente las principales cuestiones tratadas, como hemos visto
en el capitulo anterior, en la restauracién del Gobierno Civil realizada por
Sota y Llinas.

Por otro lado, en el VI Congreso DOCOMOMO Ibérico se recogen
algunas consideraciones relativas a los problemas y paradojas surgidas
en estas actuaciones. En concreto el profesor Martin Capuleto en su
ponencia titulada “Arquitectura «efimera» para la posteridad. Criterios
de intervencion: paradojas y contradicciones entre el concepto de
autenticidad y la materialidad” manifiesta la siguiente observacion relativa

a la conservacion y a la autenticidad:

“Tanto la filosoffa como la metodologfa adoptadas para
la conservacién de la arquitectura del Movimiento Moderno
no deberfan diferir, en principio, de las utilizadas en obras de
perfodos anteriores. Sin embargo, muchas de las intervenciones
realizadas cuestionan radicalmente los principios fundamentales
de la conservacién —minima intervencion, maixima retencion
de la fabrica original, conservacion de la obra tal y como fue
encontrada, reversibilidad de las intervenciones realizadas,
descarte de cualquier trabajo de reconstruccion—.

De hecho, actualmente, en la restauracion del Movimiento
Moderno en particular —y en la del siglo XX en general— la
imposibilidad de retener en un alto grado la materialidad original
de estas obras establecié cierta via libre para la introduccion
de grandes alteraciones y para la aplicacion de métodos de
intervencion irreversibles o carentes del suficiente conocimiento

de su comportamiento a medio o a largo plazo™?.

A su vez, Martin Capuleto sefiala la componente efimera, desde el

punto de vista de la materialidad, técnica y tecnoldgica, remarcando los
29 Capuleto 2007, 209-210.
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siguientes puntos:

e “Uso de materiales sin el suficiente conocimiento de su
rendimiento y durabilidad.

¢ Falta de conocimiento de los mejores detalles para el uso
de estos materiales.

¢ Empleodemateriales tradicionales en modo experimental
o en combinacién con nuevos materiales para lograr una nueva
experiencia plastica.

¢ Nuevasexigenciasformalesycompositivasquepropiciaron
la pérdida de elementos constructivos que contribufan a la
estanqueidad (aleros, cornisas canalones, etc.).Las carpinterfas
representan un punto especialmente conflictivo en las obras
del Movimiento Moderno en general, debido principalmente
a los problemas de estanqueidad derivados de su posicion
en la fachada —casi siempre en su cara externa-, y a su bajo
rendimiento a causa de los puentes térmicos; también creaban
problemas debido a la implantacion de sistemas de apertura
experimentales que a menudo fracasaban, a la utilizacion de
grandes y fragiles superficies de vidrio de escaso espesor, etc.
*  Répida caducidad de los programas funcionales, a veces
por su condicioén experimental.

e Arquitectura disefiada y construida intencionadamente
para un ciclo de vida corto.

e También existen otros condicionantes que, sin ser
propios de este tipo de restauracion, plantean dificultades
especificas para el éxito de estas intervenciones:

. Cambios en la normativa, en los estindares de confort,
en las situaciones sociopoliticas.

e Actuaciones inadecuadas que aceleraron el deterioro de
la obra.

¢ Cambios en el entorno que afectaron a la compresion
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del emplazamiento y del disefio originales.
*  Proyectos inacabados.
*  Altos costes de mantenimiento y de reparacion, etc.

(...) En este sentido, los diferentes criterios de intervencion
elegidos abarcan desde la restauracién y el mantenimiento,
o la reproducciéon del detalle original —aumentando su
mantenimiento— a la mejora del rendimiento del detalle original
sin alterar su aspecto, incluyendo el reemplazo total —sin
consideraciones sobre los materiales, espesores, colores, etc.—
lo cual ocasiona un gran impacto en el concepto original de la

obra”*

Por su parte, el profesor y arquitecto Juan Calduch sefala alguna otra

contradiccion en relacion a la restauracion del patrimonio moderno:

“Hay una oposicion sustancial entre esta arquitectura basada
en el concepto prioritario de funciéon y la idea romantica del
patrimonio entendido como herencia procedente de un pasado,
mas o menos idealizado, pero sin ninguna finalidad o uso, lo que
conduce a reivindicatlo solo como objeto de contemplacién. Por
el contrario, segun los funcionalistas, cuando un edificio ya no
es util deberfa desaparecer, sin que ni siquiera se plantee un tema
tan frecuente en las intervenciones sobre el patrimonio como
es su reutilizacion. Asi lo entendfa Le Corbusier al escribir: «del
2731

pasado tirarfa todo, salvo lo que aun sirve»

Este autor afiade:
“Por otra parte, esa interpretaciéon de la modernidad como

esencialmente unida a la novedad que reclama la sustitucion

cuando la pierde, se manifiesta también en la despreocupacion

30 Ibid., 210-211.
31 Calduch., 151-152.
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por la duracién que exhiben estas obras, a veces de un modo
provocativo. Dos de los aspectos que dificultan su conservacion
son, por una parte, el recurso a soluciones técnicas y constructivas,
efimeras y atrevidas, de las que se desconoce su comportamiento
real con el paso del tiempo; y por otra parte, la solucién adecuada
para los materiales fragiles, carentes de experiencia respecto a su
envejecimiento.

En resumen: en nuestra arquitectura moderna, mas alla
de las connotaciones procedentes de su origen historico, el
transito de lo moderno a lo viejo, que dificulta su aprecio, viene
marcado por tres cuestiones. Por un lado, la imposibilidad de
considerarla como antigua. Por otro, la pérdida de su caracter
novedoso. Por ultimo, su condicion estrictamente funcional que
marca su caducidad cuando deja de ser util, y la condena a su

desaparicion”™.

Josep Maria Sostres terciaba en este debate en 1986:

“Mis proyectos de los aflos cincuenta no estaban pensados
para la posteridad —bastaba con haberlos realizado y con
poderlos fotografiar y publicar, asegurando asi el valor intrinseco

de su existencia—"%.

Correlativamente a los aspectos funcionales, Anton Capitel puntualiza

en relacion a la arquitectura del siglo XX:

“Si bien es cierto que la arquitectura se conserva con el
uso, y que si no lo tiene habra que darle uno nuevo, también lo
es el hecho de que existen edificios de altisimo nivel que, como

los del pasado, han de conservarse mas alld de su uso y como

32 Ibid., 152-153.
33 Sostres 2005 [1986],151.
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museos de s{ mismos”*.
Y Juan Cadulch lo refrenda:

“Ahora bien, si queremos conservarla a pesar de todo,
entonces las cuestiones se plantean a un nivel distinto y
tendremos que buscar una interpretacion alejada de lo que eran
los supuestos y los criterios que existian cuando se levant6. Es
decir habra que reinventarla, mirandola desde una perspectiva

que serd la nuestra pero no la suya original”®.

Todos son aspectos a considerar, sin duda, cuando se aborda una
restauracion y se valora la conservacion y catalogacion de arquitecturas
modernas. En relacion a las que son susceptibles de conservacion es muy
revelador observar la siguiente lista de Arquitectura Moderna y Patrimonio
Industrial de la UNESCO, para valorar y significar sus importantes

carencias.
Figura 1. Arquitectura Moderna y
Patrimonio Industrial en la Lista de Patri-
monio Mundial de la UNESCO hasta el
ano 2009. Alberto Humanes Bustamante.
34 Capitel 20092 [1988], 77.
35 Cadulch 2007, 154.
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Aunque la arquitectura internacional aparece incluida, como el caso
de Mies Van der Rohe con las colonias Siedlungen o la casa Tugendhat;
Walter Gropius, Bauhaus y fabrica Fagus; Gerrit Rietveld y la casa
Schroeder... es revelador sefalar las notables ausencias: ninguna obra de
Frank Lloyd Wright, ninguna de Le Corbusier, Louis Kahn, Alvar Aalto,
etc. Bl caso de Le Corbusier es muy significativo. En el afio 2009 seis
paises (Alemania, Argentina, Bélgica, Francia, Japon y Suiza) propusieron,
sin éxito, la inscripcién en la Lista del Patrimonio Mundial “la obra
arquitectonica y urbanistica de Le Corbusier”, que comprende veintidos

edificios y conjuntos urbanos repartidos en estos seis pafses.

En el panorama espafiol unicamente aparecen las obras de Antonio
Gaudi, incluidas en la lista en 1984, el Palau de la Musica y Hospital de
San Pau de Lluis Domenech i Montaner, incluidas en 1997, y finalmente
el puente de Vizcaya, construido en 1893, obra de Alberto del Palacio e

incluido en la lista en el ano 2006.

Asumiendo que tanto las obras de Gaudi como las de Domenech i
Montaner pertenecen al modernismo catalan, y que el puente transbordador
de Vizcaya es una obra considerada arquitectura del hierro perteneciente
a la Revolucion Industrial, podemos concluir que la arquitectura moderna

espafiola no esta reconocida a dia de hoy como Patrimonio Mundial por

la UNESCO.

Figura 2. Hospital de San Pau de
Lluis Domenech i Montaner.

Figura 3. Puente de Vizcaya, (1893).
Alberto del Palacio.

Figura 4. Parque Giell, interior de
la casa Batll6 y la Pedrera de Antonio Gau-
di. Montaje Santiago Barge.
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En este punto vamos a analizar una serie de ejemplos paradigmaticos
en el campo de la restauracion del patrimonio arquitectonico moderno,
para posteriormente abordar y clarificar los criterios de intervencion en el

caso del Gobierno Civil de Tarragona.

“Pongamos un ejemplo clarificador por varias razones,
la Villa Savoye (1928-1921), de Le Corbusier. Nunca fue
habitada y, ya destrozada, fue adquirida por el estado francés,
que la restaurd y la destind a museo. La restauracion fue hecha
con toda fidelidad al original, lo que supone tanto una logica
absoluta como una repeticioén de las actitudes de los romanticos
franceses. El mismo amor encendido al goético, entendido
como arquitectura perfecta, que tenfa Viollet-le-Duc, fue
manifestado por los arquitectos restauradores con respecto
a la obra corbuseriana. Pero hay una importante diferencia: la
Villa no estaba bien construida; la combinacién entre estructura
de hormigén, fabrica de ladrillo y revestimiento de revoco no
estaba utilizada de modo completamente correcto, por falta
de experiencia, y la edificacion tiende a estropearse de modo
continuo. Asi, la ineludible fidelidad al original es también un

obligado tributo a sus propios defectos™.

Para el profesor y arquitecto Martin Capuleto existe otra observacion en

paralelo:

“Hay otros analisis interesantes sobre algunos aspectos
paraddjicos propios de este patrimonio, se trata de las obras
que fueron catalogadas como Monumentos Histéricos cuando
aun estaban vivos sus autores originales. Resulta significativo
observar que, en las ocasiones en que estos arquitectos

participaron en las restauraciones introdujeron cambios formales
36 Capitel 2009a [1988], 77.
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Figura 5. Villa Saboye. Le Corbusier.
Estado 1958- Estado actual. Montaje San-
tiago Barge.

y/o constructivos, en algunos casos muy radicales. Sin embargo

se impusieron las restricciones de la catalogacion y finalmente
se aplicaron criterios de intervencion mas conservadores que
apuntaban a la recuperacion del estado inicial. Por ello esta
voluntad innovadora del autor original, que ha servido en
algunos casos como argumento especulativo para la introduccion
de renovaciones constructivas o funcionales extremas, puede
resultar una premisa poco consistente. Por ejemplo, la Villa
Savoye. Se evitd la demolicién de la casa y la construccion de
un Liceo en su lugar en 1958. En 1962, el mismo Le Corbusier,
propuso profundas modificaciones que no se llevaron a cabo
por estar ya catalogada, a pesar de lo cual, si se realizaron
algunos cambios menores, especialmente en la policromia. Por
ejemplo, la piscina de pingtiinos del zoo de Londres, en Regent’s
Park, de Berthold Lubetkin. Ante la necesidad de ampliar el
tanque de buceo del pabell6n de pingtiinos, el nuevo disefio fue
realizado entre el arquitecto restaurador, el arquitecto original, el
English Heritage y el Ayuntamiento de Westminster. En cambio
la propuesta preferida por el arquitecto original fue rechazada
por «no responder al espiritu del disefio original». El criterio
de eleccion fue el respeto del nuevo disefio hacia el concepto

original, por encima de su autor””".

37 Capuleto 2007, 213.
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La relacion con la restauracion del Gobierno Civil es directa. En este
caso la intervencion se le encarga a Alejandro de la Sota en colaboracion
con Josep Llinas y por intermediaciéon del Colegio de Arquitectos de
Tarragona. Igualmente, aunque los criterios de restauracion son de respeto
a la obra original, Llinas explica que Sota propuso algunas modificaciones
significativas relativas a la sustitucion del falso techo original de escayola
por uno metdlico, que por motivos econémicos y de tiempo no se
pudieron realizar. En todo caso aparece un interesante tema de debate,
al acometer el propio autor las obras de restauracion y considerar la obra
“viva”, en contraste con la vision claramente conservadora del estamento

o institucion que generalmente asume la restauracion.

Otro caso paradigmatico es el de la casa Tugendhat de Mies van der
Rohe, finalizada en 1930 e incluida en el afio 2001 en la lista del Patrimonio
Universal de la UNESCO. Es restaurada por primera vez entre los afios
1981-1985, actuaciéon que en opinion de su ultimo restaurador, Ivo
Hammer, causé algunos dafios. Recientemente ha reabierto sus puertas,
el 6 de marzo de 2012, después de finalizarse su ultima y mas profunda
restauracion (2010-2012), y de cuatro afios de investigacién tecnoldgica
por parte de restauradores/conservadores y cientificos en cooperacion
con otras universidades (Pardubice, Brno y Viena), bajo la coordinacion

del propio Ivo Hammer (Hawk, Hildesheim).

En la restauracion se le otorga una especial importancia al tratamiento de

las superficies.

“El valor de las superficies va mas alla de la simple
apariencia; el valor cultural se encuentra en su materialidad, es
decir, en su estructura, su textura, su factura y su color. Tal es
el caso de la arquitectura desarrollada por Ludwig Mies van der
Rohe.
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Para las estructuras de formas cubicas carentes de

Figura 6. Casa Tugendhat. Mies van decoraciéon y ornamentos, la materialidad de las superficies
der Rohe. Estado original (1930) - Estado . ., . .
posterior a la restauracion (1985). Montaje posee una significacion especial. De este modo, mientras que la
Santiago Barge.
®Figura 7. Interior de Ia casaTugend- apariencia de las superficies decoradas tiende a ser mas valorada
hat. Mies van der Rohe. Estado original . . L.
(1930) - Estado posterior 2 la restauracion que la de las superficies lisas, el valor de estas tltimas depende

(1985). Montaje Santiago Barge. .. . . .
de la materialidad de la superficie, es decir, de las sustancias con

que esta formada.

Por otra parte, hemos de recordar que el mismo Mies van
der Rohe mencioné en 1928 la importancia de la utilizacion
de materiales preciosos para superficies sin decoracion
ni ornamentos, estableciendo una relacion directa entre
materialidad, superficie y apariencia.

LLa superficie es el lugar de intercambio entre la arquitectura
y el espectador.

(...) El monumento debe ser considerado como una
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fuente historica auténtica y, en el proceso de «museificacion»
y de transformaciéon del monumento en objeto patrimonial,
la valorizacion de su materialidad y de las superficies que lo
constituyen debe ser independiente de la intencién artistica. Una
arquitectura basada en la desmaterializacion tiene también una
base material: queremos conservar la memoria de la historia, no
inventar la historia.

Los wvalores culturales, histéricos y artisticos estan
sustentados en la materialidad de la obra, de manera que, si
se quiere conservar todo el valor de la arquitectura, tiene que
estudiarse y conservarse su materialidad original.

Otra problematica de la arquitectura moderna es la gran
confusion existente respecto a los criterios de intervencion:
restauracion, reconstruccion, rehabilitacion y adaptacion. La
definicién no es clara y, por lo tanto tampoco se produce una
correcta asimilacion. Se tiende a considerar que la arquitectura
moderna precisa nuevos criterios de intervencién, cuando, en
realidad no son nuevos criterios lo que se necesita, sino una
mejor comprension de los existentes.

Las contradicciones a las que se ha aludido no son exclusivas
del patrimonio moderno, sino que estan presentes en todo el
contexto de la restauracion arquitectonica. Queremos conservar
la autenticidad de la historia manifestada en la materialidad
de los monumentos, al mismo tiempo que la cambiamos. En
este punto, se produce una paradoja: queremos conservar
la arquitectura original mientras la cambiamos mediante
reparaciones, adaptaciones para un uso moderno, y renovaciones.

Esta paradoja debe resolverse en cada caso concreto”™,

Otro caso significativo es el del edificio de la Bauhaus, 1919, obra de Walter
Gropius.

38 Hammer. 2007, 26-27.
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Figura 8. Edificio de la Bauhaus.
Walter Gropius. Estado original (1919) -
Estado actual. Montaje Santiago Barge.

McoDIcDm

“Otra restauracion de una obra maestra ha sido la del edificio

de la Bauhaus, de Walter Gropius, en la que se ha procedido
también a la manera romantica: reconstrucciéon rigurosa del
original con insistencia en toda clase de colores, detalles, etc. El
empleo de las mismas técnicas que en la construccién primitiva
facilit6 la obra, pero no siempre ocurrira esto y se encontraran
entonces muchas mas dificultades que cuando se han de
utilizar las artesanfas antiguas, pues en los edificios modernos
ha sido corriente emplear patentes, inventos y materiales que,
si ya no existen, son imposibles de sustituir. Dar calidad al
cambio, a la transformacion necesaria, sigue siendo la tnica gufa

segura”™.

Finalmente Capitel concluye:

“Puede concluirse que la restauracion de la arquitectura

moderna no ha de ser muy diferente, en sus criterios, que la

39 Capitel 2009a [1988], 77
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del pasado. Pero ha de tenerse en cuenta que, al disponer de
mas fiable documentacién y de técnicas mas semejantes a las
de su momento, asi como de una visién tan mitificadora como
fue la de los romanticos para el gético y para la arquitectura
historica, en general, se estda muy cerca de la actuacion fetichista,
de la falsificacion y del peligro de valorar la imagen y el resultado
espacial por encima de todas las demds cuestiones que a la
arquitectura implican y de los demas valores que posee.
También ha de evaluarse, con la mayor precision posible,
cual es el trato que merece el edificio en concreto en relacion

con su jerarquia en el plano de la calidad”*.

Sota en el afio 1986, en plena restauracion del Gobierno Civil,
visita la reconstrucciéon del Pabellon de Barcelona de Mies van der Rohe,
recientemente inaugurado (2 de junio de 1980), y escribe el siguiente texto

dejando clara su postura al respecto:

“El pabellon de Barcelona de Mies.

La importancia de la arquitectura no es otra que la
del ambiente que crea. Un ambiente es conformador de
conductas.

No puede entrar un desalifiado en el pabellén de Barcelona
de Mies van der Rohe. Esto es importante.

Es curioso que todos los arquitectos retratamos la
arquitectura vacfa de personas, sabiendo que ha nacido para
ser usada por personas, y es que la arquitectura es permanente,
duradera; las personas cambian.

La arquitectura de Mies se retraté con Mies dentro, y es
porque Mies, su persona, su figura, fue tan correcta como su
arquitectura.

Esto es con las personas. Con las cosas es lo mismo.
40 Ibid., 78.
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No se puede tener una casa llena de arquitectura que no

Figura 9. Pabellén Barcelona. Mics se ve, llena de cosas que se ven. La arquitectura selecciona las
van der Rohe. Estado original (1929)- Esta- .
do actual. Montaje Santiago Barge. cosasya las personas. Entonces vemos en la buena arquitectura,

cuando esta vacia, las personas y las cosas que, sin estar, estin
presentes. Al no estar, es porque se renuncia a su presencia y la
arquitectura buena esta llena de renuncias de todo.

En el pabellon de Barcelona yo me encontré pleno, lleno
de personas y cosas relacionadas con aquella ausencia. Estuve
acompanado plenamente y no necesite mas.

Esta, para mi, es la gran leccion.

Se discute si debid o no ser reconstruido. Si; Mies inventd un
lunes una arquitectura para ser repetida, rehecha, copiada. ..

Es inutil continuar la Sagrada Familia™*'.

Capitel también opina al respecto:

“La autenticidad de este tipo de réplicas se discute siempre,
si bien resulta evidente que en un modo pleno esta no puede
existir. Lo que deberfa discutirse es lo que podriamos llamar
la legitimidad historica y social, o la oportunidad politica,

41 De la Sota 1986.a, 4.
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de reproducciones tales. Al no intervenir sobre los edificios
existentes, la réplica siempre es legitima desde el punto de
vista de la proteccion de la arquitectura del pasado, si bien la
oportunidad de realizarla puede ser bastante discutible, y asi
parece que estas operaciones deberfan de limitarse a edificios de
valor indudable y a una intencién de interés cultural y educativo
que se considerara extremadamente conveniente.

La autenticidad no puede existir, como ya se ha dicho, y
como ocurrié de hecho en el caso del Pabellon de Barcelona
de Mies van der Rohe, cuya reconstruccion, al ser técnicamente
perfecta y superar con creces la original, dio lugar a una
falsificacion al no reproducir la construccion mas indecisa que
tuvo para el maestro aleman y la condicion material mas precaria
que era légica, dada la cualidad de arquitectura efimera que como
tal pabellon el edificio tenfa.

(...) La reconstruccion de piezas modernas desaparecidas
emula el pasado romantico, como ya se ha dicho, e inicia la
practica de un nuevo historicismo. Pero si los romanticos
como Viollet-le-Duc afioraban el gético, y ansiaban al tiempo
la aparicién de una nueva arquitectura que no pudieron llegar a
ver, pero que les sucedi6 realmente, resulta l6gico que muchos
de nuestros contemporaneos mitifiquen ahora la arquitectura
del siglo XX, pero harfan bien en luchar contra la destruccion
de esa importante herencia mas con la aplicacién de los ideales

modernos que con la reconstruccion de sus fetiches”*

Ante la disyuntiva de que edificios del Movimiento Moderno deben
ser protegidos, y ante la lentitud de las administraciones en la elaboracion
del listado de los mismos, nos encontramos actos de diversa indole.

Recientemente han sucedido casos como el del Hotel Oasis de

42 Capitel 2009a [1988], 80-81.
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Figura 10. Hotel Oasis de Maspalo-
mas. José Antonio Corrales y Ramén Vaz-
quez Molezin (1965-1971)

Figura 11. Laboratorios Jorba de
Miguel Fisac (1967), y Frontén Recoletos
de Secundino Zuazo y Eduardo Torroja
(1935). Montaje Santiago Barge.

Maspalomas, proyectado por José Antonio Corrales y Ramon Vazquez
Molezian (1965-1971). Gracias a las pertinentes solicitudes de proteccion
por parte dela Fundacion DOCOMOMO Ibérico y Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando (asi como a haber estado incluido en el Registro del
propio DOCOMOMO Ibérico) la Comisiéon de Patrimonio del Cabildo
de Gran Canaria decidi6 suspender la licencia de derribo concebida por el
Ayuntamiento de San Bartolomé de Tirajana y a la vez incoar el expediente
de declaracion de Bien de Interés Cultural con categoria de sitio histérico.
En este sentido, aunque el edificio no quedaba protegido por sus valores
arquitecténicos cualquier intervencion en el mismo debe ser aprobada por

la Comisién de Patrimonio del Cabildo.

Peor suerte han corrido tanto el edificio madrilefio de los laboratorios
Jorba, de 1967, disefiado por el arquitecto Miguel Fisac y derribado en el
afio 1999, o el Frontén Recoletos de la misma ciudad, obtra de Secundino
Zuazo y Eduardo Torroja, demolido en el afio 1974. Se podria anadir,
de igual manera, la casa del Sr. Arvest, en la calle Doctor Arce, obra de
Alejandro de la Sota del afio 1955 y demolida en 1987.

De estos ejemplos destacados debemos extraer conclusiones tales

como la necesidad de proteccion, todavia inexistente en muchos de los
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Figura 12. Casa del Sr. Arvesu, en la
calle Doctor Arce, (1955). Alejandro de la
Sota. Montaje Santiago Barge.

edificios de la arquitectura moderna espafiola del pasado siglo. Es el caso
de edificios del propio Alejandro de la Sota, que veremos a continuacion,
que atn estando debidamente documentados y recogidos en el Registro
del DOCOMOMO Ibérico, presentan importantes deficiencias en cuanto

a su conservacion y mantenimiento.

Figura 13. Talleres Aeronduticos
Tabsa, en Barajas, Madrid (1956-1958), Ale-
jandro de la Sota. Montaje Santiago Barge.

Figura 14. Talleres Aecronduticos
Tabsa, en Barajas (1956-1958), Alejandro
de la Sota. Comparativa con estado actual.
Montaje Santiago Barge.
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Figura 15. Residencia Infantil en Mi-
raflores de la Sierra (1957-1959), Alejandro
de la Sota.

Figura 16. Residencia Infantil en Mi-
raflores de la Sierra (1957-1959), Alejandro
de la Sota. Comparativa estado actual. Mon-
taje Santiago Barge.

En el caso delos Talleres Aeronauticos Tabsa, enlalocalidad madrilefia
de Barajas (1956-1958), la sencillez y elegancia de su concepcion original,
evidenciada en la secuencia de cerchas que se prolonga sobre la cubierta,
para permitir la iluminacién a la vez que el uso de monocarriles para el
traslado de grandes pesos, se ha quedado practicamente reducido a su
esqueleto, desapareciendo el revestimiento blanco de ladrillo hueco doble

de Fisac y apareciendo a su vez numerosos afiadidos.

Similar es el caso de la Residencia Infantil en Miraflores de la Sierra,
donde la idea primigenia de liviandad, con el plano de cubierta dispuesto
en paralelo a la ladera de la montafia, practicamente flotando sobre esta, se
ha desvirtuado por completo al cerrar los muros perimetrales y sustituir la

uralita pintada de blanco original, por una convencional cubierta de teja.
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Figura 17. Pabellon Municipal de
Pontevedra (1965). Alejandro de la Sota.
Comparativa estado actual. Montaje Santia-

1 go Barge.
- = ; = Figura 18. Interior del Pabellén Mu-
T : 1) o nicipal de Pontevedra (1965). Alejandro de
/ i : la Sota. Comparativa estado actual. Monta-
je Santiago Barge.

Por ultimo destaco el edificio del Pabellon Municipal dos Deportes

de Pontevedra, donde la solucién de remate de cubierta actual, poco
tiene que ver con la concepcién volumétrica del proyecto original, o los
edificios que directamente no aparecen documentados ni inventariados
en el Registro del DOCOMOMO IBERICO, por ser posteriores a los
afios catalogados 1925-1965, como los del Centro de Calculo, Aularios de

Sevilla, casas Guzman y Dominguez, Correos de Ledn, etc.

Es manifiesta, en todo caso, la posibilidad de establecer una relacién
de asociacion entre Colegios apoyandose en esta importante e ingente
labor de registro y catalogacion realizada y recogida por la Fundacion
DOCOMOMO Ibérico con el objetivo de conservar y restaurar, sies el caso,
este significativo y desdenado patrimonio. En este sentido es fundamental
la labor que esta realizando el Instituto del Patrimonio Cultural de Espafa

en colaboracion con las Comunidades Autonomas en la redaccion del Plan
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Nacional de Patrimonio del Siglo XX, donde se plantea dar respuesta a
la problematica que presenta la conservacioén de estos bienes, debido a la
diversidad y novedad de muchos de los materiales y técnicas utilizadas, asi
como a la singularidad de los criterios que marcan las intervenciones de
conservacion-restauracion de las obras contemporaneas. El Plan propone
como objetivo la investigacion, conocimiento, proteccion y difusion de los
distintos ambitos de creacion del siglo XX, ademas de la definiciéon de una
metodologia de trabajo que contemple sus caracteristicas diferenciadoras

con respecto a otros conjuntos patrimoniales.

Finalmente, se reseflardn tres circunstancias muy significativas
que recalcan la importancia y repercusion del panorama arquitectonico
contemporaneo espafiol en el resto del mundo y que vienen a corroborar
la necesidad y urgencia por terminar y poner en funcionamiento el
Plan Nacional de Patrimonio del Siglo XX. Por un lado, los exitosos
resultados obtenidos en los premios Mies Van der Rohe, que cada
dos afios reconocen las mas importantes obras realizadas en la
Unién Europea, y para los que se ha realizado una pequefia grafica
estadistica de logros obtenidos por Espafa en relacion proporcional al
resto de paises, desde los veinticinco afios transcurridos a partir de su

creacion.

No es casualidad que nombres vinculados al propio Alejandro de la
Sota, casos de Navarro Baldeweg, Victor Lopez Cotelo, Carlos Puente
(en calidad de colaboradores en su estudio), o en contacto con él en algin
momento de su carrera, caso de Josep Llinas (rehabilitacion del Gobierno
Civil) o Rafael Moneo (organizador de la exposicion sobre Alejandro de
la Sota en la Graduate School of Design en Harvard) prolonguen en el
tiempo el excepcional magisterio ejercido por don Alejandro, estableciendo

relaciones de continuidad vigentes hasta nuestros dias.

Por otro lado, la reciente exposicion mostrada en el MOMA de Nueva
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York, con obras de arquitectura espafiola contemporanea en el afio 20006,

refrendando una vez mas la calidad e importancia de nuestra arquitectura.

Por ultimo, mencionar el reciente nombramiento como directores de
Ifiaki Abalos (Harvard University), Ifiaki Alday (University of Virginia)
y Alejandro Zaera (Princeton University) en tres de las mds prestigiosas
Universidades de EEUU, ratificando la importancia de la arquitectura

espafiola allende nuestras fronteras, la cual sin duda no habria alcanzado

cotas tan significativas sin el pionero trabajo comenzado por nuestros

maestros.

Figura 19. Cartel de la exposicion
realizada en el MOMA de New York, obras
de arquitectura espafiola Contemporanea en
el afio 2006.
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Figura 20. Ficha del Gobierno Civil
de Tarragona elaborada por el DOCOMO-
MO.

5.4. POTENCIALIDADES Y VIABILIDAD EXISTENCIAL DEL
GOBIERNO CIVIL DE TARRAGONA

El siguiente apartado se centrara en las potencialidades y recuperacion
de aspectos funcionales fundamentales para la pervivencia del edificio. En
el caso particular del Gobierno Civil de Tarragona es muy significativo que
no se haya declarado como bien protegido hasta el afio 2013, circunstancia
que incide en el poco interés existente en la conservacion del patrimonio

arquitectonico moderno, por parte de las distintas administraciones.
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Ademas, si observamos la ficha del Catalogo de Bienes a Proteger,
Patrimonio Cultural, del Plan de Ordenaciéon Urbanistica Municipal
de Tarragona, se identifican erratas tales como calificar de elementos
perdidos el aplacado de piedra, la carpinterfa original, distribucion interior
y el mobiliario disefiado por el arquitecto. Se podria matizar al respecto,
acorde a lo desarrollado en el capitulo de la restauraciéon del Gobierno

Civil de Tarragona, que la carpinteria se sustituye por otra similar en
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la intervencién de Sota y Llinas en el afio 1985, y que, igualmente, el
aplacado se renueva en su totalidad empleando la misma piedra original,
marmol Bortiol, en la intervencion de Llinas en el ano 1997. En cuanto
a la distribucién interior, la Gnica variacion significativa se realiza en la
planta tercera al intercambiar el uso de vivienda por el administrativo.
Finalmente, con respecto al mobiliario disefiado por Alejandro y Jesus
de la Sota, se conserva practicamente en su totalidad almacenado en la

vivienda de planta cuarta y semisétano.

Retomando las experiencias y debates desarrollados en el VI Congreso
DOCOMOMO Ibérico, la profesora Lilia Maure en su ponencia “La
prevalencia del edificio frente a la vigencia de su funciéon” establece tres

aspectos relativos a la reactivacion funcional, en el siguiente texto:

“Algunos edificios del llamado Movimiento Moderno
sufren en la actualidad de un cierto letargo como consecuencia
de la falta de vigencia o de la desaparicion de la funcion para
la que se proyectaron. Cuando la existencia de un edificio de
interés arquitecténico entra en cuestion por ese motivo, se hace
imprescindible su reactivacion funcional. Esta se puede plantear
desde tres aspectos distintos: la reactivacion de la actividad que
lo origind, cuando dicha actividad existe, aunque debilitada,
en la sociedad actual; la busqueda de un uso alternativo o
complementario que lo revalorice sin poner en peligro sus
valores intrinsecos, y/o la oferta del propio edificio como museo

de si mismo que potencia su propia esencialidad”®.

Aplicando estas tres alternativas al caso concreto del Gobierno Civil
de Tarragona, obtendriamos los siguientes resultados en cada uno de los
tres puntos anteriormente citados:

43 Maure. 2007, 49.
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Recuperacién uso original. Reactivacion funcional.

En el momento actual las viviendas del Gobernador y Secretario
tienen dificil recuperacion ya que el actual Subdelegado tiene casa propia en
Tarragona y la figura de Secretario, dependiente del cargo de Gobernador,

ha desaparecido.

En cuanto a la vivienda de huéspedes importantes, complemento de
las funciones adscritas al cargo de la figura del Gobernador Civil, tales
como recibir visitas institucionales, en este momento alberga funciones
administrativas que repercuten negativamente en su concepcion original,
desvirtuando espacios y desocupando el mobiliario propio de vivienda.
Las viviendas en planta de sotano, vivienda del conserje y del chofer, se
utilizan actualmente de archivo, no pareciendo adecuado su recuperacion
por las mismas razones expuestas anteriormente, al poseer ambos casa
propia y presentando a su vez problemas de adecuacion a normativas

actuales, tales como accesibilidad.

En conclusion, la reactivacion funcional recobrando el uso original

no parece una alternativa adecuada en este momento.
Uso alternativo compatible con una restauracion respetuosa.

En relaciéon a la planta segunda los espacios serfan facilmente
recuperables, ya que unicamente ha aparecido un nuevo tabique que
divide la antigua sala de recepciones, creando una nueva estancia utilizada
en este momento como control de seguridad. Se entiende que este uso
se podria trasladar y reubicar en la zona administrativa, planta bajo o
primera. De igual forma, serfa interesante volver a incorporar la terraza
inmediatamente en contacto con esta, al igual que sus jardineras, como
espacio de expansion y uso al aire libre, actualmente inoperativa por la

divisiéon comentada anteriormente.
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La opcién de proponer un uso alternativo en las plantas de viviendas
(tercera a quinta) plantea varios problemas. Actualmente parte de la
vivienda de huéspedes, en la planta tercera, se destina a oficinas. Este
uso administrativo es, al entender del autor, absolutamente desacertado,
ya que han aparecido nuevas distribuciones en cuanto a tabiquerfa en la
zona inmediatamente contigua al balcon, perdiéndose la relacion espacial
de estas dependencias con el planteamiento original que permitia cierta
permeabilidad visual hacia el exterior. En todo caso es una actuacion
facilmente reversible y que permitirfa la recuperacion del uso de vivienda

original.

Debido al cambio de normativas a nivel de accesibilidad y seguridad,
y a la falta de control sobre los usuarios, se considera que la opcioén de
destinar las viviendas a oficinas no serfa acertada ya que desvirtuaria los

espacios dando lugar a una restauracion claramente dafiina y erronea.

Por lo tanto, se estima muy peligroso que el cambio de uso a oficinas
realizado en la planta tercera se repita, apropiandose de las distintas
viviendas en las plantas cuarta, quinta y bajocubierta, actualmente en buen

estado aunque en desuso.
Edificio como museo de si mismo

Se cree que en este momento con el, cada vez mayor, interés acaparado
por la obra tanto en el plano nacional como en el internacional, se podtia
valorar la opcién de reactivacion del edificio como museo de si mismo,
potenciando su propia singularidad. Al tratarse de una obra paradigmatica
delaarquitectura espafola del siglo XX, finalizada con un nivel de acabados
y precision de detalles ejemplar, y de la que se podria decir que es la tnica
de sus caracteristicas donde un arquitecto de la época ha podido alcanzar

tan alto nivel de minuciosidad, se podtia implementar su valor recuperando
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el mobiliario original e intentando a su vez restablecer el “ambiente”
primigenio de las viviendas apoyandonos en los planos originales del
proyecto reformado (que incluye el disefio y disposicién del mobiliario),
asi como en las fotos de la época tomadas por Sota y recopiladas en la

Fundacién.

El propio Alejando de la Sota en una entrevista realizada en el afio

1987 para la revista Quaderns ya proponia esta alternativa.

“La presente entrevista es una transcripcion para Quaderns
de la charla mantenida en el Colegio de Arquitectos de Tarragona
el 10 de Abril de 1987 en la que participaron Alejandro de la
Sota, Josep Llinas y el aparejador Jose Marti, responsables de
la actual restauracion efectuada en el Gobierno Civil, Ricardo
Rodriguez Junyent, arquitecto del Ministerio del Interior y autor
del proyecto de reformas inicial, y los arquitectos Antén M?*
Pamies, Llufs Serra, Jordi Sarda y Jaume Costa, miembros de la

Demarcacion de Tarragona del C.O.A.C.

Es dificil que en un proyecto, sobre todo en el de un edificio
publico, se permita al arquitecto un nivel de precisién tan alto
como para poder responsabilizarse de la definicion dltima del
mobiliario y del acabado final de todos los interiores. En el
Gobierno Civil sin embargo, tu pudiste, de una manera bastante
infrecuente, disefiar todos estos elementos. ¢Cémo se dio esta
circunstancia?

Bueno, mas que diseriarlos... los diseriamos. Porque mi hermano Jestis
fue una pieza muy importante en todo este proceso.

Yo era el arguitecto y por lo tanto mi pensamiento era hacerlo todo lo
mejor posible. Abora en Espaia este tipo de nmebles estan mis al aleance,
pero en aquella época apenas se encontrabany los disenios europeos eran caros
y dificiles de importar y yo no queria imaginar lo que podia ser amueblar

este edificio a base de «salir de comprasy, llendndolo de muebles de serie
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Jacilmente adguiribles. Cuando ya estaba avanzgada la obra se pensd en la
necesidad de regular todo ello. Mi hermano, que también era pintor, era
una persona que se habia hecho a si mismo, tenia una gran cultura que le
permitia alcanzar cualquier actividad creativa. Cuando se higo el Gobierno
Civil hacia poco gue diseriaba (yo tengo una coleccion de diseiios suyos, no

solo para Tarragona sino en general, verdaderamente delicados).

Pues bien, se pidid permiso al Ministerio y a partir de entonces
trabajamos en comiin, anngue en este terreno él trabajaba mucho mdis que
yo. De hecho solo la mayoria de las mesas, la del Gobernador, la de juntas,
las mesitas cuadradas y las de la sala de honor, son diseios propiamente

mios. El resto, en buena parte, es de Jesis.

¢Todo el mobiliario se hacia en Madrid?

87; él habia formado sociedad con José Ramon Cores, un cunado suyo
que vive actualmente y signe trabajando con los mismos modelos... La tienda
que tenian en Madrid, en la calle Jorge Juan, aunque ya estd traspasada,

sigue en pie tal como ellos la concibieron, con el mismo disernio original.

¢Compatibilizar tareas tan diversas no representaba algun
problema?

No excesivos. Ademis no solo era esto...

E/ Gobierno Civil se inaugnrd en el 64... Pues bien, esta obra se
simultaned con el gimnasio Maravillas del 62 y con Clesa, la central
lechera. De hecho todo ello no hacia sino alentar lo que en algunas ocasiones
he definido como un cierto «eclecticismo personaly: una de las cosas que a
mi siempre me ha maravillado es ver cdomo un compositor como Mozart,
por ejemplo, en momentos tragicos de su vida podia crear por encargo obras
verdaderamente alegres y viceversa.

En otros momentos mas apacibles componia obras de gran contenido
dramatico. Pues bien, simultanear obras tan dispares, a lo que obliga
[finalmente es a estar exigiendo constantemente todo del sentimiiento de

quien lo hace. Yo en aquella época realizaba tres obras que parecen de tres
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arquitectos distintos: lejos de toda presuncion me gustaria decir que cada
obra acaba siendo mas de si misma que de guien la habia concebido. Yo iba
de una a otra y de la otra a la siguiente, e incluso llegué a creerme arquitecto

de verdad por poder con las tres siendo tan distintas...

¢Qué quieres decir, acaso no habia una solo arquitectura
detras de todas ellas?

En  cualquiera de estos  proyectos habia cierta independencia
respecto a cualquier tendencia o camino arquitectonico. Yo no creo que
haya arquitecturas, no. T4 resuelves un problema_y te encuentras con una
Arquitectura, (5i se puede lamar de alguna manera). En efecto... resuelves
problemas, pero no hay consecuencias. Porgue el proyecto estd tan en si mismo
que no puedes trasladar su circunstancia. Creo que sélosolo la pereza, la
comodidad o la prisa te obligan a utilizar un mismo sistema constructivo
para resolver problemas distintos, y aun asi no puedes trasladarlo todo.
Cada edificio es hijo de si mismo... un hijo sin padre ni madre... él mismo...
anngue eso si, por intencion de guien lo ha concebido, el arguitecto. Fijaos
sino en el tema aparentemente tan menor como el de las barandillas. Cada
edificio contiene metros y metros de barandillas generadas a partir de un
solo lenguage. En el edificio de Correos de Leon, por ejenmplo, son de tubo
cromado y cables, pero aqui en Tarragona son de chapa de cobre doblada y
esta misma idea se traslada a las anchas de acero de las puertas, dobladas

para hacer de tiradores.

En este sentido, sexistia algin tipo de regla general mas o
menos rigida a la hora de definir los elementos interiores?

Bien... lo gue recuerdo es que intentabamos constantemente gue les
medidas se acercaran lo mdximo posible a la proporcion 1/2. En las
puertas teniamos pues, en principio un metro de ancho por dos de alto. Pero
Yo queria que, al ser tratadas como un trozo de tabique, parecieran mds
anchas, asi que opté por modificar ligeramente las medidos convirtiéndolas
en 1.05 x 1.95 es decir 1+0.5 y 2 — 0.5.

CRITERIOS DE VALORACION Y CONSERVACION DEL PATRIMONIO /1RQ(,'I"I‘H(,.T(');\'I(,(J MODERNO 337



[.A RESTAURACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO MODERNO, ANALISIS Y CRITICA DE I.AS INTERIENCIONES EN EL GOBIERNO CIVIL. DE TARRAGONA

Siguiendo con el mismo tema, seguramente existia una
voluntad de conservar, a pesar de la gran variedad de elementos,
una unidad de conjunto. Parece que en los apoyos preferias
emplear prioritariamente el tubo de acero inoxidable (sobre
todo en las camas, en los pies de los sillones y en los taburetes)
o la pletina calibrada de acero inoxidable (en sofas, pies de mesa,
sillas como la tipo Mies), todo ello conjugado con piel en sofés
y butacones, rejillas en cabezales y sillas giratorias o trenzados
de tiras de cuero en sillones y butacas. ¢Con qué criterios se
adoptaban estas decisiones?

Posiblemente a partir de eso que lamamos cultura, pero que no es
cultura propiamente sino conocimiento proveniente de otros drdenes y que
te hace recordar que las pletinas curvas de este sillon o las rejillas de esta
silla sugieren aquel diseiio o aquel otro mds propio Mies. Algunos diseios
tuvieron bastante fortuna... sobre todo las sillas de oficina, en especial dos

modelos diferentes anbos con rejilla.

Los muebles de madera, sobre todo los de vivienda del
Gobernador, como el badl, la librerfa o la cémoda, parecen
grandes bloques de madera. ¢Cémo estan hechos? :Con
chapados? ¢Ya trabajabais con aglomerados?

En efecto, la mayoria de los muebles son chapados. Estin hechos
con tablero contrachapado acabado con diferentes recubrimientos de calidad
(nogal, limoncillo, etcétera). De hecho todos los grandes muebles de la historia
han sido realizados a base de chapados con materiales nobles como lo caoba,

sobre armazones de maderas ensambladas.

Pasando a otro tema: debe ser especialmente doloroso
ver como algunos de estos elementos han estado a punto de
desaparecer...

Se ha hecho lo que se ha podido paro evitarlo... Los apliques circulares

de la escalera, por ejemplo, Pepe Llinds los ha utilizado como luces de
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emergencia consigniendo asi conservarlos, evitando que los retiraran. Actnalmente
los minebles se encuentran bastante descuidados y dispersos por el edificio, mezclados con otros
de serie y jardineras estandar. En cuanto a su estado, precisan una restanracion.
¢Como podria afrontarse esta? En alguna ocasion he hablado con José
Ramion Cores paro gue se hiciera cargo de una posible restanracion...

Se trataria de que él montara aqui un pequesio taller con su gente,
sin necesidad de que ¢l interviniese mds que en la direccion. Entonces se
podria recuperar el estado original de todos los elementos. Ademas podrian
utilizarse las diapositivas de la época que se conservan para devolver a los
interiores su primitivo tratamiento.

Pero claro... nosotros en este tema no podemos ni debemos imponer

nada. 1o sinico que podemos hacer es «ofrecer nuestros servicios»”**.

Finalmente, y como complemento al capitulo, se ha realizado un
trabajo grafico de levantamiento y recreacion de ambientes a partir de la
documentacion anteriormente comentada. Se han redibujado las plantas y
se ha reconstruido fielmente el estado de la obra con el mobiliario original
incorporado en el momento de la inauguracion. De esta forma se establece
una posible alternativa que permita la viabilidad existencial de la obra,
reactivando funcionalmente las plantas de vivienda como museo (tercera,
cuarta, quinta y bajocubierta) y exponiendo los espacios y el mobiliario
disefiados originalmente. L.a independencia de la escalera de acceso a
viviendas, con entrada en la fachada lateral, de la de uso administrativo
permitirfa la visita sin interferir en la utilizaciéon de la parte publica del
edificio.

44 De la Sota 1987b, 99-100.
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El objetivo de este capitulo es recoger algunas de las reverberaciones
e influencias que el Gobierno Civil de Tarragona ha transmitido a lo
largo del tiempo hasta nuestros dias, cuestion fundamental para entender
la importancia de la obra como Patrimonio Cultural del siglo XX. Para
ello se analizaran cinco ejemplos seleccionados dentro del panorama de
la arquitectura contemporanea en Galicia, escogidos tanto por el origen
gallego del propio Alejandro de la Sota, como por su singularidad, cercania

y conocimiento por parte del autor de la Tesis.

Los edificios a analizar se clasifican atendiendo a dos generaciones
distintas de arquitectos. A la primera, inmediatamente heredera de
Alejandro de la Sota, pertenecen tanto Manuel Gallego (vinculado al
estudio de la Sota entre los afios 1963 y 1966) como Alberto Noguerol
y Pilar Diez; a la segunda, continuadora de su magisterio en el panorama
arquitecténico presente, Antén Garcfa Abril, Angel Alonso y Victoria
Acebo, y Santiago Barge y M* Belén Bouza. Las obras son las siguientes:

¢ Institutos de Investigacion en Santiago de Compostela, de Manuel
Gallego Jorreto, concluidos en el afio 1997.

e Facultad de Filologia en Santiago de Compostela, de Alberto
Noguerol y Pilar Diez, realizada en 1988.

¢ Centro de Estudios Musicales en Santiago de Compostela, de Antén
Garcia Abril, finalizada en 2002.

* Museo Nacional de Ciencia y Tecnologia, MUNCY'T, en A Corufia,
de Angel Alonso y Victoria Acebo, finalizado en el afio 2006 e inaugurado
en el afo 2012.
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Figura 1. Figura 9. Planta y alzado de Institu-
tos de Investigacion en Santiago de Compostela. Ma-
nuel Gallego

Figura 2. Croquis de alzados de Institutos de
Investigacion de Manuel Gallego y croquis del Gobier-
no Civil de Alejandro de la Sota.

Figura 3. Gobierno Civil e Institutos de In-
vestigacion.
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Finalmente se incluye una obra del autor de esta Tesis donde se
reconocen ciertos paralelismos con la obra del Gobierno Civil de Alejandro
de la Sota. En el Edificio de oficina y bajo comercial en Xinzo de Limia,
Ourense, realizado en el afilo 2003 en colaboracién con M* Belén Bouza
Cora, rindo un calido homenaje a su incuestionable impronta con la que,

a nivel consciente o subconsciente, me siento en deuda.
Institutos de Investigacion en Santiago de Compostela.

El primer ejemplo que analizaremos seran los Institutos de
Investigacion en Santiago de Compostela, cuyo autor, Manuel Gallego
Jorreto, ya adelanta algunas de las claves de su gestacion en la Memoria del

proyecto.

“Los edificios, aunque independientes, se plantean como
un conjunto. Atendiendo a su disposicion secuencial, se perfilan
en lo alto como elementos pétreos y prismaticos. La repeticion
se matiza con pequefas diferencias de forma y volumen, que
permiten el ajuste a un funcionamiento especifico, y a un

concreto lugar de ubicacién™ .

La disposicion secuencial por medio de la repeticion es una locucion
que nos recuerda a la acepcion musical del término minimalismo, basado
en la repeticion de frases musicales cortas, con variaciones minimas en un
perfodo de tiempo, y que remite directamente a la reiteracion de huecos de
balcones en la fachada del Gobierno Civil, donde ligeros desplazamientos

en relacion al eje de simetria lo dotan de un significado casi musical.

1 Gallego 1998, 72.
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Figura 4. Volumetria del Gobierno Civil de
Tarragona (Santiago Barge) y volumetria de los Institu-
tos de Investigacion.

Figura 5. Comparativo planta del Gobierno
Civil y de los Institutos de Investigacion. Montaje San-
tiago Barge.

Figura 6. Alzados laterales del Gobierno Civil
y de los Institutos de Investigacion.



Figura 7. Institutos de Investigacion en San-
tiago de Compostela. Manuel Gallego.

“Es una figura de la presencia, como tres notas de timbal

suscitadas al encuentro espontineo de nuestra mirada’.

Como el propio Navarro Baldeweg recuerda, en este caso la traslacion
se produce entre las sutiles variaciones de forma y volumen en el caso
de los Institutos de Investigacion y los descentramientos en cuanto a

configuracion y simetria de los huecos de balcones del Gobierno Civil.

De igual forma, las reverberaciones en su condiciéon prismatica se
evidencian en el analisis volumétrico de ambas propuestas, asi como en el

estudio y comparacion de sus plantas.

La malla estructural de 6x6 metros que conforma el cuadrado de
18x18 metros del Gobierno Civil responde a un cuadrado de 20x20 metros
en el caso de los Institutos de Investigacion, en que la malla estructural se

amolda al nacleo de comunicaciones y servicios.

En cuanto a la configuracion de las fachadas laterales, la diversidad
de tamafios y correspondencia de huecos con los usos interiores que se
observa en el Gobierno Civil se traslada al orden y diafanidad acentuados
por la estructura en el caso de los Institutos de Investigacion, potenciando

la versatilidad de uso de las distintas estancias.
2 Navarro Baldeweg 1988, 30.
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Figura 8. Fachadas Principal y posterior de
Gobierno Civil e Institutos de Investigacion.

Figura 9. Fachada lateral del Gobierno Civil e
Institutos de Investigacion.
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El alzado frontal de los Institutos de Investigacién actda de forma
similar. Los tnicos huecos desiguales, en relacion a los laterales, son los que
afectan a la entrada al edificio (planta baja) asi como a los pasillos delante
de la zona de comunicaciones y servicios (plantas primera y segunda) pero
que igualmente responden a la condicién axial marcada por dicho nicleo

en la distribucion de la planta.

No asi el alzado posterior, donde se propone un jardin con arboles
que protege al edificio del sol de poniente sugiriendo un espacio de estudio

y reflexion.

En cuanto al planteamiento compositivo, existen claros paralelismos
en cuanto al uso y eleccion del revestimiento de fachada, apareciendo en
ambos casos la voluntad de proponer volimenes puros donde las juntas

practicamente desaparecen.

Eneste sentido, yaunquelos objetivos son similares,los planteamientos
son bien distintos. Manuel Gallego emplea el avance tecnologico que
significa la fachada transventilada, empleando grandes paneles de granito
colgados, con junta abierta entre ellos. Asi, la apreciacion casi epitelial
se produce gracias al uso de placas de granito de 2x2 metros que, al ir
colocadas de ventana a ventana, hacen desaparecer la junta horizontal,

quedando la vertical perfectamente modulada en relacion a los huecos.

De igual forma, se repite la propuesta del Gobierno Civil en la
colocacion de las carpinterfas que ocultan la parte fija detras del propio
aplacado de granito, de manera que la percepcion es practicamente la de un
vidrio detras de la piedra. Obviamente el sistema de fachada transventilada
supone resolver un detalle mas sofisticado, pero la reflexion intelectual es

similar en ambos casos.
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Figura 10. Detalle de encuentro de carpinteria
con cerramiento extetior en Gobierno Civil e Institutos
de Investigacion. Montaje Santiago Barge.

Figura 11. Fachada posterior del Gobierno Ci-
vil e Institutos de Investigacion. Montaje Santiago Bar-

ge.
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Figura 12. Forma de fachada posterior en
planta del Gobierno Civil e Institutos de Investigacion.

.

Finalmente, cabe recordar las similitudes que aparecen en la
concepcion volumétrica de la fachada posterior, al utilizar mecanismos, de
adicion en una y sustraccion en otra,  semejantes para la manipulacion

del prisma original.

La ampliaciéon del volumen curvo, en correspondencia a la
circunferencia de la Plaza Imperial Tarraco del Gobierno Civil de
Tarragona, tiene aqui su reflejo en la sustracciéon que se le aplica al prisma
de los Institutos de Investigacion permitiéndole abrazar los jardines
posteriores y, de esta forma, dotar al conjunto de cierta autonomia en su
relacién con el anarquico entorno. Igualmente, la utilizacion en este caso
de un muro cortina de aluminio facilita la comunicaciéon directa, a la vez
que remite a los pliegues de las chapas de hierro de la zona administrativa

en la planta primera del Gobierno Civil.
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Figura 13. Similitud en cuanto al uso de la ma-
lla ortogonal en ambos proyectos. Gobierno Civil de
Tarragona y Facultad de Filologia en Santiago de Com-
postela. Santiago Barge

N departamentos. Figura 14. Diagrama de usos y comunicacio-
m audas nes en planta primera. Facultad de Filologia. Autor.
pasareta Santiago Barge
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Figura 15. Planta primera de la Facultad de Fi-
lologia. Noguerol y Diez.

Facultad de Filologia en Santiago de Compostela

En el caso de la Facultad de Filologfa en Santiago de Compostela
empezaremos por desarrollar el estudio a través de las plantas, para luego

entrar a valorar aspectos volumétricos, compositivos y constructivos.

En la génesis de la planta del proyecto, Noguerol y Diez utilizan un
mecanismo compositivo similar al del Gobierno Civil, partiendo de una
malla ortogonal is6tropa, (entendiendo por isotropia la cualidad esencial de
un objeto o de un espacio que se estructura sin direcciones preeminentes)
para, a partir de esta, organizar el edificio en tres partes bien diferenciadas:

auditorio en el bloque central, ala de departamentos, y ala de aulas.
Los tres bloques estan unidos por una pasarela, que permite la

conexion y comunicacion entre ellos, donde se adosan las comunicaciones

verticales. Es importante sefialar que, pese a la aparente rigidez que
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Figura 16. Gobierno Civil de Tarragona. Fun-
dacién Alejandro de la Sota.

Figura 17. Fotografia del edificio de aulario
desde la cara sur de la Facultad de Filologia de Santiago
de Compostela. Santiago Barge.
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Figura 18. Fotografias, Gobierno Civil de
Tarragona y fachada sur de la Facultad de Filologia.
Santiago Barge.

propone la malla, en su desarrollo posterior permite a los autores actuar
con cierta libertad a la hora de tratar los espacios servidores en relacion a
los servidos. Véase en ese sentido el ala de la pieza del aulario, donde los
pasillos se comprimen o se dilatan en funcion de las densidades y flujos
circulatorios. Igualmente los accesos a las aulas son tratados de formas
diferentes, segun el numero y tamafio, permitiendo hacerlos reconocibles

al usuario.

A su vez, la disposicion del bloque de aulas responde siempre a un
orden: una crujia en las aulas pequefias, y dos en las aulas grandes, lo que
permite que se prolonguen en los extremos. De la misma forma, en el

093

edificio de departamentos los médulos responden a una o media crujfa.

En cuanto al tratamiento volumétrico, las distintas piezas responden a
elementos prismaticos donde el orden ortogonal de las plantas y fachadas
se flexibiliza en las distintas soluciones de cubierta del edificio central,
lo que recuerda a la inclusién del volumen curvo en la parte posterior
de la zona administrativa en planta primera del Gobierno Civil. A partir
de una malla rigida y perfectamente ordenada el proyecto igualmente se

flexibiliza, rompiendo los limites previamente adquiridos.

A su vez, los dos prismas, de aulas y departamentos, flotan sobre
la planta inferior permitiendo su permeabilidad, asi como la percepcion
abstracta de ambos en el entorno, de forma similar al Gobierno Civil

tarraconense.
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Figura 19. Fotografias de fachada desde la Pla-
za Imperial Tarraco del Gobierno Civil y fachada esca-
leras de la Facultad de Filologfa. Fundacién Alejandro
delaSotay E/ croquis.

Figura 20. Alzado del Gobierno Civil con
despiece de fachada y Facultad de Filologfa. Fundacion
Alejandro de la Sota.  Noguerol y Diez.
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En el aspecto compositivo las analogias son muy claras, tanto en el
tratamiento de los huecos como en la relacién de estos con el cerramiento.
El alzado correspondiente a los huecos de las aulas se idea de forma similar
al Gobierno Civil, situando las ventanas fijas coplanares al cerramiento, lo
que permite que practicamente desaparezcan. Ventanas y cerramiento se
observan en el mismo plano. Sin embargo, en las ventanas practicables el
hueco se retranquea respecto al plano de fachada, marcandose claramente
la sombra y haciendo perceptible la horadacion del sélido. Los autores
buscan de esta forma la ambigliedad de escala de la fachada, resolviendo
y suavizando la fuerte presencia de los grandes huecos de las aulas, en el

enclave paisajistico de la ciudad.

Ambas reflexiones en el proceso de manipulaciéon del hueco son
estrictamente valoradas en el tratamiento de la fachada principal y lateral
del Gobierno Civil, como hemos visto. A su vez, en el alzado de la pieza
de comunicaciones verticales se produce un movimiento en diagonal que
responde a la disposicién de las escaleras interiores en cascada, lo que
remite al movimiento de las terrazas de la fachada de la Plaza Imperial
Tarraco del Gobierno Civil. En este caso, un mismo gesto plastico, de
desplazamiento en diagonal de los huecos, contempla en su interior,

soluciones absolutamente distintas.

Finalmente, y en cuanto al aspecto constructivo, es importante valorar

la reduccion al minimo de la paleta de materiales en el tratamiento exterior

de las fachadas.

En ambos edificios se utilizan unicamente tres materiales, vidrio,
piedra y carpinterfa de aluminio en el caso de la Facultad de Filologfa e
igualmente en el Gobierno Civil, aunque en este tltimo usando carpinteria
de acero. La utilizaciéon de la piedra, un aplacado de 2 cm de espesor,
colocada en vertical responde a la soluciéon ya comentada de Sota en el
Gobierno Civil.
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Figura 21. Volumetria de vacios del Centro
de Altos Estudios Musicales y del Gobierno Civil.
Montaje Santiago Barge.

Figura 22. Centro de Altos Estudios
Musicales. Antén Garefa Abril.

Figura 23. Acceso en planta primera, Centro
de Altos Estudios Musicales. Antén Garcia Abril.
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Figura 24. Maqueta del Centro de Altos

Fstudios Musicales en Santiago de Compostela. Anton Cel’lttO de EStudiOS MuSicaleS
Garcia Abril.

El siguiente edificio a examinar serd el Centro de Altos Estudios

Musicales (2002) situado en la finca Simeén en Santiago y obra de Anton
Garcia Abril.

Desde el punto de vista volumétrico, Antén Garcfa Abril propone
un cubo apoyado sobre el terreno, donde una serie de sustracciones del
solido permiten resolver los distintos accesos asi como el control de las

entradas de luz.

De forma similar al Gobierno Civil, el concepto de entrada se abstrae

percibiéndose unicamente una horadacién en la parte inferior del cubo.

Figura 25. Vivienda del Gobernador del
Gobierno Civil. Fundacién Alejandro de la Sota.
Figura 26. Interiores del Gobierno Civil
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Figura 27. Interiores del Gobierno Civil
Figura 28. Esquema gradacion de luz. Centro
de Altos Estudios Musicales. Antén Garceia Abril.
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Figura 29. Centro
Musicales. Anton Garcia Abril.

de

Altos  Estudios

A su vez, en la entrada de planta primera se repite el vaciado,

aplicandose en este caso la sustraccién en sentido vertical.

Las dos ultimas horadaciones, una horizontal en el plano de cubierta
y otra vertical en planta segunda y tercera, permiten la captacion de luz

hacia el nucleo de la pieza.

De igual forma observamos cémo Sota traslada la luz hacia las partes
centrales del sélido difuminandola (véase fotograffa de la vivienda del
Gobernador) a través de tratamientos de las sucesivas capas. Introduciendo
el uso de filtros como cortinas, cuando la captacion se produce en sentido
horizontal a través de los balcones, y toldos, cuando la captacion es cenital

a través de la cubierta.

En el caso del edificio de Garcfa Abrilla gradacion en el tratamiento de
la luz se produce manipulando el tamafio del hueco central en las sucesivas
plantas: planta tercera; un médulo, planta segunda; cuatro moédulos, planta

primera; seis médulos y planta baja; diez moédulos.

Se observa igualmente como en el Centro de Estudios Musicales
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Figura 30. Gobierno Civil de Tarragona.
Fachada principal. Fundacion Alejandro de la Sota.

Figura 31. Gobierno Civil. Fachada lateral
derecha. Fundacion Alejandro de la Sota.
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Figura 32. Centro de
Musicales. Anton Garcia Abril.

Altos  Estudios

se parte de la figura del cuadrado, tanto en planta como en seccion,
trazada de nuevo sobre una malla ortogonal. Dicha malla se flexibiliza
para posteriormente actuar con libertad en el trazado de las divisiones
de tabiquerfa, asi como en los sucesivos escalonamientos y vaciados en

seccion.

Analogamente el ejercicio de abstraccion compositivo en las fachadas
es mas ideal que formal. En el caso del edificio de Antén Garcfa Abril la
aleatoriedad con la que se disponen los huecos, asi como el tratamiento
conceptual de los mismos, se percibe como ausencia de piedras, lo que
remite directamente a las fachadas laterales del Gobierno Civil. En este
caso la estrategia de abstraccion funciona como mecanismo compositivo,
resultando claramente insuficiente en el aspecto funcional, al no permitir
la iluminaciéon suficiente de los espacios interiores tales como aulas,

despachos de profesores, etc.
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Constructivamente se manifiestan similitudes como la utilizacién de
la piedra del lugar, marmol Borriol pulido, en el caso del Gobierno Civil,
y granito gris Mondariz en el caso de la Escuela de Estudios Musicales.
Sin embargo, los planteamientos son muy diferentes. Sota manipula la
piedra para dotarla de un acabado epitelial, aplacado de 2 cm de espesor,
negando su condiciéon de elemento pesado y predominando en el despiece
la dimension vertical sobre la horizontal a la vez que intenta transmitir una

cierta levedad casi textil.

Antén Garefa Abril, por el contrario, trabaja con piedras de 35 cm de
espesor colocadas a hueso y cortadas a la contra, con el sistema tradicional
de barrenos en cantera sin manipulacién en taller, lo cual le permite una
integracion mas natural y primitiva en el entorno de la finca Simeon,

potenciando a su vez su condicion gravitatoria.
Museo Nacional de Ciencia y Tecnologia, MUNCYT

Otrodelosedificios que presenta ciertas connotaciones principalmente
a nivel conceptual con el Gobierno Civil de Tarragona es el MUNCYT,
Museo Nacional de Ciencia y Tecnologia en A Corufia, obra de Angel
Alonso y Victoria Acebo, finalizado en el afio 2006, aunque recientemente

inaugurado en el ano 2012.

Figura 33. Volumetria de vacios del Centro
L B de las Artes y del Gobierno Civil. Montaje Santiago
Barge.
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Figura 34. Centro de las Artes. Angcl Alonso
y Victoria Acebo.

En primer lugar hay que indicar que el MUNCYT es fruto de un
concurso de ideas para realizar el Centro de las Artes en A Corufia, en el
cual debian convivir dos funciones claramente diferenciadas; una escuela
de danza y un museo. Si bien se ejecuta segun el proyecto redactado para
tales usos, por motivos ajenos al propio edificio, finalmente se cambia la

actividad y se dedica en la actualidad a Museo de Ciencia y Tecnologfa.

En estas condiciones, el punto en comin mas importante que
entraremos a valorar es como se ha conseguido que dos usos tan distintos
cohabiten en un tunico edificio, viviendas y area administrativa en el
Gobierno Civil, museo y escuela de danza en el caso del Centro de las
Artes, y como dos mecanismos de abstraccién similares concluyen en
sendos edificios fruto de su tiempo en cuanto a tecnologia, estructura,

construccion y materiales.

A través de la manipulacién del cubo, el Gobierno Civil, mediante
un ejercicio de sintesis, separa los usos permitiendo que se genere una
imagen de conjunto. El mecanismo de abstraccion se utiliza en este caso
para vaciar y descentrar las tres terrazas estableciendo conexiones de
simetria y desplazamiento en funcion de los distintos usos. Sin embargo, el

Centro de las Artes funciona como una estructura arbérea que se expande
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tridimensionalmente: nace del programa de danza y se prolonga hasta
conformar el cubo final. Sota, por el contrario, parte del cubo y realiza
sustracciones a partir del solido para resolver la convivencia en perfecta

armonia de dos programas tan distintos.

Otras traslaciones son mas evidentes, como la repeticion estilistica

del encuentro en esquina de dos grandes geometrias prismaticas.

De noche, los motivos se invierten, la caja traslucida del Centro de
las Artes se proyecta a la ciudad como un referente urbano, faro y foco de
atraccion. Asi, lo que en el Gobierno Civil tarraconense es introversion,
en el Centro de las Artes es extroversion. En un reflejo posible, el Museo
serfa el negativo del Gobierno Civil, lo que fuera piedra en el edificio

tarraconense, es vidrio traslucido en el Centro de las Artes y los balcones
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Figura 35. Encuentro en esquina de huecos,
-Centro de las Artes. Angel Alonso y Victoria Acebo.

Figura 36. Centro de las Artes. Angel Alonso
y Victoria Acebo.
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Figura 37. Gobierno Civil y Edificio de oficina
y bajo comercial en Xinzo de Limia de Santiago Barge
y M* Belén Bouza.

en sombra se tornan aqui transparentes.

Como colofén, significar que en ambos se emplean volimenes
prismaticos platonicos, desmarcandose de cualquier referente historico-
cultural, buscando su representatividad con la manipulacion (distintas

escalas) de geometrias basicas.

Para finalizar este capitulo se analizara una obra del autor de la Tesis
por considerar que establece cietos paralelismos con el planteamiento y

concepcion del Gobierno Civil de Tarragona.
Oficina en Xinzo de Limia

Se trata de un Edificio de bajo comercial y oficina en Xinzo de Limia
(Ourense) ubicado en la Plaza Juan XXIII, el cual se asienta en un solar de

reducidas dimensiones (4.20 x5.40 m).

Al igual que el Gobierno Civil de Tarragona, el edificio se enfrenta
a la plaza transmitiendo la idea de cubo suspendido sobre la planta de

acceso, en este caso, un unico vidrio hace desaparecer los limites con el
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Figura 38. Gobierno Civil y Edificio de oficina
y bajo comercial en Xinzo de Limia.

Figura 39. Plantas de Edificio de oficina y bajo
comercial en Xinzo de Limia.
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Figura 40. Secciones de edificio de oficina y
bajo comercial en Xinzo de Limia.

exterior, ampliando visualmente el reducido espacio interior. En ambos
proyectos se obtienen apropiaciones del espacio publico inmediato,
estableciendo una dualidad entre espacio publico natural y artificio cubico
en clara sintonfa con la arboleda existente y a su vez logrando contraponer

la organicidad de los arboles con la abstraccion geométrica del cubo.

En las conversaciones mantenidas con Josep Llinas, contaba que Sota
habia intentado, en los primeros momentos del proyecto, un cambio de
ubicacion para el edificio, en concreto a un parque. En alguna de las fotos
del propio Sota, forzadas para conseguir tal efecto, se percibe esa realidad

nunca conseguida.

Al tratarse de una sola oficina, ocupando planta primera, segunda y
bajocubierta, se realiza una entrada independiente que da paso a la escalera

que articula el espacio. La superficie atil restante es un cuadrado, el aseo y
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Figura 41. Movimientos en diagonal de
fachada. Edificio de oficina y bajo comercial y
Gobierno Civil.

las escaleras adosadas a las medianeras permiten liberar el espacio.

Los forjados de las plantas se van retranqueando, segun se asciende,
para permitir el paso de luz e identificar los tres niveles superiores como

un unico espacio.

En cuanto a la disposicién de la fachada principal, aunque el recurso
compositivo es similar, las razones para su utilizacién son bien distintas.
En el Edificio de oficinas, se emplean pafios transparentes en las esquinas
buscando su desmaterializacién, permitiendo la expansion del espacio
interior hacia el exterior desdibujando los limites. La barandilla colabora
en la intencién, partiendo del interior y proyectandose hacia el exterior
llegando a formar parte de la propia fachada. El movimiento compositivo
de la misma permite la apertura de huecos en ambas direcciones buscando
distintas perspectivas. En el caso del Gobierno Civil tarraconense el
desplazamiento del balcon en la planta cuarta se introduce con la intencion

de ayudar a romper el porte doméstico de la fachada, dotando al edificio
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Figura 42. Interior de Edificio de oficina y
bajo comercial en Xinzo de Limia.

del caracter institucional requerido. Sota propone un movimiento de

introspeccion y la oficina por el contrario se expande hacia la arboleda

exterior, buscando redefinir su contorno.

En la composicién de la fachada se introducen elementos exentos al
propio edificio como es el portoén del patio privado lateral, que equilibra
la tension del ya mencionado movimiento en diagonal, al igual que en el
Gobierno Civil, donde elementos en principio anexos, tales como escudo

y banco equilibran la imagen final.

Constructivamente aparecen puntos de conexion en la utilizacion de
la piedra, en ambos casos de canteras del lugar, si bien con intenciones
claramente distintas. Sota le da un tratamiento epitelial, mientras el
edificio de oficina la emplea como elemento prefabricado, anclado a la
estructura de acero, conformando la hoja exterior del propio cerramiento.
Se manipula asi su componente estructural tradicional, apoyandola en este

caso sobre los voladizos de vigas metalicas.
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Figura 43. Edificio de oficina y bajo comercial
en Xinzo de Limia.
Figura 44. Porton parte de la composicion.

Edificio de oficina y bajo comercial en Xinzo de Limia.
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Se usa la piedra desde una concepcién abstracta para proyectar una
imagen de la misma como cubo que dialoga con la arboleda de la plaza,
utilizando piezas de gran tamafio, de hasta 1.00x2.50 m con 15 cm de
espesor, lo que permite eliminar juntas y dar un aspecto de compacidad al

volumen.

Aparecen de igual manera paralelismos en el planteamiento
estructural, siendo utilizada en el caso del Edificio de oficina y bajo
comercial unicamente estructura de acero, en contraposicion a la mixta de

acero en las zonas visibles, y hormigén en las ocultas del Gobierno Civil.

El analisis de estas cinco obras culmina y cierra el dltimo capitulo
de la Tesis. De esta forma, se reconoce la obra del Gobierno Civil de
Tarragona como hito atemporal, cuyas influencias conceptuales, estilisticas
y constructivas se han trasladado y mantenido vélidas hasta nuestros
dias, estableciendo enlaces y resonancias con sucesivas generaciones de
arquitectos que han permitido mantener sus valores plenamente vigentes.
Unicamente queda asf establecer las conclusiones en relacién a los objetivos

planteados en la Introduccion de la Tesis.
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A'lo largo de esta tesis se han valorado aspectos varios en el proceso
de restauraciéon de una obra arquitectonica, enfocando la atencion en el
patrimonio arquitectonico moderno, para centrarnos posteriormente en

las intervenciones en el Gobierno Civil de Tarragona.

Se ha revelado como principal conclusion, el propio proceso de
busqueda, a través de un viaje de ida y vuelta donde la propia investigacion

ha alimentado al documento y viceversa.

En primer lugar se ha sefialado como objetivo conocer el edificio,
punto de inicio esencial para abordar cualquier accion restauradora. Para
ello se ha realizado un trabajo de recopilacién de toda la documentacion
conocida, incorporando desde memorias, croquis, planos, hasta detalles
constructivos. De la misma forma se ha realizado un intenso rastreo por
la bibliografia especifica del proyecto, recogiendo comentarios criticos,
asi como precedentes (grandes maestros del Movimiento Moderno) y

coetaneos en Espafia del propio Alejandro de la Sota.

El segundo objetivo fue generar un precedente, valorando
circunstancias historicas, culturales y funcionales, base para sucesivas
actuaciones. De este modo se han redibujado planos y detalles constructivos,

elaborando finalmente un estudio grafico del mobiliario, aludiendo a su
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ubicacién original. Igualmente se ha reunido en un unico documento toda
la informacion relativa al concurso, fases de obra, intervenciones y estado
actual, incidiendo en la mirada tanto de Alejandro de la Sota como de su

colaborador y compafiero de viaje Josep Llinas.

El siguiente objetivo planteado fue establecer un analisis critico
proponiendo alternativas al uso y mantenimiento del edificio, asi como
posibles potencialidades para su viabilidad existencial. La conclusion ha
sido la de proponer la recuperacion de las viviendas actualmente en desuso
(plantas tercera a sexta), como museo, intentando recuperar el mobiliario
original (a través de la reconstruccion planimétrica y fotografica realizada
en la grafica 8), asi como la recreacion del “ambiente” en las condiciones
primigenias para contemplacion y disfrute de la sociedad. De igual forma
se ha valorado y se cree primordial la recuperacion de pavimentos y falsos
techos originales en las zonas administrativas (plantas baja primera y

segunda), manteniendo los usos actuales.

En cuanto a la activaciéon de algin instrumento de proteccion
sobre el edificio, ha sido una gran satisfaccion que en el transcurso de
la elaboracion de la tesis, el Gobierno Civil haya sido catalogado en el
POUM de Tarragona (Cataleg de Béns a Protegir-Patrimonio Cultural) en
enero de 2013.

Igualmente se relaciona directamente con el objetivo de alentar ciertas
mejoras en las politicas de proteccién del Patrimonio del siglo XX, asi
como con las conversaciones mantenidas con el profesor Celestino Garcia

Brafia y con Alberto Humanes Bustamante (arquitecto del Instituto del

380



Patrimonio Cultural de Espafa) con la puesta en marcha del Plan Nacional
del Patrimonio del Siglo XX, que aunque recién iniciada su andadura, a dia
de hoy la Comision de Redaccion ha celebrado una tnica reunion, es de

esperar su puesta en marcha con prontitud.

En cuanto al objetivo de impulsar la escasa actividad en relacion a los
trabajos especializados y tesis doctorales concernientes a la restauracion
del Patrimonio Arquitecténico del Siglo XX en Espafia, esperamos que se

justifique con el interés que pueda suscitar esta tesis.

Cabria finalmente concluir alabando el magnifico y singular trabajo
de restauracion realizados por dos arquitectos de la talla y trascendencia
de Alejandro de la Sota y Josep Llinas, que desde una posicién sensible
e intuitiva mas que tedrica (puedo dar fe de ello por las insistentes
cuestiones planteadas en las entrevistas al propio Llinas), ejemplifican un
extraordinario entendimiento de lo que es la Arquitectura, trayendo a la
memoria aquel texto escrito por Sota en el ano 1994 “De las restanraciones”

y que se considera un buen punto y final para la Tesis.

“El hombre siempre ha usado los materiales que la
naturaleza le ponia directamente en sus manos para construirse
un entorno habitable, aspirando en muchas ocasiones incluso
a su perdurabilidad. Como toda obra humana, surgieron sus
construcciones impregnadas de su espiritu y los aspectos que lo
representaban comenzaron a hacerse evidentes como arte: los
estilos, los médulos, la ornamentacion, los capiteles y chapitele...

El tiempo transformé sus elevados deseos en adorables ruinas
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cargadas de sentido y, como tales, nos gusta ahora conservarlas
aunque estén tan lejos de las altisimas funciones que se les habfan
encomendado en su origen.

Aparece una nueva actuacion: conservar y restaurar que,
si nos descuidamos y no tenemos suerte, por su uso y abuso,
se puede convertir, como de hecho sucede, en una elevada
cursilerfa, somos conscientes. Es preferible dejar Que las ruinas
sigan siendo dignas ruinas a una cursi restauracion, nacida de las
manos de quienes, por nuestro desconocimiento y su soberbia,
creemos educados para explicarnoslas. Como en todo, no es un
problema de especialistas sino de sensibilidades educadas que,
por suerte, en Espafia tenemos.

De la misma manera, cuando queremos hacer
una arquitectura eterna, seguimos recurriendo a los
materiales que consideramos nobles por perdurables,
olvidindonos que el hombre siempre usé de los que dispuso
y siempre aplicé sobre ellos el maximo nivel de conocimiento
y ambicién. Con la irrupciéon de la tecnologia, la arquitectura
cambié y con ella debian cambiar nuestros conceptos.
La tecnologia nos hace pensar en otros problemas. La
revolucion industrial creé nuevas necesidades y también
nuevos instrumentos que permitieron extender las soluciones:
aparece el confort, vivir mejor mas gente. Nuevas necesidades
se hacen indispensables, la comodidad y funcionalidad se
convierten en los nuevos criterios que deben guiar las obras. La
restauracion de lo antiguo se adapta y queremos palacios con

calefaccion y agua caliente, conservamos so6lo las fachadas y



creamos en el interior de los viejos edificios modernas oficinas y
apartamentos, la restauracion se convierte en un mero decorado
frivolo, incapaz de llegar al fondo de su significado.

Palabras tan evidentes como mantenimiento y conservacion
de edificios deberfan presentarse ante nuestras ocupaciones, tan
frecuentemente al menos, como la restauracion, renovacion,
rehabilitacién, ¢Por qué no nos ocupamos al menos tanto
del mantenimiento como de la restauracién? Son todas cosas
evidentes.

La frivolidad penetra en todas partes; ponemos de moda
rehabilitar pisos y buhardillas de barrios olvidados, comienza
una especulaciéon de promotores con vista y ayuntamientos
preocupados por un extrafio ecologismo urbano. A este afan
se une aprovechar los solares existentes para una arquitectura
modernoide a medio camino de la nada. Un alumno preguntaba
al arquitecto Richard Neutra qué debfa hacerse si en una
plaza antigua de viejo cufio y con solera se derrumbaba una
de las casas que la forman. Se podria hacer una copia de la
desaparecida, o un pastiche, o bien una casa actual ocupando
el hueco. El vieja profesor contest6é simplemente: “llamar a un
buen arquitecto”.

Como en una dentadura, el diente caido no es sustituido
por uno ya gastado, sino mas bien por una moderna protesis
que no desentone por bien hecha. El nuevo rico, quiza, se ponga

un diente de oro.”!

1 De la Sota 1994, 52.
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