AGUDEZA SIMBOLICA APLICADA AL VITUPERIO POLITICO
EN CUATRO SONETOS DE QUEVEDO

Los poemas que nos ocupan tienen algo en comin: fueron escritos
por Francisco de Quevedo impulsado por un deseo de amonestacién y
censura a algunos de los principales personajes de la politica interncio-
nal de su tiempo que suponian una amenaza para Espana. En algunos
de ellos, aunque el objeto de la critica no esté expreso, sino sélo aludi-
do, no resulta dificil de identificar, especialmente para los receptores
del siglo XVII, en su mayoria cortesanos advertidos, buenos conocedo-
res del contexto y la situacién a que hacen referencia los poemas, que
leian y comentaban este tipo de obras en ambitos de acceso restringi-
do. Pero para los lectores de hoy, perdidos los cédigos de referencia
del pasado, las alusiones por medio de simbolos dificultan y a veces
impiden la comprensién cabal del sentido de estas composiciones.

En varios de estos sonetos tenemos presente lo que Gracian denomi-
na en su Agudeza y arte de ingenio (discurso XLIX) “agudeza por alu-
sién”, que consiste en hacer referencia a algo o a alguien apuntiandolo
misteriosamente, sin declararlo del todo, con lo cual “se hace mas pre-
fiado el concepto y dobla el gusto al que lo entiende”. También apunta
Graciin que se usa con frecuencia para la malicia y la satira, en una es-
pecie de juego en que se dice sin decir del todo: el propio nombre “alu-
sién” procede del latin LUDO (jugar). Esa sutileza en cifra, segtn el je-
suita, llega a veces a ser tan dificil de entender que ocasiona el reparo y
despierta curiosidad en el que no lo entiende y el gusto en el que lo en-
tiende. Es decir, estamos ante un alarde del uso de la agudeza que sélo
podrian captar quienes tuvieran formacién para ello en el pasado y que
con mucha mas dificultad podrian comprender los lectores actuales.

Pasemos a analizar el primero de los poemas:

Pequenos jornaleros de la tierra,
abejas, lises ricas de colores,

los picos y las alas con las flores
saben hacer panales, mas no guerra.

Lis suena flor, y lis el pleito cierra
que revuelve en Italia los humores;
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sic vos, non vobis, sois revolvedores,
pues el Leén y el Aguila os afierra.

Son para las abejas las venganzas
mortales, y la guerra rigurosa
no codicia aguijones, sino lanzas.

Hace puntas la Aguila gloriosa,
hace presa el ledn sin asechanzas,
el Delfin nada en onda cautelosa.
[Parnaso, 14 bl

Este soneto fue analizado por Ignacio Arellano!, quien aclara que
“versa sobre el enfrentamiento de Francia con Espafia y el imperio re-
gido por la casa de Austria. Las abejas lises [que él considera especie
de metafora concentrada del estilo de clérigo cerbatana, y no como Ble-
cua, que separa los dos términos con coma, como metafora aposicio-
nal] simbolizan a Francia, como el Delfin del v. 14; el Ledn es el animal
herildico de la monarquia espafiola y las Aguilas el del Imperio”. Del
mismo modo se interpreta en la edicién de Schwartz y Arellano de Un
Herdclito cristiano, Canta sola a Lisi y otros poemas®, donde se insiste
en que abejas lises ha de entenderse como el “simbolo de Francia”. Sin
embargo, Astrana Marin, en su edicién de la poesia de Quevedo?, ya
decia en nota que “Las alusiones son a Urbano VIII, a Francia, a Espa-
fiay a Alemania”.

Con todos los riesgos que conlleva la interpretacion de poemas de
este tipo, intentaré exponer lo que yo entiendo:

Pequefios jornaleros de la tierra,
abejas, lises ricas de colores,

El poeta se dirige a las abejas, ponderando la cualidad que de ellas
destaca mas, su laboriosidad portentosa. No encuentro justificacién su-
ficiente para ligar abejas con lises como un solo bloque significativo,
como lo entiende Arellano. Cabe la posibilidad de considerar, como
Astrana, Blecua y otros editores, que debe separarse abejas de lises ri-
cas de colores con una coma, lo que da pie a una doble posibilidad de
interpretacion:

! “Quevedo: lectura e interpretacién. (Hacia la anotacién de la poesia quevediana), S.
Fernindez Mosquera, Estudios sobre Quevedo. Quevedo desde Santiago entre dos
centenarios, Santiago, Universidad, 1995, 133-160.

2 Barcelona, Critica, 1998.

3 E de Quevedo, Obras completas. Verso, ed. L. Astrana Marin, Madrid, Aguilar, 1952,
p. 433. En adelante citaré OC.V.
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1. lises ricas de colores puede ser una metéfora aposicional de abejas, en
cuyo caso significaria que se identifica a la abeja con la flor de lis
bien por el aspecto triforme de las abejas (cuerpo mas dos alas) o
por las irisaciones de sus alas, que en sus multiples colores se aseme-
jan a la variedad matizada de los de la flor, que son los del arco iris,
como indica Covarrubias (Tesoro);

2. pero cabe también otra posibilidad: que /ses ricas de colores no se
asocie en absoluto con abejas, sino que, separado por la coma, esté
apelando a otro destinatario de la invocacién; el autor se dirigiria
mediante la apdstrofe a dos seres que se ocultan tras la metiforas
abejas y flores de lis*.

Esta tltima posibilidad no contemplada por los editores modernos,
permite comprender mejor los dos versos que siguen:

los picos y las alas con las flores
saben hacer panales, mas no guerra.

La conjuncién “con” evidencia que los seres aludidos aqui mediante
sinécdoque (picos y alas), es decir, las abejas, en unién de las flores (los
lirios o lises aludidos arriba) tienen habitualmente la misién de hacer
panales de miel (algo productivo) y no guerra (destructivo).

El marco alegérico en que se han desarrollado los conceptos nos
obliga a aclarar las correspondencias analdgicas de que se ha servido el
autor mediante la agudeza simbélica:

4 Nicolas Caussin, en su Eloquentiae sacrae et humanae parallela (1619, libro IV, cap.
XIII), alude a la variedad de colores del lifio tratando en el capitulo XIII sobre los tipos de
lugares comunes, y lo conveniente que es para los jévenes que aspiran a ser oradores que los
ejerciten; propone un ejericio que consiste en componer, partiendo de lugares comunes, un
elogio de los lirios. Al hablar de la “enumeracién de sus partes” se centra en la portentosa
variedad de los colores del lirio, que se asemejan al arco iris. En Vistta y anatomia de la cabe-
za del Cardenal Armando de Richelieu, Quevedo expone empleando la ficcién irénica que el
cardenal padece de morbo regio, icteros, aurigo y morbus arquatus. Este tltimo (enfermedad
arqueada) se caracteriza por la variedad de colores que se parecen al arco iris. En el carde-
nal se ven diferentes colores, a saber: negro por el luto al que ha sometido a la nobleza, por
matar a tantos nobles; amarillo por la desesperacién en que ha puesto a tantos grandes se-
fiores desterrados o huidos de Francia; lo palido, del temor de los buenos catélicos france-
ses; lo bermejo y encendido, de las llamas de Calvino y Lutero; lo blanco, de los tocados del
turco; lo colorado, del capelo “;Mirad si es en los colores bien parecido el cardenal al arco
celeste!”. De modo que en el sintagma adjetivo que acompafia aqui a /ises no hay que des-
cartar un tono peyorativo, desdefioso u ofensivo contra Francia (lises) por sus actitudes hi-
pocritas y torcidas, en lugar de una consideracién positiva.
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1. abejas esta empleado en representacién del papa Urbano VIII, Maf-
feo Barberini, que ocupd la sede pontificia desde el 6 de agosto de
1623 hasta 1644. Los Barberini tenian en su escudo, como divisa,
tres abejas volando® (Fig. 1) que han ilustrado portadas de libros,
ornamentos arquitecténicos (el Palacio Barberini de Roma esta pla-
gado de ellas), telas, trabajos de orfebrerfa...

2. lises estd empleado en representacién del rey de Francia, Luis XIII.
La insignia del rey de Francia era el lirio o lis (Fig. 2), de modo que
el autor ha elegido los simbolos mas representativos de los blasones
de los dos personajes para representarlos®.

Del plano simbélico se pasa al real, y el autor advierte que se esta
produciendo algo contra lo esperado: las abejas y las flores suelen com-
plementarse para producir miel, mientras que Urbano VIII y Luis XIII
se han asociado para hacer la guerra. Se abunda en algunos detalles
que aclaran la situacién a que se refiere:

Lis suena flo, y lis el pleito cierra
que revuelve en Italia los humores;

El primer verso podria interpretarse, como indica Arellano, como
una agudeza verbal (antanaclasis) por la que se alude a la vez a la flor
de lis y al vocablo latino /s, litis “rifia, pendencia, pleito”, pero asi co-
mo la primera parte del verso no ofrece duda, la segunda no esta tan
clara como puede parecer. Podria haber una agudeza de distinto or-
den, como la que a menudo hemos visto en otros lugares de Quevedo,
en que bajo /75 se esconde el nombre de Luis o de Isabel (Lisa, Lisi, Li-
sis, Elisabeta, Belisa, Isabelle). Por ejemplo, el poema satirico de Que-
vedo titulado Fiesta de toros literal y alegérica “Estabame en casa yo...”

> “Barberini en Florencia, de cuya casa fue el papa Urbano VIII, traia de azur, y tres
Abejas volando de oro”, Marqués de Avilés, Ciencia Heroyca, reducida a las leyes bherildicas
del blasén: Ilustrada con exemplares de todas las piexas, Figuras, y ornamentos de que puede
componerse un Escudo de Armas interior, y exteriormente, Madrid, J. Ibarra, 1780, 2 vols. La
cita es del vol. I, p. 378 y figura 199 de la lamina 30. La tumba de Urbano VIII, en el Vatica-
no, realizada por Bernini, muestra las abejas revoloteando, porque eran su divisa. Hay una
fotografia de ese monumento en Historia Universal del Arte. Barroco y Rococd, Barcelona,
Planeta, vol. 7, pags. 154 y 155.

6 N. Caussin, Eloguentiae sacrae, al hablar de signos en relacién con los lirios indica “Y
Francia se asocié tanto a los lirios, que no es mis posible contemplar al rey de los franceses
sentado en el trono de la majestad y en el cojin de la justicia (segtin se dice) sin las insignias
de los lirios que al sol sin la luz. En cualquier lugar en que se haya sentado la Majestad Real
para dictar leyes, alli estardn los lirios y en cualquier lugar en que reluzcan los lirios, alli se
podria decir que se presienten, por asi decir, los rayos de la Majestal Real”.
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(OP 752, versos 73 y siguientes), fechado en 1629, tiene semejanzas y
paralelismos con éste que nos ocupa:

La reina nuestra sefiora

hizo al dia mucha falta:

Flor de la Lis, que reduce

el pleito en rumor de Italia.
Abultada de promesas

de un principe, queda en casa,
por quien ha de dar albricias
Belén y la Casa Santa,

Alude al embarazo prometedor de Isabel de Borbén, esposa de Feli-
pe IV, por lo que el romance puede fecharse con facilidad porque, en
efecto, tras una serie desgraciada de abortos y partos malogrados, el
principe Baltasar Carlos nacia el 17 de octubre de 1629. Si como pare-
ce los dos poemas de Quevedo se redactaron muy cerca el uno del otro
(Astrana coloca éste entre los de 1629) parecen responder a aconteci-
mientos semejantes. La reina aparece denominada aqui como Flor de la
lis, que alude por medio de la agudeza a que es hija del rey de Francia,
cuyo blasén es la flor de lis, y a la vez, que se llama Isabel (Elisabeta o
Isabelle). Al insinuar que la reina, con su esperanzador embarazo, re-
duce el pleito de Italia en rumor, Quevedo parece referirse a la espe-
ranza que se deposita en ella que, si da un heredero al rey Felipe IV,
garantizard a la religién catélica (Belén) y al Vaticano (la casa santa)
que tendra un defensor de la fe que continuara la labor de sus ances-
tros, lo que deberia hacer meditar a un papa que actuaba con demasia-
da tibieza con los intereses espafioles. Por otra parte, un heredero es-
pafiol, hijo de la hermana del rey francés, haria que se considerara de
distinto modo el litigio que se mantenia en la guerra de Mantua y
Montferrato. También conviene considerar que la participacién de Es-
pafa en la guerra en Italia habia dado argumentos a los enemigos del
conde-duque de Olivares durante 1628 y 1629, lo que se manifestaba a
través de escritos satiricos que circulaban por la corte instando a Felipe
IV a librarse de su favorito para actuar como un auténtico rey. La poca
simpatia mutua que se tenian el conde-duque y la reina era bien cono-
cida, y aunque esto no es tan claro, tal vez esté en el contexto que, da-
da las circunstancias, la soberana tendria mas poder del habitual para
poder incidir en los asuntos de Italia.

sic vos, non vobis, sois revolvedores,
pues el Ledn y el Aguila os afierra.
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sic vos, non vobis... asi, vosotras, no para vosotras, abejas y lises (es
decir, Urbano VIII y Luis XIII) sois revolvedores (en concordancia
con “jornaleros pequefios de la tierra”), incitadores a disputas, pero no
sacaréis provecho de vuestro trabajo: non vobis (como las abejas, que
trabajan, pero el fruto de su trabajo no es para ellas), pues el leén de
Castilla (rey de Espafia) y el Aguila de los Habsburgo (el imperio de
Austria) [de nuevo se han empleado los simbolos heraldicos en sustitu-
cién de las personas] os atenazan, os tienen atrapados. La fuente de la
frase proverbial latina esta explicada por Arellano en su anotacién, que
remite a Herrero Llorente, Diccionario de expresiones y frases latinas,
Madrid, Gredos, 1985, s. v. Una leyenda transmitida por Donato rela-
taba que un poeta insignificante, Batilo, se apropié de unos versos de
Virgilio y éste, dolido, escribié donde todos pudieran leerlo: sic vos,
non vobis, frase que nadie lograba interpretar hasta que Virgilio fue
afadiendo varios complementos aclaratorios, entre otros: sic vos non
vobis mellificatis apes, y un epigrafe en cabeza que aclaraba que él era
el autor de los versos y otro se llevaba los honores. Ademads, fue muy
famosa una empresa del capitan Antonio de Leyva, que comenta Ema-
nuele Tesauro en su Cannocchiale aristotelico:

A las otras nobles empresas de los emperadores, reyes, duques y cardenales,
juntaré una del famoso capitin ANTONIO DE LEYVA, tan famosa como su au-
tor. Esta es el enjambre de abejas alrededor de su casita, con el mote: SIC VOS,
NON VOBIS, que en Bolonia en la coronacién de Carlos V, en las dos cortes y
después por todo el mundo, consiguié de los escritores tanto aplauso que no se
hablaba de otra cosa. Y verdaderamente no se puede negar que el concepto no sea
una viva agudeza espafiola, por quejarse graciosamente a su principe, porque ha-
biendo Leyva con mucho trabajo suyo conquistado el estado de Milan, esperando
que en premio le diesen el gobierno de lo conquistado, el emperador eligié a
Francisco Esforcia. De suerte que quiere decir con esta empresa: Me ha sucedido a
mi lo que a Virgilio, el cual compuso unos versos en alabanza de Augusto y Augusto
dio el premio al médico; y asi puedo decir con Virgilio: SIC VOS, NON VOBIS
millificatis Apes. Donde ves cuan bien asienta el mote lacénico, autorizado y nume-
roso, cuan noble y hermosa es la propiedad y cuan bien corre el argumento de se-
mejanza, comparando Carlos a Augusto, Virgilio a las abejas, el mismo a Virgilio;
Esforcia al médico, Milan a la miel, que propiamente en aquel tiempo por los bue-
nos Toscanos era llamado MELANO. Pero no menos agradable y aguda fue la res-
puesta de Carlos a Leyva; dijole, pues: No tienes por qué sentirte, porque yo mismo
soy el médico; queriendo decir: Yo soy aquel que te he enganiado y puedo restaurar-
te. Pero para decir lo malo como lo bueno; e/ mote es trivial, proverbia, y vulgar-
mente entendido, que bastaba por si solo, sin figura ninguna, a significar todo el
concepto, porque los oyentes por si mismos, oyendo aquellas palabras, pasan con
el entendimiento a acabar el verso y a representarse aquellas abejas. Pero ponien-
do después aquella figura, aquella multitud de abejas ofende la unidad, no pudién-
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dose decir por metifora: Antonio de Leyva es un enjambre de abejas. Ademas de
que aunque las abejas pasen por un noble insecto, el corcho es un cuerpo innoble
y agreste, De donde pintando bajo de aquel mote una abeja sola en acto de coger
la miel de una flor el significado seria el mismo y la figura mas noble. Pero verda-
deramente para la plebe, aquel enjambre hace un grande efecto y asi yo reputo es-
ta empresa popularisima’.

La guerra, pues, a que alude el poema tiene lugar en Italia, y en ella
intervienen intereses del papa Urbano VIII, de Luis XIII de Francia,
del emperador de Alemania y de Felipe IV de Espana.

Son para las abejas las venganzas
mortales, y la guerra rigurosa
no codicia aguijones, sino lanzas

Se atreve Quevedo a advertir al papa que, lo mismo que si una abeja
ataca, al clavar el aguijén muere, y que para hacer una guerra rigurosa
hacen falta lanzas (duraderas) y no aguijones (efimeros), su posicion es
de extrema fragilidad y, si se ensafia contra los espafioles, puede que
perezca en el intento.

Hace puntas la Aguila gloriosa,
hace presa el leén sin asechanzas8,
el Delfin nada en onda cautelosa.

A pesar del tono enunciativo, la amenaza se percibe clara en la con-
tinuacién de la alegoria: el aguila gloriosa de la casa de Austria, se pre-
para para atacar: hace puntas (se eleva para hacer punteria); el Ledn de
la casa de Castilla, hace presa sin necesidad de insidias ni planes mali-
ciosos; en cambio el delfin (Francia, pues se aprovecha aqui el nombre
que reciben los principes herederos franceses) se tiene que mover con
la cautela de los insidiosos (los delfines sélo navegan en el mar en cal-
ma). Posiblemente se esté aludiendo maliciosamente a la cacareada re-
sistencia del rey Luis XIIT para compartir el lecho de su esposa, Ana
de Austria (hija de Felipe III y hermana del rey espafiol), que habian
obligado a Espafa a enviar protestas a Francia, a las que se habian su-
mado las de papas anteriores a Urbano VIII, que temian que no se pu-

7 En el capitulo XIV: Agudezas de los simbolos. Pasaje de la Agudeza verbal a aguella
de simbolos en figuras o bechos, en el apartado “Censura de las empresas famosas”.

8 Opto por “asechanzas” (como Astrana Marin) y no “acechanzas” (Blecua, Arellano),
pues acechar es atisbar, mientras que asechar es poner celadas, disponer artificiosamente con
malicia y engafio encubierto alguna trama para hacer dafio a otro ocultando con industria el
artificio y la intencién, que es el sentido que aqui tiene.
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diera conservar la unidad religiosa de Francia si no habia herederos.
Segtin Emilio Calderon®, precisamente por eso, cuando en 1624 el car-
denal Richelieu fue nombrado ministro de Estado, la mala salud del
rey y el temor a que la corona la heredara el duque de Anjou, enemigo
del cardenal, hicieron que éste se fijara en la reina. Su propésito era
proporcionarle un heredero cierto al reino:

Guy Breton asegura [pero Calderén no da la fuente] que, para ello, indispuso a
Ana en contra del rey y de su madre, para luego ofrecerle su ayuda. ‘La joven rei-
na empezd a encontrar muy gratos los homenajes de Richelieu, invitandole a char-
lar con ella en su camarin... A veces habia baile y Richelieu, que estaba dispuesto a
todo por conquistar el corazén de Ana de Austria, acepté un dia disfrazarse de
bufén espariol y bailar la zarabanda delante de la reina’. Pero una vez que el car-
denal quiso llegar mis lejos, Ana se neg6, con lo que Richelieu, despechado, pasé
a ser el principal enemigo de la reina. Segin relata Tallemant, el cardenal, por me-
dio de la sefiora Fargis, propuso a la reina ‘que consintiese en que él tuviera a su la-
do el puesto de rey. Que si continuaba sin tener hijos seria desdenada, y que con el
rey, enfermo como estaba, sin poder vivir largo tiempo, acabarian por devoverla a
Espafia; mientras que si ella tenia un hijo del cardenal, y €l fallecia pronto, ella go-
bernaria con él, puesto que tendrian los mismos intereses, al ser él el padre de su
hijo!?.

De modo que este terceto contendria una velada amenaza a los per-
sonajes a quienes se dirige Quevedo (Luis XIII y sobre todo a Urbano
VIII, a quien se ha dirigido principalmente en el primer terceto) por-
que por distintas razones Espana y sus aliados del imperio estin adqui-
riendo en el enfrentamiento con Francia mejores posiciones (incluida
la del nacimiento de un heredero). Lo mas probable es que la situacion
histérica que subyace en el poema sea uno de los acontecimientos mas
desgastantes de la monarquia hispanica del siglo XVII: la guerra de
Mantuall,

El papa Urbano VIII habia sido “colocado” en la sede papal en
1623, de manera indirecta, por el rey de Espafia'?, aunque también tu-

9 Princesas espasiolas que reinaron en Europa, Madrid, Cirene, 1995, pags. 84 y sig.

10 Cyz., 84-85. Hasta 1637, en que por una extraiia circunstancia Luis XIII se acercé a su
esposa, la reina sufri6 la persecucién de Richelieu, sobre todo por la predileccién que ella
mostré por el duque inglés Buckingham, y tuvo que soportar el desdén de su familia politi-
ca y una acusacién de espionaje. En 1638 nacia por fin el ansiado heredero, el futuro Luis
XIV y tendrian otro hijo en 1640.

I Quevedo alude a ella, entre otras ocasiones, en Carta al serenisimo... Luis XIII, Rey
Cristidnisimo de Francia, ed. A. Fernandez Guerra (BAE, XXIII), 267 a-b.

12 Pyede interesar ver la reproduccién del manuscrito 12.717 de la BNM “El cardenal
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vo apoyos importantes franceses y del imperio, pero pronto se advirtié
que él veia con disgusto el predominio hispano en Italia y que se aliaba
con demasiada frecuencia con los franceses en contra de los intereses
de los Habsburgo (a veces favoreciendo indirectamente a los protestan-
tes en vez de a los catélicos). En los primeros afios de su papado se es-
forzé en ser imparcial, se presté a guardar la Valtelina, y envi6 alli unas
débiles fuerzas que fueron expulsadas sin dificultad por los franceses,
los cuales, ademas invadieron Saboya, amenazando a Mildn. De mo-
mento se evitd la guerra no por mediacién papal, sino porque Francia
pasaba por dificultades internas que le movieron a concertar la paz de
Monzén (1626). Pasadas esas dificultades, Luis XIII y Richelieu, con
complicidad del papa, reiniciaron las hostilidades en el ducado de Man-
tua-Montferrato, que era feudo imperial y ya habia causado graves en-
frentamientos entre 1612 y 1618. Desde 1624 se especulaba con quién
seria el sucesor de Vicente II, que no tenia descendientes legitimos y, a
pesar de su juventud, estaba enfermo y su muerte parecia inminente.
Ademais del emperador, también Espana estaba muy interesada en la
solucién de la cuestién de sucesidn, pues era territorio lindante con Mi-
lan, y como el ducado de Montferrato con la plaza fuerte de Casale se
introducia como una cuna entre Milan y Saboya, se excitaba el deseo de
engrandecimiento del duque Carlos Manuel de Saboya. El candidato
por linea varonil (nica permitida en Mantua) con mas titulos para su-
ceder en estos ducados era Carlos Gonzaga, duque de Nevers y Rethel,
pero era vasallo del rey de Francia, y no podia ser aceptado por los es-
panoles. Temiendo que se colocara en el ducado a un miembro afecto
de Espana, Urbano VIII concerté con el embajador francés, Béthune,
las disposiciones contrarias convenientes. El hijo homénimo del duque
Carlos de Nevers, el duque de Rethel, debia casarse con Maria Gonza-
ga, que estaba en el monasterio de Santa Ursula y tenia pretensiones de
heredar Montferrato (que si permitia la linea femenina). Para ello, el
papa concedié al duque (que era tio de Maria) la dispensa necesaria pa-
ra poderse casar. Apenas llegada la dispensa se casaron, el 25 de diciem-
bre de 1627 y esa misma noche moria Vicente II. Carlos de Nevers to-
mé posesion del ducado vacante sin consultar al emperador como se-

Borja a su Majestad en 6 de agosto de 1623, cerca de la exaltacion de Urbano VIII”, en L.
Astrana Marin, OC.V, pp. 1466-67: “a sido recibido con mucho aplauso, porque las letras,
valor y buena vida de su Beatitud, que se llamé Urbano VIII, a movido jeneral deseo de que
posea el lugar en q. V. M. le a puesto. Por lo qual se debe esperar, que sera mui reconocido
a ]a obligacion que debe a V. M., sobre la que le corre como cabeza universal de la Iglesia,
de considerar, que su unico apoio consiste en la suma piedad i grandeza de V. M.”
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fior feudal; en nombre de su padre recibi6 el homenaje de los subditos
y ocupd la fortaleza de la ciudad. Esto llené de indignacién a Turin,
Madrid y Viena, y no extrafian en ese contexto las palabras de Queve-
do, que ven al papa como causante de unos graves hechos que favore-
cen a Francia en contra de los intereses de los Habsburgo. El papa, que
inicialmente se negé a entrar en una liga francoveneciana, accedié mas
tarde a colaborar con los franceses, cuando a finales de octubre de 1628
Richelieu logré hacer caer a La Rochela, baluarte de los hugonotes fran-
ceses tras trece meses de asedio?. Olivares advirti6 al nuncio papal que
si un ejército francés atravesaba los Alpes, Francia y Espafa se verian
envueltas en una terrible guerra. Un mes mis tarde, el 18 de febrero de
1629 llegaban las tropas francesas con el rey a la cabeza a la plaza forti-
ficada de Susa y el 18 de marzo las tropas espafiolas de don Gonzalo
Ferniandez de Cérdoba se vieron obligadas a levantar el largo y frustra-
do sitio de Casale. Estos hechos, que habian llenado de gozo a italianos
y franceses, se vengaron poco después, cuando el emperador Fernando
I1, a quien habia acudido pidiendo ayuda Olivares, ocupaba los desfila-
deros de los grisones y la Valtelina en mayo de 1629. El ejército impe-
rial contaba con 20.000 soldados, y el general Spinola (espafiol) habia
llevado dos millones de escudos. Los espafioles pretendian someter el
Monferrato, mientras los imperiales habian de proceder contra Mantua.
La aparicién de las tropas imperiales al otro lado de los Alpes restable-
ci6 el equilibrio en Mantua. Es este el momento, bastante efimero, por
otra parte, al que podria referirse Quevedo, con el papa asustado y aco-
rralado y los franceses viendo que sus pretensiones no se lograban. As-
trana Marin!? fecha el poema en 1628, y aunque es dificil poder deducir
del texto una fecha concreta, bien podria tratarse de algiin instante co-
mo el que indico, de euforia para los Habsburgo espafioles y austriacos
en los muchos enfrentamientos que en tierra italiana tuvieron con el pa-
pa Urbano VIII y con Francia.

Quevedo ha empleado la agudeza simbélica para plasmar su censura.
La apéstrofe y prosopopeya suponen una especie de arrebato apasiona-
do que disimula tras las metaforas continuadas o alegoria la verdadera
identidad de las personas a quienes dirige su invectiva. Algunos tropos
de los empleados eran facilmente identificables como lugares comunes,

B L. Pastor, Historia de los papas en la época de la restauracion catélica y la Guerra de los
Treinta Afios, versién de la cuarta edicién alemana por el PJ. Montserrat (LH.S.), vols. XX-
VII-XXIX.

4 OC.V, 1952, pag. 433.
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simbolos lexicalizados, como el leén de Castilla o el dguila de los Habs-
burgo, pero las abejas del escudo de los Barberini eran menos conoci-
das. Con todo, los receptores a quienes dirige su creacion Quevedo, a
buen seguro cortesanos del siglo XVII habituados a los chismes politi-
cos y desde luego buenos conocedores de los blasones de la nobleza ci-
vil y eclesidstica, comprenderian el mensaje con bastante facilidad.

* Kk k

Semejante proceder se da en otros sonetos de sitira politica destina-
dos a desprestigiar a personajes molestos para la politica espafiola, co-
mo en éste, en que se contraponen las acciones de los dos poderosos
validos de las monarquias preponderantes: el francés (Richelieu) y el
espanol (Olivares):

FIGURADA CONTRAPOSICION DE DOS VALIMIENTOS

Sabe, joh rey tres cristiano!, la festiva
pirpura, sediciosa por tus alas,
deshojarte las lises con las balas,
pues cuanto te aventura, tanto priva.

Sabe, joh humana deidad!, también tu oliva
armar con su Minerva a Marte y Palas,

y, laurel, coronar prudentes galas,

y, prévida, ilustrar paz vengativa.

Sabe poner tu parpura en tus manos,
decimotercio rey, con prisién grave,

tu esclarecida madre y tus hermanos.

Tu oliva, joh, gran monarca!, poner sabe

en tu pecho los tuyos soberanos,

con la unidad que en los imperios cabe.
[Parnaso, 15 b]

También aqui Quevedo hace uso de la apéstrofe para dirigirse al rey
Luis XIII, con el apelativo y atributo bien conocido de rey Cristianisi-
mo, que aqui emplea para el superlativo el adverbio francés #rés, {6r-
mula destinada a provocar la risa por lo desconcertante de la combina-
cién. Festiva pirpura es metonimia que se da por contigtiidad entre los
conceptos ptrpura (color del capelo y atavios festivos cardenalicios) y
la persona que viste con ese color (el cardenal Richelieu). Hay que te-
ner en cuenta que el valido francés era conocido con el apodo de “la
eminencia roja ('éminence rouge)” en toda Europa. En varias ocasio-
nes, en otros escritos de Quevedo, el cardenal es identificado con el
color rojo: : '
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Delante de vuestros ojos (si no encima dellos) tenéis este color rojo. Vos, Sefior,
desde que os dejais llevar dél, habéis quitado la paz de la tierra. Esto convencen
Italia, Alemania, Espafia y Flandes. No podéis desentenderos deste cabalo rojo, no
os lo consentiran las sefias que se siguen de matarse a veces, y reciprocamente; lo
que se ve en el despojo del estado de Lorena, y en la sangre de Momeransi y en el
suceso presente. Ni podéis negar en estos tumultos universales y sangrientos que
vos, que teniades en el caballo blanco un arco, hoy lo tenéis en el rojo grande es-
pada. Caed, sefior, o apedos deste caballo; que en caer de otro estuvo la salud de
San Pablo, y el ver ‘vaso de eleccién’?

La metafora deshojarte las lises expresa, mediante la alusion al bla-
sén de la monarquia gala, la merma de poder de que es victima Luis
XIII en manos de su valido, que le obliga a indisponerse con sus alle-
gados y con la mas alta nobleza y a meterse en contiendas contra los
Habsburgo. Se asemeja a los versos 105-108 del romance de La toma
de Valles Ronces, en que Quevedo dice:

Las tres lises que ajustaron
con nuestra Espana sus flores,
aire aleman las marchita

y manchegos regafiones.

La explicacién la da en el altimo verso ya sin ocultaciones retoricas:
cuanto mds te mete en aventuras, mds dependéis de él, mds imprescindi-
ble se hace para sacaros del atolladero. En el Comento a la sdtira de Va-
lles Ronces, de autor anénimo, que Astrana incluye en el volumen de
obras en verso de Quevedo como apéndice VII, se alude a Richelieu
como un monstruo ambicioso, que

no contento con ser obispo, cardenal, duque, par, almirante, condestable, gran
canciller, primer ministro, guarda mayor de los sellos, superintendente de las fi-
nanzas, de la navegacién y comercio, gran maestre de la caballeria, secretario de
Estado, gobernador de treinta plazas, abad de treinta abadias, capitan de 200
hombres de armas y de otros tantos caballos ligeros que sirven de guardar su per-
sona, capitan general y lugarteniente de la persona real en todos sus ejércitos, ha

dado en perseguir la nobleza de Francial®.

Hay intencién de hacer responsable a Luis XIII de la situacién de-
nunciada, puesto que si el cardenal es “sedicioso” es por las alas que le
da el propio monarca.

Sigamos con el siguiente cuarteto. Quevedo se dirige al rey de Espa-

5 F de Quevedo, Carta al serenisimo... Luis XIII, 264 a-b.
16 OC.V., pags. 1407-1408.
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fia con el apelativo de “humana deidad”, y le ilustra sobre las habilida-
des de su valido, Olivares, semioculto tras la metafora OLIVA, que le
sirve para evocar la fabula de Minerva o Palas Atenea, diosa de la sabi-
duria y la guerra, hija de Jupiter, que en competencia con Neptuno por
ser protectora de Atenas, gan6 por considerar los dioses que su don “el
olivo” habia sido mas util a la humanidad que “el caballo” ofrecido
por el dios del mar. Olivares sabe armar la guerra, evocada aqui por los
dioses que la simbolizan (Marte y Palas) con su sagacidad o sabiduria
(Minerva). Olivares sabe también coronar de laurel (triunfo) sus em-
presas prudentes. (Ademas de la metifora, en laurel se emplea una
cliusula absoluta latina): sabe laurel coronar galas prudentes. A sus cua-
lidades, hay que afnadir que es prevenido, cuidadoso y diligente para
proveer y acudir con lo necesario al logro de un fin: prévido. En el fa-
moso retrato alegdrico anterior a 1626 (Fig. 3), cuya ornamentacién se
debe a Rubens!” y que fue grabado en estampa calcografica por Paulus
Pontius, aparece el personaje con atributos de Minerva y Hércules que
simbolizan la conjuncién en su persona de sabiduria y valor, junto con
el globo, el bastén y el timén, que aparecen sobre su figura para sim-
bolizar su habilidad y prudencia politica. En el epigrama de Gaspar
Gevaert que aparece al pie, se alude a que el olivo triunfante extiende
por todo el orbe sus pacificas ramas.

Paz vengativa probablemente alude a un acontecimiento relacionado
con la Guerra de los Treinta Afos. Richelieu, que habia solicitado ayu-
da a Inglaterra y a las Provincias Unidas a cambio de apoyar la causa
anti-Habsburgo, cambié de actitud (1625) y abandond la guerra ines-
peradamente. Dejé de cumplir sus compromisos de ayuda al duque de
Saboya que habia invadido Génova (aliada de Espafia y lugar de comu-
nicaciones estratégico) y aceptd dejar la Valtelina a Espafia, conservan-
do ligeros derechos de transito de las tropas francesas (Paz de Mon-
z6n, 5 de mayo de 1626). Quevedo, al igual que Diego Saavedra'® cree
que Richelieu escondia mala fe en esta actitud sibitamente amistosa
con Espafia, pues desconfiaba con razén de Francia, que, por otra par-
te, tuvo que pagar cara esta determinacion, ya que los ingleses, en re-
presalia, apoyaron a los rebeldes hugonotes de La Rochelle, y su ase-
dio, dirigido por el cardenal Richelieu durante mas de un ano, mantu-

17 Rubens se inspira en un retrato del conde-duque de Velézquez. El dibujo de Rubens
se conserva en los Musées Royaux del Beaux-Arts de Belgique.

18 Empresas politicas, empresa 98. Edicién de S. Lépez Poza, Madrid, Catedra, 1999,
pags. 1.008-1.014. '
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vo a Francia alejada de asuntos bélicos fuera de su territorio hasta
1628. Con ilustrar (dar luz o aclarar algo) pondera Queveo la perspica-
cia de Olivares para percatarse de lo que se escondia tras la supuesta
paz que Richelieu firmaba con dolo.

El primer terceto se refiere de nuevo al rey francés y su valido. Acu-
sa al cardenal Richelieu (de nuevo identitifado con parpura) de haber
propiciado la prisién de la reina madre francesa (Maria de Médicis) y
otros familiares del rey, en la serie de intrigas que caracterizaron la po-
litica del valido francés. En la Carta a Luis XIII Quevedo hace respon-
sable al cardenal de esa situacién

Yo me persuado [...] que el obligar a huir a vuestra madre (lo que literalmente
como sucedié dice el Espiritu Santo) sea cargo del cardenal, vuestro [en manuscri-
to citado por Fernandez Guerra se anade: despético] valido. Empero hallo la pro-
pia culpa y mis descrédito en vuestra soberania en obedecer para esto su astucia
que si lo obriredes por algtin desabrimiento de vuestra condicién.

Después doliente de la misma ptirpura monsur duque de Orliens, vuestro solo
hermano (y por el estado presente inmediato heredero), se fue mal contento con
mucha nobleza de su séquito y servicio a Flandes, o a acompanar a la reina su ma-
dre y vuestra, con las propias quejas, y al parecer mayores, o a asegurarse de la
ambicidn, que en su manifiesto, por el duque de Momaransi, acusé a la eminencia
del Cardenal, que creciéndola sobre su alteza, le amenazaba'®.

Y en el Comento a la sdtira de Valles Ronces, el autor anénimo, ilus-
trando el verso 51 del romance de Quevedo (huérfano con madre el
rey) aclara con todo detalle c6mo el cardenal mandé prender a la reina
madre dos veces, una en Blois y otra en Hampayne y la encerr6 con tan-
ta miseria que la obligd a huir a territorios flamencos al amparo del rey
de Espafia, al igual que al hermano del rey, Gaston, duque de Orléans,
por casarse con la princesa de Lorena en lugar de con la sobrina del
cardenal Richelieu, a pesar de los enormes esfuerzos e intrigas que ha-
bia tramado para ello el cardenal.

El dltimo terceto, en contraste con el primero, pone de relieve que
Olivares ha conseguido “poner en tu pecho los tuyos soberanos”, es
decir, ha logrado que el rey aprecie a sus hermanos (antecedente de
“los tuyos”) y en lugar de dispersarlos, mantenerlos unidos. Se refiere a
los hermanos del rey Felipe IV (el infante don Carlos y el cardenal in-
fante don Fernando). Los juicios de Quevedo no pueden sino obede-
cer a la adulacién por el conde-duque que caracteriza a una etapa de

19 E de Quevedo, Carta al serenisimo... Luis XIII, 260b-261a. Ver también 265b y 267a.
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finales de los afios 20 0 muy a comienzos de los afios 30, pues desvirtda
la realidad. Hay indicios para pensar que es cierto, como parece consi-
derar Astrana, que este poema es de 1631 o anterior, pues el infante
don Carlos, segundo hijo de Felipe Il y de la reina Margarita de Aus-
tria, nacié en 1607 y moriria en 1632. Sometido siempre a su hermano,
se llevaba mal con el conde-duque, y segtin algunos cuentan, la alta ca-
lentura que le produjo una discusién con él fue la que desencadené su
muerte. Otros incluso acusan a Olivares de su envenenamiento y hasta
algunos achacan su fallecimiento a una enfermedad venérea. Olivares
siempre quiso alejarlo de la corte, y pensé primero en nombrarlo virrey
de Silicia, y luego de Portugal.

El otro hermano, don Fernando, habia nacido en 1609 y recibi6 la
parpura cardenalicia a los diez afios; fue nombrado gobernador de
Flandes en 1634 y murié en Bruselas el 9 de noviembre de 1641. En
1632 salio de Madrid y no volvié a la corte, dejando Espafia definitiva-
mente en 1634. Sélo si se escribi6 antes de esta dispersion, o con 4ni-
mo de ironia, puede entenderse el verso Gltimo que opone la unidad

de esta familia a la de Luis XIII.

Richelieu aparece en este soneto transformado por medio de la me-
tafora en un color, simbolo de su poder eclesiastico y de la sangre de la
nobleza francesa que ha hecho verter para lograr sus ambiciones, y es
calificado de sedicioso, belicoso, ambicioso de poder y causante de la
discordia de la familia real; frente al valido francés, el espafiol es identi-
ficado por Quevedo por medio de la agudeza simbdlica en oliva que,
aun siendo simbolo de la paz, sabe hacer la guerra si es preciso, salir
triunfador, ser un inteligente y sagaz politico y propiciador de concor-
dia en la familia real. Las dos parejas de estrofas se oponen para el con-
traste alternativo, pero cabe la posibilidad de que tras las dedicadas a
Olivares, se esconda una ironia disimulada; es paradéjico que siendo
OLIVA (simbolo de la paz) haga la guerra, y todos sabian que fomenté
mis la discordia que la concordia entre la familia real para tener un po-
der omnimodo.

IR

PARENETICA ALEGORIA

Decimotercio rey, esa eminencia

que tu alteza a tus pies tiene postrada
querra ver la ascendencia coronada,
pues 0s6 coronar la descendencia.
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Casamiento llamé la inteligencia,

y en él s6lo se ha visto colorada

la desvergiienza. Diselo a tu espada,

y dale al cuarto mandamiento audiencia.

Si te derriba quien a ti se arrima,
su fabrica en tus ruinas adelanta,
y en cuanto te aconseja, te lastima.

iOh muy cristiano rey!, en gloria tanta,
ya el azote de Dios tienes encima:

mira que el cardenal se te levanta.
[Parnaso, 17 a]

De nuevo tenemos un soneto que se dirige en apostrofe a Luis XIIT
de Francia, a quien advierte de las pretensiones ambiciosas del valido,
cardenal Richelieu (aqui aludido de forma perifrastica: esa eminencia
que tu alteza tiene postrada a tus pies). El contraste agudo entre ascen-
dencia y descendencia apunta a acontecimientos que fueron muy sona-
dos en la época que escandalizaban a casi todo el que tenia algtin cono-
cimiento de la politica, y que, sin embargo, no parecian hacer enrojecer
de vergilenza al cardenal. Le acusaban de haber seducido, ya viejo, a
una joven sobrina suya, a la que luego caso con Monsieur de Combalet,
que murid, segtin las malas lenguas, envenenado por su mujer, a instan-
cias del cardenal, para poder casarla con el hermano del rey y conseguir
asi que un rey de Francia fuera de su familia. El Comento a la sitira de
Valles Ronces aclara con detalle esto al explicar los versos 41-49.

En otra ocasién, en la Carta a Luis XIII, Quevedo alude a la falta de
“vergiienza” del cardenal, que no se sonroja por actos heréticos lleva-
dos a cabo por tropas francesas en Mox de Xatillon que a los mismos
protestantes escandalizarian:

Explica que ha tenido mucha paciencia con las ofensas de Francia contra Espa-
fia, que resume, pero que sdlo ha cogido la pluma cuando no ha podido més por
un acto ignominioso: “Apoderése empero de mi espiritu el saco de Mos de Xati-
llon, vuestro general, en Tillimon: estando parlamentando con la villa, saqueé el

“lugar, degollé la gente, forzé las virgines y las monjas consagradas a Dios, quemé
los templos y conventos y muchas religiosas; rompié las imagines, profané los va-
sos sacrosantos; tiltimamente joh, sefior! ¢dirélo? [...] dio en las hostias consagra-
das a sus caballos el Santisimo Sacramento [...] y aun estoy por persuadirme que
la vestidura del eminentisimo cardenal vuestro y de Richeleu se pondr4 mis colo-
rada con la vergiienza.que con la grana. ¢Cémo, siendo vos cristianisimo, permiti-
réis lo que los calvinistas y luteranos detestan, y lo que Satan4s no ha podido obrar
con otras armas que con las de Xatillon?2°

20 F de Quevedo, Carta al serenisimo... Luis XI1I, 262 a-b.
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Quevedo insta al rey a tomar la espada contra él y a arrepentirse de
su trato a su madre y hermano (dale al cuarto mandamiento audiencia)
que propicid su huida y solicitud de refugio en tierras que dependian
del rey espafol a causa de las intrigas de Richelieu.

El primer terceto es sentencioso: advierte al rey que si quien a él se
arrima es para derribarlo, conseguird auparse precisamente tomando
esas ruinas como cimientos, asi que conviene que el rey esté advertido
de que todo consejo que provenga del cardenal sera para provocar su
ruina.

La exclamacién final insiste en considerar la fatal condicién del rey
francés, que aun teniendo gloria, es castigado por dios con un azote (el
valido) y le advierte que esté vigilante del ascenso imparable de Riche-
lieu. En ningun verso se nombra al valido, oculto tras las palabras
“eminencia”, “azote de Dios” y “cardenal” en un alarde de empleo de
la alusién y la elusion. Este soneto también aparece entre los de 1631
en la edicién de Astrana.

LR

El soneto siguiente, escrito en italiano, lo sitia Astrana en el afio
1637, y manifiesta una vez mas la desazén que provocaba a los espafio-
les la figura del cardenal Richelieu. Hay motivos semejantes en otras
obras de Quevedo: Visita y anatomia de la cabeza del cardenal Armando
de Richelieu, el romance La toma de Valles Ronces (“Mala la hubistelis,
franceses,) y la Carta a Luis XIII.

AL CARDENAL DE RUCHELI [sic, por RICHELIEU] MOVEDOR DE LAS ARMAS
FRANCESAS, CON ALUSION AL NOMBRE “RUCELI”, QUE ES “ARROYO” EN SIGNI-
FICACION ITALIANA, POR ESTAR ESCRITO EN ESA LENGUA
Dove, Ruceli?!, andate col pie presto?
Dove sangue, non purpura conviene;
per tributari il fiume, il mar vi tiene;

i Ruceli nel mar han fin funesto.

Et hor Ruceli, onde procede questo,
che senza il Rosignuolo il Gallo vene,
et rauco grida, et vol bater le pene
nel nido, che gli a stato mai infesto?

Credo che il Ciel ad ambi dui abassi,

che vi attende la mente di Scipioni,

21 En italiano, ruscelli (arroyelos). El epigrafe no tiene en cuenta mas que la pronun-
ciacién. ' '
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e gli occhi mai nelle vigilie lassi,

un Ocha, se riguardi ai tempi buoni,
scaccio 1 galli de i tarpei Sassi,

hor che faranno I’Aquile e i Leoni.
[Parnaso, 15 al

Aqui la alusién se establece por medio de un juego de semejanzas
fonéticas entre el nombre del cardenal Richelieu y la palabra italiana
ruceli (arroyos). Quevedo establece un juego continuado de metiforas
donde los “arroyos” representan al valido francés, en correspondencia
con rios y mar (entidades superiores en categoria) que representan los
reyes y el emperador. De ese modo veja al cardenal Richelieu por su as-
cendencia de poca alcurnia, pues aunque llegé a duque en su cargo de
valido, procedia de una familia de insignificantes origenes feudales (los
Plessis de Richelieu) que sélo por matrimonios con funcionarios rela-
cionados con la justicia y la administracién logré cierto ascenso social
hasta adquirir el senorio de Richelieu en Poitou.

Podria considerarse alguna influencia en este soneto de la letrilla de
Goéngora “Arroyo ¢en qué ha de parar??? (1612), contra don Rodrigo
Calderdn, que tantos disgustos caus6 a su autor, y el soneto “No mas
moralidades de corrientes?>” que escribié probablemente el mismo afio
tras sufrir carcel.

La traduccién del primer cuarteto seria®*:

¢Dénde, arroyos, vais con tanta prisa®>?
Donde sangre, no purpura conviene;

por tributarios el rio, el mar, os tiene;
los arroyos hallan un final funesto en el mar.

Quevedo se dirige a esos “arroyos” (el cardenal) y les pregunta a
dénde van tan deprisa a un lugar relacionado mds con la sangre (alu-
sién a las matanzas de nobles franceses de que se acusaba al cardenal
por obstaculizar sus planes ambiciosos) que con la purpura (metonimia

22 Agradezco a Antonio Carreira esta sugerencia. La letrilla tiene de estribillo: “¢Arroyo,
en qué ha de parar / tanto anhelar y morir, / ti por ser Guadalquivir, / Guadalquivir por ser
mar; / carrillejo en acabar / sin caudales y sin nombres, / para ejemplo de los hombres?”

2 “No mas moralidades de corrientes / bien sean de arroyuelos, bien de rios, / corran
apresurados o tardios, / gue no me hizo Dios Conde de Fuentes...”

24 Deseo manifestar mi agradecimiento a Rodrigo Gabriel Cacho por su ayuda en la tra-
duccidn.

® ‘pie presto’ es una construccién lexicalizada en italiano que, literalmente, significa:
‘pie rapido’.



AGUDEZA SIMBOLICA APLICADA AL VITUPERIO POLITICO 215

de su condicion eclesiastica) y amenaza al cardenal con que le espera
un funesto final y habra de pagar tributo por lo que esta haciendo (in-
miscuirse en asuntos que no deberian ser oficio de un religioso). En el
Comento a la sdtira de Valles Ronces el autor anénimo detalla:

La plirpura romana que viste esta rociada en sangre de la Francia a manos de
sus iras; en seis afios han sido degollados y muertos con muertes atrocisimas mas
de ochocientos principes y caballeros generosos, no por delitos, mas de por forta-
lecer su privanza, cuyas familias todas tiene por enemigas®®.

En la misma linea, el segundo cuarteto establece otra serie de co-
rrespondencias, esta vez entre animales como el ruisefior (pajaro reco-
nocido por su exquisito canto arménico) que aqui sustituye al rey Luis
XII1%7, y el gallo, ave de baja ralea, caracterizada por su caracter agresi-
vo y belicoso que aqui representa al cardenal, y asi, la voz poética apos-
trofa a los arroyos-Richelieu: '

¢Y ahora, arroyos, de dénde ha salido esto,
que sin el ruisefior viene el gallo,

y ronco grita, y quiere agitar las plumas?®
en el nido que nunca le ha sido molesto???

Habriamos de entender: “¢A cuento de qué viene ahora que por su
cuenta, sin que el ruisefior (el rey) se lo indique, el gallo (el cardenal
Richelieu) se desganite y se disponga a la pelea o la guerra (agite las
plumas) contra el nido (los territorios de los Habsburgo) que siempre

le ha acogido?

Creo que el cielo los rebajara a ambos??,
ya que os espera la mente de los Escipiones
y los jos que nunca descansan en las vigilias

26 F. de Quevedo, OC.V,, pag. 1.408.

27 Covarrubias (Tesoro) indica que la palabra “ruisefior” estd muy corrompida de la pa-
labra italiana “ros sifiolo”, o mas propio “lusifiolo”, cortompido de luscinia, “lusciniolo”, en
donde no es dificil hallar una similitud con el nombre del rey francés.

28 ‘Bater’en italiano moderno lleva dos ‘tt’: ‘batter’. ,

29 El verbo avere en la tercera persona de singular lleva en italiano moderno 5: ba stato.
Esta forma es un claro hispanismo, ya que en italiano lo correcto seria é szato. Al dltimo ver-
so aparentemente le falta algo; deberia decir ‘non ¢ stato mai infesto’. Probablemente es un
nuevo hispanismo. En castellano, en este caso, no es imprescindible usar la doble negacién
(‘que nunca le ha sido molesto’ o ‘que no le ha sido nunca molesto’). En italiano, en cambio,
lo esperable seria la doble negacién. Corrijo la puntuacién de Blecua con ésta que me pare-
ce més apropiada para la correcta comprensién del poema.

30 Deberia decir ambe due abbassi.
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En este primer terceto se expresa en el primer verso el deseo y casi la
certeza de que Dios (el cielo) castigara tanto al rey como al cardenal (las
dos aves). Luego se retoma la apdstrofe para amenazar y anunciar el jus-
to castigo por las malas acciones: les espera la mente de los Escipiones,
es decir, una familia de la antigua Roma, imperialista, que formaron una
élite de brillantes guerreros (como los Hasbsburgo). Al igual que los Es-
cipiones, que liberaron a Espana e Italia de los enemigos cartagineses en
tantas ocasiones, los Habsburgo estaran ahora al acecho de los france-
ses para que dejen en paz el norte de Italia. Con los Habsburgo alema-
nes también espera a los galos (gallos) el leon de los Habsburgo de Cas-
tilla “los ojos que nunca descansan en las vigilias”. Era proverbial, des-
de los textos animalisticos antiguos la propiedad del leén de permane-
cer con los ojos abiertos mientras duerme®!, y Horapolo afirmaba que
los egipcios representaban con una cabeza de leén la nocién de “vigi-
lante” y “guardian”, y anade que por esa razén se ponian leones, a mo-
do de guardianes, junto a las cerraduras de los templos. Hay muchas
muestras en la Historia del Arte de semejante costumbre, desde las muy
antiguas (Puerta de los leones de Micenas), a las representaciones me-
dievales y de la Edad Moderna, que recoge Alciato en su emblema XV:
“Vigilantia et custodia” (Fig. 4). Carlos Borromeo recomendé en el con-
cilio de Milan poner en la puerta de las iglesias la imagen del leén para
recordar a los sacerdotes la vigilancia necesaria para el cuidado de las
almas de sus fieles. Esta tradicién ha tenido larga fortuna, y hoy apare-
cen los leones a las puertas de congresos de diputados (como en Ma-
drid) o en los ayuntamientos de muchas ciudades europeas.

Aprovechando la alegoria, se continia con la amenaza:

[si] un ganso (si vuelves la vista a los tiempos buenos)
eché a los galos de las rocas tarpeyas®?
¢qué haran ahora las dguilas y los leones?

El propio Quevedo, en Carta al serenisimo... Luis XIII, Rey Cristia-
nisimo de Francia, expresa de forma muy semejante lo mismo:

De Roma arrojé a los franceses con sus graznidos un ganso; mejor aparato es
para apartarlos de Italia, Lorena, Flandes y Alemania, dguilas imperiales y leones

de Castilla>.

31 Plutarco de Queronea: Quaestionum convivalium, IV, 5, 2; Claudio Eliano, H.A., V, 39.

32 Debe tenerse en cuenta el juego dilégico que se da en italiano, donde “galo” denomi-
na a la vez al animal de corral y al barbaro de la Galia (Francia).

3 Ed. cit., 268 a.



AGUDEZA SIMBOLICA APLICADA AL VITUPERIO POLITICO 217

Quevedo aprovecha, haciendo uso de las técnicas de la sofistica, la
anécdota o leyenda a su favor, explotando el potencial cémico al hacer
al ganso un protagonista activo y principal (la tradicién sélo dice que
avis6 a los romanos con sus graznidos de la presencia de los galos, pero
él, para degradar al enemigo, dice que los “eché” un simple ganso). La
roca Tarpeya, aqui en plural, es una extremidad al SO del capitolio de
Roma. Si en tiempos de los romanos, un simple ganso fue capaz de
“expulsar” a los galos-gallos, ahora animales tan fuertes y fieros como
aguilas (simbolo del blasén imperial de los Austrias) y leones (simbolo
de los reyes de Castilla) podrin con gran facilidad hacer desistir a
Francia de sus pretensiones de dominio sobre el Norte de Italia y otros
territorios en litigio.

Vemos, pues, que en estos sonetos se han empleado lo que Tesauro
denomina en su Cannocchiale Aristotelico “lacénicas metaforas en he-
chos”, que con simbolos o acciones hacen correr el entendimiento a los
sentidos mas recénditos, de modo que el entendimiento de aquel “ves-
tigio”, que ve profundamente, penetre lo que no ve. Muchos simbolos
y todas las empresas participan de esa figura de que se valian los poetas
y hombres cultos para elaborar poemas, cartas fingidas, textos propa-
gandisticos, pasquines satiricos, alegorias criticas, que se difundian a
veces como andénimos en varias lenguas en toda Europa con el fin de
desprestigiar a los rivales politicos. Hay muchas muestras de este tipo
de literatura francéfoba que escribieron autores espafoles eminentes
como Saavedra Fajardo y otros menos conocidos, que solian editarse
en pliegos sueltos anénimos en largas tiradas para garantizar su difu-
sion. El blanco principal de estas criticas aqui ha sido Richelieu, aun-
que al rey francés no deja de adjudicarsele responsabilidad en los he-
chos. Eran tema frecuente de conversacién entre los cortesanos cultos
los malos ratos que sufria Espana por culpa de Francia, como puede
verse en varias de las empresas de Saavedra Fajardo, como la 50 en que
da una lista de los agravios del cardenal Richelieu a los espafioles.

En estos sonetos también se percibe la influencia de epigramas
acompafiados de estampas que transmitian las quejas de los ciudada-
nos “avisados” que censuraban por medio de pasquines satiricos los
avatares politicos y militares de una hegemonia en retirada durante los
reinados de Felipe IT a Felipe IV. En muchas de esas composiciones se
emplean metaforas animalisticas que llegaron a ser lugares comunes,
como en la estampa calcografica de Johannes Sadeler I (Fig. 5), de
1599 que hacen referencia al leén coronado, Bélgica, (Isabel Clara Eu-
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genia) y al dguila espanola reinante (Imperium) que sostiene en sus ga-
rras una espada y un globo terriqueo. Las moscas y mosquitos (varz
haeretici) revolotean como herejes alrededor de la cabeza del leén; a su
lado, las ranas (rebelles) huyen. Debajo del circulo aparece un epigra-
ma de catorce versos que explica la imagen, por la que se alude a la
nueva soberana de los Paises Bajos meridionales y expresa un lamento
dirigido a los reyes Felipe II y Felipe IIT que han descuidado (financie-
ramente) a los Paises Bajos. Simboliza los acontecimientos politicos de
los afios anteriores y las tensas relaciones con las Provincias Unidas.

Por dltimo (Fig. 6) vemos otro ejemplo en que los espafioles estan
metamorfoseados en cerdos que han irrumpido en un corral que no es
suyo y el leén de Bélgica (se denominaba asi porque sus provincias en
el mapa representaban la figura de un ledn) les expulsa.

Literatura y Bellas Artes muestran asi, como los chistes de hoy de
los periédicos, los conflictos de una época, pero transcurridos mas de
tres siglos y medio se hacen muy dificiles de entender para un publico
cada vez menos formado en Historia y en Arte y mucho menos acos-
tumbrado a la agudeza simbdlica. Si en Espafa hay menos muestras
que en Bélgica y Holanda de ese tipo de propaganda se debia al estado
de la imprenta, que desde que Felipe II la privd de sus privilegios ante-
riores y cedié los derechos de produccién de libros religiosos a Crist6-
bal Plantin, pasé una larga y penosa etapa de declive y no disponia co-
mo en esos paises de los mismos medios.

Sagrario Lopez Poza
Universidade da Corufia
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Fig. 1 - Blas6n de Maffeo Barberini, _ - URBANO VIII
papa Urbano VIII. _ 16231644

Fig. 2 - Blason de la casa real fran-
cesa. '
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RUVTE BT PAMA 12 ) \

Fig. 3 - Lamina calcografica grabada por Paulus Pontius (BNM, Iconografia His-
pana, 4.219-5).
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i Porque el velador gallo nos avisa

Antes que venga el dia, y nos tecuerda:
Aliéntanle en las rorres por divisa
De vigilancia que del suctio acuerda.
Y en las entradas de la iglesia a guisa
De diligente guarda y jamids Jlerda
Esta el ledn (mas quién cquerrd creer-
[me),
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Fig: 4 - Andrea Alciato, emblema XV.
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VINDEX BELGIL.
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" Asice quadrgpedum D OMINVM  consti Yers celsa

- Mole sui, magnasg  pedum  librare colummas :
"Huic turpes Musce (indjgmem ) raneq loquaces.
Intentant, rane gladios, et spirula musce.

- Stat' Leo, “diffugiunt ille, Touls ales " ab alto
Despiait, atey fugam  vulgy - deridet  inerris.

" Belgiea~ terra Leo e/, muper cui vemt ab oris

. Hesperdis Regale  decus, pretiumg  Corone. .
Turba molesta “ruunt; pefles, que castra Tomantis
Desevuere, tue cocunt Hollendia, Ranee,

Quasq brew! repetent, audent liguisse lacunar.
Stat Regima autum , prefto cum  Cerarir armis

Esce cupit; rerum  prohibet sed cura ruarum:

At utdet. imbelles, gaudety Sfugarier hoftes.
L adder exendd. 1 s o 9 Superioy pemine.

Fig. 5 - Bruselas, Bibliothéque Royale Albert I¥', cabinet des Es-
tampes S IV 235494-°,
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