La discrepancia en verso. (Guerras literariagmgroesia del siglo XX).

Pilar Yagle Lopez. Universidade da Corufa.

La estética de las vanguardias, iconoclasta,istigay antisentimental, incorpora
el humor como cualidad propia de la naturalezaadel nuevo por ella preconizado. La
reaccion antirromantica, el enfrentamiento a lasnas tradicionales, el cansancio de la
retérica modernista, anquilosada en desgastadeésclicristalizan en un explosivo
contraste que distorsiona los codigos estableciddgsizando la provocacion
humoristica en todas sus modalidades. El juegoivevasla agresion, burlona y
desafiante, son las respuestas mas visibles engsogmanifiestos, que entablan una
ludica batalla. La ternura de los juegos de huneolad primeras vanguardias deja paso
a otras formas mas corrosivas conforme avanazglelysla situacion politico-social del
pais se va descomponiendo.

Otra sonada manifestacion de signo iconoclasta oyogador, remedo del
estallido vanguardista, tiene lugar con la apamicide los poetas “novisimos”,
promocionados en la célebre antologia de Casté#e1970. Su desafio irreverente
levantd de forma inmediata una encontrada poléngiga,no reservd mucho espacio a
embromadas respuestas. La algazara festiva tuva andadura, como rapida fue la
disolucion del grupo. Solo algunos poetas mantawiezl atrevimiento humoristico
como detonante purificador.

El tiempo que aqui puedo dedicar s6lo me va a piermesarrollar, y
minimamente, la primera parte de lo arriba eshmzhds guerras son muchas, y los

minutos, pocos.

ConEl mal poemapublicado en 1909, Manuel Machado hacia balancaba d
por terminada una etapa de su poesia, inscritaagencbordenadas estéticas del
modernismo. Pero también el libro, que incorporalovedosamente el lenguaje
coloquial en la lirica espafiola del momento, sigdde la leccion de Laforgue y
Corbiére, suponia un rechazo de la grandilocuefmimal de cierto modernismo de la
época.El mal poemaamalgama la burla, el juego y la ironia como prooezhtos

desactivadores tanto de la retérica modernistggaktada ya a esas alturas, como de la



imagen del poeta, genio inspirado, vigente desdeRainanticismo. Si bien la
rectificacion de los excesos del primer modernisyaose estaba haciendo por los
escritores que habian formado su nucleo centrah(lRamon, por ej., colegias de
1908, habia iniciado una nueva fase de depuracidésueescritura), la respuesta de
Machado erel mal poemaompe mas radicalmente con lo anterior, abriendoamino
de indudable modernidad. La autoironia mantenidest libro, el juego relativizador,
la conciencia del simulacro, son eficaz correctidola sentimentalidad exhibida en
tantos poemas de la pléyade modernista, y, ensest&o, es puente que tiende a la
novisima poesia, que nace tan combativamente anéiftica y anti-sentimental. El
tono irreverente de muchos poemas, su ritmo cotesteamte roto, los juegos en la rima,
con buscado efecto humoristico, los desplantasijlizacién de varios registros: serio y
parddico, literario y conversacional; la heterogeam@ de la mezcla, en fin, que
amalgama “confesiones personales”, coplas flamengaisafios, o dedicatorias de
encargo, sin mayor orden ni causalidad, manifibststa qué punto el libro fue un
“revulsivo contra cierto modernismo dentro del modemo” (Cotoner 18). El
“Prélogo-epilogo” o el parddico auto-retrato queeael libro, “Yo poeta decadente”,
son dos buenos ejemplos del humorismo machadiaal@anoolico e ironico, serio y
bromista a la vez. Su actitud desacralizadora yc#itendia un puente a la nueva
estética que se estaba gestando. Su reivindicdeidm cotidiano, la desnaturalizacion
de lo poético elevado, solo tendria como seguidimediato a Moreno Villa. Hay que
esperar que recojan el testigo, bien entrado &, satgunos de los poetas de la llamada
generacion del 50, sobre todo Gil de Biedma y,ierios angulos, Carlos Barral.

La relacion posterior del poeta con el grupo idte que le respeta, y valora
como uno de los poetas novecentistas mas gersalegque haya que hacer una lectura
cautelosa de esas declaraciones, que serian demtgib interesadas- hablaria de una
proximidad basada, entre otras razones, en ladetbierta de Machado hacia la nueva
estética de la modernidad.

La publicacion en 1913 de su libk@ guerra literarig una de las primeras
revisiones del modernismo espafiol, ya combinandistipresupuestos. Sus editores de
1981, Celma y Blasco, han observado como la déimide modernismo que da aqui
Machado atiende sélo a sus aspectos mas supesigidbpicos, falsificando el sentido
profundo de renovacion en todos los 6rdenes gumosgimiento habia significado, y
fijando el clisé desvirtuador que una critica ritsidora ha manejado largo tiempo. No

es este lugar para entrar en estas cuestionessPbay que sefalar que el libro tuvo



una repercusion inmediata, y, por tanto, la visléhmodernismo ahi difundida crea un
determinado clima en los momentos de revision aelimiento.

Renato Poggioli, en slieoria del arte de vanguard{@d964), ha sefialado cuatro
momentos en los distintos movimientos de vanguagdiévista, antagonista, nihilista y
agonista. Segun la linea que estamos aqui siguietetacaremos los dos primeros,
qgue son los del desafio y provocacion a las filaglesas y a la literatura anterior. Los
combativos manifiestos y proclamas de los jovertwmsemn una refida, y jugosa,
polémica en la critica. Sus actuaciones, en elpuasestilo dada y las lecturas publicas
de sus poemas producian irritacion e hilaridadrepuablico perplejo, acostumbrado a
una lirica seria, por mas que estuviese cargadexodtéca guardarropia. Asi rezaba el
titular de la crénica en la que resefidbmVoz,uno de los diarios madrilefios de mayor
difusion, la primera velada que los ultraistas loeleon enParisianael 28 de enero de
1921: “Del Madrid funambulesco”. “En plena apotsosdiel disparate losltraistas
dieron anoche una funcién de gala”. De la desdipcjue el periodista hace de la
velada extractamos el siguiente comentario sobmeglecion del publico en la lectura de
los versos de Gerardo Diego: “...Le sigue en el desda palabra el joven de Diego,
catedratico del Instituto de Soria, y cuando égte din remo, dos remos, tres remos...”
y ‘al despertar volaron todos los pajaros’, lassrisle la concurrencia tomaron
proporciones escandalosas” (Videla 81). Los uliiajspor su parte, respondieron con
su version en las paginas dira (n° 2, 10-2, 1921) destacando los “hermosos pdemas
leidos, “que tuvieron la virtud incomparable deigmdr a los cretinos que nos hacen el
honor de no comprendernos”. La segunda reuniéepda en el Ateneo de Madrid,
debid suscitar parecidas aclamaciones, y de nuéva (n° 10, 10-5, 1921) sale al paso
defendiendo el “éxito clamoroso” de la velada “agrede las protestas de una exigua
minoria retardataria y obtusa, que origino la indigjon del publico en general al grito
de “idiotas los que protestan”, lanzado valienteimgor Andrés Gonzalez- Blanco,
fogoso defensor del arte nuevo”. Como observa Hideése a esta proclamaciéon de
clamoroso éxito, “no confirma esta afirmacion ethe de que ya no se atrevieran a
repetir la experiencia” (p. 87).

Las revistas fueron el cauce de difusion de lositescdel grupo, y también el
lugar donde se publicaron la mayor parte de sumasecomo es sabido, muy pocos
libros dio el movimiento. En el nimero 20 de laisevPrometeg en 1910, aparece la

“Proclama futurista a los espafoles”, de Marindétiiducida por Gomez de la Serna.



Con el juego humoristico como bandera, le preceaadfa firmada por Tristan,

seudénimo del escritor:

iFuturismo! jlnsurreccion! jAlgarada! jFestejo canusica Wagneriana! jModernismo!
jViolencia sideral! jCirculacién en el aparato venale la vida! jAntiuniversitarismo! jTala de
cipreses! jlconoclastia! jPedrada en un ojo deuta!l [...] Bodas de Camacho divertidas y
entusiastas en medio de todos los pesimismos, fadambregueces, y todas las seriedades
(Videla 175).

Y asi iba combinando contrasefias que afirmabaac&lismo vitalista, la
reivindicacion de la alegria y el optimismo, madsanacimiento del arte nuevo. Las
revistas ultraistas posteriores seguirian acogienaloifiestos y proclamas, ademas de
gran cantidad de articulos, y, naturalmente, logn@ms de la joven literatura.
Destacaremos entre ell@recia, cuyo primer niumero aparecia en Sevilla en 1918, y
Ultra (1920), esta ultima nacida ya especificamente wangigsta. El primer manifiesto
del Ultra veia la luz en enero de 1919 en la rav@rvantes y, s6lo unos meses
después, el 15 de marzo, en el nimero 1Gmrdeia Firmado, entre otros, por Xavier
Bdéveda, César A. Comet, Guillermo de Torre, Pedasfiés, Rivas Panedas, incluia
unas palabras finales de Cansinos-Asséns, dedtad@nnspirador del manifiesto. El
tono, de afirmacion y combativo, no pecaba de @mencia. Era mas bien una inocua
declaracién de intenciones generales, no exentaadmocimientos a lo anterior, y de
intencidn conciliadora. Para lo que aqui nos odugaque sefialar como los jovenes
ultraistas no paraban mientes en su empefio promgcaautoparodiandose
burlonamente, si el caso lo requeria, y expresand@ropias disidencias internas. Asi,
el caricaturesco contra-manifiesto: “Non Plus Ultfachado en Madrid el 1 de enero
de 1919 (como se ve, en fecha coincidente con tdigagion del “fundacional”), y
rescatado por Juan Manuel Bonet del archivo de iG@assdaba muchas vueltas de
tuerca al oficial, utilizando de modo extremo lania al servicio de la caricatura
parédica:

Nosotros, escritores los mas jovencisimos, que Bezstado hasta este dia, augural y sugiriente,
en una silenciacion intersticial, nosotros que rmtgmecemos a esa juventud heterdclita
lirasténica que canta princesinas rubenianas, vambacer una afirmacion afirmativa. Estad
avizorativos, que de tanta importancia es paraagawilante Presidente del Consejo, como para
esa palanca propulsionativa que es la Prensa, dgidaexigimos la publicacion de este
manifiesto, como para el menestral lleno de la estsipefaciente insensibilizacion.[...] La
literatura espafiola esta llena de tabellonariomcagelistas, de camelistas mandolinistas, de la
basura lirico-casticista del novecientos, que oeitra toda la turbamultaminidad. Esa
turbamultaminidad que ama las desorbitaciones dsbrthitado Don Quijote, o las estrofas
claudicantes de Garcilaso. Y que, con sus ojoshilauos, no acierta a ver, desde las sombras
coaguladas en que vive, la belleza previdente dmda de la esquina, que se halla muriente
porque tiene la vislumbranza de que la desdefiada de enfrente, y esta llena de palidescentes
celos, la esquiva y fuerte amarganza del poetgugcen la longanimidad de su nocturnal existir,
no tuvo el consuelo de que le tocara algin palotaacb en una feria, los languidecentes
lamentos lamentosos de los churros calentitos,sggrden el beso gélido de la hora violacea y



ojerosa, o bien la belleza odorante de una atardge,una valla derruida a la que van a mear los
perros en la madrugada, o la belleza que hay esdara de los guardias que velan el virgineo
suefio del viaducto. Todo esto que constituye eargocde vivir de nuestros dias, augurales y
multitudinarios. [...] Y nosotros, hombres aperddyes, exigimos presteis atencién a nuestra
voz, porque vamos a deslumbraros con toda estezheallescubierta por el joven cincuentenario
—blondo, grefiudo, arcangélico y hermafrodito, nraeSanis-Asinus-, cantor de la nabil belleza

del viaducto y de las pobres vallas que mean loogen la madrugada.[...] En contraposicion

contrapuesta a la frase del nesciente Villy, que: dTo be or no to be” (ser o no ser), sea

nuestra voNon Plus Ultra (Barrera XXIII).

Las firmas de este “manifiesto”, deformando rgaimente los nombres del

oficial, no dejaban duda, si acaso quedaba alglensy intencion:
Xoquete Plano, Nada Sanchez Globet, Omobono Gadftasinez Estulto (Siguen otras firmas
menos conspicuas). En la Ciudad de Manzanaredagrinero del afio de la Era "Non Plus

Ultraista” Ad Majorem Canis-Asini Gloriam (Barrexxlll).

El juego parddico vanguardista atentaba, con mayoenor sutileza, contra los
excesos ornamentales del “modernismo degradadati@&de la Concha 101), y, de
modo mas general, contra el concepto clasico deigppacufiandose a la vez un nuevo
lenguaje hiperbdlico e incongruente, deificadorl@eabsurdo, que pronto acus6 su
efecto “boomerang”. Las revistas de humor de lac@pmaricaturizaron en extremo el
ejercicio “novimorfo” de los poemas ultraicos . AsAntonio Espina, poeta afin al
grupo, escribia su “Poema Hiperultra” en las p&ime Buen Humor (Martin
Casamitjana 324): “P. L. C. U. O. Y. E. O. A (1prilococos/ jDrilococos en el Loni!/

y no/ Cocodrilos en el Nilo./ Cocoloni/ KO-KO-RO-KQI onix coco?/ Drilos. (1)
Para leer con un ojo cerrado y el otro abierto”.

En esta misma revista el poema firmado por “Umad-Marino”, “La filosofia
de una caja de cerillas (Poema ultraista con retplécativas)”, ironizaba, parodiando
el histrionismo y la osada retérica de unos poemejndantes muchas veces en su

futilidad:

Tubitos cerulentos...(36)/Tubitos cerulentos...flagcerulentos.../ jCuarentena! (37)./iBenditas
luces futuras (38),/0s reverencio! jSalud!.(39)igD fuera como ta, /pequefio ataud de luz!(40)/
¢Quién como vuestras dos banderas rojas,/ que ws@mrogaciones/ estupestantes y
destumecientes/ que rinden pleitesia/ a los feadalstellacientes/ y destilografistas inhumanos?

(41)...
Las notas explicativas a pie de pagina dabadaiana intencion satirica del poema:

(36) Cerillas...jy lo demas son tonterias! (37) Mdmde cerillas de la caja. (38) Las luces
futuras son las cerillas antes de ser encendi883.Ksto quiere decir que los fosforitos son
buenos. (40) Los tubitos cerulentos —hablandoistaadentro de la caja dan la sensacién de luz
muerta. jjjMetaforas!!! (41) Las banderas rojas &s rascaderas, y aquello de “que son
interrogaciones estupestantes y destumecientesrglen pleitesia a los feudales castellacientes
y destilografistas inhumanos”, son uncamelos que antes se le funde a uno el cerebro,



cerebelo, etc. que descifrarlos... Pero aqui ldicaqidn, lo hemos puesto para que resulte un
rompecabeza® sea, las rascaderas” (R. de la Flor 252).

La burla continuaba asi, de este tenor, hastamall del poema, cuyo anénimo
autor no suponemos fuera simpatizante del Ultrao Reanifestaba un sintoma
revelador de los presupuestos autotélicos delrard®o como desintegradores de su
propia poética emergente.

La nueva estética impone una reivindicacion deldgraa y el optimismo, en
algunos escritos como consigna programatica. EManifiesto vertical en el ultimo
namero de Grecia (noviembre, 1920) Guillermo de Torre llamaba a udisaistas a
“exaltar jubilosamente las calidades pragmaticdsndendo occidental”. Y ese es el
espiritu de la joven vanguardia, que cala inckisain poeta de sensibilidad tan seria
como Juan Larrea, cuya lucidez poética le convienty pronto en adelantado de la
joven literatura. Las cartas a su intimo amigo,a@kr Diego son una fiel cronica de la
aventura vanguardista de ambos poetas, que, ueia@s admiracion por Huidobro,
van a ofrecer los mejores frutos de la nueva pokamtempranas criticas de Larrea a
los ultraicos hablan de su decidida opcidn pora poeesia que, superando todo
mimetismo, permitiera una indagacion de raiz, pngggmlo una alternativa estética,
mas alla de los meros juegos efectistas del uli@isAsi, en carta fechada el 31 de

mayo de 1919 le dice a Diego:

Recibi los nimeros d&recia Dos cuartas partes de poeta. Ni me desilusionarome
extrafiaron. Algo asi esperaba. Buena orientaciém jpesitivamente cero. En realidad su labor
es negativa, es la dinamita que derruye sin pascsmstruir. Otros luego edificaran. ¢ Por qué
no hemos de ser nosotros? (Cordero de Ciria y daZuerefiu 87).

Reflexiones similares son en estas cartas monedarde. Pero el poeta no es
del todo inmune al juego ultraico, como queda jadle en algunos poemas que publica
en la revistaGrecia Asi, “Evasion” (en el n°® 30 de octubre de 1918hstituye la
aportacién larreana mas clara a la operacion d&agcderribo, emprendida por el Ultra
contra la esclerosis del lenguaje modernista,zatililo los recursos humoristicos del
grupo. El poema, que comienza rompiendo amarrasesta declaracion de libertad , y
parodiando ampulosas sonoridades: “Acabo de deéadrhi ciclope solar./ Filo en el
vellon /de una nube de algodén /a lo rebelde aulmoroso/ a lo luminoso y
ultratenebroso”, anuncia mas adelante, irbnicameasttiin de los paraisos preciosistas:
“Se ha ahogado la primavera/ mi princesa consorteih “Estanque”, publicado en
Cervantes ese mismo afio (junio de 1919), y que utiliza la®cedimientos

caligramaticos de la vanguardia, “Por toda respiidss cisnes [...] 2 a 2 [...] /levan



ancoras [...]". Larrea, como vemos, se conformairadesatar a los cisnes, sin llegar a
torcerles el cuello. Pero también hay en los poepnaseros de Larrea critica a la
inanidad de la propuesta ultraista.

Diego, mas proclive que su amigo a dejarse arrgsbrael espiritu burlon de los
tiempos (y que Larrea le objetara en sus cartfe) dus poemas vanguardistas de un
mayor humorismo. Como queda reflejado en su casrefgncia, los jovenes poetas
recorren juntos los primeros derroteros de su andadonsultdndose todo, enviandose
los poemas en borrador y siempre pendientes deitada critica del otro. Idénticas
preocupaciones, pues, confluyen en su poesia, @ogué establecen un siempre
renovado didlogo. Cuando sale a la imprenta el grrilibro vanguardista de Diego,
Imagen en 1922, va precedido por una explicita dedi@atofAl poeta JUAN
LARREA que ha explorado conmigo las rutas de a@bte”l Su primera seccion, de
idéntico titulo al poema mencionado anteriormeetéarrea, “Evasion”, se abre con un
poema-prologo, “Sallto del trampolin”, de caracfgogramatico. La aventura de
libertad se expresa aqui en unos humoristicos ¥arge manifiestan jovialmente su
iconoclastia. Con ciertos resabios clasicos, comoestrofa empleada (cuartetas
consonantes), que dan razén de la tension auremetdsén este periodo de tanteos, el
poeta, explotando la vena funambulesca banvillgoiaba asi lGdicamente amarras:
“Salto del trampolin. / De la rima en la rama /ban hasta el confin/ de un nuevo
panorama”; y daba explicitamente sefia de esa miasgrfuncion del humor como
principio estético en la poesia de vanguardia,obdarse, como correspondia, de
descargar todo lastre antiguo y ganar el territooio audacia, savia nueva y alegria sin
bridas: “Partir del humorismo/ funambulo y acréstia cabalgar el istmo/ del que
pende lo agndstico [...] Repudiar lo trillado / @ayanar lo otro/ y hozar gozoso el
prado/ con relinchos de potro”. Con toda suerteedarrencias fonicas, paronomasias,
rimas internas, ripios, al servicio de una busaamtaicidad. Pero, también en poemas
tempranos (por ej.“Limbo”), como Juan Larrea, haoééada o explicita critica del
Ultra.

Desde antiguo, la poesia ha sido vehiculo privaldgipara expresar desacuerdos
estéticos, rara vez no mezclados con rencilexsomales. Los poetas han dirimido sus
pleitos afilando sus plumas en batallas mas o men@ntas. La que se libraba en la
primera etapa vanguardista, sin dejar titere cbeza esta tefiida de cierta ingenuidad.
La satira, asi, no fue muy frecuentada (Martin @égana, 1996) en este vanguardismo

inicial, que surge desafiando el orden burgués swravalancha de imagenes que



construyan el poema “libertado, sintético, aérewvelvolante”, como Guillermo de
Torre proclamara en “La imagen creacionist@bgmopolisn® 21, 1920). Si bien, la
parodia satirica aderezaria con gracia estas @#mescaramuzas, que no siempre
acusan la intencionalidad cordial pretendida.

La revistalola, fundada por Diego en 1927, como suplemento tedls seria,
Carmen,que recogia con rigor los debates tedricos de ésipodel momento (Soria
Olmedo, 1988) al lado de una amplia muestra deukvan creacion, fue el anverso
jocoso de ésta, y espacio donde se dirimieron taerestéticas, y personales, con
espiritu festivo e iconoclasta. Los poetas del grdgl 27, que se estaba ya empezando
a formar como consolidada faccion, muestran sudetes, haciendo blanco de sus
atagues a opositores o disidentes (Jiménez CahaBeillermo de Torre, Juan Ramon,
Hinojosa), siendo dificil establecer la separaceitre motivaciones estéticas y las
derivadas de actitudes personales. Cuando Diegiy prologo a esta revista, define la
“linojepa” en términos que subrayan la inocenciftegcura de su ingeniosidad: “...
salié limpisima, novisima, la flor de la jinojepaip podemos dejar de recelar de la
inmacula intencion a la luz de una de sus madghdas composiciones, que aparecia
en el numero 2: la “Serranilla de la jinojepa”. &aando la serranilla de Santillana, “La
vaquera de la Finojosa”, lanza sus versos congé Baria Hinojosa, que acababa de
publicar uno de los primeros libros de escrituraealista en Espafd,a flor de
California, y que no gozaba precisamente de las simpatiagradeb: “la vil colodra
carpetovetonica” era el apelativo carifioso de dospafieros. Los versos de esta
parodia satirica jugaban asi: “Musa tan fachosa/wi@n la Poesia/ como la Hinojosa
de José Maria./ Faciendo la via/desde el surrealisr€alifornia/ -y lo cuenta él
mismo-/ por tierra fangosa/ perdié la sandia/ aguéknojosa/ de José Maria”. No
podemos asegurar que Hinojosa compartiera la mhef@imocencia jinojépica.

Claro que, donde las dan las toman. Al calor deolstrovertida antologia de
Diego, de 1932Poesia espafiola contemporanegae suscitd tan acalorada polémica, y
en el bando de la reaccidon en su contra, EstebEze8aChapela publicaba dra
Gaceta Literaria(n® 123, 1. V., 1932) una composicion parédicorgatt de titulo bien
explicito: “Oda a la muy arbitraria antologia poétigue acaba de publicar, y no
sabemos todavia por qué, Gerardo Diego”. En totrafakario y burlén, los versos, en
ripio, criticaban las sorprendentes omisionesjesthppo que cantaban asi, en alabanza
del antélogo: “jAy Gerardo, aspero cardo/ de tiepi@dra sombria,/ quién fuera tu

amigo bardo, / ay, Gerardo, duro dardo,/ por itueantologia!” (Morelli 221).



Y otra antologia, esta de 19Tyeve novisimos poetas espafioles a levantar
también una de las mayores polvaredas criticas sigb. Con el rechazo al
sentimentalismo romantico, como en las vanguargi@moseculares, losiovisimos
irrumpen contra el intimismo y el social-realismegbmonicos. Ahora, el juego
desacralizador y la ironia estan, en gran medidseraicio de la ruptura de jerarquias
de valor. El humor es contrapunto que deshacenk&e en una poesia que ha perdido
la inocencia y el optimismo de las primeras vangjaa; pero que conserva en su
momento inicial toda su fuerza provocadora. Conagai®n a un repudiado prosaismo,
y con voluntad de ruptura con el sistema estétrezqulente, la tradicion cultural se
convierte en marco referencial de una poesia gseabensanchar sus margenes.

Asi, el llamado “culturalismo”, sentido por losqtas posteriores como una
nueva dictadura estética, sera contestado desde @bciones, que retoman el juego
humoristico, y, muy destacadamente, la ironia deé&sia de Manuel Machado, como
marca de disidencia.

Las antologias, desde aquella de 1970 gue iniglhtan sonado debate, han
sido, y son, en su cada vez mayor proliferaciomemr centro de operaciones en la

guerra literaria de la poesia de hoy.
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