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En 1673 se editd en Madrid, por Ioseph Fernidndez de Buen-
dia, una relacién de fiestas escrita por Diego Martinez (1) con el
siguiente titulo: Descripcion de las fiestas, que al Alcides del cielo
San Miguel Archangel celebraron con igual desempeinio a su
obligacion, los feligreses de su Iglesia Parroquial de la ciudad de
Segovia, con ocasion de la renovacion de su templo, y Retablo
nuevo, que bicieron para su Capilla Mayor. Las fiestas comenza-
ron el 24 de septiembre de 1672 y durarian diez dias. El motivo
ya lo adelanta el titulo: festejar la renovacién de la Iglesia de San
Miguel vy, sobre todo, la realizacion de un retablo nuevo que ha-
bia sido costeado por los feligreses, -2 instancias del persuasivo
parroco don Melchor de Cafiizares Bracamonte. Entre las muchas
demostraciones festivas que se describen (Juminarias, fuegos de
artificio, procesiones, canto de villancicos, danzas, toros, mésca-
ra, amén de las caracteristicas de un acto religioso: misas, oracio-
nes panegiricas, sermones) llama nuestra atencion la mojiganga
callejera que se celebré precisamente el dia de san Miguel, el 29
de septiembre, por la tarde. Salié de los Reales Alcdzares y llegd
a la plaza. Pretendia representar las bodas (2) de Peleo y Tetis,
quienes iban al final del cortejo, con Orfeo, musicos y otros per-
sonajes en un carro triunfal, precedidos de todo su acompafa-
miento, compuesto por 63 parejas que presentan las caracteristi-
cas de los personajes que suelen aparecer en este género fronte-
rizo entre lo carnavalesco y lo teatral y que a veces se ha deno-
minado «desfile de figuras de capricho» o personajes alegobrico-
fantéasticos.(3)

Asi como en los tltimos afios la mojfiganga teatral ha recibi-
do la atencién de la critica (4), no puede decirse lo mismo de su
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pariente la mojiganga callejera, a la que se ha incluido entre los
géneros «parateatraless. La razén debe de ser, precisamente, esa
indeterminacién genérica y la falta de textos en que se plasmen
estas representaciones a medio camino entre la literatura, el car-
naval y el arte (los personajes tienen mucho de emblemas vivos,
como veremos) y que estaban destinadas a ser efimeras. Su esca-
sez nos obliga a aplicarnos a su estudio, pues estas piezas apor-
tan una informacién riquisima para la escenografia y para otros
aspectos del mundo del teatro que a veces no nos es posible des-
cifrar a través de las escuetas palabras de las acotaciones en las
mojigangas teatrales. El relator de esta mojiganga callejera reali-
za para nosotros una labor de exégesis muy valiosa de la com-
pleja contextualizacién de recursos no verbales escénicos que el
escritor de una mojiganga teatral no se sentiria en la necesidad
de aclarar por obvios para su pablico. Vestuario, color de la cara,
cabellos y trajes, atributos, gestos, estdn descritos para nosotros
porque el que narra sabe que lo hace para salvar del olvido el
acontecimiento. A las indicaciones ambiguas que aparecen en las
acotaciones de piezas teatrales, como por ejemplo «estido ridi-
culamente», o «de cortesano» aqui se nos da la clave de lo que sig-
nifica al afiadir una minuciosa descripcién de todos los sistemas
signicos escénicos y del contexto en que se producen.

No debemos olvidar la vinculacién que existe entre la moji-
ganga callejera y las mascaras, descritas con minuciosidad por
los relatores de fiestas del siglo XVI (5). La diferencia fundamen-
tal parece estar en que el tratamiento en ellas de la «nvencidén- es
respetuoso, ya pertenezcan los personajes que la forman a la his-
toria profana, sagrada o a la mitologia, mientras que en las moji-
gangas el tratamiento ha de ser forzosamente jocoso, como «con-

trahaciendo» burlescamente para el vulgo las miscaras cortesa-
nas.

Tanto méscaras como mojigangas callejeras deben algo, si no
todo, a una tradicién simbélica y emblemitica pues, tal como
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afirma Peter Daly (6), muchos de los elementos o atributos que
portan estas figuras no tienen una funcion de adorno, sino de
significacién conceptual. Si atendemos a las partes de un emble-
ma, veremos que trasladadas, se dan en estos personajes vivos y
en los relatos de esos festejos por parte de cronistas que los vie-
ron: la pictura seria el actor con su disfraz y atributos, el mote
funcionaria de inscriptio, y no falta la subscriptio, en las palabras
del cronista del desfile, que no suele contentarse con una mera
descripcion iconogrifica, sino que, en una labor de ékfrasis ver-
daderamente semejante a la de los libros de emblemas glosa, in-
terpreta y aclara significados simbdlicos.

Hasta ahora, quienes desde el campo de la Literatura han es-
tudiado estos festejos burlescos, raras veces pasan del anilisis
iconogrifico al iconolégico, pues se tiende a pensar que son de-
mostraciones populares en donde no caben la sutilezas eruditas
de festejos serios donde las alegorias cultas eran el centro de
atencién. Sin embargo, convendria deternerse en este tipo de
manifestaciones festivas con el 4nimo de indagar si hay alguna
relacion entre los significantes y los significados. Aunque en oca-
siones no hallamos desde nuestros ojos de hoy mis mensaje que:
todo lo desproporcionado, falto de decoro o «distinto» es digno de
7isa, en otras intuimos que el autor de la mojiganga tuvo una in-
tencién conceptual compleja y bien definida, aunque disimulada
a través de codigos simbélico-emblemadticos. Cuando es asi, los
personajes se nos antojan pinturas vivas que debemos interpretar
a través del lenguaje retérico de la imagineria, sumado al apoyo
de la palabra escrita en forma de mote, que a veces acaba de dar-
nos la clave para una comprensién, si no total, mis completa del
especticulo.

El tema de la mojiganga que nos ocupa nos permite observar
que también en este género se dio la evolucion que sufrid el tra-
tamiento de las fabulas mitoldgicas en el arte y la literatura du-
rante el siglo XVIL Si en las méscaras descritas por Colmenares y

9
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Calvete de Estrella veiamos un tratamiento respetuoso de los te-
mas mitolégicos, aqui se observa ya la degradacién de lo sublime
(7) iniciada por Géngora con su atrevida desacralizacion de lo pa-
gano y con el tratamiento jocoso e irreverente de temas proce-
dentes de la mitologia o de fibulas cldsicas muy estimadas y re-
verenciadas hasta que él las traté burlescamente (8). Esta actitud
se debié de extender con rapidez a distintos géneros, como el de
las médscaras, propiciando el desarrollo de la mojiganga, que «con-
trahaciendo- las solemnes representaciones cortesanas y eclesids-
ticas seria bien utilizada por el Estado y la Iglesia para dar via li-
bre a la risa del vulgo, a la vez que la canalizaba hacia unos ele-
mentos que representaban lo heterodoxo, vicioso, hereje o pagano.

Acudir a los dioses paganos para introducirlos en un género
burlesco sirve a los fines de la ortodoxia catélica contrarreformis-
ta de manera muy eficaz; estamos ya lejos de la época en que
eran utilizados alegdricamente para moralizar (9). Los aires de la
Contrarreforma se perciben en estas fiestas segovianas ya desde
el programa del retablo y el santo a quien se dedica, San Miguel,
representante de la ortodoxia por encarnar a un arcangel que es
defensor de la Iglesia, centinela, caballeresco y militar que lucha
contra e] dragdn del protestantismo. Y sin embargo, conviene
que nos fijemos en el titulo de la relacién de las fiestas, que evi-
dencia la importancia que alin tiene la mitologia clisica en esa
cultura, pese a los detractores; San Miguel es denominado meta-
foricamente como Alcides del cielo, es decir, se le identifica con
Heracles, hijo de Alceo, mids conocido por su denominacion lati-
na: Hércules (10). En la interpretacién alegorica, de larga tradi-
cién, Hércules habia sido identificado como representante de la
suma virtud; asi aparece en Petrarca como imagen de los Uomini
Famosi. Con ese sentido se esculpié en muchas fachadas de pa-
lacios y universidades Renacentistas (la de Salamanca, la de Ofa-
te) simbolizando al virtuoso que, luchando contra los vicios, ha-
bia obtenido la virtud (concepto psicomaquico de la mentalidad
renacentista). Y con ese sentido Jo usa Saavedra Fajardo, en el
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primero de los emblemas que dedica al principe Baltasar Carlos,
con el mote: «Hinc labor et virtus». (11)

Asistimos, pues, a la aparente paradoja de que al tiempo que
se utilizan personajes mitolégicos para denostar vicios, como se
verd en la mojiganga, acuden a la mitologia para buscar el para-
digma de virtudes en Hércules y asociarlo a su santo catélico.

A ello debemos anadir el importante papel de los objetivos
sociopoliticos en la realizacién de este tipo de festejos, tal como
José Antonio Maravall observd hace tiempo (12). Si con la fiesta,
el cortejo y el triunfo se habia logrado durante el siglo XVI y bue-
na parte del XVII elevar los simbolos a categoria de mitos, en la
segunda mitad de] XVII, la magnificencia y virti del protagonista
de la fiesta (la Iglesia catdlica) se logra mediante Ja degradacién
del contrario (los dioses paganos).

En estas fiestas a San Miguel, la asistencia a la mojiganga rela-
jaria Ia tensidén de un publico que habia asistido paciente a todo
el ceremonial religioso que ocupaba, por lo general, toda la ma-
fana. A las procesiones sagradas sigue ésta jocosa; los especta-
dores son los mismos; los protagonistas, personajes de la mitolo-
gia pagana de los que hay que reirse, en contraste con la vene-
raciébn mostrada por San Miguel, la Virgen y Jesucristo.

Donde se hace mis ostensible la intencién de los organizado-
res de esta mojiganga es en las primeras figuras y en las finales;
las primeras (atabaleros y padrinos) disponen el dnimo del es-
pectador en contra de los homenajeados: los novios (Peleo y Te-
tis). Lo hacen de manera simbodlica, con procedimientos alegori-
cos y metonimicos que el narrador se ocupa de aclarar, si bien en
un estilo irdnico y conceptista que anade donaire e ingenio a la
representaciéon mental que debemos hacernos, después de trans-
curridos tres siglos de un festejo que estaba destinado a ser efi-
mero.
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En primer lugar nos llama la atencién que los que presiden la
mojiganga sean atabaleros. Cualquier festejo serio comenzaba
con musicos, si, pero solian tocar trompetas, clarines, (13) o ins-
trumentos considerados nobles. La ruidosa entrada predispone a
una interpretacién degradante de lo que sigue. El narrador nos lo
aclara, destacando algunos aspectos del personaje y para ello
juega con la dilogia de la palabra aire: «con tal ayre, que siendo
hijos dél los instrumentos... demostraban...» Los instrumentos de
viento han sido elegidos deliberadamente para significar la li-
viandad de los novios, la poca seguridad que se prevé en el futu-
ro de este matrimonio. El tamboril (y otros instrumentos de vien-
to caracteristicos de musica popular, depravada en ocasiones) asi
como la cornamusa y la gaita, aparecen a menudo como simbo-
los inequivocos de lujuria (asi en el programa inconografico de la
escalera de la Universidad de Salamanca). (14) Para incidir mis
en el mensaje que este personaje nos envia, va vestido de amari-
llo, color que, en contextos como el que nos ocupa, significa
fraude, traicién, engafio, tal como dice Ripa en su Icolologia,
(15) y no hay que olvidar que el sambenito de la Inquisicién era
de este color. Incide en esta Gltima pista la forma del sombrero,
que semeja una coroza (simbolo de ajusticiados) y que indicaria
que el portador ha sido castigado, si atendemos a los signos que
siguen, por consentidor o cornudo. Precisa el narrador que los
atabaleros van sobre un asno y este animal suele representar, en-
tre otras cosas, apetito desenfrenado y bestial, segin Sebas-
tidn de Covarrubias, que también dice: «ComGnmente con este
nombre de asno afrentamos a los que son estélidos, rudos y de
mal ingenio, a los bestiales y carnales-. (16)

Para aclararnos mis el significado icénico, el narrador alude a
algo que no parece desprenderse en absoluto del disfraz, y es
una vinculacién con el signo de Capricornio, pero de forma re-
buscada. Dice que esa mafiana, el 24 de septiembre, la luna ha-
bia entrado con su cuarto creciente, en detrimento con Ca-
pricornio. «Detrimenio entre los astrologos significa la debilidad
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que suponen padece algin planeta en ciertos signos del Zodiaco,
y casas del tema celeste» (Cov.) El signo de Capricornio es el
opuesto a la casa de la Luna (Cancer), por ello se dice que si la
Luna estd en Capricornio estd en detrimento (en el signo opuesto
a su domicilio). El 29 de septiembre de 1672 la luna estaba en
cuadratura con el Sol (94°) y, por ello, en cuarto creciente, tal co-
mo muy bien dice el escribano Diego Martinez, relator de los he-
chos. El Sol en esos dias estd en los primeros grados del signo de
Libra (equinocio de otofio) y si la Luna entra en cuadratura es
porque ocupa los primeros grados de Capricornio. La Luna entrd
en los primeros grados de Capricornio el dia 28; y recorre, apro-
ximadamente, 12° diarios, asi que el dia 29 de septiembre de
1672 la posicion seria: Sol 6° de Libra; Luna 8° de Capricornio.
an

Pero, ademis de este sentido real, tomado por los pelos por
el narrador porque le interesa, hay otro sobreentendido, que es
el que importa de verdad para su funcién en la mojiganga: Capri-
cornio es, metaféricamente, cornudo. (18) En este contexto, el
escritor ha aprovechado la situacion astronémica para justificar la
alusion a lo que importa: la imagen de Capricornio, sin la cual no
tendria sentido el mote. El narrador, veladamente, parece aludir a
los motes que aplicaria al novio un publico dispuesto al vejamen,
pero dice que prefiere sustituirlos por el siguiente, para dar mds
alma a los conceptos: «Estos cabos de cuchillos, /Para los que son
honrados,/ Siempre fueron delicados».

En ninglin momento se dice la palabra tabi: cuernos, pero
queda bien claro que a lo que se refiere la metafora es a los man-
gos de los cuchillos (cabos), cuyas cachas solian hacerse (y atn
hoy se hacen) de cuernos.

En resumen: los atabaleros que abren el desfile, por tocar rui-

dosamente el tambor, ir vestidos de amarillo y con un sombrero
en forma de coroza y sobre un asno, «demostraban», por usar las
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mismas palabras del narrador, la poca solidez del matrimonio de
Tetis v Peleo, la poca seguridad que les auguran, por causa de la
lujuria, del fraude y el engafo, que pronostican el adulterio, cuyo
signo, los cuernos, aparece en el mote de forma metaférica pero
indudable.

En cuanto a la segunda pareja, los padrinos, su vestimenta
causa risa al mas circunspecto. Aqui vemos una de las caracteristi-
cas inequivocas de la mojiganga: el disfraz disparatado que pro-
voca hilaridad porque se aleja del concepto social del decoro.
(19) El primer comisario va vestido de colorado y lleva atadas en
unas cuerdas vejigas hinchadas (elemento también comin en el
carnaval, (era corriente aporrearse con vejigas de cerdo hincha-
das) pero que esti tan unido a la mojiganga, que incluso se dice
gue el nombre procede de la variante fonética voxiga). ;Qué sig-
nificado se asocia a este elemento que provoca risa? En primer lu-
gar, es de notar que el narrador insiste en el viento al que hay que
sumar el ruido que suelen provocar las vejigas al estallar; ya he-
mos visto qué connotaciones tiene el viento, que segiin Filippo
Picinelli simboliza «consuetudo vitiosa» v también «tentatio (20)
ademas de toda la simbologia tradicional de la vanidad de las co-
sas del mundo. (21) No debemos olvidar otro sentido que apare-
ce en Quevedo y que parece aportar luz aqui: «cosas de aire» son
«cosas de atrds», «pecados viejoss, «puto-. (22) A ello se suma que
este comisario disfrazado asegura en el mote ser hijo de Vulcano
y lleva rostro y cabellera de mulato, segin nuestro narrador. En
germania, al negro se le llama «quemado- en el siglo XVII y, por
analogia, solia asociarse con los que recibian el castigo de ser
quemados por sodomitas, de modo que con ese sentido metafori-
co lo usa Quevedo en repetidas ocasiones, especialmente en la
poesia burlesca. (23) Vulcano hace evocar el fuego de su fragua y
el color mulato completa el resto de la simbologia, pues solia re-
presentarse al dios con cara ennegrecida por el humo de la fra-
gua, segin algunos mitdgrafos. Ademas, es ostensible su deformi-
dad fisica por dos corcovas (una delante y otra detras). Respecto
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a ello, conviene que tengamos en cuenta a Ripa (24) una vez
mas, pues describe la perversidad y el vicio como un enano
enteramente desproporcionado, con tez oscura y pelo rojizo.
Asegura que con la falta de proporciones de su cuerpo se repre-
sentan los vicios y perversidades que en la Naturaleza se encuen-
tran. La desproporcioén es simbolo de la naturaleza viciosa. (25)

La indumentaria y el aspecto de los comisarios y sus criados
responden a este desajuste con el decoro y anuncian el vicio: de
nada sirve el oropel de la corbata y los botines dorados, simbolo
de magnificencia, segiin Ripa, (26) pues la extremada delgadez
del caballo del primero, v los adornos de papel y cencerros del
caballo del segundo delatan su poca bizarria. A ello se suman las
hiperbdlicas proporciones del sombrero de paja, la «golilla» de
media vara de largo, hecha de cafos de Carmona (es decir, muy
tiesa y almidonada) las ligas, las polainas, los zapatos, el alfanje
de madera y la corcova gigante del segundo comisario.

De la vision de atabaleros y padrinos, debe deducirse la ver-
dadera naturaleza de los personajes mitologicos que siguen, vi-
ciosa y perversa, (mostrada con sus alusiones al aire -vejigas y
faldas del sombrero- el color de su piel, la deformidad fisica y
con la desproporcién de su atuendo) asi como la causa por la
que la novia pondri cuernos al novio: la homosexualidad de és-
te. Todo ello no debe provocar sino risa a los buenos cristianos.

Sigue, tras los comisarios que nos han preparado y predis-
puesto 2 la interpretacién grotesca de lo que vemos, el desfile de
personajes caracteristicos de mojiganga, que provocan la risa por
la ruptura de la norma y lo incongruente de la situacion. La ma-
yor parte de ellos llevan de un modo u otro asociados distintos
vicios, unas veces representados por medio de ciertos animales
(lo que tiene una larga tradicién medieval) (27) y otras por medio
de personas de distintos lugares o profesiones. La ignorancia y la
inconsciencia estd representada por una pareja de negros; la va-
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nidad, por franceses; la mezquindad y codicia, por gallegos y ga-
llegas; la cobardia, por ciervos; la charlataneria, por papagayos;
el orgullo necio, por duefias, que a su vez son identificadas con
serpientes; la curiosidad, por cigliefias; la ignorancia temeraria,
por médicos; la glotoneria, por los puercos; la delacion, por Sisi-
fo y la murmuracién por un buitre. Ademas, se alude a los judios
por medio de algunas profesiones, como doctores y sastres y se
aprovecha la ocasién para meterse contra pueblos como los fran-
ceses y alemanes.

La descripcion de los novios y sus acompaiiantes del carro
triunfal confirman lo que anunciaban los atabaleros. La novia es
tratada de liviana y el novio de cornudo. Vemos, pues, que el
cortejo festivo tiene una intencién sutil y bien pensada en el tema
o invencion (1a boda de unos personajes de la Mitologia pagana)
y unos objetivos concretos (ridiculizarlos en una fiesta donde se
exalta a la Iglesia Catélica). Todo ello se logra mediante procedi-
mientos que €l pablico conoce bien y puede captar. Uno de ellos
es la falta de decoro en la vestimenta de los novios (él lleva cetro
y corona descomunales, ella un abanico desmesurado, con lo
que se alude de nuevo al viento y su significado simbdlico -tenta-
cién, condicién viciosa-). A ello se suma la ironia constante del
narrador del festejo, que describe los acordes instrumentos que
tocan los musicos del carro triunfal: un arpa cuyas cuerdas eran
cencerros, una trompa marina (con que se aprovecha para llamar
liviana a la novia a través del mote del musico), unas sonajas,
una sartén tocada con un rallo, una ginebra hecha con huesos de
vaca y una zumba o cencerro grande, todos ellos conformando la
pandorga o musica muy ruidosa caracteristica de las mojigangas
que contribuye a transmitir la disarmonia y discordancia con que
se pretende dar el mensaje: Tetis, inclinada al vicio y el compor-
tamiento liviano compromete al novio, caracterizado de cornudo
y consentidor (de nuevo se alude al signo de Capricornio). Por si
se duda del concepto en que debemos tener a estos personajes,
el cochero lo deja bien claro: los llama «animaless.
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Hemos visto, pues, que todos los elementos caracterizadores,
en mayor o menor grado simbélico, obedecen a un plan conce-
bido de antemano que se sirve de una cultura simbdlico-emble-
midtica y con fines morales que el pueblo estad muy preparado pa-
ra captar. Con esta mojiganga, la finalidad de los festejos religio-
sos se completa al actuar sobre un ptblico que obtiene una ense-
flanza muy conveniente a la iglesia contrarreformista, que tan
bien sabe utilizar todos los recursos de la cultura y el arte del
Barroco.

Deducimos que, tal como indica el narrador, uno de los moti-
vos de alabanza hacia el autor de la mojiganga era la disposicién
y orden de los personajes en el desfile. A menudo se ven relacio-
nes se semejanza o de contraste entre los personajes precedentes
y los siguientes, lo que confiere una cierta ligazén a la trama y
muestra que el autor de la mojiganga conocia los rudimentos de
la Retérica, pues tiene en cuenta que no basta sélo la inventio, si-
no que hay que cuidar la dispositio y la elocutio.

Para la métrica de los motes, la estrofa mds utilizada, como es
habitual para el caso, ha sido el tercetillo; sin embargo, también
vemos una redondilla y una quintilla. El cierre lo ponen los no-
vios con dos décimas, todas ellas estrofas populares y muy fre-
cuentadas en los géneros menores.

El relator de las fiestas, y por tanto quien nos describe esta
mojiganga, aunque escritor aficionado, muestra una extremada
habilidad en el uso del estilo conceptista, lo que no nos extrana
siendo Segovia cuna de Alonso de Ledesma. A lo largo del relato
se advierte un sabio uso de los procedimientos conceptuales y la
agudeza verbal, con presencia frecuente de la silepsis, dilogia o
disemia, al emplear palabras en doble sentido y los equivocos
constantes. La extensién del articulo nos impide ahondar més en
este anilisis por el momento, hasta la edicién del relato completo
de las fiestas.
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CRITERIO EDITORIAL

Reproduzco el texto de la Gnica edicién que se conoce. He
utilizado el ejemplar que se conserva en el Monasterio de Poyo
con la signatura: 224/6/26. Sé de la existencia de, al menos, otros
dos ejemplares: uno conservado en la propia iglesia de San
Miguel, de Segovia, y otro en la Catedral de la misma ciudad.

Actualizo la puntuacién cuando contribuye a una mayor com-
prensién del texto. Salvo en los casos de relevancia fonética, mo-
dernizo acentuacidén y ortografia, y desarrollo abreviaturas y con-
tracciones.

MOJIGANGA DE LAS BODAS DE PELEQ Y TETIS

Tuvo fin esta festividad por la mafiana, como también la de la fiesta
por la tarde, muy temprano, por estar prevenido para ella un festejo de
la plaza, de los mayores que de su género pudo imaginar la idea, que
fue una Mojiganga, tan lucida y aclamada del Pueblo como bien dis-
puesta, por el orden que traia y singularidad en los disfraces de los que
la representaban.

En ella y en su acompanamiento (segin lo llegué a entender) se
descifraba aquella tan grande como celebrada boda de PELEO, hijo de
HEACO y de la Diosa‘TETIS, en el monte Pelio, adonde concurrieron to-
dos los Dioses de la Gentilidad por el parentesco que tenian con Jipiter,
de quien era nieto el novio y en honra de la Diosa que con €l casaba,
cuyos contrayentes venian haciendo este papel detrds de todo el acom-
pafiamiento en un carro triunfal y en lo eminente de un Trono que hacia
testera, v a los pies de é€l, diferentes personajes, entre quienes Orfeo ha-
bia repartido algunos instrumentos de musica, como autor de ella. Pon-
derarase adelante, que ahora no es ocasion de deternerme, por salir ya
este festejo de los Alcdzares Reales, sitio que, para que se conociese lo
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era en todo, le eligieron sus Comisarios para vestuario de los que habian
de representarla. (28) Y por no haberse hecho esta boda como dicen de
hongos, (29) pasaré a referirla (aunque jocosa) como la vi entrar en
nuestra Plaza Mayor, que fue en esta manera.

ATABALEROS

Venian dos Atabaleros, cada uno tan en si como en su asno, vestidos
de amarillo, con sombreros a2 modo de broqueles, con una punta muy
larga y piramidal en medio, que servia de copa. (30) Traian delante dos
cajas o tamboriles, y en ellos, y muy a compis tocando a marcha, con tal
aire que, siendo hijos de él los instrumentos, demonstraban (31) tanto
de liviandad en los novios como poca seguridad en sus carifios, por cu-
ya razén, y por tener en esta ocasion su detrimento en el signo de
Capricornio, en donde la Luna, con su cuarto creciente habia entrado la
mafana de este dia, se les aplicari a su tiempo el mote que le tocare, no
siendo €l, ni los demds de los que salieron en esta ruidosa Mojiganga pa-
ra puestos aqui, no tanto porque no fueron muy gustosos y del caso, si-
no es porque como venian de rebozo (32) se descubrian demasiado por
dar mis alma el Autor 2 los conceptos, y permutindolos por otros, se les
aplica a dichos Atabaleros el que se sigue.

Estos cabos de cuchillos,

Para los que son honrados,
Siempre fueron delicados. (33)

PADRINOS (34)
A esos Atabaleros o Tambores, se seguian los dos Comisarios o Re-

gentes de esta invencién, con dos criados, cuyos disfraces de unos y
otros eran de tal gusto que al mis circunspecto le provocaban a risa. El
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uno, cuya vestidura era colorada, sacé por cabos muchas vejigas, tan lle-
nas de viento, que pudiera con él asolar las fraguas de Vulcano. Iba con
rostro y cabellera de Mulato, corbata de oropel y dos corcovas, una atrds
y otra delante, botines dorados a lo antiguo y en su rocinante, tan flaco y
ridiculo, que queriéndole vender se sujetaba al riesgo de cometer simo-
nia en el contrato. Llevaba un bastén, y en la punta de él, cédulas, (35)
que iba repartiendo por los balcones a las Damas, que, tomandolas algu-
nas, celebraban con la risa sus conceptos. Dibsele por mote:

Yo soy hijo de Vulcano,
que con el aire que vengo
A las Damas entretengo.

El otro Padrino o Comisario, iba vestido de verde a lo cortesano, con
el mismo rostro y cabellera de Mulato, un sombrero de paja, tan grande
y de tan rara hechura, que sdlo con sus faldas pudiera echar mas aire
que Inés con las suyas; golilla de media vara de largo, hecha de cafios
de Carmona, (36) guarnecida de oropel, ligas muy grandes a lo antiguo,
polainas de Moscovitas, zapatos sin orejas, y un corazon por rosa en ca-
da uno, y su alfanje de palo. Iba en otro caballo cuyo adormno era tireles
de papel de diferentes colores la encintadura y clines (37) de lo mismo,
cencerros en el pretal, en lugar de cascabeles. Y el tal Comisario, por re-
mate en sus espaldas, otra corcova, (38) tan levantada y crecida, que en
ella daba a entender a todos que su brio y bizarria, como las Damas al
tranzado, (39) él le habia echado a las espaldas; su letra era:

iCudntos habri que me envidien
La corcova, pues pudieran
Quitdrsela, si quisieran!
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LEONES

Luego entraron dos leones, tan feroces a la vista, que viéndolos, y
sin coronas, hice juicio ser de los que por villanos sujetd al yugo aquel
invencible Romano Marco Antonio, (40) de quien nos refieren sus histo-
rias haber sido el primero de los que redujo a esta servidumbre; y que
en esta funcién, y como de repuesto, se habian combinado a tirar el ca-
1ro en que venian Jos Novios. Traian por Mote:

Como nos ven sin coronas,
Oy por humildes nos tienen
Los Leones que atris vienen.

NEGROS

Seguianse a estos un Negro v una Negra, tan Etiopes, (41) que me
pareci6 ser de aquellos que, por hijos de Vulcano, se sustentan de
Langostas en lo més retirado del Oriente. Entraron muy naturales en lo
que representaban, el Negro con jaquetilla colorada, calzones blancos,
guarnecidos de escaramojos, botillas a usanza de su tierra. La Negra con
cofia o garvin (42) labrado de seda, cuajado también de escaramojos,
(43) y de ellos compuesta gargantilla y manillas. (44) Venia cada uno en
su Elefante con su trompa, muy bien imitados y vestidos, aunque pesa-
rosos (segin lo demostraban) de no ser ellos los que tirasen del carro
triunfal en que venian los Novios, como lo habfan hecho en Roma los
primeros Elefantes en el triunfo Africano de Pompeyo Magno. (45) Los
Negros celebraban esta fiesta con todo el regocijo, instrumentos y saine-
tes que les permite su natural, y volviendo por instantes la cara a los
contrayentes, les decian en este Mote:

Negla zomo y & siola
Quando eztamo ma contenta
Toda la milamo atenta. (46)
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FRANCESES

Apenas se habia celebrado esta Copla, cuando se vieron llegar dos
Franceses, tan presumidos como arrogantes, vestidos muy bien, a usan-
za de sus Paises, dando a entender sin ellos no se podia hacer la boda,
porque su hinchamiento (47) y demonstraciones lo publicaban; pero
como en nuestra Castilla no se espantan los Naturales de exteriores va-
lentias, queriendo hacer prueba de sus altiveces, no faltd quien con las
puntas de agujas y alfileres (48) (materiales de su Reino) les hiciese algu-
nas cosquillas, tan a cara descubierta, que abriendo puerta al sentimien-
to, cerraban con las manos sus valones, (49) quejindose de la burla en
esta Redondilla:

Como arrogantes Finflones
Nuestro papel aqui hagamos,
Aunque las manos pongamos
Donde se hallan los valones.

0S50S

Entraron luego dos Osos, (50) tan feroces y horribles a la vista, que
no la trayendo ellos, (51) iban al olor de los Franceses, o por mejor de-
cir, siguiendo el rastro de la sangre, que en mi sentir (y en el de ellos) la
llevaban ya de las tales picaduras; con que al verlos tan encarnizados,

no hubo ninguno que no dijese habian de tener que lamer, manifestan-
dolo asi en su letras, pues decia:

Si por pies hoy no se escapan
Estos Franceses briosos,
Se han de acordar de los Osos.

o
[\V]
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GALLEGOS

Seguianse a los Osos dos Gallegos, muy apropiados y naturales en
los disfraces que traian, pero tan pobres de espiritu, por su natural
miseria, que no escasedndola al pueblo, en lo que representaban, se les
conocia serlo. En realidad sentian ir a caballo, porque sabian los habia
de entrar en costa, como lo dieron a entender en este Mote:

Al que difero le cuesta
Por venir hoy a caballo,
Mis valiera aqui forcallo. (52)

CIERVOS

No pudo la imaginacién discurrir en todo la mojiganga, variando la
idea en sus figuras, cosa de mas gusto que lo imitado de dos ciervos que
venian tras de los Gallegos, tan al natural vestidos, que a cualquiera en-
gafiaran a la vista, a no venir aquellos a quienes toco esta airosa suerte
tan aturdidos, pues no sintiendo el pelo sobre sus hombros (si sobre sus
cabezas) iban, si no corridos, avergonzados, (53) conque fue preciso ha-
cerles esta Copla.

M4s corridos que unas Monas
Van pasando estos dos Siervos,
Como si ellos fueran Ciervos.

LEBRELES

Es muy de ordinario, y aun natural, tener estos animales por enemi-
g0s los perros, y asi quiso el Autor los entrasen siguiendo dos Lebreles,
que haciendo el papel como debfan, no sélo ponfan hocico a los del
pueblo cuando los miraban, sino es que 2 ellos los mostraban dientes.
Llevaban esta Letra:
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Nuestro natural instinto
Nos hace precipitados
Con Ciervos y con Venados.

PAPAGAYOS

M4s bien imitados que parleros, se seguian dos Loros o Papagayos,
(54) que por no se les oir una piada, pusieron en obligacién a la curiosi-
dad a que los preguntase si venian en muda. (55) No se dieron por senti-
dos, aunque por cerbatana (56) respondieron que, a vista de tantas
Urracas (57) como se hallaban en balcones y ventanas, no podian hacer
de las suyas, pues en el garlar (58) los habian ganado la bendicién, pree-
minencia que la habian tenido desde que ellas eran Maricas (59) y ellos
Papagayos, como lo aseguraba Plinio en su libro de Animalibus. De-
mostribalo también la Letra que traian, pues decia:

Aungue Papagayos somos,
Aqui garlar no podremos,
Pues tantas Urracas vemos.

SACRISTANES

Hubo mucho que ver y que reir con dos Sacristanes que entraron
luego, con sus sobrepellices y bonetes, tan ridiculos en todo, que en lu-
gar de alentar la muerte, la hicieron huir més que de paso, pues ninguno
de los circunstantes la vio aquella tarde, ni aun se acordé de ella, por cu-
ya razon se les dijo en esta Copla:

Los sefiores Sacristanes
En sus lienzos se entretengan,
O aqui con la muerte vengan.
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DUENAS

Parece que la muerte habia oido el Mote de los Sacristanes, pues en-
traron siguiéndolos, en figura de ella, dos Duefias, (60) con sus antojos,
tan viejas como impertinentes, vestidas de negro, con tocas largas, muy
pobres para el gusto de los que las quisieron mirar, pues no teniendo un
marevedi [sic] (s{ muchas blancas) despedian con horror a los que se las
ponian delante. (61) Eran, en mi sentir, de aquellas que llaman Vitias,
que por tener dos pupilas o nifletas en cada ojo, (62) matan de él a los
que miran. Llevaban tan dilatadas narices, que a no estar torcidas, cual-
quiera de estas en una puente se hiciera bastante lugar para ver pasar
por ella, y sin riesgo, toda el agua que ocasioné el diluvio. La una iba
festejando un perrito de falda (63) que como en sus mocedades no le
hubiese dado menor, bien pudiera el interesado en sus carifios, si le lle-
g0 a recibir, hacer mercancia con él para guarda de ganado. (64) La otra
llevaba un rabano, (65) tan crecido, que enarbolado parecia asta de pen-
dén de alguna Aldea; su Mote era:

A mujeres tan feroces,
Destrozo de Primavera,
:Qué hombre ha de haber que las quiera?

SIERPES

Fue mucho que los nifios gozasen de toda la mojiganga, pues ha-
biendo mediado con tales figuras, fue lo mismo para ellos que decirle:
Aba el coco, (66) y malograran la vista de los demis, si no se hallaran a
la saz6n asistidos de quienes a ratos los cubrian con sus capas. Seguian-
se a estas Duefias otras dos; digo, dos Sierpes, que €s lo mismo, con sus
alas y escamados, tan bien imitadas en los trajes, como en las demons-
traciones que hacian de serlo los que de ellas se habian vestido; y co-
rriendo su pareja con las de adelante, acreditaron al Autor de bien en-
tendido, por haberlas dado el lugar que las tocaba. Decia el Mote:

3N
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Serpientes sOmos a veces;
Pero las que van delante
Son serpientes cada instante. (67)

MONAS

Parecieron muy bien dos Monas (68) que seguian tan hartas de vino
como bien caballeras; (69) porque demostrando sus buenas habilidades,
confesaban de rebozo, con los visajes que hacian, lo que en sus corazo-
nes ocultaban, sin que aprovechase decir las tratasen de la enmienda, y
de caer de su burro, puesto que la ocasion las brindaban. Salid Baco a la
defensa, asegurando al pueblo no ser en ellas tanto el mal de que ado-
lescian como el que se juzgaba. Dijolo asi en esta Quintilla,

Monas, que pueden tenerse
En cuatro pies, esta tarde
Hagan de Monas alarde,

Que, pues, saben defenderse,
Es sefial, que el mosto no arde.

GALLEGAS

Después de las Monas, y con caras de tales, entraron dos Gallegas,
(70) con sus corpifios y sayas del género que las gastan en sus tierras,
guarnecidas de vejigas, y el cabello hecho trenzas de colas de toro, muy
ponderadas y fruncidas, aun con ir de Mojiganga; pero tan codiciosas,
que no negindose al trabajo, las vimos a la una ir hilando y a la otra que
aspaba. Pasaron su carrera, no con poca mofa y griteria del Auditorio;

pero como cuerdas (71) (que asi era la hilaza que llevaban) respondian
a todos: -
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Aunque Gallegas, tenemos
Para chascos (72) mucha hebra:
Y asi, spara qué es culebra? (73)

CIGUENAS

Para demostrar que no sélo las Damas tienen pico y que hay quien
sin serlo le levanta, y aun la cabeza, para registrar lo que pasa con curio-
sidad o sin ella, entraron dos Cigiiefias, con tan lindo aire y tal despejo,
y con tan naturales acciones en aquello que representaban, que hacién-
dose lugar en la Plaza para que todos las vieran, ellas, primero que los
demds, reconocieron lo que habia, y sin despegar el pico, (74) dijeron
en su mote a las que estaban en las ventanas:

Todos por hembras nos dicen,
Que a las Damas parecemos,
Pues tanto pico tenemos.

DOCTORES

Siguiéronse a las Cigienas dos Doctores, (75) muy graves y circuns-
pectos, con sus gorras; pero en borricos, para darnos a entender sabrian
caer de su asno (76) mejor que otros de sus mulas. Venian publicando la
salud universal del pueblo. El uno, ojeando un libro, que en mi corto jui-
cio, era el de Marco Aurelio, (77) donde se trata los muchos afios que en
Roma se conservaron sin Médicos y como después, por accidentes que
se ofrecieron a la naturaleza, los llamaron. Traia este Mote:

Es nuestra ciencia tan corta,
Que aungue mas nos desojamos,
Al enfermo le matamos.
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El otro Doctor traia un orinal de vidrio, cuyo licor de €l no parecia
haberse hecho por entonces para semejante vasija; demostraba en sus
acciones, cuando atendia a la supuesta orina, poca seguridad en el en-
fermo, por lo encendido que se hallaba. Su borrico escarbando en la tie-
rra, que en esta ocasién servia de Pasante, lo dijo, y también en esta
Letra:

Si en la cura de Doctores
Entra a la parte un borrico,
Como a Médico me aplico.

PUERCOS

Después de los Médicos venian dos Puercos (78) de cerda, que acre-
ditando de limpios a los que se alimentan de su carne, pasaron su carre-
ra grufiendo, como Sastres mal pagados, pareciéndoles no llevaban para
su alimento lo bastante, siendo asi que con el salvado que vertian, o por
mejor decir, que hozaban, supieron hacer de su compadia aun més de
los que iban en la mojiganga, y muy Caballeros, llegaron a donde vimos,
que el Mote que traian decia:

Quien de nuestra casa prueba,
Y el habito tiene hecho,
Pongasele luego al pecho. (79)

VESTIDOS DE YEDRA

Si el ganado de cerda en esta ocasién volviera la cabeza, corrian pe-
ligro, por lo verde, los que venian en su seguimiento, que fue la pareja
de dos hombres vestidos de yedra, (80) tan de arriba a abajo, que hasta
los sombreros iban de lo mismo. Piseme a discurrir (y aun los que con-
migo estaban) qué podia influir tan rara vestidura y no hallé, ni hallaron,
mas respuesta a la duda que parecernos podia la Nova, por demasiado
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achacosa y delicada, haberse hecho algunas fuentes y que a prevencién
llevaban hojas de yedra para curarlas. Y es cierto, que los que nos deja-
mos caer en este cuidado, hubiéramos salido antes de él, si se reparara
desde su principio en la letra que le tocd, pues decia:

Beber pueden de los pozos,
Pues por varios accidentes
Nos mandan tapar las fuentes.

CASTRONES (81)

Dos Papagayos vimos entrar, como va referido, que conocimos lo
eran, si no en el paladar, en el pico y en las alas, v ahora nos hallamos
aqui con dos Castrones, que queriéndolos imitar en las plumas, dan a
entender, aunque ticitos, pudieran hacer punta al vendaval mis fuerte.
Entr6 esta pareja con lindo aire, y en su mote decia:

Si aqui Cornelio viniera,
vy tacitos nos hallara,
Sus hermanos nos llamara.

REYES MOROS (82)

Cuando luego vi entrar dos Reyes, que decian ser Moros, con sus
Cetros y Coronas, pero sin espadas ni otros instrumentos, dije: A estos
no se les puede decir que vienen los Reyes de Armas. Respondiéme un
curioso, es asi; ni aun por moderados Cristianos. Dejando aparte que
sean Moros, traian por Mote:

Estos Reyes que aqui van,
Ni son de espadas, ni oros,
Ni bien Cristianos, ni Moros.
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AGUILAS

Hiciéronse mucho lugar a la vista dos ziguilas Reales que se seguian
a los Reyes, a quienes el Arte apropié con todo lo que naturaleza quiso
darles para parecer hermosas, que para no creer eran fingidas tuvo ne-
cesidad la atencion de repararlas con cuidado. Venian con lindo aire os-
tentando su grandeza, siendo el lugar que las dieron el que ellas quisie-
ron elegir, por cortesanas, no ignorando, por su natural instinto, que
como a Reinas de las Aves vy consagradas a Jipiter, (83) tenian el mis
preheminente puesto, y asi lo quisieron decir en sus letras:

En fiestas que son tan Reales,
Y donde Japiter viene,
Su asiento el Aguila tiene.

NINOS DE LA ROLLONA (84)

Aqui fue donde todos los del concurso dejaron de parecer diferentes
sus acciones y compostura, pues soltando a un tiempo la risa en carcaja-
das, celebraron la entrada de dos Ninos, hijos de la Rollona, que segiin
sus aspectos, confesaba cada uno no faltarle més que la maza para pare-
cer un Hércules; venian con baqueros (85) de color y sus mandiles blan-
cos y en ellos, repartidos muy en orden y por dijes, (86) manos de terne-
ra y cencerros en lugar de campanillas y con una hortera grande cada
uno llena de papera y un cucharén, correspondiente a su tamafio, con
que la sacaban y comian. Decia su Copla:

Si aqui nos dan hoy papera,

Muchos van en la cuadrilla
A quien pueden dar papilla.
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AVENTUREROS

No fue menos célebre la entrada de dos Caballeros que en esta fies-
ta, como Aventureros (87) y armados de punta en blanco, con lanza y
adarga cada uno, quisieron festejarla, a imitacién de los que se hallaron
en aquellas justas o torneos que se celebraron por los amores de Fénix
(88) en el Palacio Encantado, pues haciendo cada uno alarde del valor
que en si encerraba, nos daban a entender severos el ardiente espiritu
con que venian a solicitar los carifios de nuestra Diosa TETIS, tan en
perjuicio de su consorte PELEO. Y sin reparar el nuevo estado en que se
hallaba, hicieron como Caballeros su papel, pues fueron de los que me-
jor pasaron la carrera y de los que, por serlo, se llevaron el aplauso de
las Damas. Su Letra o Mote decia:

Con lanza y adarga entramos
Por la Plaza de Segovia
A festejar una Novia.

LEONES

Cada instante iba pareciendo de mejor gusto esta invencion, pues
entraron otros dos Leones con sus Coronas, tan hermosamente imitados,
que apostindoselas a la fiereza, burlaban a la vista sus fingidas represen-
taciones, trayendo cada uno, como reyes de los animales, debajo de su
dominio muchos que, por parecerlo, venian las bocas abiertas en su se-
guimiento, dando a entender al pueblo el gusto con que se hallaban
asistiendo en esta boda, por fiesta tan lucida; y asi se les dijo en este
Terceto:

En fiestas de San Miguel,
Los leales corazones,
Salen hoy como Leones.
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HERCULES Y SISIFO

Seguian a los Leones aquellos dos tan célebres como grandes hom-
bres Sisifo y Hércules Tebano, méis gigantes en las caras que en los cuer-
pos, (89) que como inmediatos al carro, daban a entender hacer sus pa-
peles no como de mojiganga. Sisifo, vestido de pieles de animales, con
un pefiasco al hombro y una maza en la mano, representaba aquel lasti-
moso fracaso que le sucedié cuando, hallindose del Consejo y Camara
de los Dioses, por haber revelado el adulterio de Hegina, hija de Esopo,
Japiter como presidente, le habia arrojado a los infiernos, desde donde
quiso subiese con el pefiasco hasta la cumbre del monte en que habia
convertido a Hegina en pago de su delito, dando a mostrar en esto que,
si en los Palacios siempre es muy valida la adulacién, con el tiempo se
fraguan los castigos y que es muy necesario que los Reyes no den oidos
a los que con ella sedicionan la Monarquia; parece que lo quiso decir en
este Mote:

Soy Sisifo, en quien se cumple
De Jupiter el decreto,
Porque revelé un secreto.

Heércules Tebano, que fue de los mejores que de este nombre se vie-
ron en la Antigiiedad, vestido seglin que se usaba en aquellos tiempos,
con una pirimide o maza al hombro y otra debajo del brazo, con su arco
v flechas, daba a entender a los Novios haber herido y maltrarado a Juno
con un dardo de tres puntas, (90) significindoles que en ellas se simboli-
zaba la prudencia y amor con que se habian de conservar en su Reino,
la poca codicia que habia de mostrar a sus riquezas y reconciliacién que
habian de tener con sus Stbditos; y acabando en veras lo que en él y en
los demds era juguete, decia en la Letra que llevaba:

Porque los Novios su vida
La pasen como unos reyes,
Aqui los impongo Leyes. (91)
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ATABARDEROS

A cada lado del carro, y por Gltima pareja, venia la de los Alabarde-
ros o Sargentos, con sus alabardas muy bien vestidos y aderezados, que
despejando la gente y haciendo Plaza, como lo decian, conoci en el brio
con que entraban ser mis Soldados de la Guarda Tudesca que de la
Espafiola; debidlo de ocasionar lo bien bebido (92). Su Mote de estos
decia:

Quien dice somos Tudescos,
Sin duda, que es Adivino,
Pues somos guardas de vino.

CARRO TRIUNFAL

Corond esta fiesta el ya referido Carro Triunfal (93) en que venian
los Novios, que como al principio se dijo, ocupaban un trono que en lo
mas eminente de €l se habia dispuesto y trazado con lindo aire para este
efecto, venia PELEO, como Rey, con su Corona y Cetro muy grande, ri-
diculamente vestido. (94) TETIS, a la mano derecha, vestida también a
usanza del tiempo de los Godos, con un mofio rizado, ropa entera muy
antigua, verdugado y basquifia de raso negro, toca de Reina y un abani-
llo de vara de largo, sin otros adornos que la hacian ir mis ponderada;
(95) y en tres gradas, que bajaban del dicho trono, iban compartidos los
personajes a quienes habia tocado celebrar en acordes (96) instrumentos
el supuesto matrimonio, uno vestido a lo antiguo, con capa y gorra, ro-
pilla (97) hecha girones y calzas atacadas, (98) tocando una arpa, cuyas
cuerdas eran cencerros. (99) Otro, vestido de marinero, acompafiaba a
la misica con una trompa marina. Otro, cuyo adorno y vestidura era de
hojas de parra y de berza y ribanos por guarnicién, tocaba unas sonajas.
Otro, vestido de villano, iba con un rallo tocando en una sartén. Y otros
dos personajes, cuya vestidura en ambos era de Isidros, tocaban €l uno

.una Zumba y el otro una Ginebra, compuesta de huesos de vaca. Y con
esta variedad de instrumentos, por estar acordes e iguales en las conso-
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nancias y ser los Msicos diestros, hacian al oido agradable su armonia.
(100) '

Venia también en medio del carro un buitre vivo, Jeroglifico de la
murmuracién, (101) para que los novios entendiesen que, aun parecien-
do Reyes, no se escapaban de la censura, plato de que todos general-
mente participan.

Tiraban el carro seis animales, sin el Cochero, cuyo mote, que le po-
nemos, decia:

A un lado, afuera, sefiores,
Que vo, y estos, y animales
Tiramos hoy a otros tales. (102)

Llevaba por mis adorno a los lados y en la parte inferior unas pintu-
ras de hombres a quienes por la cortedad de su estatura los llaman
Pigmeos. (103) Su traza y formalidad de cuerpos era horrible, con cuyas
circunstancias y hallarse con diferentes instrumentos de musica v vesti-

dos extravagantes, parecia que providamente se habian hecho para tal
Mojiganga.

En la forma referida, y con més aire y adorno que yo lo llevo pinta-
do, entraron en la plaza, donde apenas los pudo hacer lugar el concur-
so. Dieron vuelta a ella y en una valla, que para el caso habian hecho
hacer los Comisarios, esperaba a los novios y demis personajes del ca-
rro un tablado con sus corredores de balaustres, donde se pusieron a ver
jugar al Estafermo, (104) que en medio de ella se hallaba armado con
peto y espaldar de acero, morrion, celada, manoplas y brazaletes, en la
mano izquierda un broquel, y en la derecha una talega de arena, tan li-
gera en su movimiento como lo era el estafermo en dar vueltas a poca
diligencia que con &l se hiciese, tocandole con el taco. Tenfa por mote:

No me yerres hoy, figura, (103)
Con el golpe de la vara,
Que te he de quitar la cara.



SAGRARIO LOPEZ Poza

Puestos ya en su tablado dichos novios y los demés que en el carro
acompafaban, los Padrinos fueron los primeros que con los tacos o va-
ras pintadas de diversos colores (que para este efecto ellos y los demis
tenian prevenidas) entraron corriendo por dicha valla de uno en uno,
porque cada cual gozase de lo bueno y de los malos: esto es, herir al
mantenedor o estafermo y €, con reciproco coraje, lastimarlos con su ta-
lega, cuando en las espaldas, cuando en la cabeza y en otras partes, se-
gun el golpe de la vara.

Seguianse los inmediatos, y detris de ellos los demds de la Mojigan-
ga por su orden y, como iban pasando la carrera y quebrando varas, vol-
vian de nuevo con otras, y desta suerte hicieron muchas que los novios
mandaron premiar, como se hizo, dado de los premios que llevaban,
que se componian todos de ribanos, valonas de papel, zapatos de ni-
fios, granadas y otras cosas ridiculas. (106)

Por no hacer digresion en la relacién del carro cuando entr6 en la
plaza, ni en lo demis que va referido, se omitieron los motes, que a cada
uno pertenecia. Y porque no es razén que los mejores jugadores se que-
den aqui sin cartas, pondremos a cada cual el suyo, comenzando por los
musicos y acabando con los novios para coronar su fiesta.

El que venia tocando el arpa, compuesta de cencerros en lugar de
cuerdas, trafa por mote:

No es esta la de David,
Porque con tantos cencerros
Es arpa que espanta perros.

Traia el que venia tocando la Trompa Marina (107) vestido de
Marinero, segiin va referido, esta letra:

Hoy esta Trompa Marina
Da a entender por varios modos,
Que es la Novia para todos. (108)
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El de las sonajas, vestido de hojas de parra y berza con guarnicion
de rdbanos, traia esta copla:

Si es la Novia un Montalbén, (109)
Con tan dichosas sonajas
No me dormiré en las pajas.

El que pareciendo villano venia en su rincon tocando en el carro
con el rallo (110) una sartén, traia por mote:

Si en cosas de cocinar
. Saben que soy gran Maestro,
No es mucho tocar tan diestro.

Al que venia con la Ginebra, (111) compuesta toda ella de huesos
de vaca, le tocd este terceto:

A los Novios la Ginebra,
Compuesta de estos palillos,
Los incita a ser Novillos. (112)

Siguiéndose este orden, diremos que toc al que su vestidura era de
Isidro, que venia tocando la Zumba, (113) esta letra:

Parece que nos zumbamos, (114)
Amigos, hoy, pues la Novia
Se inclina a los de Segovia.

Los Novios, queriendo coronar esta fiesta de Mojiganga, y los terce-

tos y demds coplas que van puestas a los que la representaban, entraron
cada uno con la décima que se sigue.
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DECIMAS DE LOS NOVIOS

PELEO

iOh, cuantas bodas celebra

De Mojiganga hoy el mundo,

Pues hace al Novio segundo, (115)
Y a su casa una Ginebra! (116)
Peor es TETIS que culebra, (117)

Y aunque PELEO, (118) el demonio
Me incita a este matrimonio,
Porque tenga mis fortuna,
Dindome una media Luna (119)
En Signo de Capricornio. (120)

TETIS

iOh, cuantas hay que han casado
por tener sombra (121) en maridos!
Y jcudntos hay, que sufridos,

Por su mujer han triunfado! (122)
Que PELEO desposado '
Conmigo se halle, y gozoso,

No hay que admirar, si ambicioso
Ha recibido hoy tal dote,

Por poder comer a escote,

Sin el riesgo de celoso.

Acabado este festejo en nuestra Plaza Mayor, en la forma que habian
entrado volvieron a salir por la Calle Real, con fin de pasear todas las de
la Ciudad y Arrabales, como lo hicieron con grande algazara y griteria
del Pueblo, que ha tenido y tendra que decir y ponderar de tal Mojigan-
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NOTAS

1. De él he podido averiguar que era Escribano Real y de Ndmero de la ciu-
dad de Segovia y de la Junta de Nobles Linajes, en donde ingresé en 1669. Era
feligrés de la iglesia de San Miguel; murié en 1719 en la parroquia de San
Martin, pobre (no dejé bienes) segiin la partida de defuncién. Seguramente mu-
ri6 en el Hospital de viejos, fundacién que dependia de dicha parroquia. Hizo
testamento el 2 de abril de 1719 ante Gabriel de Benavente. Se habifa casado en
1639, en la parroquia de San Miguel, con Maria de Riero, que murid en 1696
(parroquia de San Martin) y que hizo testamento ante Manuel Aparicio. Parece
que tuvo tres hijos: Juan Antonio, bautizado en 1664 en San Martin; otro, difun-
to en 1663 (San Martin) y Andrés, bautizado en 1666, que muere en 1688, quizi
presbitero. A Diego Martinez se debe, ademds de esta relacidn de fiestas, otra ti-
tulada: Noticia breve, relacion diaria de los sagrados cultos y festivas demostra-
ciones, que la muy noble, como antigua y siempre leal ciudad, de Segovia, ca-
beza de Extremadura, celebré en obsequio de Maria Santisima Sefiora nuestra,
en ocasion que su soberana imagen, con titulo de la Fuencisla, su Patrona, se
subié a la Santa Iglesia Cathedral, por la falta que el agua bazia a los campos,
donde estuvo desde 15 basta 27 de mayo de 1691. Escrita con mds devocion,
gute acierto... En Salamanca, en la Imprenta de la Viuda de Lucas Perez... Afio
de 1692. En 42, 88 pig. Agradezco a Isabel Alvarez (Archivo Municipal de Sego-
via) y a Alfonso de Ceballos-Escalera, Marqués de la Floresta, su gentileza y co-
laboracidn en la bisqueda de datos sobre los nobles implicados en las fiestas.

2. José Maria Diez Borque, en “Orbitas de teatralidad y géneros fronterizos
en la dramaturgia del XVII”, Criticon, 42 (1988), 103-124, nota que habria que
afiadir a los conocidos géneros del teatro breve de la comicidad el de las bodas
de las que ofrece dos testimonios de 1623 y 1637 (p. 109)

3. Véase: Evangelina Rodriguez y Antonio Tordera, edicién de Entremeses,
Jdcaras y mojigangas de Pedro Calderén de la Barca, Madrid, Castalia, 1990, p.
341.

4. Son notables los estudios de Evangelina Rodriguez, Antonio Tordera,
Catalina Buezo, José Maria Diez Borque, M? Luisa Lobato, Agustin de la Granja,
Javier Huerta y Luciano Garcia Lorenzo, entre otros.

5. Véase: Juan Cristobal Calvete de Estrella, El felicissimo viaje d'el muy al-
to y muy poderoso Principe Don Phelippe, Hijo d’el Emperador Don Carlo
Quinto Maximo, desde Espaiia a sus tierras de la baxa Alemasia, Compuesto
por... Anuers, Martin Nucio, 1552. En varjos lugares de esta interesantisima rela-
cién se alude a las mdscaras y a sus invinciones o invenciones, que debe aqui
entenderse por el argumento y todo lo relativo a disposicién de los personajes,
vestimenta, atributos, etc... Ese sentido puede verse también en EI cortesano, de
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Luis de Mildn (1561); si se consulta la edicién de Madrid, sucesores de Rivade-
neyra, 1874 podrd verse en varios lugares el sentido que se le aplica, especial-
mente en pp. 427 v ss. en el relato de la miscara de Malfaris que pretende con-
trahacer la monteria de los Troyanos descrita en pp. 215 y ss. De igual modo, en
las relaciones de fiestas que aparecen en la obra de Diego de Colmenares
Historia de la Insigne ciudad de Segovia... (Puede verse en ed. de la Academia
de Historia y Arte de San Quirce, Segovia, 1984 -especialmente en €l tomo II).
En esta obra se alude a la Mdscara. de los indios que se celebrd en 1600 ante
Felipe III, recién casado entonces; la invencion fue “la prisién de Motezuma
por Fernando Cortés” y la representacién fue extremadamente rica. El tema
aqui es histérico y ha de representarse con gravedad y decoro. Trece afos des-
pués, con motivo de la traslacién de la imagen de la Fuencisla 2 su nuevo tem-
plo, en septiembre, también con presencia del rey, que acudia por primera vez
después de viudo a un acto festivo, se celebra entre otras muchas manifestacio-
nes, una mascara muy compleja, larga, v de muchos personajes (530), que re-
presentan La genealogia de la Virgen. La costearon los fabricantes de pafios y,
para no ser menos, los zurcidores presentaron otra méscara “de la bebrea des-
pefiada Maria del Salto”, uno de los milagros que se atribuyen a la virgen de la
Fuencisla. Los dos temas fueron igualmente representados con decoro y hasta
uncién devota que requeria la historia sagrada. Se usaron motes, jeroglificos y
emblemas. Quien realizé la “irivencién”, mostraba ser erudito y buen conoce-
dor de la retérica visual y escrita. En octubre de 1605 Colmenares alude de hue_-
VO a una mdscara que Wvo como invencion el “Parabién que las naciones, ele-
mentos, planetas y signos daban al rey y principes recién casados”. Se refiere al
recibimiento que se hizo en Segovia al principe Felipe (IV cuando llegd a rey) y
a Isabel de Borbén. En esta vemos que hay elementos alegéricos y mitolégicos,
pero el tratamiento es igualmente respetuoso. Pienso abordar el estudio, desde
el campo de la Literatura, de estas manifestaciones interrelacionadas con el tea-
tro, del que se nutren y al que nutren.

No deben confundirse estas mdscaras con argumento de las que son
sélo desfile de caballeros con hachones encendidos, en que lo que prima es el
lucimiento y lo suntuoso de las vestimentas, por lo general iguales por cuadri-
llas.

6. Literature in the Light of the Emblem... Toronto, University Press, 1979,
pp. 143-149

7. Véase: Emilio Qrozco, Manierismo y Barroco, Madrid, 4* ed., Citedra,
1988, pp. 33-40, asi como su articulo “Sobre la teatralizacién y comunicacién de
masas en el Barroco”, en Homenaje a José Manuel Blecua, Madrid, Gredos,
1983. Para la evolucién que se observa en el tratamiento de la fibula mitolégica
véase: Ottis Green, ~Fingen los Poetas’. Notes on the Spanish Auitude toward
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Pagan Mythology”, Estudios dedicados a Menéndez Pidal, Madrid, 1950, I, pp.
275-288; y José Maria Cossio, Fabulas mitoldgicas en Espafia, Madrid, Espasa-
Calpe, 1952.

8. Su romance jocoso sobre la Fibula de Hero y Leandro data de 1589 y su
sorprendente Fgbula de Piramo y Tisbe es de 1618.

9. La Edad Media intentd conciliar la Mitologia cldsica con el pensamiento
cristiano, y asi vemos que Isidoro de Sevilla indica en sus Etimologias (L.I. cap.
XL) que las fibulas podian analizarse en diferentes claves de lectura: literal, mo-
ral y alegorica. Dante (Convitto) y Boccaccio (Genealogia Deorum) manifiestan
esa tendencia a la moralizacidn de la fibula, al igual que Petrarca.

10. Sobre estas aparentes situaciones paraddjicas de quienes, alimentados
en las letras cldsicas, no pueden deshacerse de su influjo y contindan amando
como humanistas lo que como tedlogos debieran condenar, véase: Jean Seznec,
Los dioses de la antigiiedad en la Edad Media y el Renacimiento, Madrid,
Taurus, reimp. 1987, pp. 215 y ss.

11. Empresas Politicas (1640). No hay que olvidar €l influjo que habia teni-
do durante siglos una obra de Enrique de Villena que alcanzé gran difusién: Los
doze trabajos de Hércules, (1417) que en 1483 y 1499 ya tuvo el honor de ser
impresa y reimpresa (puede verse en la ed. de Margherita Morreale, Real
Academia Espafiola, 1958); Villena ve en el Can Cerbero los vicios, v en Hércu-
les, la firmeza para mantenerse en la virtud. No es dificil, pues, asociar a San
Miguel con Hércules y al demonio con Cerbero. Ademis de estas consideracio-
nes, debemos recordar que Hércules era uno de los simbolos de la monarqufa
Espafiola y que, en Segovia, se le tenia por el fundador de la ciudad.

12. La cultura del Barroco, Barcelona, Ariel, 19833, p. 499 v ss.

13. Véase Luis de Mildn, Libro intitulado El Cortesano, de 1551. Puede con-
sultarse en la edicién de Madrid, Imprenta y Estereotipia de Aibau y C* (Suce-
sores de Rivadeneyra), 1874, p. 427.

14. Véase: Luis Cortés Vizquez, El programa alegérico Humanista de la es-
calera de la Universidad de Salamanca, Univ. de Salamanca, 1984, p- 34.

15. Cesare Ripa, Iconologia. Utilizo la ed. de Madrid, Akal, (2 vol.) 1987. En
lo sucesivo todas las citas serdn por esta edicién. La que nos ocupa es del volu-
menlI, p. 445.

16. Sebastidn de Covarrubias, Tesoro de la lengua castellana o espariola, si-
go la ed. de Barcelona, Alta Fulla, 1989. En adelante abreviaré: “Cov.”

17. Para més informacién sobre el tema, véase: Bartolomé Valentin de la
Hera y de la Vama: Repertorio del mundo particular de las spheras del cielo y
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orbes elementales y de las significaciones y tiempos correspondientes a su luz y
movimiento... Madrid, Guillermo Druy, 1584; Francisco Vicemte Tornamira:
Chronographia y repertorio de los tiempos, a lo moderno, el qual trata variasy
diversas cosas: Cosmografia, Sphera, Theorica, de Planetas, Philosophia, Com-
puto y Astronomia... Pamplona, Thomas Porralis de Sauoya, 1585; Ioseph
Zaragoza: Esphera en comun Celeste, y Terraqueq... Madrid, Juan Martin del
Barrio, 1675; Luis Freyre de Silva: Efemerides generales de los movimientos de
los cielos por 64 arios, desde el de 1637 basta 1700, segiin Tyco y Coperni-co...,
Barcelona, P. Lacavalleria, 1638.

18. Diccionario de Autoridades. En adelante abreviaré: “D.A.7

19. Véase: E. Rodriguez v A. Tordera: Calderén y la obra corta dramdtica
del siglo XVII. London, Tamesis Books, 1983, p. 130

20. Mundus Symbolicus..., Coloniae Agrippinae, Sumpt. Hermanni Demen,
1687, Lib. IT, cap. XX, 317 y 326

21. Ese sentido le da Gilles Corrozet, en Hecatongraphie..., Paris, Chez
Denys Ianot, 1543, en el emblema (O ii b), representado por un nific que estd
jugando con una vejiga hinchada y cuyo lema es: “Gloire mondaine tost aba-
tue”. También Covarrubias (Tesoro...) le da un sentido semejante: “...a la bexiga
hinchada, que después de aver saltado en ella, reventando da un gran estallido
y queda en un pellejuelo arrugado, se compara el rico hinchado y sobervio, que
en su vida andava levantado sobre todos, quando la muerte Ie pone el pie enci-
ma, fenece con el aparato de su entierro, y no hay quien mis se acuerde dél; or-
dinario fin de los malos, de los quales dize el Espiritu Santo por el profeta,
Psalmo 9: Periit memoria eorum cum Sonitu.”

22. El Buscon, cap. 4

23. Véanse como ejemplo los poemas que comienzan: “Con un menino del
padre” (v. 114), y “;Ermitafio tG? jEl mulato,”. La vinculacién de la figura de
Vulcano con los sodomitas parece proceder del didlogo de Platon Sympdsion o
Banguete, en el discurso de Aristéfanes sobre el poder de Eros. Al explicar su
teoria sobre que las almas buscan su mitad primigenia, alude a Hefesto, que ha-
lla a dos hombres acostados juntos y les pregunta si lo que desean es no sepa-
rarse nunca el uno del otro. “Si realmente desedis esto, -les dice- quiero fundi-
ros y soldaros en uno solo, de suerte que siendo dos lleguéis a ser uno”. Algo
cambiado el episodio (son los amigos los que van a la “oficina de Vulcano”) lo
narra Juan de Horozco en sus Emblemas Morales, 111, 43 (Segovia, 1589) en que
el grabado presenta la fragua de Vulcano y a éste dando martillazos a dos hom-
bres tendidos sobre el yunque para unirlos en uno. '

24. Iconologia, 11, 20
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25. Asi aparece también en la relacién del viaje de Felipe II realizada por
Calvete de Estrella a la que hemos aludido arriba, que relata: “Era mucho de ver
entre ellos un monstruoso Enano, con dos corcovas, las piernas tuertas, y el
gesto disforme y espantoso” (fol. 87).

26. Iconologia, II, 36

27. Sobre la metamorfosis de los pecados en fieras hay mucho escrito, so-
bre todo en el terreno de la Historia del Arte. Conviene consultar, para un con-
texto literario como el que nos ocupa: Aurora Egido, La fdbrica de un auto sa-
cramental: “Los encantos de la culpa”, Salamanca, Universidad, 1982, pp. 77-78
v 81-86; en esta obra de Calderén, los sentidos (como alegorias) se transforman
en animales: la vista se transforma en tigre, el tacto en 0so, €l gusto en un “bru-
to inmundo”, el olfato en ledn y el oido en camaledn.

28. Nétese que el propio narrador habla de “representar” al final del primer
pérrafo y aqui. No cabe duda de que lo consideran un género teatral.

29. Desdichada y pobrisima, segin el refrin de la época: "No se hace la
boda de hongos™ (es decir, que en las bodas hay que servir carne).

30. Tal como lo describe, v yendo vestidos de amarillo, se asemeja a la
coroza que llevaban los castigados por la Inquisicién. Ello confirmaria lo apun-
tado arriba, en el estudio que precede. Ademds, tanto Cov. como D.A. incluyen
a los consentidores o cornudos entre los que habitualmente son castigados por
los jueces a llevar este “tocado”. Por piramidal no debe entenderse exactamente
en forma de poliedro, sino el significado familiar en sentido figurado de enor-
me, colosal. Compirese con Quevedo La bora de todos, cap. X, en que se rie de
una “buscona piramidal” por las enormes faldas acampanadas o guardainfantes
que lleva la mujer. Igualmente alude a ello en el soneto “Si eres campana”.. y
en el verso 11, entre las metdforas que usa para denominar a la “mujer puntia-
guda” esté la de coroza. '

31. Nétese que el cronista explicita que los instrumentos son signos de un
c6digo y que tienen la intencién de transmitir un mensaje.

32. El personaje representa un cornudo al que su mujer deja por otro mas
hombre, dado que él es homosexual, pero lo muestra “de rebozo”, es decir,
simbélicamente, con simulacién o en forma oculta. A pesar de ello, el publico
conoce el cédigo e insultaria al personaje con todo tipo de improperios que el
cronista no se atreve a plasmar; por ello prefiere darnos de forma conceptista el
mote con “zlma”. Como tiene aqui un sentido concesivo: “a pesar de que venian
de rebozo” '

33. Véase la explicacién de todo este pasaje y el correspondiente a Los
Padrinos en el estudio de las paginas anteriores.
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34. Para cada uno de los festejos previstos se nombraron comisarios. Los
de la mojiganga fueron Pedro de Carmona Ortiz (de quien no he logrado averi-
guar nada), Gil de Guevara y Felipe de Guevara, su hermano, que eran hijos de
Manuel de Guevara y de Juana Pascual. No parecen hidalgos, aunque quizi el
padre fuera hermano de Juan y Gregorio de Guevara, recibidos en los Nobles
Linajes en 1680. Debian de ser jévenes, pues a partir de 1671 Gil tuvo varios hi-
jos que se bautizaron en la iglesia de San Miguel. Muy probablemente alguno
de los tres o todos ellos fueron los autores de la “invencién” y salieron disfraza-
dos de padrinos de la boda.

35. Tarjetas u octavillas en que iria escrito algln mote, ocurrencia chistosa
o donaire. ’

36. “Cierta moda que se usaba en las basquifias de las mugeres, poniéndo-
las encafionadas desde arriba abaxo, y a semejanza de esto se llaman assi algu-
nas cosas hechas en esta forma: como vasos, bandejas, & c.” (D.A.)

37. Igual que crines.

38. También Vicente Carducho, en Didlogos de la Pintura (dial. VIID), al in-
dicar cémo ha de pintarse al hombre de malas costumbres, dice que es giboso
(fol. 139 v y 140 r de la ed. de Madrid, 1633)

39. “Echar al trancado” es olvidar una cosa, como cuando las doncellas
trenzan su pelo y lo echan a sus espaldas. (Cov.)

40. La anécdota la cuenta Pedro Mexia en su Silva de varia leccidn, parte II,
cap. 3. Puede verse en la edicidn de Antonio Castro, Madrid, Cdtedra, 1989, p.
549. Procede de Plinio.

41. Sobre costumbres de los etiopes, véase: Antonio de Torquemada, jar-
din de flores curiosas, tratado primero. Puede verse en la edicién de Giovanni
Allegra, Madrid, Castalia, 1982, p. 142 y ss. También habla de los etiopes Cristo-
bal Suirez de Figueroa, en su Plaza universal de todas las ciencias, discurso
XXV, quien tratando de doénde pueden proceder los jeroglificos dice que algu-
nos creen que proceden de los pueblos de Etiopia, y de alli los pasarian a los
egipcios; pero €l no lo cree porque los etiopes “no tuvieron jamdés fama de pos-
seer alguna sabiduria”. Utilizo una edicién de Perpifidn, Luis Roure, 1630, fol.
126 1. Sobre la figura del negro, véase: J. R. Castellano, “El negro esclavo en el
entremés del Siglo de Oro”, Hispania, XLIV (1961), pp. 55-65

42, Cofia con redecilla

43. Igual que escaramujo, “el fruto de un género de ¢ar¢a [...] Caida su flor,
que es blanca, queda luenga a modo de cuesco [hueso] de azeituna y es mui co-
lorado” (Cov.). La costumbre de hacer collares y pulseras con las bayas del es-
caramujo es bien conocida y practicadz por los nifios en Castilla todavia hoy.
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44. “las axorcas que las mugeres traen en los bragos” (Cov.). Hoy dirfamos
pulseras.

45. Ripa, lconologia, 11, p. 106-107 representa a Africa como una negra lle-
vando por cimera una cabeza de elefante, por collar una hilera de corales (note-
se la semejanza con las bayas del escaramujo). Mis adelante dice que los colla-
res y pendientes de coral son adornos propios de estos pueblos oscuros. De los
elefantes dice que es animal propio de Africa y que causé espanto en los ejérci-
tos romanos. Cneius Pompeius Magnus fue un general y estadista romano (106
a.C.- 48 a.C.) que, tras vencer a los partidarios de Mario refugiados en Sicilia y
Africa, recibié de sus tropas el titulo de “imperator” y celebré el triunfo al mar-
gen de las formas legales en el afio 79.

46. Es frecuente que se haga hablar de esta forma convencional a los ne-
gros en las piezas de teatro grotescas. Véase Entremes, jdcaras y mojigangas de
Pedro Calderdn de la Barca, ed. citada de Rodriguez y Tordera: Entremés de las
Carnestolendas, p. 149; La casa de los linajes, p. 283; Entremés de la rabia, p.
317; mojiganga La garapiria, p. 391. También en la edicién de la mojiganga La
pandera, de Calderdn, que presenta Maria Luisa Lobato en Criticon, 37, pp.
169-201 (en p. 191).

47. Metaféricamente, hincharse es ensoberbecer, engreir o envanecer
(D.A)

48. Pinchar con agujas parece ser una de las bromas tipicas de entremeses
y mojigangas. Asi se ve en El baile del alfiler, de Quinones (en la edicién de
Cotarelo, Coleccion de Entremeses, Loas, Bailes, Jdcaras y Mojigangas desde fi-
nes del siglo XVI a mediados del XVIII, Madrid, N.B.A.E., 1911, vol II, pp. 648-
649). Asi también en el entremés de Calderén Don Pegote, ed. citada de
Rodriguez y Tordera, p. 121. Ademis de lo que hoy entendemos por agujas,
también recibian este nombre las que usaban las mujeres para recogerse el pe-
lo. Si los franceses iban “hinchados” de presuncién, es congruente que les pin-
chen para desinflarlos.

49. Calzones anchos y en pliegues (D. A.)

50. Andrés Ferrer de Valdecebro, en su Govierno general, moral, y politico,
hallado en las fieras, y animales sylvestres, sacado de sus naturales propieda-
des, y virtudes... Madrid, Antonio de Zafra, 1680, asegura (fol. 223 y ss.): “Ave-
mos visto, y admirado en los Teatros de Espafa a este Bruto, obediente a los
preceptos de el Maestro, divertir los concursos numerosos, que por entretener
la ociosidad se juntan”. Se deduce, pues, que era comiin usar este animal en
festejos. Entre los muchos simbolos atribuidos a este animal, la osa pasa por ser
“animal luxurioso y que apetece mucho la venus”, pero que “estando prefada
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no la exercita” (Diego de Funes y Mendoza, Historia general de aves y anima-
les de Aristoteles Estagerita, Valencia, 1621, p. 274), por lo que, a golpes, acelera
el parto y los oseznos nacen informes. S6lo después de mucho lamerlos la ma-
dre consigue darles forma. El mismo Ferrer de Valdecebro dice al respecto:
“Algunos Autores escrivieron, que estan prefiadas solo treinta dias las Ossas, y
que el nacer informes sus hijuelos, nace de darse repetidos golpes en la barriga,
acosada de ardor lascibo, que la atormenta, con que pare sin tiempo, o aborta”.
La presencia del 0so aqui puede ser debida a lo que Ferrer de Valdecebro apun-
ta al comienzo, provocar diversion viendo al bruto sometido, pero no debemos
olvidar en el contexto de la mojiganga los significados vinculados con la lascivia
y Otros vicios.

La empresa 835 de Saavedra Fajardo presenta a un oso con el lema Consilia
media fugienda y en la explicacion de ella habla de los franceses como impa-
cientes, frente a espafioles, mds cautos. No parece que, a pesar de que aparez-
can juntos en esla mojiganga 0sos v franceses tengan que ver algo.

51. Aristoteles, Historia de los animales, IV, 30 (Seguimos la traduccién de
]. Tricot, Paris, 1957) v Plinio, Historia Natural, VIII, 54 (Trad. y edic. de
Ernout, Paris, 1952) indican que los oseznos nacen informes y ciegos.

52. Era proverbial la mezquindad de los gallegos, a quienes se ridiculiza en
este sentido en muchas obras de la época. Véase: Herrero Garcia: Ideas de los
espaiioles del siglo XVII, Madrid, Gredos, 1966, pp. 203 v ss.

El que redacta el mote pone en boca de estos personajes algunos términos
con pretension de gallegos, pero lo correcto en lengua gallega seria “difieiro”
(dinero) y “aforcalo” (ahorcarlo).

53. El autor da la clave de por qué van avergonzados los ciervos: porque
no sienten el pelo sobre los hombros y si sobre la cabeza (alusion a los cuer-
nos, que es los que interesa destacar de este animal. El emblema 239 de
Sebastidn de Covarrubias también insiste en la condicién de “timido covarde”
de este animal. Ferrer de Valdecebro comenta también la condicién cobarde y
medrosa del ciervo, que huye a los montes “a donde acosados de los ladridos
del can, se retiran para assegurarse de sus dientes” Govierno general... fieras,
ed. cit. p. 279. Quien dispuso el orden de la mojiganga quiso destacar esto, po-
niendo deliberadamente los lebreles tras los ciervos, como nota el narrador. En
el emblerma 216 de Sebastidn de Covarrubias aparecen un ciervo corriendo y un
lebrel tras &l v trata de lo poco que valen las armas (cuernos) a quienes tienen’
miedo. El emblema 239 insiste en la poca valentia del ciervo.

54. Andrés Ferrer de Valdecebro, en su Govierno general, moral, y politi-
co, hallado en las aves mas generosas, y nobles. Sacado de sus naturales virtu-
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des y propiedades, Madrid, Bernardo de Villa-Diego, 1683, p. 273, habla de los
diferentes tipos de papagayos, entre los que estdn estos dos citados y comenta:
“No tiene la estimacion oy, que tuvieron un tiempo en Roma; porque en tiempo
de Mario Caton valia un papagayo tanto como el mejor esclauo”... También ex-
plica que los antiguos romanos lo tenfan como simbolo de la elocuencia. La
empresa 79 de Saavedra Fajardo tiene como motivo 2 un papagayo, pero no pa-
rece que tenga relacién con lo apuntado aqui que no pretende mis que hacer
reir al comparar a las mujeres con estos animales parleros.

55. Dilogia: “estar en periodo de muda de la pluma” y “venir mudos”.

56. Hablar por cerbatana es como lo hacen los ventrilocuos, de forma disi-
mulada.

57. Covarrubias, Tesoro...: “Quando una mujer es gran habladora [...] la ra-
z6n de haberse llamado hurracas es porque cualquiera ¢osa que hallan, como
la puedan llevar en el pico, la cogen y la esconden”.

58. “Hablar mucho y sin intermisién” (D. A.)

59. “Lo mismo que hurracas” (D.A.), y también tiene el sentido figurado
que hoy le damos a la palabra, “afeminado” .

60. “Se entiende comunmente aquellas mujeres viudas y de respero que se
tienen en Palacio y en las casas de los Sefiores para autoridad de las antesalas, y
guarda de las demds criadas. Estas andaban vestidas de negro y con unas tocas
blancas de lienzo™... (D. A.). Era tépico en la época la sitira contra las duedas y
pueden hallarse ejemplos en muchos escritores. Sobre el tema, véase: Arco y
Garay, “La duefa en la literatura espafiola”, en Revista de Literatura, 111 (1953),
Pp. 293-344.

61. Son orgullosas y no admiten limosnas de la moneda de mis bajo valor,
la blanca.

62. Dice arriba que llevan antojos, es decir, anteojos o gafas; por eso tienen
dos nifias en cada ojo y pueden echar mal de ojo.

63. El perrillo faldero era atributo tipico de las duefias, asi como los otros
animales que aparecen aqui casi juntos. Mateo Alemédn, Guzmdn de Alfarache,
I, 3, 7: *Digan las mismas damas cudn esencial cosa sea y lo que importa tener
perritos falderillos, monas y papagayos, para entretener el tiempo que en los
pasados gastaban con la rueca”... Véase al respecto: R. del Arco Garay: La socie-
dad espaniola en las obras de Cervantes, p. 407. Ferrer de Valdecebro, -Govier-
no general... aves, ed. cit, p. 274 se queja de lo mismo: “A Marco Caron auiamos
menester que viniesse a corregir, no el gasto de los Papagayos, sino el de los
perritos de falda, pues ay muger que gasta toda su hazienda en ellos”.
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64. Quevedo también satiriza el uso del perro de falda con un juego de pa-
labras: “A cierta dama cortesana” “esta que se entretiene / con el perro de falda
que alli tiene, / siendo sus faldas tales de ruines / que aun no la guardarin
treinta mastines;... ed. de J.M. Blecua, Obra Poética, 11, Madrid, Castalia, 1970,
p. 107. El efecto cémico se logra porque el “perrillo” faldero de estas duefias es
enorme.

65. Es clara la connotacién sexual del ribano. Este tipo de procacidades
son corrientes en el género. Por otra parte, el zumo del rdbano se solia reco-
mendar a los que padecian la “tiricia”, propia de adustos, como parecen ser es-
tas duefias. Solia también asociarse €l ribano con ventosidades. Es, en todo ca-
50, algo ridiculo, como puede verse al final en ¢l pasaje del estafermo.

66. “;Ahi va el coco!”, frase con que asustarian a los nifos ante la visién de
las duefas, que se asemejan 2 esa “figura espantosa y fea, o gesto semejante al
de la mona, que se hace para espantar, y contener a los nifios.” (D. A.).

G7. Por sierpe se entendia un género de culebra con alas y grandes ufias
en los pies, que pretendia ser la que engand a Eva en el Paraiso, disfraz, pues,
del demonio (véase Covarrubias, sub voce “serpiente”). La asociacién de la sier-
pe con la mujer en la tradicion cristiana parte del relato del pecado original
(Gen. 3) cuando el demonio toma la forma de serpiente y engafa a Eva. La mi-
soginia de los exégetas inspird la identificacién entre mujer y serpiente porque
ambas tientan o incitan al pecado. Entre los ejemplos iconograficos que mues-
tran esa identificacién estin el Libro de Horas del Duque de Berry (siglo XV),
en que una serpiente tentadora tiene cabeza de mujer, y la boveda de la Capilla
Sixtina, donde Miguel Angel nos muestra a2 Eva conversando con el demonio-
serpiente, cuyo tronco es de mujer. En la misma linea se inserta la representa-
cién de la virgen Maria pisando la cabeza de la serpiente para simbolizar lo con-
trario: que ella no sucumbio a la tentacién, a pesar de ser mujer. Imégenes de
estas sierpes festivas pueden verse en los dibujos de tarascas que se conservan
en el Archive de la Villa de Madrid con signaturas: 2-198-2 al 9, de Mateo y José
de Barahona, Juan Gomez de Mora, Sebastidn Garcia Berrillo y Tomds de Lejva.

68. En estilo jocoso, es comdn llamar mona 2 la embriaguez y al que estd
borracho, por las descomposturas que hacen con su cuerpo. La iconografia cris-
tiana ve en el mono una contrafigura del hombre. Este animal remeda a los hu-
manos y muestra descaradamente sus aspectos morales inferiores. Aqui provo-
can risa y Baco -dios pagano- sale en su defensa.

69. Montadas sobre un cuadripedo.

70. Las gallegas son representadas en el teatro de la época, por lo general,
como fregonas, lavanderas, mondongueras y amas de cria; son descritas como
feas, con pies deformes, tardonas y maliciosas. Véase Herrero Garcia, (op. cit.)
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pag. 203 y ss. Aqui aparecen como muy trabajadoras, sin embargo, el narrador,
lejos de verlo como rasgo positivo, lo critica como propio de codiciosas.

71. Dilogia: “cuerdas” adjetivo (en su sano juicio) y nombre (cordel)

72. “El extremo de la honda u del litigo de cdfiamo... que con el movimien-
to hiere el aire, y da estallido”... Pero nétese la dilogia, pues también significa
“burla, chanza, engafio jocoso... suceso contrario a lo que se esperaba” (D.A.)

73. “Dar culebra” es dar algiin chasco pesado, que suele ser con golpes
(D.A)

74. Ferrer de Valdecebro, Govierno general... aves... (p. 109 y ss. ed. cit.)
comenta la cualidad curiosa de las cigiiefias: “tiene el pico colorado, v lo que no
tiene, es estrafio prodigio, que es la lengua”... “el ruido que haze con el pico es
tanto, y tan grande, que a mucha distancia se oye; es a la manera que el que ha-
ze la carraca”... Entre los jeroglificos en que suele aparecer la cigliedia, cita la
Medicina (cigiiena con una mata de orégano en el pico), pues es animal que
adolece del estérnago y se cura a si misma. Tiene pues, sentido, que aparezca
delante de los Doctores en la mojiganga.

75. El médico ha sido otro de los personajes sobre los que los dardos de la
sitira se lanzaban siempre que se podia. Quevedo arremete con ellos en mu-
chos lugares de su obra. El pueblo debia disfrutar con el vejamen de quienes
demostraban saber tan poco como se dice en los motes. Muy interesante para
conocer la opinién comiin sobre la Medicina y los médicos en el siglo XVII es la
Digression VIII que en el Lib. II, cap. XXII de la obra de Ferrer de Valdecebro
Govierno general.... ballado en las aves, (ed. cit., p. 128-137) se expone.

76. Caer de su asno tiene el sentido figurado de reconocer el yerro o falta
que uno ha mantenido con porfia.

77. Debe de referirse al Libro Aureo de Marco Aurelio, de Fray Antonio de
Guevara, comenzado en 1518 y publicado por primera vez, anénimo y sin per-
miso del autor en 1528 (Sevilla). Fue agregado luego a Libro llamado Relox de
principes (Valladolid, 1529), misceldnea de anécdotas y dichos sentenciosos en
torno a la figura de Marco Aurelio. La obra alcanz6 veinticinco reimpresiones en
Espafia durante los cien afios siguientes a su publicacién, lo que indica que era
tan popular como parece demostrar el narrador.

78. Se acumulan aqui varias alusiones antisemitas, caracteristicas del género
grotesco y que ya con la alusién 2 los médicos se anuncia, pues es sabido que
era profesién a menudo desempefiada por conversos. Los cerdos acreditan de
limpios (de sangre) a quienes los comen porque los judios o moriscos no prue-
ban su carne. Otra alusién en los mismos términos es la de los Sastres (los cer-
dos pasan grunendo como sastres) otra de las profesiones caracteristicas de ju-
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dios. Es sabido también que el cerdo representa la lujuria. El mote deja claro
que deben mostrar los cristianos con signos claros que lo son.

79. Notese la dilogia de la palabra hdbito, quienes puedan demostrar que
estan habituados a comer cerdo, es decir, que son cristianos viejos, pueden lle-
var como un hdbito al pecho el signo de la cruz que les distingue.

80. La hiedra aparece como jeroglifico de los enfermos y de la enfermedad
en en emblema namero 12 de la obra de Louis de Caseneuve: Hieroghyphico-
rum et Medicorum Emblematum Dodecdcrounos que puede verse al final de la
edicién de 1626 de los Hieroglyphica... de Pierio Valeriano (Lugduni, P. Fre-
llon). Con ese sentido parece haber sido usado aqui, por la alusién a los acha-
ques de las fuentes. Pero el mismo narrador parece dudar én la interpretacion
del enigma, cuyo significado parece ambiguo. En El cortesano, de Luis de
Mildn, ed. cit. p. 428, en la médscara de Malfards de los griegos y troyanos, apare-
ce “el muy valeroso y nombrado Héctor troyano, que lindas armas verdes que
trae, cubiertas de hiedra de esmeraldas, qu’es el 4rbol que mis tura, y jamés
pierde la hoja si no le roe gusano. Y el mote dice: Mi hiedra no morird, que en
su muerte vivird”. Es muy posible que tenga este sentido de preservar de la
muerte ¢l ir cubiertos de hiedra tras los médicos, que amenazan con matar. La
Nova debia de ser una fuente de Segovia, achacosa, como dicen, y que habria
que curar con hiedra. Por otro lado, la hiedra tiene también caricter lujurioso y
estd ligada al mito de Qsiris y Baco (V. Alciato, Emblemas, 204). No seria raro
que se pretendiera una alusién al vino mientras se juega con las palabras pozos
y fuentes. Ripa, Iconologia, I, 81 ed. cit. describe la ambicidén como una joven
vestida de verde con el traje adornado de hiedra. Antonio Agustin en Diglogos
de medallas, inscripciones y otras antigiiedades, Tarragona, Felipe Mey, 1587,
P. 200 da respuesta a por qué se asocia la hiedra con Baco: “porque parece 2 la
vid en los razimos y porque estd siempre verde, y porque resiste a la beodez y
aparta el agua del vino”. En la obra de Charles Perrault: Courses de Festes et de
Bogue Faittes Par le Roy... Paris, Impr. Roiale, 1670, entre los grabados apare-
cen dos tipos vestidos con hojas de vid como “estafiers, cheval de main et pal-
freniers ameriquanins® y al lado de dos salvajes. Dice al pie que los palafreneros
que llevan las hojas representan dos sitiros. Podria significar, como tantas veces
las representaciones de salvajes en las fiestas cortesanas, la selvatiquez del
hombre sometido a la servidumbre de las pasiones. Véase al respecto: Paul
Vandenbroeck, “Terminus iconologiae. La funcién metaférica de unos géneros
artisticos profanos (1400-1800)", en Lecturas de Historia del Arte, II (Epbialte),
(1990), pp. 349-356, especialmente pp. 330-351.

81. El macho cabrio castrado (D. A.). Hacer punta, “sobresalir entre otros
de su especie”. Pluma, en estilo familiar y festivo es “la porcion de aire que se
expele con estruendo por la parte posterior”; es decir, los castrones vienen po-
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niendose en evidencia (todo lo contrario de “tacitos” (callados) a que alude el
mote en el juego de palabras: Cornelio Ticito) por las ventosidades ruidosas
que vienen expeliendo, que son mayores que un vendaval y a las que con iro-
nia llama el narrador “lindo aire”.

82. Tanto los vestidos de yedra como los reyes moros solian formar parte
de las fiestas reales o miscaras, como se ve en la obra de Perrault citada.

83. Ferrer de Valdecebro, Govierno general... hallado en las aves...ed. cit,
p. 14: “Es paxaro tambien Real, porque la escogio Iupiter, Rey de los Dioses,
por su divisa, y la hizo Reyna de los demas paxaros, y aves.” Es jeroglifico del
ingenio, nobleza, alabanza, juventud...

84. Parece que este sintagma proviene de un refrin: “El hijo de la Rollona o
el nifio de la Rollona, que tiene siete anos y mama aun ahora”. Ha sido fuente
de inspiracion de los géneros menores del teatro. A propésito de su aparicién
en la mojiganga de Calderdn El pésame de la viuda. Rodriguez y Tordera men-
cionan (ed. cit.) las piezas siguientes en que hace aparicidn este personaje: E/
parto de la Rollona (Flor de sainetes, Madrid, 1640, fols. 1-4). £l nifio de la Ro-
llona (Floresta de entremeses, Madrid, 1691, pp. 80-90) y Mojiganga de los ni-
7ios de la Rollona y lo que pasa en las calles (Cotarelo, t. [, pp. 222-2206), las dos
Gltimas atribuidas respectivamente a Francisco de Avellaneda y a Simoén Agua-
do. Lo que causa risa es que siempre suelen elegir a hombres muy grandes para
representar al personaje. Todo es desproporcionado, como en nuestra mojigan-
ga, que parecen dos Hércules, pero van vestidos como nifitos, con baberos,
cencerros en vez de campanillas, una escudilla de madera grande llena de papi-
lla v un cucharén igualmente descomunal. La lectura moral debe indicir en que
los nifios criados asi salen “grandes bellacos viciosos™ (Cov). Véase sobre el te-
ma: Christiane Faliu-Lacourt, “El Nifio de la Rollona”, Criticén, 51, (1991) 51-56.

85. Vestiduras de faldas largas (D.A)

86. Dix, dixes: cositas de oro, plata, coral, cristal, sartales, piedras v las de-
mds menudencias que cuelgan a los ninos ordinariamente al cuello para acallar-
los v alegrarlos (Cov.)

87. Ejemplos de caballeros que salen a luchar en justas como aventureros
en defensa de una causa, vestidos con “diversos colores y invenciones” pueden
hallarse en Calvete de Estrella, FI felicisimo viaje... fol. 322 v.-323 v. Lo grotesco
de esta situacion es que vienen a luchar por la novia; es decir, a arrebarirsela a
su marido, Peleo, algo insélito en caballeros.

88. Podria tratarse de uno de los héroes de la Iliada, hijo de Amintor.
Cortejd a una muchacha 2 la que su padre amaba y éste le castigd cegindole.
Fénix se refugi6 en la corte de Peleo, donde ¢l centauro Quirdn le devolvié la
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vista y fue preceptor de Aquiles, hijo de Tetis y Peleo, a quien acompand a
Troya. Pero es mis probable que sea un personaje de relato caballeresco o pas-
toril, pues alude el narrador a él como alguien conocido por todos.

89. Probablemente, los tipos elegidos para hacer de estos personajes serfan
esmirriados de cuerpo, con lo que crean €l efecto grotesco similar al producido
por los "bebés gigantes” o nifios de la Rollona.

90. La relacién entre Hércules y Juno queda clara en la obra citada de Enri-
que de Villena. En el capitulo primero cuenta cémo el gigante Ixion [uxio en el
texto] se enamord de Juno, madrastra de Hércules, v quiso tener con ella ayun-
tamiento carnal. Ella se convirtidé en niebla espesa y de la unién surgieron los
daninos centauros, contra quienes Hércules hubo de luchar y a los que vencié,
enviindoles luego a las esquivas espesuras del monte. Esto que narra Villena en
la “Istoria muda”, es interpretado luego alegéricamente en la “Declaracion” si-
guiendo a Fulgencio, como sigue: “entiendese por la deesa juno la vida activa
gue acata las tenporales cosas e se ocupa en ellas. E por eso es dicha deesa del
aire a mostrar la poca firmeza de las tenporales cosas [...] Es dicha madrastra
de ercules que es interpretado virtioso; e por eso porque las ocupdaciones tenpo-
rales contrallan, tientan, turban e desvian al omne virtioso enbolviendo e aba-
xando la sabieza umana en las tervenales cosas, faziendole bien parescer lo
gue le enbarga venir a su devido fin. E por uxio se entiende el omne cobdicioso
que non cura de virtud poniendo toda su esperanca en los tenporales e fallece-
dores bienes, enamorandose de la vida queriendola del todo aver a su uso. [..]
Este error es la niebla a semejanca de si, que la vida activa representa al cob-
dicioso [...] Alli se engendran mostritosos gfectos e desaguisadas costumbres que
al principio paresces umanas e 4 la su fin es bestial e sin onra. E estos son los
centauros [..] non teniendo alguna firmeza, fuyendo asi como el viento, mos-
trando que poco dura la vida de los vigiosos e en viento se convierte vanegiendo
por olvidanca. Contra los tales los virtuosos por zelo de la cosa publica batallan
esforcadamente reprebendiendolos e refrenando por tenporal poderio, apartan-
do de la congregagion de los omnes dados a vida cevil tan nozible enbargo. E
asi son fuera echados los vicios e enbiados a los desiertos e montes que se en-
tienden por los profundos pensamientos mostruosos”.. {ed. cit. pp. 16-21) En p.
22 viene la “Aplicacion”, en que manifiesta que debe ser esta fibula espejo al es-
tado de los principes, que deben imitar a Hércules, manteniendo la justicia, la
perseverancia v la fortaleza. Esta aplicacion a la politica de los mitos tuvo en el
siglo XVII mucha representacién en los emblemas o empresas politicas.

91. Sorprende un poco que, mientras que lo anterior ha sido todo en tono
claramente burlesco, al tratar de estos dos personajes no haya ese matiz tan os-
tensible. El autor interpreta los signos v los aclara, no se rie ni parece que se
desprenda de lo dicho nada hilarante, sino moralizante.
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92. Un lugar comin atribuido 2 la guardia tudesca que estaba en Espana
desde la época de Carlos V, era su aficién al vino. Véase Herrero Garcia, op. cit.,
pp- 501

93. El carro triunfal confirma la version burlesca de la tradicién de los
“Triunfos” de Petrarca, visiones miticas y simbolicas en la linea de los poemas
alegérico-didicticos medievales y que tan bien descritos aparecen en otra obra
cuyas ilustraciones fueron muy estimadas, la Hypnerotomacbia Poliphili de
Francesco Colonna. Véase El sueiio de Polifilo, traducido y editado por Pilar
Pedraza (Murcia, 1981) 2 vols.

94. Volvemos a ver cé6mo se provoca la risa y falta de respeto por la despro-
porcién. El rey lleva una corona v un cetro descomunales.

95. La indumentaria de Tetis no se ajusta en absoluto al decoro de una rei-
na. Adviértase que va vestida como en el tiempo de los godos, que aqui es si-
nénimo de “época antiquisima” siendo un personaje mitoldgico. El “verduga-
do” era una especie de can-can con aros, como el guardainfante, que se llevaba
bzjo la “basquifia”, que era una falda de mucho vuelo. El tamafio desmesurado
del abanico causaria, con lo demds, mucha risa. En las imigenes de la farasca
aludidas puede.verse con frecuencia el personaje femenino muy semejante a
esta Tetis, con un gran abanico y rodeada de misicos como los que aqui apare-
cen.

96. La ironia, una vez mas, como recurso provocador de la risa, pues nada
mas lejos de “instrumentos acordes” o afinados que estos que describe a conti-
nuacion.

97. Vestidura corta que se lleva ajustada al cuerpo, sobre el jubén.

98. Calzas atacadas era “la vestidura que cubria las piernas y los muslos,
que se usaba antiguamente, y se unia a la cintura con agujetas” (D. A.). Las
“agujetas” eran tiras de piel.

99. Mis adelante se explica el sentido de todos estos personajes, sus instru-
mentos y los motes que llevan, pues el narrador dice un poco después que lo
dejé para mis adelante por no hacer digresion.

100. Seria un ruido infernal el que producirian; el caracteristico de la moji-
ganga, que recibe el nombre de pandorga.

101. No aparece asociacién entre el buitre y la murmuracién en ninguno de
los muchos y conocidos repertorios de jeroglificos y simbolos; si en cambio se
asocia ese defecto con el cuervo, que tiene la facultad de imitar la voz humana
y de otras aves y animales diversos, por lo que también suele asociarse al lison-

jero.
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102. Por si no se habia percibido bastante el tratamiento vejatorio de los
dioses paganos, aqui queda demostrado. Toda la mojiganga ha servido para in-
sultar, con animales, a los que lo son.

103. Sobre los pigmeos y sus costumbres, véase Ferrer de Valdecebro, Go-
vierno general, ... hallado en las aves... ed. cit. p. 269. También Alciato les de-
dica su emblema 38 “Sobre los que osan ir mds alli de sus fuerzas”. Puede que
simbolicen los pigmeos lo pagano de la mitologia, mientras que Alcides, prota-
gonista del emblema, serfa, como ya se anuncia en el titulo de la relacion de las
fiestas, San Miguel, que triunfaria sobre quienes osan ir mis alld de sus fuerzas
y quedan en ridiculo, como estos personajes de fibula pagana.

104, “La figura de un hombre armado, que tiene embrazado un escudo en
la mano izquierda, v en la derecha una correa con unas bolas pendientes, o
unos saquillos de arena, la cual estd espetada en un mistil, de manera que se
anda y vuelve a la redonda. Ponese en medio de una carrera y viniendo 2 en-
contrarla los que juegan o corren, con la lanza puesta en el ristre, le dan en el
escudo vy le hacen volver, y al mismo tiempo sacude al que passa un golpe (si
no es muy diestro) con lo que tiene en la mano derecha, y con esto hace reir a
los que estan mirando este juego y festejo.”(D.A.)

105. En sentido irdnico, hombre ridiculo, feo y de mala traza.

106. Para apreciar el alcance grotesco, €s interesante ver los premios que
solian recibir los caballeros en justas serias, como narra Calvete de Estrella en el
Felicisimo vigje..., que consistian, generalmente, en joyas muy preciadas.

107. Instrumento que se toca con arco. “Consta de una sola cuerda, o bor-
dén largo, debaxo del qual se pone una puentecilla movible, que pueda tem-
blar quando se tafie la cuerda: y a este tiempo se arrima a la cuerda el dedo pul-
gar de la mano izquierda, sin que la apriete ni comprima, € hiriéndola con el
arco, hace un sonido mui semejante al del clarin” (D.A.).

108. Queda aqui claro que existe una intencién conceptual entre los instru-
mentos icénicos de que se valen y lo que significan. Tal como anunciaban los
atabaleros por medios semejantes, la novia es tratada de liviana. Debe enten-
derse aqui un segundo sentido de trompa en el sintagma: @ trompa tanida, que
significa “forma de juntarse uniformemente... todos los que son convocados a
lagn fin por el toque de la trompa”.

109. Como la novia es “para todos”™ como se ha dicho en el mote anterior,
es “un Montalbdn”, asociacién metonimica con el escritor Juan Pérez de Montal-
bin y su famosa misceldnea titulada Para todos: exemplos morales, bumanos y
divinos (Huesca, 1633), de extraordinario €xito editorial.

110. Rallador (para rallar queso, pan, €(c...)
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111. “Instrumento grossero, inventado solo para hacer ruido. Componese
de ocho u diez palos tendidos, redondos, ensartados por ambas puntas, v el
mayor de largo de una tercia: los demds van en disminucién hacia arriba. Toca-
se dando en ellos con otro palo como de tambor con que se forma el ruido.”
(D.A)

112. “En estilo festivo se usa alusivamente para notar al sugeto a quien hace
traicién su muger” (D.A.)

113. Cencerro grande

114. “Dar vaya o chasco”, es decir, burlarse, mofarse. Suele usarse en forma
reciproca. (D.A.) El sentido aqui habria que entenderlo como que los paletos
sufren chasco porque la novia prefiere a los de la capital, Segovia.

115. Favorable a que le pongan cuernos, segundo en la lista.

116. Metaféricamente, ruido confuso de voces (D.A.) Hoy dirfamos que su
casa es un guirigay.

117. Se alude aqui de nuevo a la asociacién mujer-culebra y su vinculo con
el demonio, que aparece en el verso siguiente. Véase la explicacién dada arriba
a propésito del paso de las sierpes.

118. Dilogia entre el verbo pelear y el nombre del novio.
119. Metifora por cuernos.

120. Enlaza con la descripcién de los atabaleros y la alusién a Capricomio
para llamarle cornudo al novio.

121. Metaféricamente, asilo, favor vy defensa (D.A.)

122. Es decir, el marido, haciéndose el sufrido, es consentidor y saca buen
provecho de ello, como Lazarillo de Tormes. Vemos ahora, pues, que la coroza
¥ sambenito que parecen llevar los personajes que encabezan la mojiganga co-
bran sentido, pues los consentidores de las injurias de sus mujeres son castiga-
dos a llevar estos atributos de castigo.
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