LA TABLA DE CEBES Y LOS SUENOS DE QUEVEDO

Han sido muchos los modelos que la critica ha considerado que pudieron inspi-
rar las figuras alegéricas y el escenario de los Suefios de Quevedo y de sus tratados
alegérico-morales’'.

Sin embargo, produce cierta sorpresa no ver relacionadas estas fantasias alegé-
ricas quevedianas con una obra mucho m4s cercana a €1 que la mayoria de las pro-
puestas, teniendo en cuenta su formacién y sus gustos: nos referimos a La Tabula
Cebetis o Tabla de Cebes, didlogo filoséfico-moral que desarrolla en forma de ale-
goria de la vida humana el tema clésico de la eleccién moral entre el Vicio y la
Virtud y que gozé de gran estima desde comienzos del siglo X VI, primero a partir
de las versiones griegas y luego en las traducciones latinas que varios humanistas
realizaron. A ello se sumaron las representaciones pldsticas que inspir6 este didlo-
g0 y que produjeron interpretaciones diversas en manuscritos, grabados xilografi-
cos para portadas de libros e ilustraciones, tapices, y, més tarde, ldminas calcogra-
ficas sueltas o insertas en libros. Por desgracia, este opidsculo, que durante siglos (y
muy en especial entre el XVI y el XVIII) form6 parte del acervo cultural de todo

' Por lo general hay acuerdo en considerar que han podido influir en los Suefios la Divina Comedia
de Dante, €l Roman de la Rose, el Pélerinage de I’dme humaine de Guillaume de Deguilleville, el
Corbaccio de Boccaccio, el Libro de buen amor del Arcipreste de Hita o el Laberinto de Fortuna de
Juan de Mena, asi como alegorfas escoldsticas escritas en latfn cuyas imédgenes perviven en el momen-
to en que escribe Quevedo. Véase Franz-Walter Muller, “Alegorfa y realismo en los Suefios de Queve-
do”, en Gonzalo Sobejano, Francisco de Quevedo. Madrid: Taurus, 1978, 218-241. Ademé4s de estas
obras, se han citado también las Danzas de la muerte medievales, piezas como Las cortes de la muer-
te, de Micael de Carvajal y Luis Hurtado; la Trilogla de las barcas, de Gil Vicente; el Tratado de! Jui-
cio Final, de F. Nicolds Dfaz; I mondi celesti, terrestri ed infernali, de A. Fr. Doni y obras grecolati-
nas de Luciano, Virgilio, Cicerén, ademds de la pintura del Bosco.

Edad de Oro, XII (1994), pp. 85-101
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86 LA TABLA DE CEBES Y QUEVEDO

hombre cultivado, hoy casi ha caido en el olvido y no se tiene en cuenta por parte
de la critica hasta qué punto influy6 en obras literarias y pldsticas.

La Tabla de Cebes fue atribuida a un filésofo tebano del siglo V a. C., discipu-
lo de Sécrates, que interviene como personaje en el didlogo Feddn, de Plat6n y por
esa razo6n la leccién de filosofia moral que se desprende de la Tabla fue muy esti-
mada por los Humanistas, que no sabfan, como hoy sabemos, que Cebes vivi6 en
el siglo Id.C. y que la obra, aunque redactada en griego, procede de la época impe-
rial romana®. Durante los siglos XVI y XVII, la Tabla de Cebes fue, junto con el
Enchiridion de Epicteto, que muy a menudo la acompaiia en sus ediciones, uno de
los libros manuscritos o impresos mds estimados por los moralistas cristianos (tan-
to catblicos como protestantes), y siguié gozando de difusién durante el XVIID.
Con frecuencia también compartié volumen con el Suerio de Luciano.

A menudo, en las distintas versiones, se encuentran alusiones al propésito pe-
dagégico del texto, muy adecuado para que alumnos jévenes aprendieran griego* y,
a la vez, un comportamiento virtuoso. El contenido de la Tabla y la forma en que
estaba estructurada, como una ékphrasis griega, invit6 pronto a plasmar en ilustra-
ciones las imdgenes alegoéricas del didlogo en distintas técnicas y soportes; unas
veces, en dibujos iluminados (es el caso de las ldminas que acompafian al manus-
crito Arundel conservado en la British Library y estudiado por Sandra Sider)’,

2 Ver C. S. Jerram, Cebetis Tabula, Oxford: The Clarendon Press, 1878, IX-XIII y XXXVII; Robert
Joly, “Le Tableau de Cebes et la Philosophie religieuse”, Collection Latomus, LXI (1963), 8-9.

3 Como muestra del interés que sigue suscitando la obra en el siglo XVII, ver: Agostino Mascardi,
Discorsi morali su la Tavola di Cebete Tebano, Venetia: Per il Baba, 1660, que realiza un comentario
en 542 p4ginas de este breve didlogo. En Espaiia Casimiro Fl6rez Canseco, catedritico de Lengua Grie-
ga, edita E! suefio de Luciano Somosatense que es la Vida de Luciano y la Tabla de Cebes philosopho
thebano en griego y espafiol... ilustradas con notas... Madrid: Antonio de Sancha, 1778, Confiesa en la
Advertencia que la traduccién que presenta no es suya, sino que ha tomado la de Pedro Simén Abril
“por ser la més puntual”. A finales del siglo XVIII aiin sigue interesando el tema, como lo demuestra la
obra de Pablo Lozano y Casela, Pardfrasis drabe de la Tabla de Cebes, Madrid: Imprenta Real, 1793.
Para la recepcién de que goz6 la obra en los siglos XVI 'y XVII y la iconografia unida a ella, ver: Rein-
hart Schleier, Tabula Cebetis: Studien zur Rezeption einer antiken Bildbeschreibung im 16. und 17.
Jahrhundert, Berlin: Mann Verlag, 1974 y los trabajos de Cora E. Lutz, “PS Cebes”, en Catalogus
Translationum and Commentaries, V1, Eds. F. Cranz, V. Brown y P. O. Kristeller, Washington: Catho-
lic University of America Press, 1986, 1-14 y Sandra Sider, “Addendum to Ps. Cebes” en Catalogus
Translationum et Commentariorum, VII, Washington: Catholic University of America Press, 1990.

* Junto con las oraciones de Is6crates, fue el primer texto lefdo en las clases elementales.

5 “‘Interwoven with Poems and Picture’. A Protoemblematic Latin Translation of the Tabula Cebe-
tis”, en The European Emblem. Selected Papers from the Glasgow Conference 11-14 August, 1987, eds.
Bernard F. Scholz, Michael Bath y David Weston, Leiden, New York:... 1990, 1-22. A Sandra Sider, una
de las mejores conocedoras de este tema, se debe también una interesante antologfa de las versiones de la
Tabla en el siglo XVI: Cebes’ Tablet Facsimiles of the Greek Text, and of Selected Latin, French, En-
glish, Spanish, Italian, German, Dutch, and Polish Translations, New York: The Renaissance Society of
America, 1979; al final incluye una bibliografia que indica los pocos trabajos que se habfan realizado
hasta ese momento sobre este tema.
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otras veces, en tapices, pinturas, o, con mayor frecuencia, en grabados (xilografi-
cos primero y después calcogréficos, a medida que la técnica se fue extendiendo).
Los grabados solfan acompaiiar al texto, bien en forma de portada de libro o como
una ldmina desplegable que representaba todo el contenido de la tabla. En menos
ocasiones se dan diversas ilustraciones sueltas salpicando el texto.

Las imégenes coadyuvarian a que la férmula horaciana prodesse et delectare se
cumpliera plenamente. Su contemplacién suscitaria por un lado un interés en cono-
cer el sentido explicado en el texto y, una vez conocido aquél, ayudaria, segiin los
supuestos del arte de la memoria, a conservar mentalmente la moralidad aprendida,
en un proceso muy semejante al que se da en los emblemas, sirviendo asf a su pro-
pésito diddctico-moral. En varias de las declaraciones en los prélogos a las distin-
tas traducciones, se hace hincapié en que la imagineria visual de la Tabla facilita la
ensefianza de las lecciones morales del texto.

La primera representacién grabada que se conoce de la Tabla es una xilografia
que se us6é como portada de libro en la edici6én de la traduccién latina de Aesticam-
pianus, publicada en 1507. Aunque no exenta de gracia, no es muy lograda y no
hay indicacién alguna de qué figuras son las representadas. La misma xilografia
fue impresa en otra edicién de 1512.

Otra ilustracién que sirvié de portada de libro con el tema de la Tabla de Cebes
y que obtuvo mucha difusién fue la realizada por Holbein (figura 1). Cada imagen
es acompafiada de unas filacterias que aclaran en latin de qué personaje se trata, lo
que, por si solo, valdria de ilustracién completa y de teatro de la memoria para
aquellos que conocen el contenido de la Tabla. Esta ilustracién se us6é como porta-
da de varias ediciones de obras diversas del siglo XVI, las mds conocidas de las
cuales tal vez hayan sido la edicién de la Geografia de Estrab6n de 1523 y las edi-
ciones de Erasmo del Nuevo Testamento y La ciudad de Dios, de San Agustin.

En 1543 Gilles Corrozet realiz6 una versién francesa de la Tabla de Cebes® y
afiade doce ilustraciones. En esta ocasién se ha optado no por una sola ilustracién
del conjunto del didlogo, sino vifietas alusivas a pasajes concretos, enmarcadas con
orlas, con una cartela sobre ellas en que se da titulo a lo representado y con una in-
dicacién en prosa como suscriptio. La personalidad de emblemista de este autor se
refleja en este modo de ilustracién, que ciertamente difiere bien poco de los emble-
mas. Incluimos una de las doce ilustraciones (figura 2).

Otras ilustraciones bastante conocidas son:

Un grabado calcogréfico de Schoen, de 1531, que acompaii6 a la edici6n de la Ta-
bla en alemén, de Hans Sachs, en Niirnberg, 1551 (figura 3). El texto de la edicién ocu-
pa sélo dos folios, con nidmeros pequefios en el margen que remiten a la ilustracién.

¢ Le Tableau de Cebes de Thebes, ancien Philosophe, & disciple de Socrates: Auquel est paincte de
ses couleurs, la uraye image de la uie humanine, & quelle uoye I'’homme doit elire, pour peruenir & uertu
& perfaicte science. Premierement escript en Grec, & maintenant expose en Ryme Francoyse. Parfs, 1543.
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Otro grabado calcogréfico, incluido en la edicién latina de Hieronymus Wolf,
de Basilea, 1561 (junto con el Enchiridion de Epicteto) y que obtuvo gran difu-
sién, pues se reedit6 en 1563, 1585, 1589 y 1596 (figura 4).

También fue muy conocida (aunque no hemos conseguido copia de ella) la 14-
mina de gran formato que se incluye en la edicién de la Tabla de Gilles Boileau
(1655), con nimeros que remiten a una explicacion de las imagenes alegéricas.

En Espafia, tal vez hayan sido las ilustraciones mds difundidas las que aparecen
en la edicién de Foppens (Figura 5) y la de Pablo Casela, que no pudo conocer
Quevedo’.

Son, sin embargo, mucho mds numerosas las versiones en que el texto aparece
solo. Hacia 1550 existian mds de sesenta ediciones de la Tabla en varias lenguas,
de las que sélo unas pocas eran ilustradas.

La primera edicién impresa de la Tabla de Cebes fue realizada en Florencia,
en 1496, y su lectura se rastrea en la Hypnerotomachia Poliphili (Venecia,
1499), otra obra que conviene tener en cuenta a la hora de estudiar posibles in-
fluencias en Los suefios®. Pero ademds de las traducciones latinas renacentistas®,

7 En 1672 el editor de Bruselas Francisco Foppens public6 una edicién de la Tabla de Cebes toman-
do la versi6n espafiola de Ambrosio de Morales, a la que acompafia de una magnffica l4mina desplega-
ble de 26 x 35,5 cm. donde se representa el contenido del didlogo con gran fidelidad. Esta edicién for-
ma parte de un precioso volumen que contiene, en forma de emblemas, magnificos grabados en agua-
fuerte que plasman la moral que se desprende de las obras de Horacio. Las estampas se deben al artista
Octave van Veen (Otto Vaenius), pintor humanista (Leiden 1556-Bruselas 1629) que fue alumno de Fe-
derico Zucchero y a su vez maestro de Rubens. Habfan sido publicadas estas estampas en Amberes, en
1607 por J. Verdussen con el titulo Quinti Horacii Flacci Emblemata. A ellas, Foppens les habfa afiadi-
do comentarios y poemitas de diversa procedencia y las edit6 junto con una traduccién del Enchiridion
de Epicteto con un comentario anénimo. Esta versi6n de 1669 llev6 por tftulo Theatro Moral de toda la
Philosophia de los antiguos y modernos, con el Enchiridion de Epicteto, et., obra propia para ensefian-
za de Reyes y Principes. A partir de 1672, Foppens afiade a este conjunto la versién dicha de la Tabla
de Cebes y da al conjunto un nuevo titulo: Theatro Moral de la Vida Humana, en cien emblemas; con
el Enchiridion de Epicteto, etc., y la Tabla de Cebes, Philosopho Platonico. El confiesa que la versién
que da en esta edici6n es la de Morales y continda: “Y yo Francisco Foppens Impressor desta Obra, pa-
ra dar todo el ajustamiento y claridad possible, he afiadido la estampa figurativa que era muy necessa-
ria, para la explicacion, sin reparar en el gasto, por satisfacer a los Curiosos”. (Pdg. 2, en “Al lector”).
El grabado a que alude es de Matthius Merian, que fue luego imitado en otra 14mina que incluye la edi-
cién de Pablo Lozano y Casela Pardfrasis drabe de la Tabla de Cebes, firmada por J. L6pez Engufda-
nos (dibujo) y J. G. Navia (incisién). Pilar Pedraza, analiza estas dos ldminas y la de Holbein en “La
Tabla de Cebes: un juguete filos6fico”, Boletin del Museo e Instituto Camén Aznar, 14 (1983), 93-110.

& En esta obra, Polifilo, su protagonista realiza un complicado viaje en suefios, en busca de su ama-
da Polia. El narrador se detiene con minuciosidad a describir los personajes alegéricos y los muchos
paisajes, ruinas, jeroglificos que encuentra en su peregrinar. Para algunos, Polia no es sino una alegorfa
de la Antigiiedad. Ver la traducci6n espafiola de Pilar Pedraza que reproduce los miiltiples grabados xi-
logréficos de la editio princeps aldina: Francesco Colonna, Suefio de Polifilo, Murcia: Colegio Oficial
de Aparejadores, 1981, 2 vols.

® Para informacién bibliogrdfica sobre las traducciones latinas renacentistas de la Tabula Cebetis y
sus comentarios, ver el art. cit. de Cora E. Lutz, “Ps. Cebes”... y “Addendum...” de Sandra Sider.
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que muy bien pudo conocer Quevedo, la Tabula Cebetis goz6 de un nimero muy
elevado de traducciones a lenguas vernaculas.

En lo que respecta a ediciones en espaiiol, tenemos las de Juan Martinez Pobla-
cién, de 1532'°; Juan de Jarava, de 1549'; la de Ambrosio de Morales, incluida en
un volumen en que se recogen varias obras suyas y otras de su tio, el famoso rector
de Salamanca Ferndn Pérez de Oliva, de 1586, y la versién de este mismo afio de
Pedro Sim6n Abril impresa en Zaragoza®. También es seguro que conocié Queve-
do, aunque es posterior a la redaccién de Los suefios, la traduccién de Gonzalo Co-
rreas, de 1630, que acompafia a su Ortografia Kastellana... y el Manual de Epicte-
to". Correas, al final de su versién, asegura que las mismas razones que le impulsa-
ron a traducir a Epicteto le llevaron a hacerlo con la Tabla de Cebes, que fueron,

' En Paris. Fue esta versién la primera publicada traducida en espafiol del griego. Es bastante es-
cueta (tiende a la sintesis) y fue criticada por Ambrosio de Morales en la suya como oscura y diffcil de
entender. Martinez Poblacién era médico personal de Leonor, la esposa espafiola de Francisco [ y esta-
ba en Parfs cuando se publicé esta traduccién.

' En Antwerp. Jarava era bot4nico y médico y viajé por toda Europa estudiando plantas. Tradujo a
Luciano, Cicerén, Dioscérides, Aristételes, Plinio y al popular mit6grafo Celio Calcagini. Segiin SI-
DER, su version de la Tabla pudo estar basada en las traducciones latinas publicadas antes de 1540, ex-
cepto la de Odaxius, que contiene el texto completo en griego. Es una traduccién bastante libre y sinté-
tica, con pretensiones eruditas; se apoya en autoridades que refrendan algiin pasaje de la Tabla, y colo-
ca llamadas de envfo a notas en el texto, que amplia en los mérgenes con las citas pertinentes.

"> Las obras del maestro Herndn Pérez de Oliva... y juntamente quince discursos sobre diversas
materias, compuestos por su sobrino...; la Devisa que hizo para el Sefior D. Iuan de Austria; la Tabla
de Cebes que traslado del Griego a Castellano con el argumento y declaracion que hizo della..., (Cér-
doba, Gabriel Ramos Bejarano, 1586). Morales, cronista de Felipe Il, dice que acab6 su traduccién de la
Tabla del griego cuando era estudiante (alrededor de 1534) porque no le gustaba la de Martinez Pobla-
cién. Esta versién de Morales es m4s literaria y tal vez por ello no tan apegada como otras al texto grie-
go. Son interesantes también sus comentarios eruditos al texto.

" Simé6n Abril era profesor de lenguas clésicas y traductor. Tradujo la obra del griego y se reimpri-
mié su versién en 1587. Su versién presenta algunas diferencias con otras anteriores o coetdneas en los
nombres de algunas alegorfas; por ejemplo, la Suadela o Persuasi6n es aquf no una mujer, sino un man-
cebo llamado Engafio. Por lo dem4s parece bastante fiel al texto griego y mereci6 el elogio de Correas
en su edicién de 1630, aunque le acusa de haber seguido la traduccién de Hieronymus Wolf al latin
(Basilea, 1561) y por ello cometer sus mismos errores. También fue elogiada por Casimiro Flérez Can-
seco, en su edicién citada de 1778.

' Ortografia kastellana, nueva i perfeta. Dirixida al prinzipe Don Baltasar N. S. I El Manual de
Epikteto, i la Tabla de Kebes, Filosofos Estoikos... Salamanca, en casa de Jacinto Tabernier, 1630. Co-
rreas era extremefio, catedritico jubilado de la Universidad de Salamanca, buen conocedor del griego,
el latin y el hebreo. Se sabe que en sus clases explicaba, entre otros textos, el Manual de Epicteto y la
Tabla de Cebes y se tiene noticia de que de ambas obras preparé una edicién grecolatina anotada. En
esta traduccién, Correas es sumamente riguroso y erudito. Aparte de una biografia de Cebes, que ya
aportaron otros antes, acompaiia su texto de unas Anotaziones, es decir, notas aclaratorias a las que re-
miten nimeros insertos en el texto. En ocasiones son meras aclaraciones sobre personajes citados; en
otras, se justifica por haber traducido de la manera que €l lo ha hecho un pasaje concreto y da razones
filolégicas para su opcién. En la nota 8 critica la versién de Morales y estima mds la de Simé6n Abril.
Quevedo alude a la edicién de Correas en su Epicteto y Phocilides en espafiol con consonantes..., en
“Razén de esta traduccion” (BAE, III, 385).
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ademads de ver que era doctrina provechosa, “no estar a mi satisfazién traduzidos,
ni entendidos en muchos lugares”. Ademds, afiade que es justo hacerlo porque es-
tos dos Filésofos andan juntos en griego y latin, como profesores de la secta estoi-
ca. Por ello considera justo que vayan juntos en romance y no se les deshermane.
Constata, pues, la frecuencia con que se unia al Enchiridion de Epicteto la Tabla
de Cebes.

Aunque las versiones en espaifiol difieren en detalles y en los nombres atribui-
dos a las figuras alegéricas, sustancialmente, la 7abla de Cebes es un didlogo cu-
yOs personajes comentan cierto cuadro (tabula, pinax) situado en el pronaos de un
templo de Saturno y que constituye una alegorfa de la vida humana. La sintesis de
su contenido es como sigue:

Anterior

Varias personas pasean en el templo de Saturno y ven, entre otras, una extraiia
pintura que contiene “nuevas y nunca vistas ficciones” segin la versién de Ambrosio
de Morales. Un anciano se acerca a ellos y se ofrece a explicar el sentido de la tabla,
advirtiendo que, si lo comprenden, logrardn ser prudentes y bienaventurados; de lo
contrario, vivirdn en el error, el pesar y la desventura. Ayudado de una varilla va
mostrando la pintura, que suele corresponder con lo representado en los grabados,
cuando éstos acompaiian al texto y se establece un didlogo entre el anciano, llamado
en la versién de Morales Gerondio y en otras Genio, que explica el sentido o signifi-
cado de las alegorfas y Cebes que pregunta y alude al significante con todo género de
detalles descriptivos.

La escena la componen tres circulos, muros o cercados concéntricos que van
del externo, mds ancho, al central, més estrecho (suelen representarse gréficamen-
te como rodeando una montafia en su base, en el centro y en la cispide). Este lu-
gar es identificado con la vida humana. A la puerta del muro mayor hay muche-
dumbre de nifios, que deben disponerse a entrar en la vida. A la entrada hay un
viejo identificado como Genio y que en la declaracién que hace Morales al final,
explica que debe entenderse como el Angel de la Guarda del que dota la Divina
Providencia a los cristianos. Este indica a los que entran qué camino han de tomar
y qué deben hacer para ser bienaventurados. Les advierte contra la Fortuna, a la
que no han de tener como algo seguro, ni alegrarse de sus bienes vanos. Insiste en
que caminen aprisa y no se dejen embaucar por la Disolucién y el Deleite y que
no se detengan hasta llegar a 1a Falsa Institucién. Aqui deben detenerse un poco y
tomar de ella lo que quisieren para ayuda de su camino, todo lo que pueda aprove-
char: Letras, Artes. No sirven para ser mds virtuoso en si, pero ayudan a serlo.
Aun asi, no se debe olvidar que los sabios no tienen més ventajas que otros para
ser virtuosos.

Traspasado el umbral, hallan a una mujer hermosa con un vaso en la mano del
que todos beben; unos mds y otros menos. Lo que han bebido es el error y la igno-
rancia, proporcionado por la Mala Persuasién o Engafio, (Apate o Suadela) que desa-
tina a los humanos desde el comienzo de su itinerario en la vida. Enseguida encuen-
tran a un grupo de mujeres rameras que son las Opiniones (Doxai), Apetitos (Epizy-
miai) y Deleites (Hedonai). Ellas se lanzan a los caminantes, los saltean,
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seduciéndolos, les separan del camino que seguian. Unas los llevan a salvarlos; otras
a destruirlos y matarlos con el engafio. Ellos, aturdidos no pueden atinar con el ver-
dadero camino. Andan errados y perdidos dando vueltas.

Sobre una bola de piedra aparece una mujer ciega, sorda y loca que representa a
la caprichosa Fortuna (Tyché). En los grabados es representada con atributos de la
Ocasién, con el cabello flotante, arrojando monedas con la derecha a un grupo de
“desbaratados y sin consejo” compuesto por una madre con tres hijos, un estudiante,
dos burgueses, un obispo y un rey. A su espalda, con signos de desesperaci6n, unos
enfermos y un comerciante al que se le ha roto un tonel. Los dones de la Fortuna son
riquezas (monedas), la fama (libro del estudiante), el poder (rey, obispo) y la suce-
sién (mujer con hijos). Morales aprovecha en su comentario para arremeter contra el
concepto pagano de Fortuna y defiende la Divina Providencia. En las versiones de la
Tabla de Cebes en donde se interpreta la alegorfa hacia un simbolismo religioso cris-
tiano y una moral neoestoica, como el comentario erudito de Johannes Camers (pu-
blicado en 1524, pero probablemente divulgado manuscrito desde 1500) se insiste
mucho en que lo que da la fortuna no son bienes, pues no es lo mismo vivir que bien
vivir; de tal modo que la muerte, a veces, ha de tenerse en més que la vida."

Pasada la primera puerta, se ve otra mas adentro y cuatro mujeres aderezadas co-
mo rameras: son la Disolucién, la Destemplanza, la Avaricia y la Lisonja. Estdn al
acecho de quienes han recibido bienes de la Fortuna y les engafian con la promesas
del Deleite. Para cuando se den cuenta, ya habrén gastado su fortuna y se ver4n for-
zados a realizar hurtos, robos, sacrilegios, juramentos falsos, traiciones,... Cuando les
falta todo son llevados a donde son gravemente castigados.

El castigo se inflige en un lugar estrecho y oscuro al que se accede por una puer-
tezuela. Dentro, dos mujeres sucias: el Castigo con un azote en la mano y la Tristeza,
con la cabeza inclinada sobre las rodillas. También estdn el Dolor, mesdndose los ca-
bellos, el Lloro, flaco, desnudo, y la Desesperacién, fea, desfigurada, hermana suya.
El hombre miserable es entregado a estos, que lo atormentan. Luego lo trasladan a
otro lugar donde pasa la vida en suma desventura a menos que se encuentre con el
Arrepentimiento [Correas dice Penitencia], que es el tinico que puede sacarle de es-
tos males y llevarle a la Verdadera o Falsa Institucién o Doctrina, de modo que ten-
dr4 una nueva oportunidad de elegir.

La Falsa insitucién o Doctrina esti en el segundo cercado, a la puerta. Es una
mujer muy compuesta, que no representa mucha cordura ni honestidad. La mayorfa
de los hombres la consideran la Verdadera Institucién o verdadera disciplina y buen
gobierno de la vida, pero es la falsa. Los que, creyendo que siguen la verdadera insti-
tucién, van engafiados tras la Falsa, andan dentro del cercado como cojeando: unos
son poetas, otros, oradores [Retéricos], otros dialécticos, otros, miisicos. Algunos
son Astrélogos, otros Gedmetras, otros son Fil6sofos, y, entre ellos, unos Peripatéti-

'* Camers habfa asistido a conferencias de Odaxius, sobre cuya versi6n estd basado su comentario
latino. Para esta particular visién cristiana de la Tabla de Cebes hay que tener en cuenta también el lar-
go comentario latino de Justus Velsius, publicado en 1551, pero probablemente escrito diez afios antes.
Ver Schleier, op. cit., 26.
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cos, Epicireos, Criticos y otros parecidos. Entre ellos estin unas mujeres semejantes
a la Disolucién y a las otras que vimos en el cercado de fuera. También entran las
Opiniones, que mantendrén en el error a los que mds bebieron del brebaje del enga-
fio. Persistirdn en €l hasta que entren por el camino de la Verdadera Institucién y be-
ban una pocién virtuosa con que purguen los dnimos de los vicios que los afean y ex-
pulsen de si las opiniones e ignorancias.

El camino hacia la Verdadera Institucién va por arriba a un lugar alto, donde no
parece que more nadie, sino una gran soledad. Se accede por una puerta angosta y el
camino es muy estrecho. La subida es dificil y 4spera. Hay despefiaderos a lo largo
del camino fragoso. En la cumbre, una gran pefia con dos mujeres hermosas que tien-
den los brazos al viajero para ayudarlo en la dificil escalada. Son hermanas y se lla-
man Continencia y Constancia. Si los peregrinos resisten y consiguen ascender, el
camino que lleva a la Verdadera Institucién es bueno de andar y ajeno de peligro.

Se llega a una especie de locus amoenus, arboleda, prado hermoso con luz y se-
renidad. En medio del prado hay otra puerta: la morada de los bienaventurados. Allf
estdn todas las virtudes y bienaventuranzas. Ante la puerta, una mujer hermosa, de
mediana edad, ataviada de manera sencilla puesta no sobre una bola, sino sobre una
piedra cuadrada, es la Verdadera Institucién. A su lado dos hijas suyas, la Verdad y
la Persuasién. Reciben de ella como dones: confianza y dnimo libre de todo temor.
Estd fuera del cercado para hacer beber a los que llegan una medicina purgante que
les ayude a expulsar la ignorancia y el error que les dio a beber el engafio. Es preciso
expulsar también arrogancia, apetitos desordenados, destemplanza, furor y avaricia.

Una vez limpios, entran a donde estdn las Virtudes y la Prudencia, mujeres de
lindo parecer y vestidas de forma sencilla: Son la Prudencia, Justicia, Fortaleza, Bon-
dad, Templanza, Modestia, Liberalidad, Continencia, Clemencia, quienes llevan al
viajero ante la FELICIDAD o bienaventuranza, que esti en lo alto, sentada en un tro-
no soberano. Es una dama ilustre, honestamente ataviada, coronada de flores. Los
que llegan son coronados como vencedores y quedan présperos y bienaventurados
con la esperanza puesta sélo en sf mismos. Las virtudes llevan luego a los bienaven-
turados a contemplar a los que, aténitos y turbados, vagan errados por la vida posef-
dos de la Destemplanza, Soberbia, Avaricia y Vanagloria por no hallar el camino que
les llevara a la felicidad. Los bienaventurados podrén ir luego a cualquier parte segu-
ros de que no temer4n a nada, y serdn sefiores de si mismos.

En el Argumento y breve declaracion de la Tabla de Cebes, Ambrosio de Mo-
rales reflexiona sobre los tres tipos de hombres que van por la vida:

* Unos caminan con la sola gufa de sus apetitos y sensualidad. Estos tienen por
ley su sola voluntad. En ellos tiene absoluto poderfo el deleite. Merecen ser vitupe-
rados y aborrecidos.

* Otros, guiados por la razén y rigiéndose por ella. Ponen a si mismos en bue-
na sujecién. Prevalece en ellos la razén y el buen juicio. Pero en teniendo un buen
arte u oficio frenan su deseo de ascenso hacia la verdadera felicidad. Es meritorio
que no se dejen arrastrar de apetitos, pero es censurable que se queden en ocupa-
ciones mundanas.
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* La tercera clase de hombres, caminan derechos a la virtud. Su grandeza de
4nimo y la excelencia de su entendimiento los ensalza a cosas mayores sin conten-
tarse con menos. Son justamente alabados y envidiados.

Morales dice que esta divisién parece tomada de Platén, que expone en muchas
partes su doctrina, y en especial en el Fedro.

Pero aclara que la ley de Cebes es buena porque se ajusta por ser en casi en to-
do conforme con la de Jesucristo. Para la ley cristiana:

* Los primeros serfan los pecadores.

* Los segundos los justos, que guardan la ley de Dios y sus mandamientos ocu-
pados justamente en sus oficios y en otros cuidados.

* Los terceros son los perfectos, empleados s6lo en el cuidado y ejercicio de
servir a Dios, conociéndole siempre mds y amdndole més.

Advierte Morales una sola diferencia entre la doctrina de Cebes y la cristiana.
Los segundos, pueden, segiin los cristianos, alcanzar la bienaventuranza.

Vincula luego la doctrina de Cebes con el triptico del Bosco que hoy conoce-
mos como “El carro de heno”, conservado en el Museo del Prado y describe con
minuciosidad esta pintura, que para €l no es sino otra versién del mismo tema.'t

Sin pretender establecer dependencias muy estrechas que mermen lo mds
minimo la capacidad creativa de Quevedo, es posible hallar en todos los Suefios
alguna relacién con la Tabla de Cebes. Con el Suefio del Juicio Final, se inicia
la serie de esta suerte de contrafactum de los suefios humanisticos, donde su au-
tor descubre las posibilidades inmensas que se derivan de dar un tratamiento sa-
tirico a formas que habian servido habitualmente para plasmar temas graves, de-
corosos, idilicos. La libertad que proporcionaba el truco literario del suefio, se
habia usado por lo general para encajar situaciones o personajes poco verosimi-
les por lo elevado y ennoblecido, como la Amorosa Visione de Boccaccio, o el
Suefio de Polifilo, de Francesco Colonna. Quevedo, en la misma linea que le
impulsa a €l y a otros a contrahacer los poemas mitol6gicos en versién grotesca,
aplica con la excusa del suefio, el tratamiento satirico y burlesco a un desfile de
tipos, profesiones y vicios. En este primer ensayo, narra en primera persona su
suefio, que manifiesta haberlo percibido desde una cuesta muy alta, como las
descritas en el didlogo filos6fico. Entre los tipos censurados, tal vez los que ten-
gan més relacién con la Tabla de Cebes sean los poetas, filésofos y musicos, as{
como el Astrélogo que aparece casi al final, todos ellos personajes del segundo
cercado.

' ... lo dexo con solo dar cuenta aqui de otra pintura, con que en nuestros tiempos, quasi a imita-
cion de Cebes, se ha representado con mucha agudeza y doctrina toda la vida humana. Tiene esta Tabla
el Rey nuestro Sefior, (Felipe IT] y fue el que la invento y pinto Geronimo Bosco, pintor ingeniosissimo
en Flandes”. (P. 281 r. y sig.).
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En el Alguacil endemoniado sustituye el suefio por el modelo de coloquio, de
corte erasmista, que permite un didlogo més fluido entre el narrador y el diablo.
Este esquema se asemeja mucho a la Tabla de Cebes, donde éste pregunta y Ge-
rondio responde. Se alude a distintos caminos y podria establecerse una relacién
entre la escena de la Fortuna de la 7abla y los personajes que aparecen en el Sue-
fio. En este, al final, sélo se salvan los que no tienen bienes terrenales, mientras
que aquellos que se ciegan por el poder, el dinero, la fama (bienes que da la fortu-
na) son condenados.

Mids precisa es la relacién que se advierte en el Suefio del Infierno. En €l apare-
ce un locus amoenus y el dngel de la guarda (Genio en la Tabla de Cebes asociado
por Morales al final con el 4ngel guardidn cristiano). Aparecen también las dos
sendas (de la virtud y el vicio) que nacen de un punto comin y llevan a la salva-
cién o al infierno. La detenida descripcién del camino de la izquierda nos pone en
contacto con los vicios censurados en la 7abla encarnados en los oficios, tipos, re-
presentantes de deformaciones morales, etc... Es tal vez en este discurso en el que
mds analogfa se aprecia en relacién con el didlogo filosé6fico, pues se describe con
la misma minuciosidad el itinerario del peregrino o caminante, se alude a puertas
angostas, cubiculos, circeles oscuras, cuestas, y distintos paisajes. Entre los conde-
nados, el grupo de astrélogos, quiroménticos, gedmetras, alquimistas es muy seme-
jante al pasaje de la Tabla de Cebes que se describe en la parte correspondiente al
segundo cercado.

En El mundo por de dentro se percibe con més claridad que en otros la funcién
alegdrica. Puede considerarse un desarrollo del pasaje del comienzo de la Tabla de
Cebes. El viejo venerable con canas, severo y digno identificado como Desengafio,
no es otro que el Genio o Daimon que advierte en la Tabla a los hombres, cuando
van a entrar en el mundo, sobre cémo han de actuar. Su labor resulta infructuosa
porque todos beben la p6cima que les proporciona la mala persuasién o el Engafio.
De ahi la censura de la Hipocresia. El joven interlocutor en el suefio de Quevedo se
ve, como el hombre, victima del veneno, inclinado a los vicios o pecados capitales.

En El suefio de la muerte, el narrador se duerme y suefia una comedia que pa-
rece mds bien un desfile del estilo de las mojigangas callejeras, que contrahacian
las mascaras serias renacentistas'’. La descripcién de la vestimenta y atributos de
algunos personajes asf lo sugiere. En este suefio aparecen figuras alegéricas idénti-
cas a las de la Tabla de Cebes: el dolor, el llanto, la discordia, la envidia,...

Aunque Quevedo no cita en sus obras impresas, que yo sepa, este didlogo filo-
s6fico que pudo inspirar en alguna medida sus Suerios, es seguro que lo conocié ya
en su juventud, pues llegé a ser lugar comiin, como hemos dicho, a mediados del

" El tema lo hemos desarrollado en nuestro trabajo: “Las bodas de Peleo y Tetis (Relacién de moji-
ganga callejera de 1672). Estudio y edicién”, en Estudios Segovianos, XXXII (1991), 5-54.
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siglo XVI, en especial entre estudiantes universitarios. Queda, sin embargo, la pre-
gunta de qué versiones textuales y qué ilustraciones conoci6. Hay bastantes razo-
nes para pensar que €l manej6 una traduccién de Hieronymus Wolf que se edito,
como hemos dicho que era bastante frecuente, junto con el Enchiridion de Epicte-
to, en Colonia, en 1596". Esta obra estd entre las ciento setenta y seis que pertene-
cieron a Quevedo, que se relacionan en los inventarios hallados en el Archivo de
Protocolos de Madrid y que dio a la luz Felipe C. R. Maldonado®.

De las versiones en espaifiol, es muy posible que Quevedo conociera la traduc-
cién de Juan de Jarava®, el médico erasmista que también habia traducido el Suefio
de Escipion y el Icaromenipo de Luciano; asimismo es bastante posible que cono-
ciera la versién de Ambrosio de Morales, a quien él admiraba como historiador.

De las ilustraciones, lo mds probable es que conociera las xilografias de Hol-
bein y tal vez algun tapiz o pintura. Tal vez conociera las l4minas que acompafia-
ban las ediciones de Hans Sachs (Niirnberg, 1551) y Hieronymus Wolf (Basilea,
1561). Sin duda Quevedo conoci6 las pinturas de El Bosco y en la edicién de Am-
brosio de Morales se alude a ellas como una versién de la Tabla de Cebes, como
hemos indicado ya. Quevedo cita a este pintor en E! alguacil endemoniado, donde
a sus pinturas las llama “suefios” y en El triunfo de la muerte y en el Buscon.

En cualquier caso, de la Tabla se desprende la idea de que son muy pocos los
que consiguen llegar a la Felicidad. Todo parece una oposicién entre la Fortuna y
la Verdadera Institucién o doctrina (las piedras redonda y cuadrada en que cada
una se apoya representan esa oposicién). Quevedo parece cautivado por las mu-

'® Epicteti Stoici Philosophi Encheiridion Item, Cebetis Thebani Tabula De vita humana prudenter
instituenda... Hieronymo Wolfio Interprete cum eiusdem Annotationibus... Coloniae: In Officina Birck-
mannica, Sumptibus Arnoldi Mylii, Anno 1596. Es un libro en octavo, muy voluminoso por los comen-
tarios que acompaiian a las obras. La Tabla de Cebes ofrece la versién griega y la latina en dos colum-
nas y ocupa de la pagina 41 a la 67. Un detalle interesante de esta edicién es que, al comienzo, ofrece
un guién del contenido de la Tabla que se nos ocurre que podia servir a quien lo desease de programa
para realizar ejercicios de imitacién compuesta o como tema de los progymnasmata que debfan realizar
los estudiantes.

' “Algunos datos sobre la composicién y dispersién de la Biblioteca de Quevedo”, Homenaje a la
memoria de Don Antonio Rodriguez-Mofino, 1910-1970, Madrid: Castalia, 1975, 405-428. Es el nime-
ro 79 en la relacién. Aunque Maldonado se extrafia de que en el inventario s6lo conste un tomo, cuan-
do los repertorios asignan tres a la obra, al manejarla se advierte que contiene tres tomos en un solo vo-
lumen, cosa por otra parte harto frecuente en la época.

* A Juan de Jarava, ademis de su versi6n en espafiol de la Tabla de Cebes, se debe una traduccién
de los Apotegmas de Erasmo (1549), de las Paradojas de Cicerén, y del Suefio de Escipidn, de las que
se hicieron muchas reimpresiones. A €l se debi6 también, en 1544, Problemas o preguntas problemdti-
cas del amor y del vino (“compiladas de muchos autores”), una traduccién del Jcaromenipo, de Lucia-
no, 0 Menipo el Volador, junto con dos didlogos de su cosecha: un debate sobre el amor entre un viejo y
un mancebo y un Colloquio de la Moxca y de la hormiga, que se publicé en Lovaina en 1544 y luego se
reimprimi6 en Alcald en 1546.
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chas posibilidades que se ofrecen a un satirico en el comportamiento estiipido de
quienes se dejan llevar por el error de creer que los dones de la Fortuna sirven de
algo. Arremete contra quienes creen que el conocimiento lleva a alguna parte y, so-
bre todo, contra los que luchan por ascender en la sociedad con trabajos y oficios
mezquinos que traslucen comportamientos viciosos: disolucién, avaricia, lisonja,
hurtos, robos, traiciones, falsedades... En estos vicios del primer cercado de la Ta-
bla de Cebes se deleita el genio critico de Quevedo. Del segundo cercado le intere-
san poetas, oradores, astrélogos, geémetras... y apenas alude al tercer cercado por-
que lo que en él se representa no es susceptible de un tratamiento satirico. Cree-
mos, pues, que esta pequefia joya alegérica merece ser tenida en cuenta entre las
posibles fuentes que ayudaron a Quevedo a pergefiar sus Suefios.

SAGRARIO LOPEZ Poza
Universidad de La Coruiia
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Fig. 1: Portada de Hans Holbein el joven, de la oficina tipografica de Joannes Frobenius,
Basilea.
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Fig. 2: Tlustracién del pasaje del segundo cercado, en la versién francesa de la Tabla de Gi-
lles Corrozet (1543).
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Fig. 3: Grabado de Schoen en la edicién alemana de 1a Tabla de Hans Sachs, en Niirnberg,
1551.
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Fig. 4: Nustracién que acompaiia a la edicién latina de Hieronymus Wolf (Basilea, 1561).
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Fig. 5: Grabado de Mathédus Merian que acompafia desde 1672 a la edicién incluida en el
Theatro Moral de la Vida Humana... (La lamina se grab6 en Francfort del Mein en 1638).
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