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1. Introduccién
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Es evidente que empezar fijando una definicion para tres de los conceptos

contenidos en el titulo del presente estudio -Naturaleza, disidencia y paisaje- es el
unico punto de partida posible para un desarrollo minimamente riguroso del
mismo. Teniendo por finalidad una delimitacion clara de los mismos,
acometeremos una exposicion pretendidamente sintética de las ideas sobre las que
se sustentara todo el trabajo de investigacion que viene. Primeramente
vincularemos “paisaje” -en Si mismo y en sus procesos- con una idea fundamental

de sintesis que convierte en apropiada una definicion como la que sigue:

“Espacio sintético, un sistema, hecho por el hombre, de espacios superpuestos
sobre la faz del terreno, que no funciona y evoluciona de acuerdo con leyes

1
naturales .

La definicion precedente precisa a su vez de ciertas matizaciones en torno a la

idea de “espacio” o “espacios”, de modo que diferenciaremos el espacio en si

' JACKSON, John Brinckerhoff. Discovering the Vernacular Landscape. Yale University Press. New
Haven CT, 1984; Descubriendo el paisaje autdctono. Biblioteca Nueva. Madrid, 2010. Pag. 38.
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mismo del espacio como contexto. Afiadiremos pues que “el espacio en si mismo
puede estar basicamente dado, pero la organizacion y el significado del espacio es
un producto de la experiencia, la transformacién y la dinamica social”?. Por otra
parte, estas consideraciones sobre el espacio servirdn de puente para abordar el
segundo de los conceptos en los que habremos de fijarnos antes de continuar. Del
mismo modo que hemos diferenciado espacio per se de espacio producido,
distinguiremos entre Naturaleza como contexto aprioristico y segunda naturaleza®

(intencionadamente con mindscula).

En lo que respecta al concepto de “Naturaleza” nos limitaremos a entenderlo en el
sentido clasico de physis; esto es, como Universo aprioristico independiente de
toda intervencion humana y, manteniendo la consonancia con la acepcion cléasica’,
comprendido como Todo ordenado. Podemos afirmar sin miedo a equivocarnos
que la idiosincrasia del paisaje occidental en la Modernidad es su comprensién de
“Naturaleza” como Caos y, por extension, la de su representacion como accion
ordenadora de ese Todo que no evidencia un orden aprehensible. De esta manera,
en el presente estudio los conceptos de “Naturaleza” y el de su representacion

apareceran en lo sucesivo estrechisimamente vinculados, toda vez que esta Ultima

% ALBET, Abel/ BENACH, Nuria. Edward W. Soja. La perspectiva moderna de un gedgrafo radical.
Icaria. Barcelona, 2010. Pag. 87.

* Entendida como “producto de la experiencia, la transformacién y la dinamica socia
* Nos referimos aqui a la heraclitea “oculta armonia del cosmos” (COPLESTON, Frederick. Historia
de la Filosofia.1. Grecia y Roma. Ariel. Barcelona, 1994. Pag. 55) que, en el Timeo, Platén
transformara en la idea de Cosmos organizado por una Inteligencia, en contraposicién a la fisica
aristotélica y a su visién de la Naturaleza como simple suma de los objetos naturales. En tal
sentido puede leerse, en el discurso de Timeo, que el Universo “fue engendrado de esta manera
para ser comprendido con la razén y la inteligencia y se hizo manteniéndose conforme a lo
mismo”. PLATON. [6n. Timeo. Critias. Alianza Editorial. Madrid, 2011. P4g. 65.

|n
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admite ser entendida como la accién intelectual -accion consumada en modelos

representacionales- que precede a toda accion ordenadora.

La idea esencial es la de la representacion de la Naturaleza como trabajo de
sintesis; un trabajo cuyo principio fundacional hemos fijado en el paradigma del
hortus conclusus medieval. Este modelo de organizacién espacial implica una
primera separacion frente a un caos primigenio no entendido ya en clave clésica.
A este desorden exterior se opondra una primera naturaleza artificial fortificada
que, en eras postcristianas, se fugara de los recintos en los que se conformo para
ordenar el mundo. De ahi que uno de los principales objetivos de este estudio sea
corroborar el importantisimo papel que las representaciones de la Naturaleza han
desempefiado -y lo siguen haciendo- en este proceso ecumeénico; secularizador del

espacio.

Llegamos asi a un punto importante que mas adelante desarrollaremos: Si la
cerrazén medieval frente a la Naturaleza cadtica implicaba una sacralizacion de la
misma (a partir de la proscripcién de los espacios salvajes; de su demonizacién),
Modernidad y Contemporaneidad occidentales se caracterizaran por la reduccion
de la tierra a mera materia a partir de la cual crear paisaje; esto es, espacio
concluso®. A su vez, este gigantesco proceso ecuménico -ya desde su origen

fundacional en el hortus conclusus- ha proyectado a través de los siglos una

> Alo largo de la investigacidn identificaremos naturaleza artificial -espacio sintético- con la idea
de lo concluso en tanto concretable y perfectamente aprehensible. La vision platénica recién
referida incide justamente en la imposibilidad de explicacidon exacta del mundo material, y nos
ayuda a comprender mejor el leitmotiv de la creacion moderna y contemporanea de paisaje en
los términos que venimos exponiendo.
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pequefia y sin embargo constante sombra de disidencia; una tradicion critica que,
desde la heterodoxia y la exacerbacion del individualismo (permitase dejarlo de
momento en estos puntos) reivindicara otras representaciones posibles, que en
ultima instancia redundan en la imposibilidad trascendental de la representacion

ordenadora de la Naturaleza.

Definiremos la disidencia en la Naturaleza como la accion de separarse de las
comunes doctrinas, creencias y conductas que articulan la construccion del
paisaje. Enlazando con las definiciones expuestas, aquellas comunes doctrinas,
creencias y conductas se corresponden con la ya citada dindmica social que
trabaja sobre un espacio dado (entendido en sentido general y abstracto como
forma objetiva de la materia) transformandolo en producto sociocultural, espacio
organizado y segunda naturaleza; como venimos viendo, tres conceptos
intercambiables a partir de su confrontacion conceptual con “Naturaleza”. En
efecto y sin mas dilacién, estableceremos igualmente una correspondencia
terminologica entre “paisaje” y “segunda naturaleza”, ambas como resultado de
un proceso de reordenacion de ‘“Naturaleza” que comienza en la representacion
del espacio per se. Quiere decirse que el propio acto de representar un espacio
dado es ya una reordenacion -implica ya un trabajo humano reconfigurador- toda
vez que se efectia una seleccion intelectual sobre el conjunto inaprehensible

contenido en la Naturaleza.
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Hablamos pues de “representacion” en el sentido mas basico del término: el de
“volver a presentar” la Naturaleza a través de figuras, imagenes o ideas que
sustituyen a la realidad aprioristica de la Naturaleza; figuras, imagenes o ideas que
de hecho la sintetizan, primero en modelos representacionales y seguidamente en
la aplicacion de éstos sobre el espacio. A lo largo de la investigacion veremos
pues, como dichos modelos son de alguna manera canones; directrices éticas,
estéticas y filosdficas en el proceso de transformacién del espacio en producto
sociocultural. Ademds, nos conducen a una definicién alternativa de “paisaje”
como sistema de figuras, imagenes e ideas que sustituyen a la Naturaleza en si por

la seleccion y el reordenamiento de algunas de sus partes.

Visto lo anterior, no podemos dejar de hacer referencia a la teoria estética
clasicista y su doble fundamento platonico y aristotélico; es decir, a las bellas
artes como “imitaciones que nos placen por contener una representacion
verdadera de la realidad™®. Asi, “se puede representar el mundo real construyendo
una ficcién, un mundo ficcional [...]. De este modo, la ficcionalidad mimética
- - - - - 7 -,
puede interpretarse como ficcionalidad realista’, como construccion de modelos
hipotéticos que producen la sensacion de realidad”®. En cualquier caso, lo que

realmente interesa aqui es la fundamentacion de la mimesis moderna que Lacoue-

® PAZ GAGO, José Maria. Semidtica del Quijote. Teoria y prdctica de la ficcion narrativa. Rodopi B.
V. Amsterdam/ Atlanta, 1995; Semidtica del Quijote. Teoria y prdctica de la ficcion narrativa.
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. Pag 27.

7 Sobre realismo literario, materia estrechamente relacionada con las cuestiones que se vienen
exponiendo, véase VILLANUEVA, Dario. Teorias del realismo literario. Biblioteca Nueva. Madrid,
2004.

® op. cit. Id.
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Labarthe® desplaza de la Poética a la Fisica de Aristoteles, ya que en la Gltima se
declara que el arte no sélo imita a la Naturaleza, sino que la perfecciona’®. No
obstante, esta dinamica perfeccionadora -indiscutible constante en el devenir
paisajistico de Occidente hasta la Contemporaneidad, como una y otra vez
veremos a lo largo de este estudio- no asumira un caracter significativamente
proscriptor de esa misma naturaleza perfeccionable hasta la consolidacion del

hortus conclusus como paradigma fundacional.

Enfrentamos asi el dilema retorico de lo real; o mejor ain, la premisa de que “el
realismo es una cuestion de retérica”*. Asi, lo real agustiniano quedaria reducido
a una naturaleza que parece aprehensible a partir de su organizacién en torno a un
axis mistico (veremos su correspondencia simbolica con el pozo del hortus
conclusus y la fuente del jardin dieciochesco britanico). Lo real de los horti
conclusi es pues, lo que pragmaticamente solo podriamos considerar irreal, toda
vez que el supuesto disefio demiurgico sintetizado en tales espacios no era otra
cosa que el producto de una organizacion espacial llevada a cabo mediante la
piedra angular de la ortodoxia agustiniana; espacios armonizados a partir de su

alejamiento de la Naturaleza y de la negacién de su conocimiento trascendental.

° LACOUE-LABARTHE, Philippe. L'imitation des modernes. Typographies Il. Galilée. Paris, 1986.

1% op. cit. Pag. 35.

" Erancisca Pérez Carrefio acufia esta frase tratando la cuestion de lo real en referencia al arte, el
fotoperiodismo y el modo en que se relacionan, e incide en el hecho de cdmo la persecucion del
realismo en fotografia es frecuentemente identificable con una labor de preparacion (similar a la
nocion de perfeccionamiento de la Naturaleza a la que nos venimos refiriendo). Sobre Muerte de
un miliciano (1936) de Robert Capa, escribe que “en un sentido impacta emocionalmente y por
eso creemos que es verdad; pero, como icono, parece demasiado ‘retdrico’”. PEREZ CARRENO,
Francisca. El artista como reportero. En VVAA. De las News a la Eternidad. Circulo de Bellas Artes.
Madrid, 2012. Pags. 70y 71.
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La otra posibilidad retérica de lo real respecto a la Naturaleza es la inaugurada
por Alberto Magno (entre 1193 y 1207-1280) en De Vegetabilibus et Plantis
(1220)*2. Magno trascendera la proscripcién ortodoxamente cristiana de la
experimentacion sensorial de la Naturaleza en aras de la (pre)ciencia. La realidad
vendria ahora determinada por el grado de conocimiento de la Naturaleza en si y
de sus procesos. Asi, y siguiendo con el hilo que une a Aristételes con los
gardeners britanicos del XVIII, veremos que el perfeccionamiento de la
Naturaleza habra de partir de su conocimiento exhaustivo, aséptico y
enciclopédico; que la mayor realidad de ésta no vendra determinada tanto por su
grado de proximidad al alma (platonismo agustiniano) como por la capacidad de

intervencion que ofrece su conocimiento -en este caso- precientifico.

A pesar de todo, ambas nociones acerca de lo real desembocan en distintas
segundas naturalezas conceptuales. En el primer caso hablaremos de una segunda
naturaleza simbdlica -acorde con la exégesis de textos cristianos vigente hasta
bien entrado el siglo XIII- que se repliega sobre si misma, mientras que en el
segundo lo haremos de una dindmica ecumenizadora que aspira a la construccion
del mundo a partir de un basamento doble: el de su conocimiento enciclopédico (y
en tal sentido ahondaremos en el espiritu expedicionario del siglo XVIII
occidental) y el de los arquetipos paisajisticos clasicos, como a continuacién

Veremos.

2 GARCIA MARTIN, Pedro. Las imdgenes del Paraiso. Historia de la percepcién del paisaje en la
Europa moderna. En VVAA. Ecologia y paisaje. Miradas desde Canarias. Fundacion canaria
orotava de Historia de la Ciencia. La Orotava, 2007. Pag. 46.

11
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La investigacion que sigue vendrd constituida entonces por toda una serie de
ejemplos que, sometidos a andlisis, procurardn demostrar los supuestos aqui
formulados. Sirva de momento el del jardin de Stourhead®® por tratarse de uno de
los modelos mas representativos del paisajismo britdnico. Como era frecuente en
los jardines dieciochescos ingleses, su organizacion espacial se basO casi
integramente en las perspectivas pictoricas de Claudio de Lorena, quien a su vez
inspir6 una gran parte de su obra en clasicos de la literatura romana como Virgilio
u Ovidio. De esta manera, ideas que conforman el basamento de la cultura
occidental -y que obedecen a una interpretacion moderna de la Antigledad
clasica- se transforman en iméagenes que a su vez sirven de croquis para una
figuracion sobre el terreno que se impondra como canon paisajistico a lo largo de
Europa y América durante el siglo diecinueve. Es importante notar como un
itinerario que arranca en el legado de ciertos clasicos grecolatinos desemboca en
la creacion de perfectas segundas naturalezas. Asi se desprende de la construccion
de grutas o el trazado de caminos deliberadamente sinuosos en jardines como el
citado; items frecuentemente incluidos en modelos paisajisticos que han inspirado
referentes urbanisticos tan importantes como el londinense Hyde Park o el
neoyorkino Central Park y que a su vez reflejan los valores comunitarios

contenidos en las dinamicas socioculturales que trabajan sobre la Naturaleza.

B situado en el nacimiento del rio Stour, en el condado inglés de Wiltshire, el jardin de Stourhead
es obra del arquitecto escocés Colen Campbell (1676-1729). En 1717 la familia Stourton vendid su
propiedad al banquero Henry Hoare (1677-1725). Su hijo y mecenas Henry Hoare Il (1705-1785)
encargé la construccion de una nueva casa al arquitecto inglés Nathaniel Ireson (1685-1769) y el
disefio jardinistico al citado Campbell.
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Llegamos asi al nucleo del estudio: la identificacion de nuestra idea de
“disidencia” con la voluntad de conocimiento trascendental de la Naturaleza; es
decir, de conocerla en tanto sea posible hacerlo a priori, desafiando
implicitamente las comunes doctrinas, creencias y conductas -deciamos-, las
dindmicas socioculturales que las contienen y cuestionando el caracter sintético -
en Gltima instancia, artificial- de las “segundas naturalezas” que las anteriores
construyen. Veremos igualmente cémo dicha actitud intelectual pasara por la
reivindicacion de la experiencia individual de la Naturaleza frente a los consensos
comunitarios cristalizados en las dindmicas transformadoras; frente a su finalidad
eminentemente practica y productiva y el efecto alienante de su negacion

trascendental.

En definitiva, del mismo modo que los modelos representacionales que
analizaremos (su constitucion y su trabajo sobre el espacio) se corresponden con
momentos fundacionales paradigmaticos a ambos lados del Atlantico, trazaremos
una paralela que une el eremitismo medieval con el panteismo moderno: teérico y
dialéctico en Ralph Waldo Emerson, de corte racionalista en Alexander Von
Humboldt y particularmente vivencial en Etienne Pivert de Senancour y Henry
David Thoreau. Entre medias habremos de detenernos en la mistica heterodoxa
del dieciséis aleman, en un Goethe fascinado por el esoterismo premoderno de
Jacob Bohme y en las complicadas relaciones que viajeros y exploradores
dieciochescos y decimonoénicos guardaron con las terras incognitas y con las

otras culturas ante las que se vieron confrontados.

13
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Bien que tefiida de nacionalismo, el bostoniano Emerson reivindico la separacion
de las tradiciones europeas proponiendo sustituir tal pasado histérico por una
vivencia presente, subjetiva e individual que permitiera acceder a la razén de ser
aprioristica de la Naturaleza. Claro que ocurrié en un lugar y un momento en los
que las dinamicas socioculturales no trabajaban mas sobre la Naturaleza que ésta
sobre las primeras; es decir, en un lapso de vida colonial norteamericana en el que
se produjo una singularisima hibridacion entre paisaje y Naturaleza que, por otra
parte, perderia su vigencia de la mano de nuevas dinamicas: las del progreso, la

industrializacion y el expansionismo.

Todo ello nos conduce al otro gran momento fundacional que recibira atencién en
nuestro estudio: el de la concepcion nacionalista y propagandistica de
Norteamérica como civilizacion suprema -realmente fraguada a partir de
mediados del diecinueve- y la consecuente transformacién del paisaje en
escenario. Sucede cuando las dinamicas productoras de paisaje (ahora mas
relacionadas con grupos de poder que con la materializacion de uno o varios
influjos socioculturales propiamente dichos) reconocen a las segundas naturalezas
como objeto de conocimiento aprioristico. De esta manera, se producird una
especie de sustitucion de la belleza y sublimidad asociadas a lo primigenio -
parametros estéticos europeos- por una nueva belleza de la domesticacion y un
sublime tecnoldgico. Por supuesto y como veremos, la trascendentalizacion del
progreso no pasard de ser una especie de gigantesco ejercicio retorico y

propagandistico impulsado desde instituciones y grandes lobbies industriales (por
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ejemplo, no es casual que los empresarios americanos de ferrocarril fuesen
consumidores habituales de una pintura de paisaje cada vez mas grandilocuente y
desrromantizada; una pintura de escenarios que hablaba mas de la conquista de la
Naturaleza que del sentimiento de adoracion profesado por precedentes

generaciones artisticas).

Sin pretender reducir la cuestion a un problema estadounidense pues, el modelo
representacional asociado a la nueva Norteamérica es el de la Naturaleza ya no
como paisaje, sino como escenario. Si ya hemos visto un ejemplo que da fe de
como los primeros trabajos escenograficos en torno al paisaje se ensayaron en los
jardines britanicos (las mas de las veces pasando por una significativa emulacién
de la Naturaleza; por la recreacion de una especie de caos controlado),
concebiremos los Estados Unidos que avanzan hacia el siglo veinte como el

contexto paradigmatico de dicha escenarizacion.

De algin modo, lo que hemos hecho al fijar un itinerario que va desde el hortus
conclusus hasta el Manifest Destiny (este ultimo momento fundacional en el que
profundizaremos) ha sido pergefiar una historia alternativa del paisaje en
Occidente. Del mismo modo que tomaremos el hortus como referencia a partir de
la cual es posible establecer las primeras diferenciaciones entre Naturaleza y
segundas naturalezas, y que concebiremos la fuga de las segundas como el primer
gran proceso de formacion del paisaje occidental, no podremos hablar de paisaje

propiamente dicho después de la escenarizacion norteamericana del mundo. El

15
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motivo es que el término en cursiva nomina un estadio en el que éste ha dejado de
ser un espacio ajeno a la Naturaleza para convertirse en la Naturaleza misma (en
realidad, en su sustitucién) y en el que son las leyes naturales** las que no
funcionan ni evolucionan de acuerdo con las constelaciones de leyes artificiales
que rigen lo que podriamos Ilamar un espacio reconfigurado global. En éste, por
cierto, los ultimos vestigios de caos primigenio -de orden trascendental- subsisten
en una suerte de cautividad, transformados paraddjicamente en paisaje a partir de
su sometimiento a la citada otra naturaleza imperante; al triunfo de una titanica
segunda naturaleza constituida por maultiples segundas  naturalezas

interconectadas.

Asi, mientras las dinamicas del progreso reconfiguran conceptual y materialmente
la Naturaleza, el disidente da un paso atras en pos de una configuracion inicial que
bajo ningln concepto podrad ni pretendera racionalizar. Se trata de una caza de
momentos numinosos'® que permiten expresar un concepto tan abstracto como el
de una finalidad Ultima que hace de todos los fendmenos, de todas las
manifestaciones, de todos los aspectos posibles un Uno, y que es el leitmotiv de la
creacion -artistica y literaria- disidente. Dichos productos de la experiencia
trascendental de la Naturaleza se convertiran ademas en expresiones ciertas de su

insondabilidad aprioristica, del mismo modo que los métodos cientificos no seran

" En alusién a la definicién incluida en la pagina 5.

Bl respecto y para subrayar la importancia de la produccion artistica y/o literaria del disidente a
la hora de definir a este como tal, interesa recoger aqui la tercera definicién que la veintidosava
edicion del diccionario de la RAE incluye para el término “numen” como “inspiracién del artista o
escritor”.
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mas que herramientas de conocimiento para facilitar la comprension de su

realidad ultima.

Primeramente, serd desde una narrativa de viajes que evolucionard hacia formas
cada vez menos descriptivas y mas subjetivas y desde la poetizacion de los
espacios naturales como se alcance la Naturaleza en su verdad eterna y mutable.
De ahi que tanto los paisajistas romanticos europeos como los pintores
americanos de la Escuela del Rio Hudson comenzaran sus particulares viajes de
vuelta imbuidos de influencias literarias que supieron transformar en bagaje para
el retorno; de descripciones que hicieron suyas al trasvasar lo literario a lo
pictorico. De ahi también que su modus operandi fuese el de la composicion de
paisajes en el taller a partir de partes estudiadas al aire libre. Crearon pues,
paisajes suyos y sin embargo mas reales que el que pueda capturar una fotografia.

Emerson lo explico en los siguientes términos:

“En los paisajes, el pintor nos ha de sugerir algo més bello de lo que ya
conocemos. Ha de omitir los detalles de la Naturaleza, su prosa, y ofrecernos tan
solo el espiritu y el esplendor de aquélla. Debe saber que la belleza del paisaje

esté en sus 0jos, pues este expresa un pensamiento que es bueno para él 16

Llegados a este punto, es importante diferenciar los procesos subjetivadores a los

gue nos acabamos de referir de la creacion de modelos para la reordenacion de la

16 EMERSON, Ralph Waldo. Essays. First Series. James Munroe & Co. Boston, 1841; El Arte. En
Ensayos. Espasa Calpe. Madrid, 2001. Pag. 262.

17
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Naturaleza, como hemos visto ocurria con los paisajes clasicos del lorenés en
relacién al disefio de Stourhead. Muy al contrario, en el Gltimo caso se persigue
una objetivacion que parte de la premisa de que la belleza no se encuentra en la
Naturaleza de por si, sino que aparece a partir de la intervencién del hombre. De
modo que no se trata de extraer la belleza de la Naturaleza, sino de generarla
artificialmente desde una inteligencia que busca crear un orden absoluto
sustitutivo del que prexiste: lo que en los primeros parrafos de esta introduccién

hemos dado en llamar crear paisaje.

So6lo queda decir que el estudio que viene profundiza en las cuestiones
constituyentes del estado de la cuestién'’ aqui pergefiado partiendo de un
planteamiento comparativista; es decir, de la confrontacion analitica de distintos
momentos fundacionales y manifestaciones culturales -siempre en un marco
occidental- con el fin de destilar el contenido idiosincratico comun que se
desgrana en las Conclusiones. Dicho proceder ha exigido asumir una cierta
metodologia transdisciplinar o, si se quiere, una cierta negociacion entre la
investigacion estética y la filosofia del arte, la teoria de la literatura y la literatura
comparada, asi como la reflexion historica y tedrica sobre la pintura de paisaje,

entre otros campos de conocimiento de los que se han extraido los materiales

Y Como se ha expuesto, viene a ser una Historia abreviada del pensamiento y los intereses
comunitarios occidentales como conformadores del paisaje, y del paisaje como constructo
cultural proyectado en el espacio y cuya funcidn y evolucion se ha venido desarrollando sin
acuerdo con ley natural alguna desde el fin de la Antigliedad. Igualmente, inscribiremos en ella
una otra Historia: la de la disidencia occidental en la Naturaleza. Asociaremos ambas a sendas
formas de representacién: tendentes en el primer caso hacia una objetivacién arquetipica de una
naturaleza construida y remitente a una realidad retérica, y en el segundo, hacia diversas formas
de subjetivacién que -partiendo de la observacidn y la experiencia- reivindican la dimension
trascendental de la Naturaleza como realidad ultima.
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necesarios para construir lo mas solidamente posible nuestra propuesta final: la
disidencia en la Naturaleza culmina siempre en actos de pensamiento y creacion
que no solo prueban la realizacion espiritual del disidente, sino que demuestran la
imposibilidad trascendental de acabar, de concluir la Naturaleza a partir de su
representacion; lo que equivale a afirmar que el Unico modo de representar la
Naturaleza en si pasa por su subjetivacion tanto como por la negacion
trascendental de la representacién ordenadora y, mas aun, de los procesos

ordenadores en si.
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2. Fuga del jardin y origen del paisaje. De la exclaustracion®®

del hortus conclusus a la ordenacion paisajistica del mundo

'8 Este concepto ha sido tomado de Fernando Pessoa bajo heterénimo de Antdnio Mora. Pessoa
explica la aparicion moderna de un pragmatismo utilitario plenamente cientifico como un
“fendmeno nacido naturalmente del aumento natural de los conocimientos, del influjo liberador
del renacimiento de las civilizaciones antiguas, de la exclaustracidon geogréfica realizada por la
influencia de los descubrimientos, etc.” Se ha recurrido a este término aceptando la conveniencia
de su uso y su concordancia con el sentido pessoano original. PESSOA, Fernando. Pdginas intimas
e de Auto-Interpretagao, textos establecidos e prefaciados por Georg Rudolf Lind e Jacinto do
Prado Coelho. Atica. Lisboa, 1966; PESSOA, Fernando. El regreso de los dioses. Acantilado.
Barcelona, 2006. Pag. 74.
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Desde el final de la Antigliedad, la relacion del hombre occidental con el medio

ha venido articulada por representaciones y recreaciones de una naturaleza a la
que gradualmente ha ido dejando de pertenecer; un exilio que cristalizara en la
conciencia romantica de la escision y en la nostalgia de una plenitud que tal vez,
en algin momento, no fue ajena a la condicién humana®®. Incrementada con el
paso de los siglos, es de esta separacion de donde surge una continua necesidad de
elaborar modelos sintéticos aprehensibles, susceptibles de un ordenamiento
mitigador de la incertidumbre que la vida fuera de la Naturaleza provoca en el

hombre occidental en su camino hacia el presente.

De ahi que un concepto tan complejo como el de “paisaje” aparezca
frecuentemente definido por oposicion al de “Naturaleza” y que todo esto nos
conduzca directamente a una definicion tan contemporanea como la que Jakob
aplica al representar del jardin en pintura, cine y fotografia: “un modelo de la

naturaleza en abreviatura, como la metonimia enciclopédica y la representacion

19 ARGULLOL, Rafael. La atraccion del abismo. Acantilado. Barcelona, 2006. Pag. 43.
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simbolica de un conjunto global imposible de abarcar con la mirada”®.

Precisamente el jardin es el punto de inflexion entre paisaje y Naturaleza, asi
como la piedra angular que a través de distintas eépocas ha ido definiendo las
siempre conflictivas relaciones entre el objeto exterior que es la Naturaleza, al
menos en esta parte del mundo, y la cultura que constituyen nuestras identidades

occidentales.

De esta manera formaremos un sustrato lo suficientemente sélido como para
poder tratar el tema de la disidencia respecto al modo en que se consensua el
paisaje’’, justamente a partir de las recreaciones y representaciones ensayadas en
unos “modelos” posteriormente fugados en el ecimeno ampliado que desde la
modernidad define el mundo contemporaneo. Prestaremos pues, una especial
atencion a las relaciones existentes entre el cerramiento medieval del espacio -
consagrado a representar simbolicamente “un conjunto global imposible de

»22_y |a apertura que lo secularizara hasta convertirse en

abarcar con la mirada
proceso ordenador del mundo. Asi, un acabamiento se impondra a aquella
imposibilidad: la de abarcar visual y representacionalmente una naturaleza por
definicion indescifrable, inaprehensible y cuyo universal no puede ser alcanzado

fuera de la experimentacion individual, de un acercamiento desinteresado y de

otro modo distinto al de una subjetivacidn que sucede fuera del paisaje.

20 JAKOB, Michael. Le jardin et les arts. Les enjeux de la représentation. Infolio. Paris, 2009; E/
jardin y la representacion. Pintura, cine y fotografia. Siruela. Madrid, 2010. Pag. 11.

' A la hora de referirnos a un consenso en torno al paisaje nos fijaremos primeramente en su
caracter colectivo y en el hecho de que sea éste algo sobre lo que -a priori- todos los puntos de
vista estan de acuerdo. Para mayor concrecidén consultese la definicién de “paisaje” que abre la
introduccién de este estudio.

?2 En alusion a la recién referida definicién de Jakob.
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Como veremos, las primeras nociones occidentales en torno al paisaje apareceran
a partir de una primera separacion fundacional. En una anotacion al capitulo
XXXIl de Las Confesiones® de San Agustin, Agustin Ufia explica que el
optimismo biblico-platonico del Santo Padre se vio profundamente tentado por la
identificacion plotiniana entre mal y materia y como el santo encontrd proteccion
en “el parentesco del mundo con la realidad ideal”®*. Sin duda, la observacién nos
ayuda a comprender el celebérrimo melius quod interius®® (es mejor lo interior)
agustiniano: como también observa Ufia, su necesidad de lo interior como método
de conocimiento trascendental, como realidad uUltima y como habitaculo de

verdad?®,

La expulsion agustiniana de Dios de la Naturaleza -la reduccion de la Gltima a
mera creacién menor en lugar de manifestacion tangible del primero- desemboca
en la consigna nuevamente plotiniana de que nada exterior al alma puede conducir
a la elevacion del espiritu, estableciendo “todo un programa que marcara por
siglos la ruta de Occidente al organizar de raiz el mundo y esclarecer el sentido
destinal del ser humano™’. Asi es como el antinaturalismo de San Agustin
redundard en una propuesta organizativa del mundo igualmente antinatural y en

una concepcién de espacios vitales prevenidos del menor de los influjos

2 SAN AGUSTIN. Capitulo XXXIl. Mirada sindptica: vision de la naturaleza toda. En Las

Confesiones (397-398 d.C.). Tecnos. Madrid, 2010. Pag. 581.
24 .
Op. cit. Id.
> SAN AGUSTIN. Capitulo VI. Conocimiento exterior. Pero “es mejor lo interior”. En Las
Confesiones (397-398 d.C.). Tecnos. Madrid, 2010. Pag. 407.

7 UNA JUAREZ, Agustin. Introduccion. En Las Confesiones (397-398 d.C.). Tecnos. Madrid, 2010.
Pag. 51.
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sensoriales. Sin duda, la vigilancia sobre los anteriores se prefigura como método
-0 mejor, conjunto de métodos acorde con el categoricismo plotiniano- mitigador

de la tension platonica entre lo real y lo ideal.

Precisando una contrapartida fisica, el habitaculo espiritual de verdad recién
mentado se materializara en el hortus conclusus medieval a partir de toda una
serie de hitos fundacionales cuya referencia permitird aclarar como y cuando se
consolida el paradigma seminal del que nacera el paisaje propiamente dicho, toda
vez que en la Antigledad solo cabia la posibilidad de la mirada unificada,
“panoramica, en el sentido propio de la palabra™?®. Sin embargo, dichos hitos
constituyen un proceso nebuloso y no siempre bien documentado que pasa por la
figura de San Antonio -fundador del monacato cristiano alrededor del 305 d.C., en
base a la dudosa fuente de San Anastasio (296-373), quien pudo escribir su vida-,
por el Typikon de San Saba de Capadocia (439-532) -libro de regla de los
monasterios bizantinos- y por la semicastrense Civitas Dei romanica en la que la
interioridad agustiniana se solapaba con la fortificacion dictada por los rigores de

las invasiones?.

Sea como fuere, sobre el siglo V queda establecido el habitaculo agustiniano “de
verdad” que sella el naturalismo clasico postprimitivo; es decir, el “elemento

semiestético-semihedonista™° destilable de algunos de los diélogos de Cicerén, de

*® SANCHEZ DE MUNIAIN, José Maria. Estética del paisaje natural. CSIC. 1945, P4g. 288.

** ESCOBAR ISLA, José Manuel. “Hortus conclusus. El jardin cerrado en la cultura europea”.
Cuadernos de Investigacion Urbanistica. Instituto Juan de Herrera. Madrid, 1993. Pag. 20.

*® SANCHEZ DE MUNIAIN, José Maria. Estética del paisaje natural. CSIC. 1945. Pag. 289.
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las Gedrgicas virgilianas, de varias odas de Horacio, de nacientes tratados
agricolas como el de Varron y, sobre todo, de la aficion premoderna de los
romanos por reavivar la antiqua virtus romana retornando ludicamente al
campo>’. No obstante, la finalidad Gltima de este estudio es intentar demostrar
cdmo entonces se inaugura toda una era caracterizada -a través de los siglos- por
la negacion trascendental de la Naturaleza en si, o si se prefiere, del
establecimiento de una otra naturaleza reordenada “que no funciona ni evoluciona

932

de acuerdo a leyes naturales™ y que acabara por convertirse en escenario® del

mundo.

Se desarrolla asi un proceso que nos conduce a una primera parada coincidente
con el otro gran momento fundacional del que se ocupa esta investigacion y que -
bajo la consigna propagandistica del Manifest Destiny y con el diecinueve
norteamericano como contexto- representa el culmen de la civilizacion occidental
en su afan por acabar el mundo; por la desacralizacion absoluta de la Naturaleza a
partir de su proscripcién agustiniana y sin embargo en desacuerdo con ésta. Asi,
veremos que la devaluacion del conocimiento sensible de largo desarrollada en
Las Confesiones resultd en la demonizacion medieval de la naturaleza no
humanizada; es decir, en una cierta forma de sacralizacion que iria diluyéndose en

paralelo a la apertura del hortus conclusus, primero hacia los horti deliciarum

3 Op. cit. Id.

32JACKSON, John Brinckerhoff. Discovering the Vernacular Landscape. Yale University Press. New
Haven CT, 1984; Descubriendo el paisaje autdctono. Biblioteca Nueva. Madrid, 2010. Pag. 38.

2A pesar de tratarse de un concepto sobre el que mas adelante volveremos, la eleccién de este
término pretende subrayar el caracter reorganizativo y cosificador de los espacios sintéticos que
constituyen el paisaje desde los albores aqui pergefiados hasta la Contemporaneidad mas
inmediata.
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renacentistas y posteriormente hacia los ya perfectamente artificiales jardines
dieciochescos britanicos. La gradual caida del muro medieval y la identificacion
de la Naturaleza con su preparacion artificial resultan en una paisajizacion
absoluta de Europa que acabara por cruzar el Atlantico. Es més, el Wilderness®*

sera el ultimo bastion conquistado a la naturaleza occidental por parte de su

paisaje®® o de las dinamicas sociales y culturales que lo construyen y constituyen.

** Con el término Wilderness nos referimos a la naturaleza intocada norteamericana que
Tocqueville llamara deésert y que ha sido dudosamente traducido al castellano como “soledades”
(TOCQUEVILLE, Alexis de. Quinze jours dans le desert. Revue des deux mondes. Paris, 1860;
Quince dias en las soledades americanas. Barataria. Barcelona, 2005. Pag. 6.).

» Siempre en base a la definicion prefijada al principio de la investigacion.
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2.1. Jardines, paisajes y mapas

La relacion cultural de Occidente con la naturaleza indomita se remonta a las
viejas raices del Olimpo, el Parnaso y a otras fabulas antiguas que remiten a
idéntico arquetipo en el relato de las ascensiones al Athos o al Hémus. Otra “raiz
mayor” procede “de los conocidos sucesos biblicos del monte Sinai, motivadores
ademas de la tradicion generalizada y antigua de una “peregrinatio ad loca
santa”*®. He aquf la doble herencia de Atenas y Jerusalén y su siempre conflictivo
sincretismo: la praxis de las ciudades de Sécrates y de Isafas®’. Claro que estamos
hablando de montafias; de los precedentes miticos de toda una serie de
ascensiones modernas en cierto modo inauguradas por Petrarca en el Ventoux®®,
Lo hacemos porgue es en ellas donde se seculariza la curiosidad y donde se
transgreden las normas medievales que desaconsejaban este tipo de experiencias
cognitivas autdnomas; subversivas en definitiva, dentro del marco de la tradicion
cristiana. El otro arquetipo base es el de la idea del paraiso y remite
indefectiblemente a “un invisible mitico y lejano™. Como el paisajista britanico
Walpole toma de Bacon, “el jardin original, el Edén, creado por Dios en el

Génesis, sirve de modelo ideal e inalcanzable a todos los jardines posteriores a la

*®* MARTINEZ DE PISON, Eduardo. Valores escondidos de los paisajes. Calidades ocultas de la
ascension a la montafia. En VVAA. Los valores del paisaje. Fundacién Duques de Soria/ UAM.
Madrid, 2009. Pag. 16.

7 STEINER, George. La idea de Europa. Siruela. Madrid, 2005. Pag. 53; The Idea of Europe. Nexus
Publishers. Tilburg, 2004.

® PETRARCA, Francesco. Subida al Monte Ventoso. José J. de Olafieta. Palma de Mallorca, 2011;
Rerum familiarum libri, 1V, I. V. Rossi, U. Bosco. Florencia, 1933-1943; Opera. Basilea, 1581. Esta
ultima es la edicion de referencia de todas las posteriores en las que se incluye la epistola de
Petrarca sobre la ascensidn al Ventoux; una carta que -a pesar de haber sido deliberadamente
fechada por el autor en 1336- fue compuesta en 1353.

**JAKOB, Michael. El jardin y la representacion. Pintura, cine y fotografia. Siruela. Madrid, 2010.
Pag. 11; Le jardin et les arts. Les enjeux de la représentation. Infolio. Paris, 2009.
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caida del hombre y su expulsion del Paraiso, momento que determina un desvio
desde esa perfeccion estética inicial hacia un propdésito fundamentalmente practico
(o alimenticio) que se intentara corregir a lo largo de la Historia mediante

sucesivos acercamientos a esa concepcion primigenia del jardin perdido”*.

Todo esto nos conduce a una doble concepcion de la Naturaleza: una inferior,
homérica y correspondiente al contrato de Dios con Noé, que ha de ser dominada;
otra superior, esta vez virgiliana y deducida del contrato anterior entre el Creador
y Adan, que es aquella a la que el hombre pertenece realmente*'. Paradéjicamente,
los landscape gardeners britanicos dieciochescos* entendian la paisajizacion -el
disefio y disfrute de los jardines- como via de acceso a aquella naturaleza

paradisiaca perdida. Asi es como quienes creian naturalizar un paisaje demasiado

“* MARTIN, Paula. Introduccién. En VVAA. El espiritu del lugar. Abada. Madrid, 2006. Pag. 20.

o Op. cit. Id.

*? Se alude a toda una serie de paisajistas que reaccionaron ante el modelo cldsico y paradigma
dieciochesco del jardin francés. Para desarrollar su obra, los jardinistas britanicos partieron de un
principio de imitacion de paisajes naturales que sustituia los viejos sistemas de simetria y
afectacion neoclasica por una no menos calculada recreacién artificial de los 6rdenes naturales.
Redujeron asi el caracter azaroso de la Naturaleza a unos pocos rasgos estéticos que podian (y
debian) ser generados artificialmente y recombinados para el disfrute de un gusto empirizado.

En una clave mds politica, el jardin inglés y su aparente acercamiento a la Naturaleza eran
tributarios del constitucionalismo britdnico frente a un formalismo francés facilmente
identificable con el absolutismo, con el afan por transformar espacios publicos en simbolos del
poder y de concebir el palacio como centro de emanacién radial de este ultimo. Si jardines como
los de Le NO6tre en Versalles representaban el dominio autocratico del hombre sobre la
Naturaleza, el nuevo estilo iba a reflejar cierto animo descentralizador, de movilidad, y ciertos
otros aspectos como la competencia entre terratenientes y los profundos cambios
socioecondmicos que tanto el pais como el paisaje estaban experimentando durante la segunda
mitad del dieciocho.

Sin duda, Lancelot “Capability” Brown (1715-1783) fue la figura mas prolifica del paisajismo
britdnico y uno de los principales responsables de que el modelo jardinistico inglés se transfiriese
al resto de Europa -incluso a Estados Unidos de la mano de Frederick Law Olmsted (1822-1903) y
del londinense Calvert Vaux (1824-1895)- durante el siglo XIX. Por su parte, William Kent (1685-
1748), Charles Bridgeman (1690-1738) y William Chambers (1723-1796) no son menos
representativos, estando el Ultimo particularmente asociado a la orientalizacién del jardin inglés
y su consumacion en el modelo jardinistico anglochino.
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humanizado desde la Edad Media defendian la superioridad de lo artificial frente a
la Naturaleza propiamente dicha. De ahi que Bacon converja con los posteriores
Addison, Pope, Walpole, Chambers y William Gilpin -tedrico de la pintura de
paisaje- en la idea fundamental que todos omitieron: “En realidad, lo que ellos
entienden por “Naturaleza” es un concepto tan arbitrario y artificial como la

. ; . 43
simetria que denuncian constantemente™"".

Con todo, no debemos dejar de considerar que -en rigor- “el jardin que hoy
entendemos como tipicamente inglés es posterior a Addison, pues se trata del
jardin romantico” y que “en la época eran mds bien parecidos a huertos™**. Ello no
litiga con la idea de que los jardines coetaneos al ilustrado tendiesen ya hacia una
concepcién del espacio como extension de la Divinidad, de acuerdo con Henry
More y otros revisores de la cosmologia copernicana®. Igualmente, ayuda a
comprender el modo en que Addison repudiaba la mezquindad (meanness) de las
iglesias géticas*®, sin duda reminiscentes de concepciones espaciales de raigambre
agustiniana. Sin reconocer menos la grandeza intrinseca y trascendental de la

47
|

Naturaleza que la conveniencia de incrementarla, Addison et al*’ incurren en la

concepcion de una naturaleza intelectual y elitista: jardines rodeados “de un halo

** MARTIN, Paula. Introduccién. En VVAA. El espiritu del lugar. Abada. Madrid, 2006. Pag. 29.

* GALAN, llia. Lo sublime como fundamento del arte frente a lo bello. Un andlisis desde Longino,
Addison, Burke y Kant. Universidad Carlos Ill/ BOE. Madrid, 2002. Pag. 87.

* Op. cit. Pag. 88.

* 0p. cit. P4g. 89.

* Nos referimos a Alexander Pope, Francis Bacon, Horace Walpole, William Chambers y William
Gilpin: GILPIN A.M., William. Three Essays on picturesque Beauty, on picturesque Travel, and on
sketching landscape, to wich is added a Poem on Landscape Painting. R. Blamire. London, 1794;
GILPIN, William. Tres ensayos sobre la belleza pintoresca. Abada. Madrid, 2004; VVAA. El espiritu
del lugar. Jardin y paisaje en la Inglaterra moderna. Abada. Madrid, 2006.
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maravilloso [que] Unicamente podian ser visitados y conocidos por invitacion
expresa de los propietarios que los abrian sélo a la contemplacion de aquellas
mentes sensibles capaces de apreciar como la naturaleza se une con la poesia y la

pintura para formar las singularidades del j ardin™*®,

La nocion gnoseologica de cielo intelectual (caelum intellectuale) de San
Agustin®® se reconecta aqui con la Naturaleza. El reverendo Gilpin propone una
naturaleza intelectual con la que construir portales -permitase expresarlo asi- que
conduzcan a idéntico lugar metafisico. De ahi que tenga sentido que al tratadista
inglés no le interesase una naturaleza indémita que ya empezaba a convocar a
unos pocos diletantes europeos al pie de los Alpes o0 que haya que esperar hasta la
rebelion romantica para encontrar la identificacion definitiva de la Naturaleza per
se y cielo intelectual (si se quiere, en sentido postagustiniano). En cualquier caso,
como Kent y Shaftesbury, Gilpin iba en la misma direccién que la disidencia®
cuando defendia la maxima proximidad posible de los jardines respecto a la
Naturaleza®® o reivindicaba respuestas estéticas basadas en lo rugoso y abrupto al

orden y la pulidez de las artes mas delicadas™.

8 MADERUELO, Javier. La teoria de lo pintoresco y la obra de William Gilpin. En GILPIN, William.
Tres ensayos sobre la belleza pintoresca. Abada. Madrid, 2004. Pag. 25.

* Se trata de un lugar inmaterial de conocimiento perfecto, simultaneo e intemporal (sine ulla
vicissitudine temporum) que, en cierto modo, admite su comprension como destino final de la
metafisica agustiniana. Ver SAN AGUSTIN. Capitulo XIll. E/ ‘cielo intelectual” y el conocimiento
perfecto. En Las Confesiones (397-398 d.C.). Tecnos. Madrid, 2010. Pag. 513.

*® En referencia a la disidencia en la Naturaleza; uno de los temas fundamentales de la
investigacion.

>t MADERUELO, Javier. La teoria de lo pintoresco y la obra de William Gilpin. En GILPIN, William.
Tres ensayos sobre la belleza pintoresca. Abada. Madrid, 2004. Pag. 25.

>2 Op. cit. 35.
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La conciencia de Gilpin respecto al problema de la artificialidad del jardin
dieciochesco inglés frente a la inmanencia de la Naturaleza quedo reflejada en el
opUsculo que escribid tras visitar Stowe®. En Dialogue upon the Garden of the
Right Honorable Lord Viscount Cobham at Stowe in Buckinghamshire®* redacta
un dialogo entre Calophilus -como el propio Gilpin, amante de la naturaleza
intervenida- y Polypthon, que prefiere la Naturaleza en estado puro®. A pesar del
debate interior ficcionalizado en el Dialogue, la preminencia de cierto basamento
neoplaténico viene a justificar un moralismo que es aun heredero del
agustinianismo, toda vez que la depuracion estética de los jardines (y en especial
su leitmotiv moralizante) continda implicando proscripciones significativas

respecto al disfrute trascendental de la Naturaleza.

Algo similar ocurre con la critica de Walpole al exceso de naturalismo de Kent en
base a la inclusién de arboles muertos en el paisaje para acentuar el caracter
realista de sus jardines®™. Con todo, los arquitectos paisajistas britanicos,

“cansados del huerto frailuno de los jardineros del Renacimiento, ansiosos como

3 El jardin de Stowe, en Buckinghamshire, es obra de Lord Cobham (1669-1749). En su

construccién y disefio participaron renombrados jardinistas como el propio Kent o el ya citado
“Capability” Brown.

> GILPIN, William. Dialogue upon the Garden of the Right Honorable Lord Viscount Cobham at
Stowe in Buckinghamshire. Printed for B. Seeley (Buckingham) and sold by J. and J. Rivington, in
St. Paul's Church-Yard. London, 1748; Dialogue upon the Garden of the Right Honorable Lord
Viscount Cobham at Stowe in Buckinghamshire. William Andrews Clark Memorial Library.
University of California. Los Angeles, 1976.

> Op. cit. 25.

>® “Kent como otros reformadores, no sabia ponerse los limites apropiados. Habia seguido a la
naturaleza, y la imitaba tan alegremente que empezd a pensar que todas sus obras eran
igualmente dignas de ser imitadas. En el jardin de Kensington planté arboles muertos para darle
un aire mds real a la escena, pero las burlas le hicieron pronto abandonar este exceso”. WALPOLE,
Horace. Observations on Modern Gardening. T. Payne. London, 1770; Ensayo sobre la jardineria
moderna. En VVAA. El espiritu del lugar. Abada. Madrid, 2006. Pag. 100.
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Shakespeare de una ‘wilderness’ idonea a los sentimientos desordenados del alma
(...) habian modelado el pais hasta el punto de que nos es dificil distinguir lo
natural de lo artificial; como ha dicho con gracia Frederick Gibberd®’, “fue el
hombre del XVI1II y no Dios, como hemos creido mas tarde, el creador del tipico
paisaje inglés”®®. Si hemos apuntado que el hortus conclusus medieval era sobre
todo un espacio para la ordenacion elemental y la construccion simbdlica del
ambito vital a partir de un equilibrio terminol6gico entre sujeto y objeto, entre
hombre y Naturaleza, el jardin depurador de la Naturaleza es un intento de
recuperar una Antigtiedad imposible -en tanto moderna- que sin embargo abre una
cierta senda hacia el retorno; es decir, hacia un posicionamiento intelectual afin al
personificado por Polypthon en los didlogos gilpinianos que, ademas, lleva de

alguna manera en si la semilla de la disidencia moderna en la Naturaleza.

Un concepto como el de “tierra” no pudo concebirse exteriormente a quienes la
habitaban hasta la consolidacion del enclaustramiento como modelo estético y
filoséfico; como mediacidn entre el hombre medieval y el espacio en el que vivia.
Igualmente, incluso aceptando la unicidad artificial que Arnold Hauser>® ve en la
Edad Media®®, no es en absoluto casual que esta Gltima durase mil afios. De algtn

modo, el distanciamiento entre los espacios salvajes y la vida medieval

>’ Frederick Gibberd (1908-1984) fue un arquitecto y paisajista inglés del que cabe destacar el
importante papel que tuvo en el disefio del distrito periférico de Harlow en Essex, al norte de
Inglaterra. La ciudad, como muchas otras entonces, se construyd tras la Segunda Guerra Mundial
para atenuar la masificacién de Londres.

> GALLEGO, Julidn. “Turner”. Grandes de la pintura N2 78. Sedmay. Madrid, 1979. Pag. 117.

> HAUSER, Arnold. The Social History of Art. Knopf. New York, 1951; Historia social de la
literatura y el arte. Debate. Madrid, 1998.

% ESCOBAR ISLA, José Manuel. “Hortus conclusus. El jardin cerrado en la cultura europea”.
Cuadernos de Investigacion Urbanistica. Instituto Juan de Herrera. Madrid, 1993. Pag. 20.
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intramuros resultd en una prolongada preservacion de ambas partes; un espiritu
que cruzara el Atlantico si tenemos en cuenta como -hasta el siglo XVIII- las
oleadas de colonos ingleses que llegaban a Nueva Inglaterra se limitaron a
concentrarse en el litoral repartiéndose diminutos solares que no sumaban las mil

doscientas hectareas de terreno®.

Por una parte, el Wilderness que iba a transformarse en Nueva Jerusalén a partir
de una bastante agresiva domesticacion de la Naturaleza (bien distinta, por cierto,
a la promovida por las élites britanicas de connaisseurs) iba a permanecer
profundamente demonizada por los pilgrims®® o pioneros puritanos hasta el
planteamiento de las primeras incursiones hacia el interior. Por otra, el afan
compartimentador y hacinador que Adisson relacionara con las iglesias géticas®®
hace en el proceso colonial significativo acto de presencia, incluso cuando el
terreno inexplorado que comenzaba donde terminaba la primera Nueva Inglaterra
se presentaba relativamente benigno en tanto que no ofrecia demasiadas

dificultades para su franqueo.

Ya en el contexto norteamericano y entre otras cosas, estas observaciones indican
que la herencia de austeridad sensorial agustiniana vibrara al menos hasta los

albores del siglo XVII1 y habra que esperar al trascendentalismo -especialmente a

ot ELLIOT, John H. Empires of the Atlantic World. Britain and Spain in America 1492-1830. Yale
University Press. New Haven CT, 2006; Imperios del Mundo Atlantico. Espafia y Gran Bretafia en
América (1492-1830). Taurus. Madrid, 2006. Pag. 73.

62 Op. cit. Pag. 72.

$3GALAN, llia. Lo sublime como fundamento del arte frente a lo bello. Un andlisis desde Longino,
Addison, Burke y Kant. Universidad Carlos Ill/ BOE. Madrid, 2002. Pag. 89.
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la publicacién de Nature®- para que el Wilderness deje de ser subdito del “oscuro

%%y se convierta -como veremos, nada menos que para

vientre de la gran madre
los fundadores de la literatura genuinamente norteamericana- en la depositaria de
“toda una simbologia brutal, mistica y magica para expresar esa inexpresable
dialéctica procesual de lo oculto en formas o, lo que es lo mismo, ese intrincado y
dificil proceso de acercamiento de Dios al hombre y a la naturaleza por la l6gica

del todo, que [...] se estaba produciendo en la mistica y la teosofia desde finales

de 1a Edad Media”®®.

A pesar de las distintas manifestaciones intelectuales contra la regla de las que
hablaremos, dicha simbologia natural es justo la que la ortodoxia agustiniana
arroja extramuros de la vida medieval posibilitando Unicamente una concepcién
paisajistica antropocéntrica. Asi y por ejemplo, los monjes cistercienses
establecian “moradas humanas” roturando un “paramo desnudo” o un “bosque

2967

salvaje’™", pues como escribiera Martin de Dumio en la Galicia sueva del siglo

88 eran lugares donde los diablos

seis, “los elevados montes y las selvas frondosas
y los angeles caidos exigian sacrificios a quienes osasen adentrarse en tales

parajes. En términos mas amplios pues, se hace perfectamente comprensible que -

64 EMERSON, Ralph Waldo. Nature. James Munroe & Co. Boston, 1836; Naturaleza. José J. de
Olafieta. Palma de Mallorca, 2007.

® REGUERA, Isidoro. Jacob Béhme. Siruela. Madrid, 2003. Pag. 24.

% Op. cit. Pag. 44.

* Estas expresiones aparecen asi entrecomilladas en el estudio citado a continuacion (Pag. 170).
Por su innegable interés, hemos optado por reproducirlas tal cual (LEKAI, Louis J. The Cistercians.
Ideals and Reality. Kent State University Press. Ohio, 1989; Los cistercienses. Ideales y Realidad.
Barcelona. 1987. Pag. 385).

68 BARROS, Carlos. "La humanizacién de la naturaleza en la Edad Media". Edad Media N2 2.
Valladolid, 1999. Pag. 170.
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por igual en &mbitos catolicos y protestantes- el siglo XVIII se caracterizara por
“una reaccion pendular contra el artificio prosaico que ahogaba [...] la vida social,

y con ella la libre expansion del espiritu”sg.

Aun asi, incluso después de la consumacion de las reacciones prerromanticas y
romanticas al tedio protestante, la sensibilidad medieval respecto a la Naturaleza
perdurara popularmente en Europa hasta una época tan tardia como la segunda
mitad del diecinueve. El alpinista y grabador britanico Edward Whymper™ (1840-
1911) da fe de la vigencia moderna de la proscripcion de espacios no paisajizados
narrando como los lugarefios de las inmediaciones del Cervino creian en la
montafia como hogar del judio errante, los condenados y otras tantas deidades
oscuras’*. Por su parte, Ruskin abordé el modo en que “el espiritu medieval esta
de acuerdo con el espiritu clasico para considerar las llanuras, arroyos y bosques
de 4lamos como los lugares mas agradables de la tierra y para proscribir y detestar
la presencia de rocas y montafias”’2. No obstante, para el pensamiento antiguo era
del todo imposible separar conceptualmente paisaje y Naturaleza, de modo que los
lugares homéricos y virgilianos, las naturalezas terribles y pastorales, eran
expresiones ideales -intelectualizaciones- extraidas de un continuum; en definitiva

entonces, no existia el paisaje. Muy en cambio, “las preocupaciones colectivas del

* SANCHEZ DE MUNIAIN, José Maria. Estética del paisaje natural. CSIC. 1945. Pag. 109.

0 gl objetivo de relacionar fuentes tan dispares como las de Martin de Dumio y Edward
Whymper -tan histérica y geograficamente alejados- es dar una idea del largo recorrido de la
demonizacion de la Naturaleza en Europa y de su vigencia moderna en ciertos lugares en los que
-hasta hace muy poco- las tradiciones han permanecido practicamente intocadas.

71WHYMPER, Edward. Scrambles Amongst The Alps in The Years 1860-1896. John Murray.
London, 1871; La conquista del Cervino. Desnivel. Madrid, 2002. Pag. 18.

72 RUSKIN, John. Modern Painters. Smith, Elder & Co. London, 1843; Los pintores modernos.
Prometeo. Valencia, 1913. Pag. 53.
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Medievo eran de un orden demasiado divino para que alguien hubiera osado

»"3 'y esa morada sf

dirigir sus ojos hacia una morada que no fuese la del Salvador
que era en efecto “paisaje”’; un paisaje que permanecio casi inalterado durante mil

afios y cuyas secuelas fundacionales gozan hoy mismo de una significativa

pervivencia.

Como contrapunto a la observacion de Ruskin, “desde finales del XVII las
montafias y las rocas que brotan como excrecencias en la corteza terrestre eran
descritas en Inglaterra como ‘templos de la Naturaleza, construidos por el
Todopoderoso” y "Catedrales naturales” (natural Cathedrals), mientras que en
Alemania se empleaba para designarlas la expresion “templos o catedrales de las

9974

rocas (Felsentemplens o Felsendom) Claro que el Renacimiento habia

> _del habitaculo agustiniano de

expulsado “al hombre de su casa y de si mismo
verdad- llevandole a terras incognitas que lo dispersaron por el mundo y le
hicieron perder toda nocion de limite respecto a si mismo, a la tierra y al

Universo’®.

Podemos encontrar un resultado directo de todas estas circunstancias en el jardin
dieciochesco britanico, ahora entendido como un hortus sobredimensionado y
ecumenizado en el que reproducir simbdlicamente el mundo y con el que

prefigurar una nueva regla ordenadora del espacio. De ahi que si resulta

> SANCHEZ DE MUNIAIN, José Maria. Estética del paisaje natural. CSIC. 1945, P4g. 110.
" MARCHAN FIZ, Simén. La metdfora del cristal en las artes y en la arquitectura. Siruela. Madrid,
2008. Pag. 92.
:Z SANCHEZ DE MUNIAIN, José Maria. Estética del paisaje natural. CSIC. 1945. Pag. 110.
Op. cit. Id.
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significativo que Walpole fantasee sobre “una escena de placeres mas pintoresca

™ en su Essay on Modern

que los paisajes de Tinian o Juan Fernandez
Gardening’®, més lo sea la sentencia de Emerson en su English Traits’®: “England
is a Garden”®. Dada su versatilidad frente a la tipologfa versallesca, el néctar de
los viajes dieciochescos sera absorbido por el jardin britanico y transformado en la
. -/ . . s - ape o 81
exotizacion de los jardines simétricos v artificiales detestados por Walpole™. Se
incurrird asi en una artificializacién mas perversa y profunda que la denunciada
por éste y otros jardinistas modernos, pues de generar espacios deliberadamente

artificiales se pasara a la construccion de lo natural y a su identificacion retorica

con la Naturaleza.

Del mismo modo que el enmuramiento -hemos hablado de hacinamiento y
compartimentacion- de la ciudad medieval provino directamente del paradigma
del hortus conclusus, veremos como la regla del jardin moderno se transferira al
siglo XI1X en forma de landscape gardening. El proceso que sobreviene entonces
es perfectamente inverso al cerramiento medieval, toda vez que la nueva

naturaleza se extendera sobre la Naturaleza propiamente dicha hasta alcanzar el

7 Islas deshabitadas del océano Pacifico mencionadas por Rousseau en La Nouvelle Héloise
(1761). ROUSSEAU, Jean-Jaques. Lettres de deux amans, Habitans d'une petite ville au pied des
Alpes. Marc Michel Rey. Amsterdam, 1761; Julia, o la nueva Eloisa. Akal. Madrid, 2001.

78 WALPOLE, Horace. Essay on Modern Gardening. Thomas Farmer. London, 1780; Ensayo sobre
la jardineria moderna. En VVAA. El espiritu del lugar. Jardin y paisaje en la Inglaterra moderna.
Abada. Madrid, 2006. Pag. 75.

7 EMERSON, Ralph Waldo. English Traits. Philips, Samson & Co. Boston, 1856. Pag. 40.

80 MARTIN, Paula. Introduccion. En VVAA. El espiritu del lugar. Abada. Madrid, 2006. Pag. 35.

8t WALPOLE, Horace. Essay on Modern Gardening. Thomas Farmer. London, 1780; Ensayo sobre
la jardineria moderna. En VVAA. El espiritu del lugar. Jardin y paisaje en la Inglaterra moderna.
Abada. Madrid, 2006. Pag. 84.
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estadio comentado por Gibberd® y Emerson: la sustitucién de la segunda por
parte de la primera. Por ultimo, la definicion que Lewis Mumford da de la
arquitectura de paisaje en su Landscape®® lo confirma: “al arquitecto de paisaje le
incumbe disefiar los senderos, los lugares de picnic, los paseos por entre los
bosques, las orillas de los rios y las playas, para proporcionar acceso facil y bello
a todos los rincones de la escena rural, sin perturbar las tareas agricolas normales

5,84
de la region™".

8 ver pag. 31.

8 MUMFORD, Lewis. The Urban Prospect. Harcourt, Brace & World. New york, 1968; Perspectivas
urbanas. Emecé. Buenos Aires, 1969. Pag. 128.

¥ MADERUELO, Javier. La mirada del arquitecto. En VVAA. Los valores del paisaje. Fund