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MARTIN PADROZELOS

Dulce M° Ferndndez Graria
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A edicién e estudio literario das dez cantigas de Martin Padrozelos (B 1238-
1247/V 843-852), poeta da escola galego-portuguesa medieval, constituiron o obxecto
da nosa Tese de Licenciatura, defendida en Novembro de 1994 na Facultade de Huma-
nidades -hoxe de Filoloxia- da Universidade da Coruifia, baixo a direccién do- Prof.
Carlos Paulo Martinez Pereiro.

Como poeta integrante da escola trobadoresca, Martin Padrozelos nunca espertara
especial interese entre os eruditos, pasando desapercibidas as sdas cantigas e sendo
calificadas de «bastante convencionais» por estudiosos da relevancia de Giuseppe
Tavani (1988, p. 305); mais temos observado, tras dunha anélise en profundidade dos
seus textos literarios, que non foron valoradas na sia xusta medida nin a sda
complexidade estilistica nin a capacidade innovadora que mostra indubitabelmente en
certas cantigas.

Nesta comunicacién, exporemos nun principio o resultado das nosas pescudas
biograficas sobre este autor, para despois abordarmos unha seleccién das sias cantigas
maéis relevantes canto 4 complexidade formal e riqueza innovadora, en relacién cos
problemas de edicién que tefien xurdido a fio das mesmas.

Antes de mdis, compre unha aclaracién; o nome deste poeta, a xulgar polos
documentos que nolo transmiten (Cancioneiro da Biblioteca Nacional, Cancioneiro
Portugués da Biblioteca Vaticana e Gongalves, 1976), é Martin Padrozelos e non Martin
de Padrozelos ou Martin Pedrozelos, como algiins editores tefien transcrito sen razén
aparente (vid. Lorenzo, 1993), seguramente levados a erro pola presencia doutros nomes
de trobadores e xograis que inclien a preposicion indicativa da sda orixe xeogréfica,
como Martin de Ginzo, Martin de Caldas, Pero de Armea, Pero Garcia de Ambroa,
Joan Airas de Santiago ou Pedro Amigo de Sevilha.
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E comunmente aceptado que os nosos poetas medievais adoitaban compor can-
tigas por encomenda dos monxes dun determinado mosteiro, ermida ou lugar de pere-
grinacion con afén interesadamente propagandistico na Galiza ou no Norte de Portugal
(vid. Michaélis 1990, II, p. 886, e Correia 1993). O santuario referido situdbase nor-
malmente na drea de orixe do compositor, o cal explica que apareza sempre un mesmo
locus amoenus como marco das cantigas de romaria dun autor (vid. Michaglis 1990, 11,
pp- 881-885 e Gongalves 1986). Dado que varias composiciéns de Martin Padrozelos
se insiren nun escenario comun, a romaria de San Salvador de Valongo, e movidos polo
dnimo de indagar algin posibel dato biogréfico sobre o noso autor, achamos unha zona
de Galiza onde concorren varios signos que apuntan para unha mesma direccion.

Certamente, na parroquia de San Xodn de Lduzara, sita no concello lugués de
Samos, existe un lugar denominado Praducelo; unha das casas que integran esta pequena
aldea é cofiecida como casa de Martin, mais ningiin dos membros da familia que al{
mora sabe de cando data tal denominacion nin acordan antepasado ningin que asi se
chamase. A vivenda é unha casa grande e antiga, que antano administraba unha
considerdbel facenda. No seu interior agacha pergamifios e documentos antigos que os
da casa denominan «papeis vellos». No panteén da familia no cemiterio parroquial
pédese ler a inscricién PROPIEDAD DE JOSE MARCOS GARCIA Y FAMILIA CASA
MARTIN PRADUCELO.

Continuando co relato deste ctimulo de coincidencias, achamos un rio que atravesa
esta zona denominado Valelongo, e unha pequena capela romdnica do século IX a carén
mesmo do mosteiro de Samos (a 20 km. de Léuzara), dedicada a San Salvador, que
hoxe d4 nome 4 rida onde estd emprazada. Neste lugar ainda hoxe se celebra a romaria
cada 6 de Agosto.

Hoxe en dia, pode resultarnos Léuzara un lugar afastado das vias habituais de
comunicacién, mais non hai que esquecer que nos arredores de Praducelo existen res-
tos dunha antiga via romana que se utilizaba para transportar o marmore extraido no
Incio e tamén como via alternativa do camifio de Santiago caso de haber neve en Samos.
Non se debe tampouco obviar a proximidade do mosteiro como probdabel lugar de for-
macién do noso autor, mais non podemos confirmar este dado por teren ardido en suce-
sivos incendios os documentos monacais anteriores ao século XV, sabendo que Martin
Padrozelos viviu no XIII (vid. Resende de Oliveira, 1992, pp. 278-287, 369-371).

A vista destes datos, cremos que todo apunta cara 4 confirmacién da naturali-
dade louzarifia do noso poeta. Nela acreditamos, xuntamente co poeta courelao Uxio
Novoneyra e o profesor Ramén Lorenzo (vid. Lorenzo, 1993), sobre todo se
compararmos esta acumulacién de coincidencias coa escasa informacién biografica
que da maioria dos nosos poetas medievais posuimos hoxe.

Centrando xa a nosa atencion na obra de Martin Padrozelos, comezaremos cunha
das cantigas de amigo (B 1243/V 848) enmarcadas no ambiente da romaria de San
Salvador de Valongo, e que supdn a expresion mellor acabada do tépico do autoeloxio
da dona, con refran varidbel de estrofa para estrofa e gradacién progresivamente
decrecente con base no tradicional simbolismo do nimero tres.

Velaqui a nosa edicién:
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Por Deus, que vos non pés,
mia madr’e mia senhor,
d’ir a San Salvador,
ca se oje i van tres
5 fremosas, eu serei
ala, ben o sei.

Por fazer oragon
quer’oj’eu ala ir,
€ por vos non mentir,
10 se 0g’i duas son
fremosas, eu serei
a Ua, ben o sei.

I € meu amig’, ai
madr’!, e i-lo-ei veer
15 por lhi fazer prazer;
se og’i Ga vai
fremosa, eu serei
a (a, ben o sei.

Ediciéns precedentes: Braga, Vaticana 848; Nunes, Amigo 456; Paxeco-Macha-
do, Bib. Nacional 1191.

Repertorios: Tavani 95,10; D’Heur 1259.

Variantes: v.5, B Fremosa; v.7, V orazd; v.17, V fremosas; en B falta a terceira
cobra.

Metricamente, a cantiga € unica dentro do xénero de amigo, pois segundo 0
profesor Tavani, s6 existe mdis un texto co mesmo esquema métrico, sendo este unha
cantiga de amor (vid. Tavani 1967, 95,10).

Canto ao desenvolvemento do tema e artificios utilizados, ao profesor Eugenio
Asensio non lle escapou a singularidade do texto dentro dos cancioneiros, cualificando
a cantiga de «graciosa cascada de estrofas, con enumeracién descendente, lo que es
muy socorrido en los cantos folcléricos, pero en los cancioneros no se vuelve a encon-
trar» (cfr. Asensio 1970, p.31).

O principal problema de edicién que presenta a cantiga consiste na necesidade
de alterarmos a andrquica leccién que presentan os manuscritos, pois en B no v. 5 lese
Fremosa, en singular, mentres que no v. 17, V ofrece a lectura dun imposibel fremosas.
Asi pois, o dilema preséntase entre unificar ou non o refran, isto €, entre colocar fremosa
nos tres casos, en favor da unicidade formal e sintdctica do refran, ou ben editar a
cantiga con refran variabel na terceira cobra e sintacticamente unido 4s estrofas me-
diante encabalgamento.
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A nosa opcidn foi a segunda, pois consideramos que tanto a estructura sintdctica
como a riqueza estilistica da cantiga fican desta maneira intactas; por outra banda, non
¢ estrafio atoparmos noutras moitas cantigas refrans unidos pola sintaxe 4 estrofa, ou
mesmo fiindas, como nos casos das cantigas ateudas; asi mesmo, tamén hai non poucos
casos nos cancioneiros de cantigas con refran varidbel. Desta maneira respectamos a
lectura de B salvo no v. 5, de que V nos fornece a versién que consideramos satisfacto-
ria, mentres que de optarmos pola primeira das solucidns, 4 parte de alterarmos a lec-
cién de ambos os manuscritos, cremos que o texto ficaria mancado na siia complexidade
estilistica e formal.

Unha outra posibilidade foi a que deron os profesores Teéfilo Braga e Paxeco-
Machado nas suas respectivas edicidns; tentando dar sentido ao que nés entendemos
como gralla do copista de V no v. 17, interpretan fremosas como invocativono v. 5 e
como aposicién apostréfica nos vv. 11 e 17, opcidn que non deixa de semellarnos algo
forzada.

O segundo texto que trataremos serd unha cantiga de amigo (B 1240/V 845)
dialogada, en que novamente Martin Padrozelos demostra a sta habelencia retdrica e
orixinalidade temdtico-formal. Centrarémonos fundamentalmente nas razéns textuais
que nos conduciron 4 conclusién da dualidade enunciativa na composicion.

A nosa edicioén ficou asi:

-Amig’, avia queixume
de vés e quero-mi-o perder,
pois veestes a meu poder.
-Ai, mia senhor e meu lume!,
5 se de mi queixum’avedes,
por Deus, que o melhoredes.

-Tant’era vossa queixosa
que jurei en San Salvador
que nunca vos fezess’amor.
10 -Ai, mia senhor mui fremosa!,
se de mi que[ixum’avedes,
por Deus, que o melhoredes].

-Amigu’en poder sodes meu
se m’eu de vos quiser vingar,
15 mais quero-mi vos perdoar.
-Al, senhor!, por al vos rogu’eu:
se de min que [ixum’avedes,
por Deus, que o melhoredes].

de min, que mal dia naci,
20 senhor, se vo-lo mereci.
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Ediciéns precedentes: Braga, Vaticana 845; Nunes, Amigo 453; Paxeco-Macha-
do, Bib. Nacional 1188.

Repertorios: Tavani 95, 3; D’Heur 1256.

Variantes: v.1, B Amigavia gixume deuos eéromhopder, V Amigauya queixume
deuos; v.4, B Lume; v.8, V uirey; v.9, B fez ess amor; v.11, Bar, V4l.; v.14, B ningar;
v.15, B May; v.19, V nagi; v.20, V mereci.

A métrica da cantiga caracterizase polo emprego do artificio hoxe denominado
Lei de Mussafia (vid. MussaFia 1896) -utilizado por Martin Padrozelos na maior parte
das stias composiciéns-, e por posuir un esquema métrico-rimdtico tnico nos cancio-
neiros (vid. Tavani 1967, 95,3), como acontece con outras catro composiciéns mdis do
autor.

Relativamente ao desenvolvemento temadtico da cantiga, sublifiaremos a escasa
recorrencia no corpus do motivo da dona mostrando vontade de perdoar o amigo, sendo
madis utilizado polos nosos poetas medievais o motivo da vinganza da amiga anoxada
ou da simple queixa da mesma. O xuramento que fai a namorada diante da divindade
que representa San Salvador pon a cantiga en relacién directa cos cantares de romaria
de que viamos un exemplo no caso anterior onde aparecia tamén o nome deste santo
como metonimia do seu santuario.

O problema de edicidén parte da posibel incerteza sobre o sexo do locutor que
fala en cada cobra, debido 4 elipse do morfema de xénero na palabra amig’ nos vv. 1 e
16; de feito, Tedfilo Braga, dando por seguro que o morfema elidido € o do xénero
feminino (sen dibida confiado no a inicial da palabra seguinte, avia), coloca a primeira
cobra en boca do home que se dirixe 4 amiga, mentres rectifica o v. 4 escribindo meu
senhor, corrixindo os manuscritos e pofiendo en boca da dona os parlamentos dos vv. 4-
9 e 16-20. Non nos parece unha opcién moi axeitada, posto que se vulneraria a conven-
cion de a apelacion senhor estar reservada para a dona, e mesmo a actitude amorosa en
principio negativa do amigo seria excepcional na nosa lirica erética medieval.
Aceptarmos esta opcion conlevaria, alén da inversion temadtica -o home serfa o recrimi-
nador e a muller a recriminada-, unha mudanza de xénero da cantiga por falar o amigo
en primeiro lugar, polo cal pasaria a ser unha cantiga de amor dialogada, cun
desenvolvemento temdtico nada comun.

Na nosa edicién optamos por comprender que o morfema elidido € o masculino;
deste modo, a amiga é a anoxada co namorado, e este 0 que manifesta as stas stplicas
no dltimo verso de cada cobra e mais no refran e na fiinda. Desta maneira, a cantiga
fica mdis acorde cos moldes xerais da nosa lirica amorosa trobadoresca en xeral, € coa
temdtica desenvolvida por Martin Padrozelos nos seus textos en particular.

Finalmente, abordaremos a tinica cantiga de amor deste poeta (B 1247/V 852),
a que presenta mdis complexidade estilistica e formal.

Vexamos a cantiga segundo a nosa edicién:
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15

20

25

Deus, e que cuidei a fazer?
Quando m’eu da terra quitei
u mia senhor vi, baratei

mal porque o fui cometer,
ca sei que non posso guarir
per nulha ren se a non vir.
Deus, e que cuidei a fazer?

Sandece devia perder,

amigos, por quanto provei

de m’end’alongar e direi-

-vos mdis: non no posso sofrer
e cuido sempre tornar i;

e fiz, por quanto m’én parti,
sandic’, e devia perder

0 CcOrpo, ca non outr’aver
ced’aqueste; eu mi-o busquei
mui ben, e lazera-lo ei,

ca sei ca non posso viver
polo que fiz; e assi €

que perderei, per boa fe,

0 COrpo, ca noxn outr’aver.

Quern me pod[er]ia valer

se non Deus, a que rogarei
que me guise d’ir? E irei
ced’u a vi, pola veer,

ca non sei al tan muit’amar;
e se m’El esto nor guisar,
quen me poderia valer?

Edicidns precedentes: Braga, Vaticana 852; Nunes, Amor 251; Paxeco-Macha-
do, Bib. Nacional 1195.

Repertorios: Tavani 95,4; D’Heur 1263.

Variantes: v.2, V quirey; v.3, B, V ou; v.7, B Deu; v.8, B Sendece, V sandece;
v.16, V todagste; v.20, B, V bod; v.22, B,V, Mays que me podia ualer; v.25, V ¢edu;

v.28, V ualr.
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Como se pode apreciar, esta magnifica cantiga de amor estructiirase seguindo
as pautas da provenzalizante cango redonda, con paralelismo entre o primeiro e
derradeiro verso de cada cobra, polo cal é un caso raro no conxunto dos textos de amor.
Ainda asi, 0 noso poeta non se cingue estrictamente ao modelo occitano, pois introduce
variantes -ao noso entender- en versos que deberian ser idénticos, variantes que, se ben
non os alteran esencialmente na forma, si os fan variar de sentido (p. ex. sandece v. 8,
como ‘loucura de amor’ e sandice v. 14 como ‘sensentido, loucura, parvada’).

Cumpre salientar asi mesmo que na cantiga, construida como € habitual a modo
de soliloquio, invécase a figura de Deus na primeira e derradeira cobra, nos momentos
en que o infeliz namorado se laia do pasado ou busca unha solucién para o futuro,
mentres nas cobras mediais a ap6strofe vai dirixida aos amigos, centrandose o cantor
na descricion da sia coita e no relato da sua triste situacion e do castigo que se vai
impor.

O principal problema de edicién da cantiga céntrase na interpretacién dos vv.
15-16; o profesor Tedfilo Braga editaos como segue: o corpo, ca non outr’; a ver /
tod’aqueste eu mi-o busquei, sendo extremadamente rara esta forma ver, pois a univer-
sal nos cancioneiros € veer; o profesor Nunes interpreta o v. 16 como tod’aquesto en
mi-o busquei, mudando aqueste por aquesto € eu por en; ambos os eruditos prefiren a
lectura de V, mentres que Paxeco-Machado, fieis 4 de B, editan estes versos tal cal os
ofrece o cddice e sen puntuacién ningunha.

Nés entendemos aqueste como suxeito de aver, referido ao desesperado amigo
cantor, sen que o texto de B, que preferimos, sufra alteraciéns desta maneira e mantendo
asi mesmo o paralelismo co dltimo verso da cobra onde si parece estar claro o sentido
do mesmo.

Esperamos que tras desta brevisima exposicién do que € parte da obra de Martin
Padrozelos, se xulgue conveniente a revision dos adxectivos que se tefien utilizado
para a caracterizar, pois cremos que fica bastante lonxe da pretensa «convencionalidade»
con que se ten querido definir.
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