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I. O SENTIDO GLOBAL DA ‘ROMAGEM DOS AGRAVADOS’

Classificagdo dramdtica.

Em primeiro lugar, devemos assinalar, quanto a classificac@io genérica da obra,
que consideramos a Romagem uma farsa de carécter satirico, apesar de figurar incluida
na Copilagdmno capitulo (Livro III) cujo epigrafe é ‘Das Tragicomédias’. As adscri¢cdes
a um ou outro Livro devem-se a intervencdo dos filhos do autor, e ndo respondem com
fidelidade as caracteristicas definidoras das diferentes obras, chegando a produzir-se
contradi¢des ndo apenas com o contetido das obras mas também com a classificacdo
que figura nalgumas das didascalias, como depois se verd. De qualquer modo, h4 que
ter em conta que naquela altura a divisdo genérica ndo era ainda precisa, e tanto mais no
que diz a respeito de Gil Vicente, quem reformula a heranga recebida e converte-se no
fundador do teatro moderno portugués.

J4 desde o parlamento inicial de Frei Paco, este faz uma apresentacéo da obra e
de si préprio num tom irénico que, em nossa opinido, proporciona a chave satirica da
Romagem. Algumas das caracteristicas estruturantes fulcrais nesta obra sdo a concepg¢io
das personagens como tipos e o processo de acumulag@o de casos que lhe ddo corpo: as
diversas personagens sio tipos prefigurados e ja conhecidos do piiblico (lavradores,
pastoras, freires, freiras, fidalgos, regateiras,...) que desfilam a modo de procissdo,
outorgando ao titulo da peca uma nova dimensfo expressiva.

! A presente comunicacéo foi realizada a partir do trabalho de edigéo critica da obra de Gil Vicente
Romagem dos Agravados, realizado conjuntamente por Xodn Carlos Lagares Diez e o comunicante.
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As personagens que se incorporam a cena sdo apresentadas por outras ja
conhecidas, por via de regra por Frei Paco. Com frequéncia, chegam ao ptiblico ja
conotadas e inclusive prejulgadas: o préprio nome tem, na maioria de ocasides, uma
forte carga expressiva que descreve de antem&o o cardcter da personagem e/ou a verdade
ou falsidade do seu agravo (Cerro Ventoso, Frei Narciso, Marta do Prado, Branca do
Rego, Dorésia e Domicilia, ou o mesmo Frei Paco); noutros casos, a figura que realiza
a apresentacgdo antecipa juizos de valor sobre a personagem a seguir (Cerro Ventoso e
Frei Narciso, vid. vv. 556-565; Dorésia e Domicilia, vid. vv. 847-855). Por via de
regra, é Frei Paco o encarregado de apresentar o resto de personagens. Frei Paco fun-
ciona de este modo como elemento motor da obra. Reune em si as condi¢des de crego
e de cortesdo, e age em virtude de ambas: assim, examina a Bastidm como crego; e
exerce de cortesdo quando intenta educar a Giralda para dama. Alids, € a tnica
personagem que entra em contacto com todas as demais, com as quais mantém uma
relacdo polémica, até ao ponto de receber de elas multiddo de alcunhas insultantes: Frei
Cigarra (v. 494), Frei Trogalho (v. 509), Frei Chocalho (v. 512), Frei Bolorento (v.
524), Frei Galego (v. 554), Frei Alfaqui (v. 693), etc.

Com a excepgdo de Frei Paco, que inaugura e dé por finalizada a obra, as
restantes personagens aparecem duas e duas: em todos os casos, expdem 0s moti-
vos dos seus respectivos agravos e a seguir iniciam um didlogo polémico entre elas
(salvo os casos de Bastidm? e Giralda, que estfo acompanhados de seus pais e que
depois serdo examinados por Frei Paco), e posteriormente com uma terceira
personagem -que pode ser Frei Paco, ou bem Frei Narciso ou o vildm?®, as tnicas
que aparecem em diferentes momentos da obra. A estrutura da obra estd assentada
na repeticdo e numa considerdvel simetria (de acordo com o seu caricter de
‘romagem’), mas introduzem-se elementos de varia¢éo (tais como o facto de dife-
réntes personagens alternarem com Frei Pago a apresenta¢fio de novas figuras; ou
de o vilam e Frei Narciso ocuparem a respeito das pastoras e das freiras, respecti-
vamente, o papel dialéctico que Frei Paco desenvolve com o resto de parelhas que
desfilam pela cena).

Por outra parte, a linguagem serve também como um outro elemento para carac-
terizar personagens e situacdes: assim, encontramo-nos com Aparicianes, “lavrador
que fala bem” (v. 663); e com Marta do Prado e Branca do Rego, que conforme a sua
baixa extrac¢do social empregam uma linguagem cheia de vulgarismos. Noutros mo-
mentos, hd circuntincias que condicionam um uso linguistico especial: isto acontece
na linguagem utilizada nas cantigas intercaladas, ou nos didlogos de Frei Pago com
Bastidm e Giralda.

Mais outro elemento utilizado com profusio no texto, em relagdo com o cardcter
satirico do mesmo, € o dos jogos de palavras, postos em boca de distintas personagens.
Assim, e por citar apenas alguns casos, chamamos a atencao para a fala de Bastidm, de

2 Nas referéncias as personagens de Bastiam e o vildm, mantemos a grafia utilizada na edigio.
3 Vid. n. 1.
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hilariante comicidade; ou também a de Marta e Branca, com os duplos sentidos das
expressdes ‘conto’ (v.428) e ‘tinha’ (v. 428), ou tantos outros. Também o nome de Frei
Paco da lugar a continuos duplos sentidos (vv. 10, 21, 327-328, 330, etcétera). E o
proéprio Frei Paco utiliza constantemente este recurso, desde a sua interveng@o inicial
até ao jogo de palavras ‘bento’/’vento’ (vv. 1056 e 1059) com que introduz a cantiga
final.

Os temas da critica.

A obra, para além da sua constru¢do em chave satirica, é estruturada em trés
planos fundamentais: a critica ao estamento clerical; a critica ao estamento nobiliar; € a
critica de costumes sociais. Entre estas diversas instancias existe um ponto em comum:
o rejeitamento de um comportamento ético firmado na ambi¢do desmedida e torpe,
personificada em tipos que sdo ridiculizados pelo autor. Figura emblemadtica a este
respeito € a de Frei Pago, quem realiza e dirige as criticas contra as atitudes e costumes
do resto das personagens (personagens-tipo), € em quem, a0 mesmo tempo, aparecem
reflectidos todos os vicios.

Dado que as personagens sdo caracterizadas como tipos, a censura das suas
atitudes supde um juizo moral e oferece um modelo social de comportamento, conferindo
neste sentido a obra uma feicao moralizante. Assim, no referente a critica a Igreja, é
especialmente relevante a figura de Frei Narciso, de quem se condena a sua ambigao
social, entanto se mostra a sua falta de vocagéo espiritual (vv. 621-625 e 583-597, entre
outros). Pela sua vez, a personagem do préprio Frei Narciso -como o resto das que
aparecem na obra- a0 mesmo tempo que encarna atitudes reprovaveis, tem a fung@o de
introduzir criticas sociais: neste caso, Frei Narciso veicula a reprovag@o ao sistema de
provisdo de cargos de autoridade dentro da Igreja (vv. 606-610).

Ha4 alids uma visdo critica da relaxagcdo moral dos membros do clero, que se
reflecte em momentos como o do galanteio insinuado entre Frei Narciso e a freira
Dorésia (vv. 892-901, por exemplo; e também, entre outros, 1001-1002). Mas
paradoxalmente, o préprio Narciso repreende o desejo de liberdade de Dordsia e
Domicilia, recomendando-lhes submeterem—se ao regime de observancia no mosteiro,
facto que constitui mais uma amostra do cardcter hipdcrita com que estd definida a
figura de Frei Narciso.

k 3k ok

A critica ao estamento da nobreza atinge as personagens de Colopéndio, Bereniso,
e Cerro Ventoso (aparte o préprio Frei Paco, como ja foi apontado). As duas primeiras
representam umas atitudes corteses ja ultrapassadas na altura: nos monélogos iniciais
de ambos apresentam-se os tépicos do namorado como sofredor desesperado e da
crueldade da dama pela sua néo correspondéncia no amor. Tanto estes mondlogos como
o posterior didlogo entre ambas personagens sio construidos sobre o recurso da hipér-
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bole, e em estilo pastoril. O monélogo de Colopéndio é especialmente rico: por uma
parte, faz referéncia a cisdo de consciéncia que o sofrimento amoroso produz no individuo
(“eu ando fora de mi”, v. 217; “ter mor guerra comigo”, v. 232; ou depois: “eu de mi
novas nam tenho”, v. 277); hd aqui uma continuidade com uma viséo ja presente na
lirica medieval trovadoresca (“Senhor de mi e do meu coragon” de Rodrigu’ Eanes de
Vasconcellos), a vez que se pode estabelecer uma relacdo com diversos textos de
Bernardim Ribeiro e S4 de Miranda*, contemporaneos seus. Por outra parte, expde
uma confusdo de sentimentos, de sensa¢des e de matérias em correspondéncia com o
desequilibrio das poténcias da alma, até o ponto que “minha alma [...] deseja ser de
animal” (vv. 268-269), depois de afirmar que “tenho ja o coragdm/ feito pedra de corisco,
/ e meu ‘spirito carvdm” (vv. 265-267).

No referente ao outro representante da corte, Cerro Ventoso, o seu queixume
deve-se a ambigdo de dinheiro e de dignidade nobiliar: estas aspiragdes sdo criticadas
por Frei Paco, pois ndo provém da necesidade mas do caricter daquele: “sei que tendes
bem de vosso, / e, pois vos nam contentais, / vem-vos de Cerro Ventoso”, vv. 658-660.
Porém, o préprio Cerro Ventoso mantém previamente uma discussio sobre o status dos
homens de Igreja, e assume uma atitude critica e regeneradora no atinente as ambigdes

materiais de Frei Narciso.
kock ok

4 Eis algum fragmento de poemas de Bernardim Ribeiro:
“Antre mim mesmo e mim
nam sei que s’ alevantou,
que tam meu imigo sou”.

«nam tenho onde fugir;
daqui me nam posso eu ir,
estar nam me cumpre aqui,
€ 0 qu eu quero nam no hé i»
Tenham-se conta tambén textos de S4 de Miranda como a cantiga a seguir:
«Comigo me desavim,
Sou posto em todo perigo;
Nam posso viver comigo
Nem posso fugir de mim.

Com dor da gente fugia,

Antes que esta assi crecesse;

Agora j4 fugiria

De min, se de mim pudesse;

Que meo espero, ou que fim

Do vio trabalho que sigo,

Pois que trago a mim comigo

Tamanho imigo de mim?»

Ou ainda: « Mal sem meo e mal sem fim» (verso 10 da ‘Cantiga feita nos grandes campos de Roma’)

e os versos ““ Coitado, quem me dard/ Novas de mim onde estou?/ Pois dizeis que nam som 14,/ E cd comigo
nam vou!” da sua famosa cantiga.
(Ponham-se em relag@o dos textos citados com os versos 211-248, 275--277, 349-362, 817-823 e 837-838,
fundamentalmente.)
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O resto de personagens, que representam os estamentos mais populares
(lavradores, regateiras, pastoras...), servem ao autor para oferecer uma perspectiva de
numerosos fenémenos sociais: a) o papel da religido; b) o anticlericalismo e a critica
aos poderosos; ¢) as tentativas de ascenso social por parte da ‘arraia midda’; d) os
casamentos concertados e a quest@o do livre alvedrio; etcétera.

a) Assim, o vildm Jodm Mort[inh]eira dd-nos uma percepg¢do utilitarista da
religido, renegando da sua condi¢do e do préprio Deus, a quem acusa de ser seu inimigo
(chama-o ‘tengoeiro’ e diz Ele ter-lhe ‘cenreira’), pois aos olhos do vildm € a injustica
de Deus a causante das suas desgracas, que o levam a perder a fé. Joim Mort[inh]eira
mesmo diz que ndo é ele mas Deus quem né@o cumpre: pde exemplos doutros justos e
temerosos de Deus aos que, porém, atingem as desgragas, com uma referéncia explicita
ao préprio Job. Néo € o vildm o tnico a comparar os seus agravos com episodios bibli-
cos, pois mais adiante o fard Bereniso, com referéncias as ‘pragas de Faraé’ (v. 260) e
novamente aos ‘agravos de Job’ (v. 262). As desgracas do vildm, alids, adoptam formas
diversas: mas colheitas; desastres familiares; e o facto de os seus inimigos estarem
isentos de calamidades. Enfim, o vildm queixa-se da inacessibilidade de Deus e da falta
de justica divina, e aceita a religido desde que for ttil, mantendo a sua rebeldia inclusi-
ve ap6s a chamada de Frei Pago a resignacdo’.

b) O anticlericalismo estd presente sobretudo na figura de Aparicianes, que rea-
liza um discurso centrado na critica da avareza dos frades-rendeiros, a quem retrata
surdos as suas peti¢cdes de justica. Finalmente, faz um depoimento brutal e cheio de
sarcasmo contra os ‘frades d’apanha-porros’. Alids, encontramos no vildm o intento de
converter o seu filho Bastidm em ‘rapaz d’Igreja’, ndo por devog@o mas por interesse.
Esta ¢ a primeira intentona de ascenso social na obra.

Por outra parte, ha ao longo de toda a obra alusdes constantes a falta de dignidade
das classes dirigentes, por via de regra através de procedimentos irénicos. A referéncia
mais explicita fornece-no-la Branca do Rego quando (vv. 444-463) realiza um relatério
de corruptos onde se inclui bispos, doutores, e muito nomeadamente nobres e cargos
administrativos: no seu discurso, pois, aparece en certo modo fundida a critica a todos
0s estamentos superiores.

¢) Embora predomine nas personagens populares a visdo negativa das classes
dominantes, percebe-se em todas elas uma continua aspiragc@o de desclassamento e de
ascensdo social. Na totalidade de casos, estas pretensdes s@o apresentadas como
impossiveis e mesmo as personagens que as encarnam como ridiculas. Isto acontece,
por exemplo, com Bastidm ou Giralda. O primeiro estd destinado, segundo o seu pai, a
ser um brilhante membro do clero, mas comprovamos que as qualidades do mogo (um

5 Como se pode ver, o didlogo entre Frei Pago e o vildm reveste-se de uma forma préxima a do

sacramento da confiss@o.
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‘engenho’ comico plenamente ridiculo, e uma ‘voz pera cantar’ que nem sequer chegamos
a conhecer) sdo uma negagdo -satirica, mais uma vez- da possibilidade de ascenso. Giralda,
pela sua vez, recebe do seu proprio pai, Aparicianes, a mais cdustica das apresentacdes,
que é corroborada pela imagem que depois se nos oferecerd dela no exame a que Frei Paco
a submete para avaliar as aptiddes da mog¢a como dama: a lavradora demonstra ser digna
da alcunha de ‘senhora dama das cabras’ que Frei Paco lhe dirige: Giralda mantém uma
atitude pragmatica e anticortés, fazendo uma interpretaggo literal do c6digo cortesdo® .

Também as regateiras Branca do Rego e Marta do Prado representam em certa
medida a pretensdo de ascensdo social, mediante o casamento, finalmente frustrado, de
uma sobrinha com um falso moco-de-cimara de el-Rei. O modo como se nos relata o
engano do mogo mostra o caricter ridiculo das ilusdes das regateiras.

d) O tema do casamento serd retomado posteriormente nas personagens das pas-
toras’ Ildria e Juliana. Estas arrenegam dos maridos que as suas familias procuram para
elas, pela sua vez apaixonadas por outros pretendentes. Ndo rejeitam apenas os
matriménios concertados pelos pais, sendo que também fazem troga de supersti¢des do
momento. O seu oponente dialéctico € o vildm, que representa agora o ‘bom siso’ e
que, apds fazer um discurso contra a volubilidade das mulheres mogas, recomenda as
pastoras: “-Casai, iaramd, com siso,/ e dai ao demo a feicdm,/ que se seca logo isso,/ e
quem casa com aviso/ acha em casa a descricdm” (vv. 1031-1035). Juliana, porém, faz
um retrato cémico do marido velho, desasseado e miseravel, que depois ampliara Ilaria.
Por outra parte, o problema do livre arbitrio -jd implicito no tratamento do problema
dos casamentos- atinge também as figuras das freiras Dorésia e Domicilia. Estas
personagens tém a funcio, entre outras, de formular a questdo da reclusdo no convento
contra a propria vontade. O problema exposto, todavia, ndo recebe solugio expressa:
Frei Narciso, que irrompe em cena, defende a clausura das freiras como modo de as
abrigar ‘das tempestades do mundo’; Domicilia opde-lhe as suas razdes, e af finda o
didlogo entre ambos. As duas freiras cumprem alids a misséo de criticar o ‘desconcerto
do mundo’ (Domicilia, nos vv. 863-872), a0 mesmo tempo que apresentam duas dife-
rentes atitudes frente ao amor: Domicilia representa a severidade, entanto Dorésia®
coqueteia com Frei Narciso. O seu papel, pois, atinge também a critica de costumes.

O problema do livre alvedrio € complementado pela discussdo que se suscita
entre Frei Pago e Marta do Rego sobre a determinacdo. Frei Pagco mantém uma posicdo
determinista, nos planos social e moral; no entanto, Marta realiza um discurso

¢ Sobre a interpretacdo do cédigo cortesdo, vid. comentdrio supra, ao falarmos de Colopéndio e
Bereniso.

7 Aqui, a figura da pastora tem um carécter mais popular do que por via de regra assumia na literatura
medieval e renascentista, aproximando-a portanto do seu referente real: assim se pode comprovar no ja
aludido retrato cémico, impréprio duma dama -e damas eram ao cabo as tradicionais ‘pastoras’.

8Os nomes das freiras ddo uma nova amostra da capacidade expressiva e caracterizadora dos nomes
préprios das personagens na obra: neste caso, evocam a ‘dor’ e o’domus’, em relagdo com a sua reclusio
no convento, e retratam fielmente as diferentes atitudes de ambas as freiras a respeito do amor.
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antideterminista, em que defende os ‘efeitos’ responderem a ‘causas’ humanas: ‘O que
as pranetas fazem/ € porque nés o causamos,/ e se fortunas nos trazem/ é porque nds as
buscamos,/ que os erros de nés nacem’ (vv. 519-523). Porém, Branca resigna-se e dd a
situacdo por perdida.

II. PRESENCA E SUPERACAO DA HERANCA MEDIEVAL

Sobre a génese do teatro vicentino: este baseia-se em formas teatrais ou
parateatrais prévias de diversa procedéncia: por uma parte, as dramatizagdes populares
de tipo normalmente religioso; por outra, em formas j4 propriamente cortesas, tais como
momos, arremedilhos, laudes..., habitualmente sem texto oral, fundadas na mimica e na
gestualidade, e de carécter festivo e espectacular. E de notar igualmente uma influéncia
da lirica galego-portuguesa medieval, que se aprecia ndo unicamente na forma (na prépria
Romagem, encontramos referéncias a tenc@o’, introduggo de cantigas, estruturas de
teor paralelistico), sendo também no referente a determinados conteddos. Neste senti-
do, existe ja uma tradicio medieval de critica anticlerical (o autor chega a inserir duas
estrofes, vv. 701-720, a modo quase de cantiga de escarnho contra o clero), de critica de
costumes, de percep¢do do ‘mundo as avessas’, e mesmo de revolta contra a injustica di-
vina, temas todos eles que aparecem na presente obra e de que j4 se falou anteriormente.

Tomando elementos como os antes citados, Gil Vicente vai construir um teatro
em que experimenta diferentes possibilidades. Evolui desde as formas mais simples e
com uma maior influéncia de ordem medieval (estrutura linearmente acumulativa,
narratividade, presenca de figuras alegdricas, personagens sem profundidade...), espe-
cialmente perceptivel em pecas como o Auto [ou Mondlogo] da Visitagdo; até obras de
estrutura mais complexa e onde se nos apresentam personagens com evolugdo psicold-
gica (personagens que superam a caracteriza¢do de tipos, como o caso de Inés Pereira
na Farsa de Inés Pereira) ou se introduzem procedimentos tremendamente novidosos
na altura, como o emprego de uma conversa de tipo “telefénico” -recurso utilizado em
Quem tem farelos?.

H4 também ao longo da Romagem um uso recorrente das cantigas, cumprindo
funcOes muito vdrias entre si: em primeiro lugar, a cantiga de Branca e Marta, que
cumpre uma funcionalidade cénica (mesmo se acompanha de dancas) mas ndo drama-
tica ou narrativa. A seguir, duas estrofes que lembram -como ja foi comentado- as
cantigas de escarnho (vid. vv. 701-720). Por tltimo, a cantiga que clausura a obra, que
responde ao motivo de composi¢do da peca -celebracdo na corte do nascimento do
Infante D. Filipe- e redigida em espanhol, provavelmente devido ao seu cardcter lau-
datério e de acordo com o status que na corte portuguesa do momento tinha esta lingua
como idioma de prestigio (ndo devemos esquecer que a cantiga é dirigida a Rainha).

9 Veja-se, nesta mesma introdugiio, o comentdrio que a este respeito se faz sobre o didlogo entre
Colopéndio e Bereniso.
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Alids, o didlogo entre Bereniso e Colopé€ndio possui uma estrutura que lembra a
da ‘ten¢@o’ medieval: ambos mantém teses opostas, e ainda que os periodos em que
falam n#o sdo idénticos, a alternincia produz-se sempre em final ou em meio exacto de
estrofe. As posturas que cada um defende respondem a dois topicos do amor cortés: a
defesa da morte como tnico remédio para o sofrimento do amor nio correspondido,
representada em Bereniso; e a defesa da loucura, representada em Colopéndio.
Portanto, podemos dizer que Gil Vicente € herdeiro de uma certa tradi¢do medieval que
submete a um processo de inovagdo técnica e de renovagdo temadtica.

k 3k ok

Mas uma outra face de Gil Vicente € a que se volta para o Renascimento. Neste
sentido, ha vérios elementos a por em relevo, quais sdo a atitude critica e socialmente
interventiva do autor e o seu posicionamento a prol de uma regeneracio religiosa. Na
Romagem dos Agravados esta critica adquire virias dimensdes e atinge todos os
estamentos sociais, como foi comentado supra.

Ha na propria obra, alids, outros tragos proprios dos novos tempos influidos
pelo humanismo, como a ridiculiza¢do das préticas supersticiosas, da bruxaria e da
astrologia, assim como o uso dramético de mitologia paga.

III. A EDICAO DO TEXTO: IMPLICACOES LINGUISTICAS E
LITERARIAS

O intento de delimitar temporalmente o periodo em que viveu Gil Vicente
constitui um dos maiores problemas a hora de abordar a sua obra, especialmente de um
ponto de vista linguistico. As datas propostas por diversos eruditos oscilam desde a
hipétese de Anselmo Braamcamp Freire, que situa o seu nascimento entre 1452 e 1460,
até a de Brito Rebelo, que propde o intervalo entre 1470 e 1475. Porém, conhecemos
com certeza o ano da sua morte, 1536. Quanto ao lugar do seu nascimento, sabemos
que era do Norte, mas existem também dividas sobre o lugar exacto: tém-se jogado as
hipéteses de vilas como Guimardes ou Barcelos, e incluso algum lugar na Beira.

A questdo da sua personalidade e origem social também n#o estd definitivamen-
te resolta. Conhecem-se, em principio, duas pessoas chamadas Gil Vicente, e dependendo
dos estudiosos identifica-se 0 nosso autor com uma ou com outra personalidade. Um
dos individuos -de cuja existéncia temos constincia- chamado Gil Vicente, era de
profissdo poeta; o outro, Mestre da Balanga (ourives da Casa da Moeda, ao servico da
rainha D. Leonor). H4 mesmo quem defende, como faz o préprio Braamcamp Freire,
que ambos s3o uma mesma pessoa. Ndo € intencdo do autor desta comunica¢do sendo
deixar apenas brevemente formulados os termos da discussdo, sobre a qual incidem
alids outros factores, como a disputa sobre a consideragio de Gil Vicente como homem
de cultura ou bem como autodidacta, ou mesmo o enquadramento temporal onde o
situarmos.
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Todavia, temos a certiddo de Gil Vicente ter sido homem de corte, € 0 seu um
teatro igualmente cortesdo, realizado primeiramente para recreio e deleite dos membros
da corte'® e com frequéncia -como é o caso da obra que nos ocupa- com motivo de
festividades palacianas, régias ou religiosas'':

A sua obra tem chegado até nés através da Copilacdm de 1562, que completaram
os seus filhos Paula e Luis Vicente a partir do trabalho de transcri¢do que deixara par-
cialmente realizado o préprio autor. Antes, muitas das suas pecas teriam sido
possivelmente publicadas em folhetos soltos. As versdes que a Copilagdm nos transmitiu
apresentam, porém, modificagdes introduzidas pelos filhos, que atingiram a redacgéo
das didascalias, a classifica¢@o genérica e -consequentemente- o titulo de muitas obras,
e muito provavelmente determinadas questdes textuais.

) 3k ok

De um ponto de vista ecdético-linguistico, o critério fundamental seguido pelos
autores da edic#o foi o de respeitar a substancia fonética do texto. A nossa intencéo foi
proporcionar uma viséo fiel do estado de lingua da época, embora isto nem sempre
implique o mantenimento das grafias medievais.

Assim, por exemplo, adoptou-se a decisdo de modernizar as grafias em casos
como oS seguintes:

-desenvolvimento de abreviaturas (p. ex.: ‘q~’----> ‘que’,
ve~toso’----> ‘ventoso’);

-simplificacdo da reduplicacdo gréfica de vogais tonicas
(‘taaes’----> ‘tais’);

-simplificacdo da reduplicag@o gréfica de consoantes,sem valor
fonolégico (p. ex.: “ff’---->’f’, ‘II’----> T’);

-modernizacg@o de grafias latinizantes (p. ex: ‘chr’---->’cr’);

-unificagdo em ‘v’ das grafias ‘v’ e ‘u’ do fonema /v/; 0 mesmo
para as grafias ‘i’ e ‘j” do fonema / 3/,

-transcri¢do na sua forma moderna dos ditongos decrescentes
em silaba ténica, que no fac-similar aparecem sob as grafias ‘ae’, ‘oa’,
‘eo’ (p. ex.: ‘reais’, ‘nasceu’, ‘dgua’).

10 £ possivel pensar que, inclusive, em obras como a presente, determinadas personagens e situagdes
tenham referentes reais reconheciveis no ambiente da corte, em que se encenavam as representagdes do
teatro vicentino.

" Como diz a didascélia ou rubrica que introduz a obra, «foi representada ao muito excelente Principe
e nobre Rei Dom Jodm o terceiro em Portugal deste nome na cidade de Evora, ao parto da muito esclareci-
da e cristianissima Rainha Dona Caterina, nossa senhora, e nacimento do ilustrissimo Ifante Dom
Felipe.»
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Porém, optou-se pelo mantenimento das grafias originais nos casos relaciona-
dos a seguir:

-representacdo da nasalidade, em silaba ténica final, na forma
‘-4m’, muito largamente maioritéria no fac-similar;

-duplicidade de formas duma mesma palavra (p. ex.: ‘atds’/‘até’,
‘ca’/‘que’, ‘pera’/‘para’, ‘bofé’/‘bofd’/‘bofds’, ...);

-presenca de formagdes semicultas, fundamentalmente de grupos
oclusiva+r em posicéo inicial (p. ex.: ‘craro’, ‘pranetas’, ‘craustais’ ...);

-apari¢@o esporddica de fenémenos fonéticos como a metitese
(p. ex., ‘prove’, ‘Brivia’) ou a assimilacdo (p. ex., ‘alvald’);

-presenca de formas que na norma portuguesa actual sdo conside-
radas, na sua maioria, arcaismos, mas porém com plena vigéncia no
galego: ‘assi’, ‘cousa’, ‘mui’, ‘amar a [alguém]’, ‘quicais’, ‘polas’
[‘por’+’as’], ‘bo’;

-inclusdo de lusismos na composi¢do em castelhano que encerra
a obra (p. ex.: ‘Ifante’, ‘escura’, alternancia de género do substantivo
‘arboles’);

-aparicdo de formas morfologicamente irregulares na altura, de
que hd apenas dois exemplos: ‘fazemo-lo casamento’ (v. 436), onde o
artigo apresenta forma assimilada; e ‘ca sempre os sabios dixeram’ (v.
922), em que o verbo sofreu um cambio no radical, coincidindo a sua
forma -mais uma vez- com a do galego.

* %k k

Por outra parte, a linguagem -mais concretamente o registo linguistico- serve
também como um outro elemento caracterizador de personagens e situa¢oes'?-

Em este sentido, consideramos de especial importincia o mantenimento de estas
caracteristicas linguisticas diferenciadoras, e a sua ndo normalizagio/modernizagéo,
dado que veiculam um contetdo literdrio especifico, que se veria empobrecido -desfi-
gurado- com a sua alteracéo.

Ainda outro caso de implicag¢des literdrias dos critérios de edigdo textual é o
referente ao titulo da obra. Em este caso, existe uma duplicidade de formas: no verso
43, Frei Pago diz a peca intitular-se Romagem dos Agravados; no entanto, a primeira
frase da didascélia que introduz a obra dé-nos o titulo Romagem d’Agravados. Consi-
deramos preferivel a primeira das formas, por semelhar ser a forma plena e alids por ser
a tnica que ocorre no texto propriamente dito.

* 3k %

12°A este repeito,vid. o comentado no apartado I de este trabalho sobre a fala de Aparicianes, de
Branca e Marta, e de outras personagens.
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Ha, por dltimo, contextos onde € o labor do editor que deve estabelecer os limi-
tes das intervencdes dos diversos personagens. Isto acontece em trés momentos em que
o texto apresenta lacunas a respeito da atribui¢do dos didlogos.

O primeiro caso produz-se na tirada dos versos 196 ao 202. Aqui, o didlogo
entre Bastidm e o vildm exige estes versos serem atribuidos ao vildm, pois Bastidm faz
(nos versos 194-195) uma pergunta que a seguir obtém resposta. O segundo contexto
ambiguo € nos versos 494-496: a este respeito, hd divergéncias entre os editores sobre
a questdo de se estes versos sdo pronunciados por Marta ou por Branca, dado que o fac-
similar apresenta uma anotac@o confusa (repete o nome de Branca). Consideramos
preferivel atribuir este trecho a Marta, jd que aqui comeca um didlogo entre ela e Frei
Paco que terd continuidade nos seguintes trinta versos (até ao 525). Alids € a prépria
Marta quem realiza a série de insultos contra Frei Pago (outros exemplos, nos vv. 509,
512, e 524), donde é 16gico inferir que o primeiro de eles (‘Frei Cigarra’, v. 494) corres-
ponda igualmente a ela. Por dltimo, nos versos 652-655, regista-se um caso similar ao
primeiro: nos versos imediatamente anteriores, Frei Paco realiza trés perguntas a Cerro
Ventoso, quem responde nos versos referidos; portanto, apesar de esta anotagao faltar
no fac-similar da Copilagdm, € evidente a necessidade da sua reposicéo.
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