V CONGRESO GALEGO-PORTUGUES
DE PSICOPEDAGOXIA
ACTAS (COMUNICACIONS E POSTERS)

N°4 (Vol. 6) Ano 4°-2000 ISSN: 1138-1663

LA VAO A MUSICA E A PALAVRA DE BRACO DADO...
—UMA EXPERIENCIA EM EDUCACAO ARTISTICA INTEGRADA

Carla ANTUNES

Instituto Estudos da Crianga
Maria do Céu de MELO

Instituto de Educagdo e Psicologia
Universidade do Minho

RESUMO

Este texto pretende apresentar uma experiéncia levada a cabo com alunos do 1° ano da
Licenciatura em Ensino Basico e Educag@o de Infancia. Ela integra-se numa investigacio mais
ampla, cujo objecto de estudo € a Educacdo Artistica Integrada no contexto escolar do 1° ciclo do
Ensino Bésico. Na experiéncia que serd narrada, o ponto de partida foi a exploracdo musical da
onomatopeia —Catrapaz. Esta foi baseada em propostas de Shaffer (1986), traduzida na criacéo de
partituras e sua performance. Foram analisadas as partituras e as reflexdes feitas pelos alunos sobre
todo o processo de criagdo. Identificaram-se também possiveis ramificacdes entre este tipo de
exploragdo musical e a aprendizagem de saberes de outras expressdes artisticas, nomeadamente a
Expressdo Dramatica, a Expressdo Pléstica, etc. Serdo enunciadas algumas reflexdes didacticas,
nascentes da anélise dos materiais produzidos.

Introducao- Situando os nossos estudos e pratica docente no contexto escolar do 1° ciclo do
Ensino Bésico, temos vindo a defender uma educacg@o artistica integrada que contemple simultane-
amente a especificidade dos saberes e das competéncias de cada Expressdo Artistica (EA), a inte-
gracdo entre as vdarias EAs, e a integracdo destas com os saberes das outras dreas presentes no
Programa Oficial para este ciclo (Melo & Ferraz, 1997; Melo & Bardo da Cunha, 1997).

Assumindo estes pressupostos, na disciplina de Drama que leccionamos, existe um médulo inti-
tulado- O som e a voz, onde se abordam os seguintes saberes: -O siléncio e o som; -Qualidades do
som e da emissdo da voz; -A ritmicidade do som e da palavra: dindmica, fraseamento e interpretacéo;
-O som e a palavra como elementos de criagdo; -Improvisagdo e criagdo de ambientes sonoros; € o
-Uso de artefactos sonoros e de instrumentos musicais. Um outro mddulo -A palavra e o texto-, con-
templa os seguintes aspectos: -A palavra como entidade semantica; -O texto espontaneo e o texto de
autor: construgéo e des-construgdo e -O texto como indutor de projectos artisticos. Este programa
tem uma estrutura modular, o que permite a interseccdo integrativa de saberes e actividades.

Tentando levar a cabo este nosso propodsito integrativo, e criando pontes com a disciplina de

Expressdo Musical, decidimos trabalhar a palavra, explorando a sua componente sonoro-musical.
Assumiu-se, desde o inicio, que a preocupacgdo maior era a experimentagdo e ndo uma aprendiza-
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gem especifica dos saberes musicais. Esta op¢do deveu-se também ao facto de ndo possuirmos com
seguranca o perfil de competéncia musical dos alunos. Este facto proporcionou-nos um ambiente
humano préximo do que encontramos nas nossas escolas.

Pretendemos narrar uma situac¢fo didactica integrada especifica, e nela defender a necessidade
de um trajecto reflexivo e decisério do professor e dos alunos (Melo, 2000) face as exploracdes
pontuais vivenciadas pelos alunos. Estas “(...) devem activadas sempre apds a delineagdo do perfil
artistico dos alunos reais que temos, tendo sempre presente que ele é provisdrio e circunstancial.
Por outro lado, hd que ter em conta que muitas destas exploragdes sdo feitas em grupo, que nao é
apenas um somatorio de perfis diferenciados individuais. Existe um perfil grupal, que se vai tecen-
do ao longo da interacg@o criativa entre os varios elementos do grupo e que se assumem (por vezes)
como uma unidade operante (Melo, 1999). O segundo, é que essa selec¢do e consequente utili-
zacdo, devem ser norteadas pelas dificuldades/ insucessos detectadas pelos alunos e pelo professor
no préprio desenrolar vivencial das exploracdes pontuais propostas”. Neste caso concreto, a ausén-
cia de um perfil prévio de competéncias dos alunos , fez com que a nosso trajecto, comegasse com
as exploragdes pontuais. Foi com base nele (Ver Diagrama) que desenhamos esta experiéncia, a sua
aplicag@o e respectiva recolha de informacéo.

DIAGRAMA: Exploracies pontuais artisticas: trajecto reflexivo e decisério
dos professores e dos alunos (Melo, 2000, reformulado)
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Para a escrita deste texto limitdmo-nos a analisar as partituras e as respostas ao guido de
reflexdo, momento escrito de meta-compreensdo que deve contemplar trés dimensdes (Melo,
2000): “(...) a processual que contempla a tomada de consciéncia pelo aluno de todas as activida-
des cognitivas, emocionais, relacionais, artisticas e estéticas que ocorreram durante as exploracoes
pontuais e/ou durante um determinado processo de cria¢do; a avaliativa que focara a eficicia das
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competéncias performativas e dos media artisticos nas suas funcdes expressiva e comunicativa e
finalmente a volitiva que inclui a tomada de decis@o de escolher e ou encontrar hipé6teses alterna-
tivas”. Por razdes meramente técnicas, ndo foi possivel analisar a gravacdo das performances.

1- A experiéncia- Esta experiéncia consistiu na exploracdo musical da onomatopeia- Catrapaz.
Para esta exploragdo foi dedicada uma aula de 2 horas, levada a cabo com 47 alunos, futuros pro-
fessores do 1° ciclo e Educadoras de Infincia. Esta consistiu nos seguintes passos:

a)- Prosédia- Este primeiro momento teve como objectivo explorar as seguintes
qualidades/no¢des do som: intensidade (alto/baixo), altura (grave/agudo), pulsac@o, ritmo, melodia,
crescendo e diminuendo. Para isso foi escolhida a seguinte lengalenga -”Lagarto pintado quem te
pintou? Foi uma velha que aqui passou. No tempo da eira, fazia poeira. Salta lagarto desta orelha”.
Introduziu-se assim a palavra. Utilizando as suas frases foram exploradas as qualidades acima cita-
das. Em simultineo, os alunos aprenderam a identificar e utilizar alguns sinais gestuais que corres-
pondem a essas qualidades, sendo familiarizados no cédigo da direc¢do vocal. Alguns alunos assu-
miram o papel de maestro/maestrina. Apds a aquisi¢do destas saberes, adiccionou-se a prosédia a
utilizagdo de alguns instrumentos musicais simples, como os tridngulos, maracas, pauzinhos e cai-
xinha chineses, etc. Até este momento, as exploragdes foram feitas em unissono. De seguida, expe-
rimentou-se a execucdo vocal e musical. Alguns alunos assumiram o papel de maestro/maestrina.
Os restantes foram divididos em ‘naipes’, usando, respectivamente: 1-voz, 2-maracas, 3-tridngulos,
4- pauzinhos, etc. Experimentou-se assim varias conjugacdes:

- [voz] + [maracas] + [triangulos] + [pauzinhos]

- [voz (+ intens.)]+ [pauzinhos]

- [triangulos] + [pauzinhos] + [voz (-intens.)]

- [voz (+ intens.)] + [maracas] + [tridingulos] + [pauzinhos (+ intens.)], etc.

b)- Ditado musical- Este momento, como o titulo indica, traduziu-se num ditado musical, onde
os alunos produziram sons vocalmente, de acordo com as indica¢Ges do maestro/maestrina (alu-
nos), como por exemplo:

— agudo perfurante —> longos graves —> suaves tornando-se fortes ...
— stbito forte e curto —> agudas tornando-se graves e longas ...

— curva melddica elevando —> agora morrendo —> suaves e devagar ...
— rapido subindo —> stibito, siléncio, etc. ...

¢)- Partitura musical vocal grifica- Esta ultima actividade teve como objectivo criar uma par-
titura musical vocal a ser executada posteriormente com apoio a certas convengdes propostas por
Shaffer (1986) (Anexo 1) e outras que os alunos inventaram. Esta escrita recorreu também 2 técni-
ca de recorte e colagem de letras que compunham a palavra Catrapaz. Apds a construgio desta par-
titura (11), os alunos ensaiaram e executaram a sua musica.

d)- Reflexdo- Apds a apresentac@o das performances, foi proposto aos alunos que reflectissem
individualmente sobre a experiéncia realizada. Foi-lhes, entdo, fornecido o seguinte guifo:

Escreve sobre o que experimentaste nesta experiéncia de prosédia-musical. Eis alguns items
que te podem ajudar nessa tarefa.

— Que dificuldades sentiste? Porqué?

— Das vadrias exploragdes, qual delas gostaste mais? Porqué?

— Que aspectos deviam ser alterados? Porqué?

— Que desenvolvimentos podiam ser feitos a partir desta experiéncia?

Podes falar de outros aspectos 2 tua escolha. Obrigado.
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Os items propostos foram intencionalmente vagos, servindo apenas como um apoio & escrita,
de modo a que esta ndo se tornasse uma mera descri¢do. As reflexdes escritas pelos alunos foram
analisadas, tentando daf retirar ndo sd, algumas ilacdes sobre o processo de meta-compreensio
vivenciado pelos alunos, como recolher orientagdes didacticas futuras (Ver Diagrama).

2- ANALISE E DISCUSSAO DOS PRODUTOS REALIZADO

2.1. As partituras- Para a realiza¢do desta andlise criaram-se items orientadores. Estes con-
substanciaram-se nos efeitos/no¢des musicais que os alunos mobilizaram na criagdo das suas par-
tituras (Anexo 2). Analisaram-se também quais os elementos fonéticos utilizados pelos alunos na
exploracido da onomatopeia proposta.

No que diz respeito aos efeitos musicais (Ver Quadro 1), todos os grupos exploraram a altura e
o unissono, seguida em frequéncia de ocorréncia a intensidade, a explosdo e a emissdo em ‘naipes’

diferenciados

Quadro 1- Efeitos musicais (N° de ocorréncias)

Efeitos N° Efeitos N°
Altura 11 Frases 5

Unissono 11 Crescendo 5

Intensidade 9 Siléncio/pausa 4

Explosdo 8 Repeticao 3

Naipes (grupos) 7 Diminuindo 1

N° Partituras 1

Esta frequéncia deve-se, cremos, a duas ordens de razdes. A primeira prende-se com a facili-
dade de aquisi¢@o destas nogdes e da sua execugdio. A segunda estd relacionada com a técnica de
recorte e colagem de letras da palavra catrapaz (fornecidas por nés) que foi usada na escrita da par-
titura. Esta técnica, avaliamos agora, induziu os alunos a usarem com mais facilidade e seguranca
estes efeitos. No que diz respeito as 8 ocorréncias da explosdo foi sempre utilizada a silaba/palav-
ra -paz. Cremos, que isso se deve a presenca de nela existir um a aberto, seguido do z fricativo
sonoro, possibilitando assim o uso do efeito de explosdo. Um outro pormenor que deve ser realga-
do tem a haver com a no¢éo de frase. As partituras foram feitas em folhas A2, umas usadas na ver-
tical, outras na horizontal. Nesta nossa categorizacfo s6 foi considerada a existéncia de frases,
quando os alunos intencionalmente expressaram graficamente que cada sequéncia tinha um princi-
pio, meio e fim, ou indicando que outra frase comegava na ‘linha de baixo’, como se de uma escri-
ta textual se tratasse.

No que diz respeito aos elementos fonéticos (Ver Quadro 2), poder-se-d detectar que apesar
desta onomatopeia ter apenas uma vogal [A], apenas 8 grupos a utilizaram como unidade indepen-
dente. A consoante unanimemente explorada foi a [Z], que para ser emitida a corrente respiratoria
encontra um obstdculo parcial que a comprime sem contudo a interceptar. Este facto permite que
ela seja facilmente dominada para um uso isolado, que se deseje continuo e sonoro (Cunha &
Cintra, 1984). O que de facto ocorreu quando utilizada.
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Quadro 2- Elementos fonéticos (N° de ocorréncias)

Vogal N° Consoante N° Silaba N° Palavra N°

A 8 Z 11 Ca 11 Catrapaz 10
T 3 Paz 11
P 2 Tra 9 Zac 1
R 2 Capaz 1
C 1 Catra 1

N°Partituras 11

Como o quadro denuncia, os alunos preferiram explorar as silabas. As mais usadas foram, como
era de esperar numa primeira experimentacdo, as que a palavra catrapaz fornecia: [Ca-Tra-Paz]. Apesar
de ndo podermos nesta andlise convocar as gravagdes, as nossas notas indicam que os alunos ao usa-
rem as silabas -ca- e -tra- atribuiram 2 vogal -a-, tanto o seu valor de [a] (aberto) como o valor de [
(semi-fechado)._Um grupo jogou com duas silabas juntas [Catra]. Apenas dois grupos criaram palav-
ras novas: [Zac] e [Capaz]. Quase todos usaram a onomatopeia -Catrapaz- como unidade sonora.

2.2. As reflexdes- Para a realizacdo desta andlise criaram-se algumas dreas temdticas sistema-
tizadoras da informacéo, que derivaram do guido de reflexdo sobre a experiéncia, jd apresentado.
O total dos alunos envolvidos nesta experiéncia foram de 47, mas nem todos apresentaram as suas
reflexdes (39).No que diz respeito as categorias, elas foram criadas a partir dos nossos objectivos,
e recursivamente aos actos de leitura dos textos escritos dos alunos. Analisemo-las, entdo.

Na area tematica -Objectivos- incluiram-se as referéncias dos alunos que versaram os objecti-
vos que estariam subjacentes a experiéncia proposta pelas professoras (Ver Quadro 3). Uma pri-
meira constatacdo € a nfo ocorréncia de referéncias relacionadas com as criangas. Esta auséncia
deve-se ao facto dos alunos estarem ainda no 1° ano da Licenciatura, logo ainda pouco sensibiliza-
dos para o processo ensino-aprendizagem dos seus futuros alunos, ou pelo desconhecimento de
uma linguagem especifica did4ctica. Neste momento, os alunos estdo mais preocupados com a sua
vivéncia individual tentando fruir a sua prética artistica, que na maior parte das vezes ocorre pela
primeira vez. Dai que aparecam objectivos com o desenvolvimento da imaginacdo e da desinibicéo,
mas centrados no seu proprio desenvolvimento pessoal.

Quadro 3- Objectivos da experiéncia (N° de ocorréncias)

Miisica N° Voz N°
-Qualidades do som 16 -Articulacdo e colocacdo 2
-Fazer musica 2

Palavra Artisticos

-Decompdr 3 -Imaginagdo 4
-Interpretacdes diversas 1 -Desinibi¢do 2
N° de alunos 39

Olhando o quadro, € visivel a frequéncia de referéncias a objectivos da aprendizagem da musi-
ca. O tipo de contetido das frases indicia que houve ao longo desta experiéncia uma dessacralizago
no que diz respeito a linguagem musical. Situagdo que cremos derivar de que na disciplina de
Expressdo Musical existe naturalmente uma preocupac@o mais formal e rigorosa, no que diz res-
peito a aprendizagem destas nocdes e a notagdo musical.
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Na érea temética -Factores mobilizadores ¢ de constrangimento- escolheram-se as referéncias
dos alunos que falassem sobre factores que de algum modo tivessem facilitado ou constrangido a
execucdo das propostas de trabalho (Ver Quadro 4). Nesta categoria existem referéncias diferen-
ciadas para com duas das actividades propostas. Os alunos omitiram a actividade do ditado musi-
cal. Poder-se-4 deduzir que este ‘esquecimento’ se deve ao facto de a terem visto como actividade
de consolidacfo da exploragdo da lengalenga.

No que diz respeito a 1° actividade- a Lengalenga-, a presenga de uma maestrina na actividade
de exploracdio de uma lengalenga, foi encarada como um factor simultaneamente mobilizador e de
contrangimento. As alunas que a enunciaram como factor -Pré-, justificaram dizendo que ela pro-
porcionava uma pratica artistica ‘regrada’, logo com potencialidades de ser bem sucedida. As alu-
nas que vivenciaram esta fungfo salientaram a sensacgdo de lideranca (poder) face aos colegas e
ainda por cima numa actividade nova, cujas cédigos gestuais eram também novos. A presencga da
maestrina foi vista também como um factor -Contra-, porque os seus gestos nio foram bem execu-
tados e ou apreendidos, logo afectando a performance propriamente dita. As referéncias sobre esta
categorias vieram tanto de alunos que fizeram de ‘maestro’ como dos ‘cantores’.

Quadro 4- Factores mobilizadores e de constrangimento (N° de ocorréncias)

N

PRO N° CONTRA N°

Lengalenga Lengalenga

-Presenca de uma maestrina 3 -Obedecer a maestrina 2

-Unissono

-Ansiedade

Partitura Partitura

-N° de elementos no grupo 13 -Falta de tempo 21

-Nao negociagdo no grupo 3 -Notacdo (manipulacio) 9

-Tempo suficiente 3 -Negociag¢do no grupo 6

-A onomatopeia escolhida 1 -N° de elementos no grupo 5
-A onomatopeia escolthida 3
-Estética da partitura 2
-Novidade da actividade 2
-Falta de imaginacio 1
-Falta de concentrago 1

N° de alunos 39

No que diz respeito a 2° actividade -a Partitura-, o argumento mais utilizado como item -Pré-
foi o nimero de elementos. Os alunos afirmaram que um grupo grande proporciona mais varieda-
de na criagfio dos efeitos sonoros. Como argumento -Contra-, as razdes apresentadas focavam a
dificuldade de encontrar consensos para a fase inevitdvel das escolhas. A dificuldade de encontrar
consenso tem a haver também com a presenga de lideres demasiado impositivos, em simultineo
com a ‘desisténcia de defender as suas ideias’ por parte dos outros elementos. A presenca de falta
de tempo para a criagdo da partitura € outro dos constrangimentos enunciados. Esta falta de tempo
é sentida tanto para a a experimentagdio pontual dos efeitos, quer para os ensaios da partitura final
e para a reformulaciio, se necessdria ou desejada. Esta razdo contamina um outro factor -a notagao.
Cremos que é possivel deduzir que as referéncias a notagéo t&m a haver ou com a falta de tempo
para testar as convengdes propostas ¢ para criar novas que lhes parecessem mais funcionais indu-
zindo-os numa maior eficacia performativa.
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Na édrea temdtica -Juizos sobre o vivido- agruparam-se todos os juizos que os alunos formula-
ram sobre os seus sentimentos e impressdes (Ver Quadro 5).

A emissdo de juizos artisticos e estéticos no que diz respeito a obra foram relativamente pou-
cos. Este limitaram-se a focar a procura da harmonia sonora e alguns efeitos musicais pontuais.
Poder-se-4 deduzir que isso se deve 2 falta de prdtica de andlise artistica, e ou a falta de conheci-
mentos musicais que pudessem sustentar essa mesma andlise e posterior critica.

Quadro 5- Juizos sobre o Vivido (N° de ocorréncias)

Especificos/artisticos N° Gerais/comportamento N*
- “Ver uma obra nossa crescer’ 4 -Interessante, motivador, etc. 16
-Efeitos musicais 4 -Diversidade de partituras 13
-Encontrar a harmonia sonora 3 -Aliviar o stress 1
- Sensibilidade musical 1

N° de alunos 39

Outra hipétese explicativa poderd ser encontrada na inovag@o da proposta. Sendo nova para
eles, ela criou uma pressdo psicoldgica que fez com que os alunos se preocupassem com ‘o criar a
todo o custo’, ndo gerindo o tempo disponivel para se ouvirem a si mesmos e para a experimen-
tacdo / reformulag@o. Para isso ocorrer, teria sido necessario que cada grupo tivesse audiogravado
a sua criagdo musical, permitindo-se depois a sua reformulaco. Esta falta técnica foi da responsa-
bilidade das professoras. Assim, os alunos preferiram emitir juizos de cardcter pessoal, juizos estes
generalistas que tanto se podiam aplicar a esta como a outra qualquer actividade artistica.

Na 4rea temadtica -Ideias de trabalho futuro- consideraram-se as propostas de trabalho que os
alunos enunciaram como sendo passiveis de serem feitas no futuro, a partir desta experiéncia (Ver
Quadro 6).

Em primeiro lugar, era de esperar a quase auséncia de ideias que focalizassem criangas, como
atrds ja foi referido (ver Quadro 3-Objectivos), Mesmo assim, existem algumas referéncias rela-

cionadas com a aprendizagem da Musica e da Lingua Portuguesa.

Quadro 6- Ideias de trabalho futuro (N° de ocorréncias)

Trabalho ¢/ criancas N° Danca Ne°

-Ensino da musica 4 -Coreografia 24

-Ensino de lengalengas 3

-Ensino da leitura 2

Expressiao Dramatica Miuisica

-Situa¢des dramaticas 10 -Instrumentos musicais 4

-Sonoplastia 5 -Outras onomatopeias 3

-Luminotecnia 1 -Unir partituras 1
-Partituras individuais 1

N° de alunos 39

No que diz respeito, as outras expressdes artisticas, existem referéncias a Expressdo Dramatica.
Esta presenca baseia-se nas vivéncias ocorridas na aula de Drama, onde o Som foi explorado como
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indutor de situagdes dramaticas ou como ambiéncia sonora das mesmas. A maioria dos alunos asso-
ciou esta experiéncia com um trabalho coreografico. Uma vez mais, esta presenga tem a haver com
a existéncia prévia de exploracdes das qualidades do movimento (L.aban), explora¢des que foram
sempre sustentadas com sons isolados, frases melddicas simples ou misicas.

3- ALGUMAS REFLEXOES DIDACTICAS

Neste momento ultimo do nosso tempo tentaremos sistematizar as nossas reflexdes, acompan-
hando assim o trajecto reflexivo e decisdrio expresso no diagrama proposto no inicio deste texto.
Neste momento de metacompreensdo, simultaneamente baseado nas reflexdes e obras dos alunos e na
nossa prépria analise, é-nos possivel apresentar as seguintes reflexdes que ousam ser também orien-
tacdes para praticas futuras. Organizaremos, sintetizando, estas reflexdes nos seguintes dominios:

1. Saberes- Parece-nos ébvio e essencial dedicar mais tempo a exploragdo e aprendizagem de
saberes ligados a aprendizagem da linguagem musical. Como defendemos que uma prética de edu-
cacdo artistica integrada deve respeitar a especificidade de cada EA, parece-nos que esta aprendi-
zagem deveria ser assumida pela Educacdo Musical, e ou, idealmente pela leccionacio em coope-
racdo com a Educagdo Dramadtica. Este experiéncia pode servir como um momento de diagnéstico
para ambos os professores, desenhando posteriormente as sequéncias didacticas de acordo com o
perfil artisticos que os alunos demonstrem ter. Defendemos também que os alunos desenvolvam os
seus conhecimentos de fonética. A identificacdo do modo como sio produzidas e os seus valores
fonéticos permitira aos alunos criar critérios de selec¢do das vogais, consoantes e silabas a serem
exploradas musicalmente. O professor deve também basear as suas propostas de onomatopeias
(palavras ou textos) de acordo com as suas caracteristicas fonéticas (e naturalmente semanticas). O
professor deve também promover a audi¢do comentada de obras musicais que adoptem o mesmo
tipo de exploracdo. Podemos dar como exemplo, as seguintes obras: -”’Stimmung” de Stockhausen;
“RA” de Shaffer; “Concierto en canto” de Fatima Miranda e “Polifonias Mango” do Zaire.

2- Condicoes de trabalho- No que diz respeito a este dominio, consideramos essencial a dedi-
cag¢do de mais tempo para a aprendizagem dos saberes musicais, como ja referido, quer no diz res-
peito as qualidades do som e efeitos/nogdes da dindmica musical, seja no que diz respeito a explo-
ragdo de lengalengas. Mais tempo serd necessdrio para o trabalho de criagéo da partitura, sua expe-
rimentagéo e reformulacio, devendo os gravadores estar presentes para que este momento possa ser
eficaz. Outra condi¢fo material ser considerada ¢ a existéncia de espacos (salas) diferentes para
cada grupo. Esta ‘intimidade’ espacial nfio s6 é importante para a audibilidadade clara dos trabal-
hos, como para a existéncia de um ambiente de isolamento desinibidor. Outro aspecto a comentar
é a organizagio dos grupos. Com base nas reflexdes dos alunos e em estudos anteriores (Melo,
1999), cremos que este factor interfere variavelmente no processo de criaglio artistica.
Reconhecemos que é muito dificil ‘controlar’ a formagdo dos grupos, quer no que diz respeito aos
seus elementos e ao seu tamanho. Neste caso concreto, poder-se-4 dizer que um grupo com mais
de 5 elementos constrange a discuss3o necessdria a criagdo da cumplicidade criativa e a formagéo
de consensos. Apesar de nfio expresso por escrito, muitos alunos partitharam oralmente a ideia de
que seria interessante fazer partituras individuais.

3- Técnicas- Reconheceu-se que a técnica de recorte e colagem das letras fornecidas pelas pro-

fessoras criou de certo modo uma coacgfio nas escolhas dos efeitos musicais. Advogamos em expe-
riéncias iniciais o uso da caneta, lapis e lapis de cor. A utlizacao das letras recortadas ou outras téc-
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nicas visuo-plésticas devem ser posteriormente utlizadas, numa fase onde intencionalmente se pro-
mova a integracio da Expressio Visual -Pldstica. A medida que a educagdo musical dos alunos for
sendo desenvolvida, a notacdo tradicional e outras mais contemporaneas podem ser utilizadas.

4- Desenvolvimentos- Muitas ideias poderdo ser implementadas posteriormente a esta experiéncia.
A diccio, 4rea de aprendizagem considerada muito 4rida, pode ser contaminada artisticamente por este
tipo de trabalho. O mesmo se pode aplicar ao estudo das lengalengas e outros jogos de linguagem escri-
ta e oral. A exploragio dramética e teatral é um espago de criagdo que pode ser enriquecido, com pro-
postas deste tipo, como por exemplo: - Criagdo de uma musica que induza uma narrativa teatral, oco-
rrendo simultinemente sequéncias de acgo sonoras e literdrias; - Exploragdo musical e teatral das len-
galengas, relacionando o seu conteddo substantivo, o seu ritmo e melodia e movimento que possa ori-
ginar (Ex: Café com pdo- de Manuel Bandeira). Outra relagio possivel podera ser estabelecida com a
Danca. A partir da exploragdo musical de uma onomatopeia, poder-se-4 criar novas palavras geradas a
partir do movimento. A sua dindmica determinard a criacdo de novas palavras, silabas, etc. (Ex: O uso
de movimento fluido e de varios planos podera induzir ao efeito de crescendo/diminuindo de um deter-
minado som). Uma andlise pormenorizada do programa do Ensino Bésico-1° ciclo também poderia
dar-nos multiplas pistas de projectos de integracéo entre este tipo de exploragdo musical com as outras
areas nele contempladas, nomeadamente com a Matemética, Meio Fisico e Social, etc.

Para terminar, e de acordo uma vez mais, com o trajecto reflexivo e decisorio ja expresso, tenta-
mos criar um instrumento a ser utilizado pelo professor e pelos alunos para avaliar a experiéncia
realizada, instrumento que passamos a descrever.

Grelha de reflexido sobre a criacio da partitura e sua performance (GREPA)*

1- Que objectivos estiveram subjacentes a esta proposta de trabalho?

2- Que conhecimentos se desenvolveram nesta proposta?

3- Quais as dificuldades encontradas? Quais os factores que contribuiram para a sua ocorréncia?
Factores materiais? Exemplifica. Foram factores relacionais? Exemplifica.

4- Quais os aspectos que foram bem sucedidos? Quais os factores que contribuiram para a sua
ocorréncia? Foram factores materiais? Exemplifica. Foram factores relacionais? Exemplifica.

5- Como decorreu o processo de criacdo da partitura? Quais foram os problemas encontrados? A
notagdo era legivel? Quais eram as deficiéncias? Eram de origem inteligibilidade grifica? A
organizacdo dos sinais graficos no espago era clara? Permitiu a clarificagdo da duragdo do
tempo musical? Permitiu a explicitagdio de ritmos diferenciados? Permitiu a explicitacio de
alturas diversificadas? Foi utilizada uma diversidade de fontes sonoras (timbres)? Foram utili-
zada diferentes intensidades? Foi utilizada a simultaneidade /sobreposi¢do de melodias (sons)?
A vossa obra teve uma forma intencionalmente definida?

6- Como decorreu a performance? Quais foram os problemas encontrados? Exemplifica.

7- Quais os saberes que deveriam ser mais explorados? As nocdes/efeitos musicais? Exemplifica.
Fonética? Exemplifica. Nota¢do? Exemplifica.

8- Enuncia o que gostaste mais de fazer e porqué?

9- No caso de se repetir a mesma proposta, crés que seria relevante em termos de aprendizagem,
criar partituras individuais? Unir as partituras dos grupos numa s6? Explorar outras onomato-
peias e outras palavras, proposi¢des, textos, etc.? Outras hipéteses? Exemplifica.

10-Que projectos poderiam ser feitos a partir (ou com) desta proposta? Quais as expressdes artis-
ticas que privilegiarias nesses projectos? Como? Justifica.

11- Desses projectos quais os que poderiam ser feitos com criangas? Justifica.
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Esta grelha pode ser utilizada como guido para uma conversa, ou como guido de um registo
escrito, a ser realizado individual ou em grupo.

No inicio da escrita deste texto, assumimos que somos professoras de Expressido Dramética que
advogam na sua pritica docente uma educacfo artistica integrada entre véarias Expressoes
Artisticas. Temos a certeza de que outra implementacdo e outra reflexdo seria apresentada, se tivés-
semos trabalhado com um professor de Educagéio Musical. Estamos pois abertas a desafios e a cri-
ticas. Temos como crenga medular que nas Artes, talvez mais do que em qualquer outro saber, o
tempo e o espaco nos obriga a ter como pele e biissola a provisionalidade e a humildade.
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ANEXO 1-ALGUMAS PROPOSTAS DE CONVENCOES (SHAFFER, 1986)

1- Deixe o tamanho da letra ou palavra ditar a sua intensidade (alto, baixo)

2- Deixe a posi¢@o da letra ou palavra ditar a sua altura (agudo, grave)

3- Se uma palavra for quebrada ou seguida por uma linha ondulante, devera ser cantada /entoada
4- Se estiver interrompida deverd ser interrompida

5- Se explodir, a voz explodird com ela rapidamente (ou implodir)

6- Se estiver pontilhada, devera ser surrurrada

7- Se agrupada, vdrias pessoas em simultaneo (bloco)

8- Encontrar um efeito grafico para determinar a duragio dos efeitos, etc

- Deixe a sua imaginacdo decidir a criagdo de outros efeitos visuais -

Explosio Implosao
NNV
altura -+— P — — P =-— sun
— [ Fpe o
sun
blocos
[ |
mivem | I
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ANEXO 2- EXEMPLOS DE PARTITURAS

CATRAPAZ- Grupo da Ana Sofia
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CATRAPAZ- Grupo da Diana
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