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La fotografia muestra una tumba floreada en Taxco. Mariana Yampolsky la titul6
“Remanso” y sigui6 su deslumbrado recorrido por la Reptiblica Mexicana experimentan-
do en la década de los noventa con ese color que nunca habia usado en su larga y fecun-
da carrera fotografica. Hoy sus ofrendas de muertos, sus arreglos de flores y sus tumbas
de colores nos atraviesan con la ferocidad del color que en México hiere al espectador con
violencia: Mariana Yampolsky encontré su propio remanso en la medianoche del tres de
mayo del 2002. Tenia setenta y siete afios y jamds se habia detenido. El cancer feroz y ful-
minante la hallé en rebeldia, y atin tres dias antes de morir le urgié a la escritora Elena
Poniatowska para que la acompafara a visitar el jardin surrealista que Edward James
construyé en San Luis Potosi con vistas a realizar otro libro conjunto. Yampolsky y
Poniatowska no volverian a recorrer juntas los caminos de un México que ambas testi-
moniaron a través de sus fotografias y de sus textos. Aquella que nunca se detuvo des-
cansa ahora en un nicho de su casa de Tlalpan, donde se guardan su impresionante lega-
do fotografico y los juguetes populares que atesoré durante toda su vida de caminante.

La mirada de Yampolsky abarc6 un pais y una historia que ella hizo propia con
voluntad de peregrinaje. Hija del éxodo, eligié México y se fundié en las raices de un pue-
blo que desplegaria a su paso constante toda la belleza que sedujo también a otra descen-
diente del desarraigo. Elena Poniatowska y Mariana Yampolsky compartieron origen
europeo, amistad y voluntad de permanencia. Ambas narraron y retrataron la historia del
pais que eligieron a través de libros y fotografias que se imbricaron en una sola mirada
testimonial. La mirada limpia y frontal, realista y directa con la que la escritora y perio-
dista Elena Poniatowska y la fotégrafa Mariana Yampolsky recorrieron la historia con-
tempordanea de un México al que activamente pertenecieron.

La historia en México se ilumina en el amate de los cédices prehispanicos, pervive
en las paginas de las Crénicas de Indias, se independiza en novelas y periddicos, nos asal-
ta desde los muros y se conserva en las viejas placas de los primeros fotégrafos. Escrita
con sangre, pintura sobre cemento fresco, tinta y nitrato de plata, la historia de México es
una sucesion de vertiginosas imagenes, iconos de un pueblo al que le gusta verse repre-
sentado, relatado y narrado.

Obsesionado por su propio reflejo, México inicia en el siglo XIX su fortisima tradi-
cion de fotografia documental. La primera fotografia de guerra de la historia fue tomada
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en el pais en 1848 durante la guerra con los Estados Unidos y fue la Revolucién Mexicana
la que mostré al mundo las imdgenes de un pueblo en armas que atn se cuadra en el
Archivo Casasola. En México los primeros fotorreporteros convivieron con los artistas
del estudio y del retoque como Romualdo Garcia o Guillermo Kabhlo, el padre de la pin-
tora Frida Kahlo. En los afios veinte, el pais sedujo al extranjero con su imagen fascinan-
te: Edward Weston fotografia juguetes populares como joyas —los mismos que coleccio-
nard posteriormente Mariana Yampolsky — y Paul Strand retrata los logros culturales del
vasconcelismo. En los veinte Manuel Alvarez Bravo hereda la camara de Tina Modotti y
se enfrenta a la realidad con un aura de magia mientras un francés recién llegado, Cartier-
Bresson descubre otro instante decisivo. En México la fotografia convive con los graba-
dos de José Guadalupe Posada y con los murales de Diego Rivera. Concebida muy pron-
to como arte, la imagen se vuelve denuncia y documento de una realidad compleja y vio-
lenta que se testimonia en los periddicos, esa prensa acusadora para la que atn trabajan
en la actualidad fotorreporteros como Héctor Garcia y Nacho Ldpez, herederos de la
valentia de los testigos de la Revolucién Mexicana.

Mariana Yampolsky se inserta en la tradicion fotogréfica de un pais pionero en la
historia de la imagen que, como la propia fotografia, incluye tempranamente a la mujer
como artista'. Antrop6logas e historiadoras como Desiré Charnay? usaron en el siglo XIX
la fotografia como documento antropoldgico, testigo de un mundo indigena que se per-
dia. Pioneras, las fotgrafas decimondnicas dejaron paso a las precursoras: Tina Modotti
y Lola Alvédrez Bravo, quienes se liberaron del tutelaje de sus maestros cultivando de
forma personal la estética westoniana y el realismo poético de Alvarez Bravo respectiva-
mente, que aprendieron sirviendo de modelo y ayudantes de su pareja. Herederas, que no
deudoras, las fotégrafas modernas aportan una nueva visiéon de México reivindicando el
lenguaje fotografico como arte y participando en el devenir de un pafs marcado por la ico-
nograffa. Son las “amazonas de la imagen” como las llam¢é Elena Poniatowska: Graciela
Tturbide, Flor Gardufio, Maya Godet, Tatiana Parcero, Lourdes Almeida y Alicia
Ahumada, representantes de una generacion fotografica llena de fuerza.

La fecundisima genealogia de la fotografia femenina en México no puede enten-
derse sin la vida y la obra de Kati Horna y de Mariana Yampolsky, puntos de inflexién
entre los dos grupos anteriores: las que recibieron el tutelaje de un maestro y compaiiero
sentimental legendario y desarrollaron su trabajo a partir de los afios veinte y treinta, y el
conjunto de profesionales independientes que constituyen la fotografia moderna mexica-
na. Kati Horna comparte con Yampolsky un origen europeo, hiingara nacida en 1912 fue
junto a Gerda Taro una de las primeras reporteras de guerra. Horna, formada pictdrica-
mente en las vanguardias europeas, trabajo junto a Robert Capa — pareja de la joven Taro—
en la Guerra Civil Espaiiola y se convirtié a su llegada a México en fotorreportera. Su

1 Se considera a la inglesa Julia Margaret Cameron (1815-1879) como la primera mujer fotégrafa.
Cameron se especializ6 en retratos.

2 Desiré Charnay, esposa de Claude Charnay (1828-1915), fotografié e impresiono los libros de su mari-
do, un viajero francés al que se deben numerosos estudios sobre los pueblos precolombinos de América Central
y sobre todo, de México.
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herencia vanguardista se manifesté en fotomontajes y “cuentos visuales” que la situaron
entre las pintoras surrealistas mexicanas Remedios Varo y Leonora Carrington mientras
sus innovaciones fotograficas la unian a los hallazgos vanguardistas de Moli-Nagy y Man
Ray que en Europa cultivaban la imagen abstracta. Kati Horna, como Yampolsky, hered6
la tradicién mexicana en la que interactian fotografia y pintura, y ejercié6 como profesio-
nal liberada dentro del periodismo gréfico. México fue su decisién y su compromiso tras
la Guerra Civil Espafiola y su obra de fotorreportera alterné con sus actividades artisticas
de la vanguardia surrealista mexicana.

Kati Horna y Mariana Yampolsky compartieron la partida y la decisién de esta-
blecerse en México. Nacida en Chicago en 1925, Yampolsky crecié en una atmdsfera
refinada de cultura europea aislada en la granja de su abuelo. Su familia paterna habia
llegado a los Estados Unidos huyendo de la persecucion antijudia imperante en Rusia y
su madre era una alemana de Berlin que conocid a un joven artista norteamericano que
viajaba por Europa disfrutando de una beca. Procedente de un ambiente de librepensa-
dores y luchadores contra el nazismo, Mariana Yampolsky acabé tempranamente sus
estudios artisticos y humanisticos en la Universidad de Chicago y se sintié atraida por
los relatos sobre el Taller de Gréfica Popular Mexicana que circulan a través de los artis-
tas norteamericanos que se han unido a este proyecto donde conviven pintores y graba-
dores dedicados a luchar contra el fascismo. Resuelta a participar en esta batalla, la
joven, que no sabe castellano, inicia en 1944 el viaje sin retorno a un pafs que continta
viviendo la utopia vasconcelista. Disuelta la Liga de Escritores y Artistas Revolucio-
narios que agrupaba a los muralistas y a los intelectuales de izquierda, se fund6 en 1938
el Taller de Gréafica Popular con los artistas pldsticos que pertenecian a la LEAR:
Leopoldo Méndez, Pablo O“Higgins, Luis Arenal y David Alfaro Siqueiros, nombres a
los que se unirdn otros dibujantes y grabadores mds jovenes como Alberto Beltran.
Mariana Yampolsky serd la primera mujer de este grupo de artistas comprometidos que
en el fragor de los afios cuarenta imprimieron grabados, ilustraron libros y participaron
de la vida politica de México. Eran los continuadores de los muralistas que buscaban un
arte popular nutrido de creatividad étnica, y destinado a ese mismo pueblo del que se
alimenta.

Minuciosa dibujante y disciplinada grabadora, Yampolsky fue requerida por Hannes
Meyer, ex director del movimiento de la Bauhaus para hacer las fotograffas del volumen
recopilatorio Veinte Afios del Taller de Grdfica Popular Mexicana publicado en 1949. Sus
imdgenes captaron la atencion del arquitecto y la joven dibujante, quien se exasperaba por
la lentitud del proceso de grabado, inici6 sus clases de fotografia con una de las figuras
legendarias del México cultural de los afos treinta: Lola Alvdrez Bravo (1907-1993).
Esposa y ayudante del que seria el mds importante de los fotégrafos mexicanos de quien
mantuvo el apellido, la maestra era una ejemplo de coraje personal, profesionalismo y
dedicacién al arte para sus alumnos. La traumdtica separacion en 1934 de los Alvérez
Bravo inicié su carrera de maestra de fotografia, fotorreportera y galerista, devenir ins6-
lito para una mujer de la época, como describe Elena Poniatowska a propésito de su per-
sonalidad rompedora y de su trabajo de precursora:
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Esta mujer excepcional, Lola Alvédrez Bravo, le dio a nuestro pafs, ademds de algunas
de sus mds bellas fotografias, un espacio femenino, papel en blanco para imprimir, una lente
para ver y abri6 el paisaje de México, nos hizo atravesar sierras a caballo, subirnos en coche
y en camidn, investigar, llenarnos de energia, pintar, escribir, actuar, esculpir, fotografiar,
decidir nuestra vida y sobre todo, reté con su ejemplo (...) Sus fotografias registran y son
parte de la historia del México de los veinte, de los treinta que hasta la fecha no ha sido
superado, el México deslumbrante y tembloroso que se construia a s{ mismo e iba levan-
tdndose mientras all4 tras la limita se apagaban los tltimos fogonazos de la Revolucién®.

Yampolsky aprenderd de Alvarez Bravo un modelo de profesionalismo, y como
fotégrafa serd instruida en la importancia del sujeto frente a la técnica: La fotografia tomo
un lugar primordial en mi vida. Lola era una maestra bastante autodidacta y me enserio
a darle mds importancia al objeto o a la persona fotografiada que a la técnica*. La gra-
badora hiperrealista convirti6 la plancha en una placa fotografica donde retratar la reali-
dad con los mismos trazos directos y sencillos. Mariana Yampolsky uni6 el realismo pro-
pio de Lola Alvdrez Bravo a su técnica de grabadora que reducia el dibujo a lo esencial,
un realismo caracterizado por la distancia respetuosa con el objeto fotografiado y una
vision frontal que entronca con la obra de la llamada Escuela Mexicana de Pintura.

El primer trabajo como fotégrafa de Lola Alvdrez Bravo fue retratar la obra de los
muralistas amigos y compaiieros de su vida que creaban arte a través del humanismo, de
la reivindicacién politica del indio y del principio vasconcelista de retratar al pais desde
el reconocimiento y revalorizacién de sus raices prehispdnicas. Diego Rivera, Maria
Izquierdo y Rufino Tamayo, como el resto de los muralistas, fueron los maestros visuales
de Lola Alvarez Bravo, asi como lo fueron para los pintores y grabadores del Taller de
Gréfica Popular, maestros y compafieros a su vez de Mariana Yampolsky. La fotografa fue
receptora pues de una larga tradicion de artistas comprometidos, influencia que llegé a tra-
vés de dos vias: la de su maestra Alvarez Bravo y la de su grupo de grabadores partidarios
de la tarea colectiva frente al individualismo creador. Esta ensefianza se uni6 a su propia
herencia familiar de cultos librepensadores y a sus estudios artisticos norteamericanos:

Su tio era el antropdlogo Franz Boas, quien insistia en la nocién de diferencia cultu-
ral como reducto creativo y de sobrevivencia humana. Ideas que formaban parte de una tra-
dicién familiar de tolerancia procreada en las amargas experiencias de expulsién y acoso
antijudios, primero en Rusia, mds tarde en el Berlin del fascismo. Desde entonces, Mariana
asumi6 que el portentoso, aunque fragil legado de las culturas milenarias debia resguardar-
se con la devocién y cuidado de un mandato’.

Decidida a permanecer en México y a dedicarse a la fotografia abandonando pro-
gresivamente el grabado y la pintura, Mariana Yampolsky recorrié el pais dibujando y

3 Elena Poniatowska, Todo México, Tomo II, México, Editorial Diana, 1993, pdg. 79.

4 E. Poniatowska, Mariana Yampolsky y la buganvillia, México, Editorial Plaza y Janés, 2001, pag. 54.

5 Francisco Reyes Palma, “Mariana Yampolsky, Antropologia emocional” en Mariana Yampolsky, ima-
gen memoria, México, CONACULTA, FONCA, Centro de la Imagen, 1999, pags. 13-46.
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fotografiando los paisajes y las gentes del campo, especializdndose muy tempranamente
en arquitectura popular y comunidades indigenas. Si como afirma Susan Sontag’, la foto-
grafia es una forma de adquisicién de aquello que amamos, Yampolsky adquiere lo que
ama, el pais que elige libremente como propio, a través de la fotografia:

“Aqui me formo”, dijo desde que llegé a México. Cuando abrié la ventana de su pri-
mer dia en la Ciudad de México y vio una buganvilla estallar sobre la pared de enfrente dijo:
“Este es mi pais’™.

Nacida en Paris en 1932, de madre mexicana, padre francés de origen polaco y
ancestros italianos, norteamericanos y rusos, Elena Poniatowska comparte con Yam-
polsky una raiz desarraigada. Deslumbrada por el pais de su madre a que llega con ocho
afios huyendo de la Segunda Guerra Mundial, Poniatowska aprende el castellano en la
calle y con las criadas de su casa. Marcada por una temprana vocacion de permanencia®,
Poniatowska conjurard junto a Yampolsky el éxodo de su genealogia con su voluntad de
vivir, trabajar e implicarse en la vida activa de México. Desde el periddico, la crénica, el
testimonio y la novela, Poniatowska se convierte en testigo y relator de la historia del pais
de su madre.

Vivo al ritmo de mi pais y no puedo permanecer en las vias secundarias. Quiero ser
testigo. Quiero caminar de su brazo. Quiero escucharlo cada vez mds, quiero mecerlo, por-
tarlo como una medalla en mi pecho. El activismo es un elemento constante en mi vida, aun-
que después me angustie por no haber escrito “mis propias cosas™.

Poniatowska se habia iniciado en el periodismo mexicano en 1953 y fue requerida
en 1956 por el periodista, escritor y promotor cultural Fernando Benitez (1904-1999) para
participar en la redaccion del suplemento México en la Cultura donde colaboraba Alberto
Beltran™. Fue Beltran quien introdujo a Poniatowska en el Taller de Gréfica Popular y
quien le presenté a Mariana Yampolsky. Tras el encuentro, periodista y dibujante inicia-
ron la realizacién de una serie de crénicas costumbristas que abarcaron los rincones mas
pintorescos del pais describiendo los usos y costumbres de los mexicanos pobres en su dia
de fiesta en rapidos y breves apuntes del natural. La primera crénica se publico el 24 de

6 La pensadora norteamericana Susan Sontag ha escrito un ensayo bdsico para entender el fenémeno de
la fotografia en la actualidad en el que defiende esta teoria. Susan Sontag, Sobre la fotografia, Espafia, Editorial
Edhasa, 1981.

7 E. Poniatowska, Mariana Yampolsky, La raiz y el camino, México, Fondo de Cultura Econémica, 1985,
pag. 5.

8 Poniatowska ha descrito este roce de “permanencia” en la autobiografia novelada La Flor de Lys,
México, Ediciones ERA, 1988.

9 E. Poniatowska, “A question mark engraved on my eyelids” en The writer on her work, volume I, New
York, Norton Company, 1991. Traducido al castellano por Fernando de Frias.

10 Alberto Beltrdn desaparecié poco antes que Yampolsky. Nacido en 1923 y fallecido el 19 de abril del
2002 fue dibujante, grabador, maestro y director del Taller de Artes Plasticas de la Universidad Veracruzana.
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Noviembre de 1957 en el suplemento Magazine del diario Novedades,y en 1961 se reu-
nieron textos y dibujos en un volumen titulado Todo empez6 en domingo".

A la manera del cronista decimonénico, Poniatowska captd las estampas de situa-
cién, los personajes tipicos y recre6 el color local a través del lenguaje coloquial y de la
descripcion exhaustiva del detalle significativo. Dotada de una aguda capacidad de obser-
vacion, Poniatowska crea una prosa fascinada por el color local, plena de metaforas sor-
prendentes y didlogos llenos de expresividad y localismo, rasgos constitutivos de toda su
escritura posterior. La autora consiguié la vivacidad de la imagen descrita en estos cua-
dros de costumbres recreando la fuerza pléstica de las escenas callejeras. El trabajo del
cronista y del dibujante se complementaron, los rapidos y sencillos apuntes de Beltran son
sobrios y expresivos, su trazo rapido y su economia de medios eran una herencia de los
grabadores mexicanos del XIX que obligé a Poniatowska a urdir imdgenes llenas de
humor y pintoresquismo, sombrias, caricaturescas y siempre dindmicas y frontales.

Los dibujos de Beltran fueron el primer soporte icénico de la obra de Poniatowska
quien como reportera realiz6 muchas de las fotografias que acompafiaron sus primeras
crénicas con una cdmara Rolleycort de gran tamafio y que seria acompafada después por
fotégrafos del prestigio de Héctor Garcia y Nacho Lépez. Interesada tempranamente por
el mundo de la imagen Poniatowska se sirvié de su estilo costumbrista para escribir el
prélogo de numerosos recopilatorios de fotografias antiguas publicados a lo largo de los
afios ochenta y noventa'. El soporte iconico del prélogo de Poniatowska ya no son los
dibujos de Beltrdn, pero el mecanismo que imbrica escritura e imagen es el mismo: la
imagen interactiia con el texto, son el dibujo y la fotografia quienes guian el discurso que
transcurre describiendo de forma implicita el icono. La evocacién de un mundo perdido
se realiza a través de las fotografias, de los recuerdos familiares de la propia Poniatowska
muy presente en sus textos, de las antiguas cronicas periodisticas y de la memoria popu-
lar. La recopiladora de muchas de estas imdgenes antiguas serd Mariana Yampolsky, quien
ya habfia colaborado con Poniatowska en la coleccion de libros infantiles Colibri, un pro-
yecto educativo de la fotégrafa que iniciard en la década de los ochenta su trabajo con la
autora.

El siglo XX es el resultado de la interaccion de la palabra y la imagen, lo que pro-
voca en el lector-espectador un efecto liberador y una nueva capacidad asociativa. En un
mundo de imdgenes fragmentarias, la percepcion crea nuevas redes asociadas de signifi-
cado, nuevos codigos textuales y visuales que conforman un nuevo discurso donde se
imbrica el testimonio periodistico y el fotografico. El prélogo que abre el libro de foto-
grafia se convierte en un subgénero ensayistico y critico cultivado por escritores, perio-

11 E. Poniatowska, y Alberto Beltran, Todo empezo en domingo, México, Fondo de Cultura Econémica,
1963. Dicho volumen se republicaria en 1997 por la Editorial Océano, con un prélogo actualizado de
Poniatowska y una presentacion del ensayista Carlos Monsivdis.

12 Citamos los recopilatorios mds representativos: El iltimo guajalote, México, Secretaria de Educacion
Publica, Coleccion Memoria y Olvido, 1982; Bailes y Balas, México, Archivo General de la Nacion, 1991; Las
soldaderas, México, Ediciones ERA-CONACULTA, 1999. Algunos de estos prélogos han sido recopilados en
el volumen testimonial Luz, luna, las lunitas, México, Ediciones ERA, 1994.
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distas, criticos de arte o fotografos. Este texto puede tener un cardcter interpretativo y ser
una descripcién de las fotografias, recurso que utiliza de manera implicita Poniatowska
en sus recopilatorios de imdgenes antiguas extraidas del Archivo General de la Nacidn,
pero que no usard cuando escriba los textos que introducen los libros de imdgenes de
fotdgrafos tan reconocidos como Héctor Garcia, Manuel Alvédrez Bravo, Graciela Iturbide
y Mariana Yampolsky quienes le solicitan la escritura de sus prélogos.

Rosario Alonso: —;Qué necesita un libro de fotografias de un texto que actia como
prélogo?

Elena Poniatowska: —Entre ellos hay una relacion no en el sentido de describir una
con otra. Las fotograffas hablan por si mismas y el que las ve no tiene ninguna necesidad
de que se las expliquen. Hay que hablar quizds de las circunstancias, del fotégrafo o de las
dificultades o las facilidades con las que se hace la foto".

Poniatowska y Yampolsky compartian origen comtin, activismo, amistad fecunda y
prolongada y estilo. Hablamos de “estilo fotogrifico” cuando el autor usa un discurso
documental, vigorosamente realista y expresivo, seflas de identidad de la prosa de
Poniatowska. La fotografia de Yampolsky abarca el paisaje en severas composiciones
frontales, se detiene en la figura humana y documenta un mundo que se pierde. Su obra
ha sido denominada “antropologia emocional” porque no se limita a recopilar imagenes,
las habita con respeto y devocién. La misma devocién con la que participé en un com-
pleto volumen sobre el arte popular mexicano junto a su compaiiero del Taller Leopoldo
Méndez bajo la direccion de Manuel Alvarez Bravo: Lo efimero y lo eterno del Arte
Popular Mexicano". Excelente conocedora de la arquitectura popular, Yampolsky publi-
c6 en 1981 La casa en la tierra en el que Poniatowska “ilustr6” las fotografias con bre-
ves vifietas textuales llenas de lirismo sobre la casa indigena y sus constructores y habi-
tantes. Cada fotografia se corresponde con un delicado péarrafo.

Redondo es el cantaro, redonda es la fuente, también las estructuras son circulares; los
techos se trenzan como el pelo de las mujeres y van girando una y otra vez sabiéndose inte-
resado en lo mismo: acabar la casa, cobijar a los suyos'.

Yampolsky y Poniatowska publican conjuntamente La raiz y el camino'®,
Tlacotalpan’, Estancias del olvido"™ y Mazahuas”. Ambas recorren juntas los espacios

13 Declaraciones de Elena Poniatowska a la autora de este trabajo en 1994 en su casa de Chimalistac,
México. Entrevista inédita.

14 Lo efimero y lo eterno del Arte Popular Mexicano, México, Fondo Editorial de la Grafica Mexicana,
1971.

15 E. Poniatowska y M Yampolsky, La casa en la tierra, México, Instituto Nacional Indigenista, FONA-
PAS, 1981, pag. 27.

16 E. Poniatowska y M. Yampolsky, La raiz y el camino, México, Fondo de Cultura Econémica, 1985.

17 E. Poniatowska y M. Yampolsky, Tlacotalpan, Veracruz, Instituto Veracruzano de Cultura, 1987.

18 E. Poniatowska y M. Yampolsky, Estancias del olvido, Hidalgo, Gobierno del Estado, 1987.

19 E. Poniatowska y M. Yampolsky, Mazahuas, Toluca, Gobierno del Estado de México, 1993.
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fotografiados y toman contacto con las comunidades indigenas, asi pues el libro es el
resultado de una doble experiencia visual y oral que el lector desentrafia en un acto inter-
pretativo conjunto: texto e imagen se complementan:

Elena siempre ha salido al campo, y en eso tuvimos mucha afinidad, de ir a ver, a
tocar, a oler, y no sentarse en el escritorio no mds a ver las imdgenes. No ha habido un libro
que hayamos hecho juntas en el cual ella no haya ido al campo a ver de primera mano®.

La legendaria capacidad de Poniatowska para escuchar el testimonio ajeno que con-
formardan sus crénicas y testimonios, se desarrolla en estos recorridos con Yampolsky a lo
largo de México. En el prélogo a Tlacotalpan, la autora indaga en los recuerdos de los
habitantes del pueblo y los relata de forma novelesca; en Estancias del olvido, recurre a
las evocaciones de su madre, hija de hacendados, pero es en Mazahuas donde realiza un
exhaustivo trabajo documental sobre esta etnia depauperada por la sequia y la inmigra-
cién a la ciudad. Las fotografias de Yampolsky dignifican a los mazahuas con sus primo-
rosos planos frontales. Su rigor formal es mds fuerte en las sencillas composiciones pai-
sajisticas y en sus elegantes estudios de objetos y elementos arquitectonicos, pero es en el
retrato del humano donde la figura humana se dota de una épica grandeza, rasgo caracte-
ristico de la fotografia de Yampolsky, verdadera “antropologia emocional” que nos
devuelve una nueva forma de documentar desde una 6ptica humanista. El pintor muralis-
ta retrata al indio para engrandecer el pasado de México. En los primeros planos de
Yampolsky —sobrios, sencillos, cincelados en claroscuros, obra de grabadora— las muje-
res mazahuas se adorna con toda la belleza de un legado que desaparecerd con la moder-
nizacién de su forma de vida, como desaparecerd el legado oral que recoge en su testi-
monio Poniatowska, capaz de transcribir fielmente la voz de los otros:

Los muchachos ya no hablan sino la castilla, s6lo yo con mi esposa hablamos
mazahua; en mazahua hay muchas palabras totalito como la castilla (...) Los muchachos no
quieren grabdrselo en la mente, en el corazén, en la boca, no se fijan en el movimiento,
regresan en las fiestas del patroncito y se ponen a tomar, porque pues eso es lo inico que se
les ocurre, tantito danzan en el Santiguero y luego otra vez a la capital que estd muy retira-
da. Dicen: Tengo que buscar mi vida por donde Dios me concede mejor'.

Yampolsky es consciente de los profundos cambios que sufre el campo donde el arte
popular desaparece y los espacios tradicionales son invadidos por simbolos ajenos. Sus
dltimas fotografias son una denuncia de esta proliferacion de iconos extrafios asi como el
testimonio del nacimiento de una nueva identidad mestiza que cubre las bardas que sepa-
ran dos mundos ya mezclados: el norteamericano y el chicano mexicano. Las imagenes
fronterizas de Yampolsky ilustran la dltima crénica acusadora de Poniatowska Las mil y

20 Marfa del Rosario Alonso, “Mariana Yampolsky, ética y poética mirada”, Casa del Tiempo, Univer-
sidad Auténoma Metropolitana, Julio-Agosto 1999, Vol. I, Epoca III, n° 6 y 7, pags. 83-86.
21 E. Poniatowska y M. Yampolsky, Mazahuas, ed. cit. pag. 18.
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una, la herida de Paulina®, donde se relata la tragedia de una adolescente de Mexicali que
sufrié una violacion y a quien el gobierno panista y la iglesia presiond para que no se le
practicara un aborto legal.

Dedicada a retratar a través de su escritura periodistica y novelesca la realidad con-
tempordnea mexicana que el poder insiste en ocultar, Poniatowska se sirve de las voces
de la calle, de su insdlita capacidad de observacion y escucha y del soporte grafico de toda
naturaleza. En sus libros, el icono nos revela la naturaleza de su imaginario visual, Pienso
en imdgenes, afirma la escritora de la monumental biografia novelada de la fotégrafa ita-
liana Tina Modotti, Tinisima®. A su larga lista de entrevistas, reportajes y libros dedica-
dos a los mas diversos artistas graficos mexicanos y extranjeros, Poniatowska sumé un
emocionado ensayo biografico sobre la Yampolsky donde recorre la vida y la obra de su
amiga constante:

Al ver sus fotografias uno se pregunta qué es México, por qué unos si y otros no, por
qué el hambre, por qué el desasimiento; Mariana da una unica respuesta: la de la dignidad.
Su rigor es absoluto. No hace concesiones. Ningin sentimentalismo®.

En México texto e icono se ofrecen al lector-espectador como un exvoto popular
donde el texto acompafa al dibujo. Las hojas volanderas de Posadas imprimian corridos
y grabados y los muralistas inclufan mensajes en sus obras monumentales. Manuel
Alvarez Bravo titula sus “Retratos de lo eterno” con citas literarias del Siglo de Oro y
Octavio Paz es critico de pintura contemporanea. Texto e imagen forman una unidad que
va mds alld del instante decisivo y de la escritura con luz. La imagen en el tiempo —foto-
graffa— se proyecta en el lector inserta en un contexto que completa su significado:

Rosario Alonso: —;Qué necesita un fotégrafo de un texto de fotografia?

Mariana Yampolsky: —Se supone que nada, pero yo siento que cada campo es par-
cial, lo que se puede hacer en la fotograffa no se puede hacer en la pintura y viceversa. La
escritura posiblemente sea la mas amplia de las artes visuales, pero se complementa si hay
un entendimiento. Lo que pasa con la fotograffa es que transcurre en un instante y no siem-
pre el que lo mira lo completa, pero la escritura si puede ir mds atrds en el tiempo, continta,
proyecta... y si se acopla, resulta algo interesante. Creo que la nuestra, la de Elena y la mia
es una amistad pldstica de hace muchos afios y nos sentimos muy bien cuando se logra una
misma sensibilidad, una misma mirada®.

Esa misma mirada ha poblado la historia contempordnea de México de palabras y
nitrato de plata. El legado de Mariana Yampolsky es su vision amorosa sobre el pais que
quiso interpretar para nosotros. No estuvo sola en la tarea y sus imagenes se poblaron de

22 E. Poniatowska, Las mil y una... la herida de Paulina, México, Plaza y Janés, 2000.
23 E. Poniatowska, Tinisima, México, Ediciones ERA, 1992.

24 E. Poniatowska, Mariana Yampolsky y la buganvillia, ed cit. pag. 99.

25 M. R. Alonso, “Mariana Yampolsky, ética y poética mirada”, ed. cit., pdgs. 83-86.
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memoria, la memoria escrita de Poniatowska. Ambas recorrieron juntas el camino bus-
cando la raiz que le faltaba a su destino de é€xodo, la raiz que encontraron los muralistas
en su violento y colorista México para los mexicanos. Un pais donde la historia se escri-
be con tinta, pintura sobre cemento fresco, nitrato de plata y se lee en un recorrido amo-
roso detenido sobre una tumba humilde, una tumba floreada en Taxco, estado de
Guerrero, México. Mariana Yampolsky, “Remanso”.



