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Introduccién:

La pluma en la mano sobre el papel puede dar lugar a la creacién de un icono o a
la escritura de un texto--0 a ambos. La seleccién es del autor o artista. El icono y el texto
no tienen que existir separadamente y en la realidad se combinan mucho. Se recordard
que el texto se forma con grafias y en otras culturas las letras en si son iconos. La fusién
puede ser completa e inseparable o bien una relacién simbiética en la cual cada uno
mantiene su integridad.

Se propone, con referencias a obras hispdnicas, una tipologfa funcional del icono
con relacién a los textos literarios escritos. Examinaré cinco funciones que el icono
“literario” cumple, con referencias a textos iconograficos o iconos textuales y con
ilustraciones en diapositivas. Las cinco categorfas, que no pretenden ser todas las
posibles, sino tan sélo las mds destacadas, son: el icono como texto, el icono como
ilustracién de textos, el texto como comentario de icono, el icono como explicacién de
textos, y el electrotexto-icono. En mi libro Escritores-pintores espafioles del siglo XX
(Sada-A Coruifia: Do Castro, 1991) estudio la doble creatividad en artistas individuales;
este trabajo, en cambio, representa una nueva indagacién en torno al fenémeno, desde la
perspectiva de una tipologia de aplicacién general.

1. El icono como texto:

La primera categoria que se tratard es la combinacién de texto escrito e icono en
unién inseparable. No se trata del texto hecho visualizacién activa, como ocurre en el
teatro. Es un género hibrido sdlo en el sentido de que se combinan escritura y dibujo,
ambos visuales.
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Si predomina lo pictérico por encima del texto, se suele llamar collage. Los
cubistas incrustaban textos en sus cuadros, Guernica de Picasso contiene texto de periddico;
un dibujo de Lorca de Nueva York usa letras del alfabeto como ventanas, Las palabras
de Amparo de Granell incluye un crucigrama.

Mais “literario” es el texto literario que admite incrustaciones pictogrificas. Un
ejemplo de tal procedimientos combinatorio es una poesfa de autor anénimo que E. H.
Templin reprodujo en un nimero de la revista Hispania en 1924. Se trata de “Un soneto
semi-jeroglifico del siglo XVII” que contiene imdgenes en el lugar de las palabras que
aparecen a continuacién en negrilla. El profesor Templin identifica el manuscrito de
principios del siglo XVII (ndm. 4117 de la Biblioteca Nacional de Madrid, folio 221a),
de un tomo manuscrito de poesfas y entremeses. Su comentario lo considera “doblemente
interesante por ser género festivo que se sigue cultivando en la Espafia actual.” El
procedimiento es antiguo pero a la vez tan moderno como los actuales procedimientos
interactivos del ordenador, puesto que el lector ha de participar en la creacién del poema
y suplir texto donde ocurre el icono. Se puede hacer €l ejercicio al revés, procediendo de
texto a icono y asf reproducir el método de creacién del poema semi-jeroglifico.

Sin ti, rosa y bella flor,
Mis ojos tristes y ausentes
convertidos son en fuentes
con cuidado de tu amor.

Soy almenas para amarte,
soy lanza para servirte,
puerta para recibirte

y pluma para alabarte.

El sol ganas por la mano,
en todo, divina rosa,
porque tu figura hermosa
es un fénix soberano.

En esta dulce contienda
mi corazon desvelado,
con tu llama y mi cuidado,
en tus manes se encomienda.
(E. H. Templin, Hispania 7.6 [1924]: 398-99)

Otra manera de combinar poesia con icono es través de su tipografia y colocacién
sobre la pagina. Las letras o las estrofas asumen una forma generalmente sugerida por el

contenido. La poeta corufiesa “Anxeles” (Penas) comunica caida en algunos poemas a
través de un verso cuyas palabras asumen una forma escalonada hacia abajo. El poeta
nicaragiiense Joaquin Pasos (1914-1949) en sus Poemas de un joven incluye un poema
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cuyos versos estdn configurados para formar la imagen de un bote de vela, que resulta ser
un dibujo detallado de excelente ejecucién. Una sola imagen, la de un 4guila de alas
extendidas en forma de la letra “M” sirve en un poema manuscrito de Unamuno como
imagen pictdrica y tipogréfica a la vez.

Al contrario de la ilustracion de textos, que aporta un aditamento pictérico que no
es una parte integral de éstos, la ilustracién integrada es inseparable. Un ejemplo es el
romance de ciego con pliegues de dibujos acompafiados por narrativa, como los que
compone pliegues con texto Isaac Dfaz Pardo. Tampoco son separables las caricaturas de
Luis Seoane y los titulares que las comentan y explican.

El género tradicional contiene ambos elementos. Igual es la situacién que ocurre
en la novela Jusep Torres Campalans, de Max Aub. La supercheria que en 1958 estableci6
a Campalans como “un fundador del cubismo” que vivié del886 a 1956, fue hecha con
la complicidad de Carlos Fuentes y Picasso. Las exposiciones de supuestas obras de
Campalans en México y en Nueva York, ademds de las que siguen haciéndose en las
varias ediciones del libro, no tienen sentido sin la novela, ya que son de Aub. Y la novela
a su vez, que contiene un catdlogo de la obra conocida de Campalans necesita del arte
visual para completarse.

En esta categorfa se inluye la pictografia, que integra poesia e icono en forma de
disefio como extensién de la tipograffa misma del texto. Las Ilamadas “liricograffas” de
Rafael Alberti se destacan en este subgénero, como asi también algunos dibujos de
Lorca.

2. El icono como ilustracion de textos:

Este tipo de relacién icono y texto estd marcado por la independencia de uno u
otro elemento. La ilustracién afecta la recepcion del texto al crear una visualizacién
gréfica en la mente del lector. Esta categorfa se divide a su vez en ilustraciones de textos
ajenos y las de textos propios. De textos ajenos son los grabados de Gustave Doré
inspirados en el Quijote. Como el de los textos medievales iluminados, su presencia
embellece el texto, pero no es necesario. Otro ejemplo es el 6leo que pinté Goya del
Lazarillo de Tormes y las ilustraciones de Luis Seoane para Historias e invenciones de
Félix Muriel, y las de Colmeiro para Viaxe y fin de don Frontdn, de Rafael Dieste.

Cuando un autor es capaz de ilustrar sus propios textos, asume el doble papel de
autor e ilustrador al compartir su visidn de los hechos contenidos con el lector. No todos
los autores de capacidad pictérica lo hacen. Santiago Rusifiol preferia dejar a otros
ilustrar sus obras, de modo que su libro La isla de la calma lleva ilustraciones de J.
Narro. Otros escritores han ilustrado sus textos; se citan a continuacién a algunos escritores
y los textos propios que han ilustrado: Darfo de Regoyos: La Espaiia negra; Ricardo
Baroja: El Dorado, E. F. Granell: Lo que sucedio; Fernandez Mazas: Santa Margori. En
ninguno de estos casos hacen falta las ilustraciones. No es siempre intencionada la
ilustracién. Santiago Rusifiol cred una pintura de “El patio azul” no como ilustracién,
pero existe un capitulo de su libro La isla de la calma que corresponde perfectamente al
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cuadro, en todos sus detalles y colores. Igual caso se da en Eugenio Ferndndez Granell,
quien ilustr6é con anticipacién de 13 afios la ilustracién de un episodio en La novela del
indio Tupinamba (1960). Luis Seoane, en sus grabados medievales, reproduce escenas
que podrfan servir de ilustraciones para su obra de teatro La soldadera. Se pueden
advertir correspondencias entre muchos cuadros de José Gutiérrez Solana y sus escritos,
particularmente Esparia negra.

3. El texto como comentario de icono

En esta categorfa se incluye el texto que no podria existir sin el icono pero que no
es necesario. Tres ejemplos siguen, en orden de su progresiva independencia del icono
que sirve de punto de partida.

El primero tipo es el titulo, una parte “literaria” de la pintura que a menudo pasa
inadvertida. Un pintor-escritor que ha convertido esto en un verdadero arte es Eugenio
Fernandez Granell. Sus titulos suelen ser hilarantes, surrealistas, y la relacién con sus
cuadros puede ser puramente aleatoria: Santa Teresa se pregunta si volver o no a Toledo,
El caballo del Greco retorna a Toledo, El caballo respetuoso con las damas, La gran
lechuga del Museo de Prado, El Rey y la Reina buscan a Marcel Duchamp, El barco
perdido en el desierto. Algunos titulos aluden al lenguaje, es decir, a los textos: Los
fildlogos investigan el lenguaje del bitho, La batalla académica de las palabras negras,
La formacién de la metdfora y El arte de la conversacidon. Otros defraudan expectativas
al llamarse sencillamente “Sin titulo.”

Otros ejemplos de texto que depende del icono pero que existe independientemente
son poemas que practican el ekphrasis o comentario de cuadros, como los “Retratos de
El Prado” de Manuel Machado que “reproducen” retratos de la reina Marfa Luisa y los
reyes Carlos V y Felipe IV. De la misma manera, Goya, luz sonreida, amarga luz del
poeta aragonés Ildefonso-Manuel Gil, son los cuadros de Goya convertidos en texto. En
algunos poemas los sujetos de cuadros de Goya hablan.

En forma ascendente, el comentario mds independiente es el ensayo sobre la
pintura. Ejemplos de esta modalidad son los ensayos de Rafael Dieste sobre Maside y
Colmeiro, de Ortega y Gasset sobre Veldzquez, Eugenio D'Ors en torno a Picasso y
Goya, y de Granell sobre Mir6.

4. El icono como explicacién de textos:

Este tipo de icono es aportado por el pedagogo o critice como método de explicar
textos.

Un tipo de icono critico es el que sirve como “diagrama” o mapa visual. Se puede
crear un diagrama de nexos narrativos. La repeticién fénica en Ia poesia puede ilustrarse
como ha hecho Ned Davison, cambiando sonidos en colores con el ordenador. Los
estudios por ordenador pueden hacer un mapa grifico de la ocurrencia y densidad de
palabras o temas.
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La modalidad comparativa, una forma de “literatura comparada”, consiste en
comparar un texto literario con pintura. Existen paralelos, por ejemplo, entre la exageracién
y el realismo mégico en Gabriel Garcia Mdrquez y los retratos de su compatriota, el
pintor Botero, cuya pintura trata temas afines y se caracteriza por las figuras infladas,
hinchadas. Los paisajes puertorriquefios del novelista puertorriquefio Enrique A. Laguerre
y pintor impresionista Francisco Oller asimismo ofrecen paralelos extraordinarios.

Se pueden utilizar imédgenes para ilustrar en el medio pictérico el concepto de lo
que es la metifora en la poesia. En ambos medios, funcionan del mismo modo al efectuar
una especie de metamorfosis de un elemento en otro que comparte algo andlogo. La
imagen-metéfora ilustra la metamorfosis en términos de forma. En Romancero gitano de
Lorca, por ejemplo, la metafora “Las estrellas de la noche se volvieron campanillas” en
el poema “San Gabriel” tiene paralelo en varios dibujos de Lorca en que la ambigtiedad
del contorno hace que se pueda percibir o como campanillas o como borla. La borla se
vuelve campanilla o al revés. El pdjaro en el verde lim6n de Juan Ramén Jiménez luce
una forma parecida a la fruta, haciendo clara la analogfa visual parecida a las que emanan
de varios poemas juanramonianos del mismo nombre. La metdfora representa dos esencias
a la vez, tal como la almohada en un dibujo de José Gutiérrez Solana, que oculta dos
rostros.

En otras ocasiones he mostrado cémo el cuadro Don Quijote de Tomés Barros es
capaz de ser contemplado al revés, ilustrando las oposiciones y paradojas de su poesia, y
cémo los grabados de Escher aclaran conceptos de otro modo enigméticos en La Isla de
Rafael Dieste.

5. El electrotexto-icono

Con los adelantos de la informdtica va haciéndose mds y més dificil distinguir
entre lo que es icono y lo que es texto. Se ponen en tela de juicio los medios tradicionales
para la transmisién de la literatura. La pantalla en colores y la visualizacién que hace
posible el ordenador han hecho posible el movimiento dindmico del texto, su fusién con
el icono. jEstamos en los albores de un nuevo tipo de literatura? Se realiza en un medio
cuyo cardcter fundamental es la inestabilidad de formas y el color. Al oprimir una tecla
un autor puede cambiar la tipografia y puede ademds convocar imdgenes e iconos pre-
formados o puede crearlos. Un poeta de la Florida, Ed Skellings, cultiva lo que se llama
“poesfa eléctrica,” que existe solamente en la pantalla del ordenador, o captada asi en
videos. Mientras que el poeta recita el poema, las letras y frases --es decir lo que
conocemos como texto-- vuelan por la pantalla en movimiento gobernado por el ordenador,
entre imdgenes también creadas por dibujantes en este medio. Es una poesia de equipo,
en la cual colaboran artistas grificos, expertos de la informadtica y el poeta. Skellings estd
preparando una versidn en espafiol de su poesia eléctrica, la cual se distribuye en forma
de video.

La artista gréfica mexicana Laura Elenes (en colaboracién con Naom{ Atamoros)
ha experimentado con una forma ecléctica de texto-grafico al crear “Atelen.” Es “un
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lenguaje codificado cromdtico geométrico.” El ordenador convierte las vocales en colores,
los colores asignados a los sonidos por Rimbaud. Ned Davison ha convertido sonidos en
colores como método de distinguir patrones y repeticién en los poemas. “Atelén es la
posibilidad estética de transferir la literatura en tanto palabra escrita simultdneamente a
poesia visual, pintura, gréfica, escultura y musica pentafénica.” Se describe el proceso
asi: tomar una base literaria humanistica, ddndole un color simbdlico y transferirla al
c6digo geométrico; para el color se partid, como es 16gico, de la literatura.” Los colores
son los que Rimbaud asigné arbitrariamente en su poema “Vocales”: A=negro, E=blanco,
I=rojo, U=verde, O=azul. Elenes parece dar el paso que convierte el texto en icono
cuando sustituye las letras con formas geométricas. Se transforma el texto en icono.

Otros experimentos incluyen la “Electropoesfa” del poeta brasilefio Albertus
Marques, Cindido José Mendes de Almeida y Eduardo Kac, con una “electrotela”
(dispositivo en el cual los puntos luminosos forman letras e imégenes). Julio Plaza, quien
trabaja en arte-correo (electrénico) y videotexto.

Los programas mismos de la informatica, desde la introduccién de Windows de
Microsoft, resaltan dltimamente el icono. En un logical para la comunicacién electrénica,
por ejemplo, iconos de un teléfono, una red de pescar, una impresora expresan la conexién
telef6nica, la captacién de texto y la impresion. Eliminan la necesidad de dar instrucciones
textuales, cuya lectura es menos instantdnea. “De regreso al futuro,” podrfamos decir,
porque de hecho, tal mezcla de texto e icono en un solo campo visual evoca el poema
semi-jeroglifico ya mencionado del siglo XVIIL.

El hipertexto hace posible combinar icono y texto en maneras nuevas en formas
de multimedios. Se puede saltar de uno a otro. Por ejemplo, en una edici6én de hipertexto
que ha hecho el prof. Joseph Feustle de la Universidad de Toledo (Ohio) de Azul y
Prosas profanas de Rubén Darfo, las referencias a obras pictéricas pueden ser convocadas
a la pantalla al oprimir una tecla. Cuando se mencionan algunas de las mujeres en la vida
de Dario, se convocan sus fotos. Dicho sea de paso que se combinan también con efectos
auditivos, cuando se oprime la tecla para seguiriya u otras alusiones musicales que
ocurren en los versos.

El medio crea Ia aplicacidn, y estoy segura de que los avances en la tecnologia y
las pantallas cada vez mds precisas dardn impetu a nuevos tipos de literatura que utilizan
la capacidades visualizadoras del ordenador. Hay programas de ordenador que mezclan
icono y texto con gran facilidad.

Conclusiones

Los deslindes entre el texto literario y pictérico nunca fueron muy tajantes y van
haciéndose mds y mds fluidos. La colocacién del texto sobre la pdgina (o la pantalla del
ordenador) y la disposicién del espacio y letras tiene un aspecto puramente visual. La
relacién icono-texto varfa segiin la tipograffa que he trazado sin intencién alguna de
limitar las posibilidades de combinacién de estas dos disciplinas hermanas.
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