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1. Introducion

Semella case unha obviedade lembrar que desde os inicios da historia literaria, viaxe
¢ literatura aparecen intimamente ligadas. Desde as narracions biblicas e orientais até os pri-
meiros poemas da tradicién clésica, desde a Odisea de Homero, 4 Andbasis de Xenofonte ou
a0 Exodo biblico, as viaxes adquiren un protagonismo claro no discurso literario. Asi, quer
viaxes individuais, quer colectivas, imaxinarias ou con referentes reais, formativas ou apenas
de aventuras... todos estes textos foron configurando no noso imaxinario colectivo unha idea
da viaxe ligada indefectibelmente a valores simbolicos diversos.

Pédese afirmar que a nosa imaxinacion ¢, mesmo, a nosa cosmovision de lectores
modernos esté formada a partir das viaxes ficcionais a que asistimos nos poemas homéricos,
nos contos das Mil é unha Noites ou nas novelas de cabalarias mais tamén nos mundos pre-
sentados en relatos de historiadores como Herédoto, relatos de pelerinaxes como o da monxa
Exeria, nos de exploradores como Marco Polo ou nos de conquistadores ¢ soldados, mais ou
menos convencidos da stia misién imperial, como Colén nas stas Cartas de Relacion, Pero
Vaz de Caminha na sta Carfa ou Ferndo Mendes Pinto na stia Peregrinagdo.

Nestes textos, ben diferentes do punto de vista xenoloxico, a viaxe adquire valores
diversos. Nuns casos o percurso exterior esta orientado polo pracer da descoberta (cientifica,
de riquezas, relixiosa, do diferente -do Outro- ou, 4s veces, simplemente ludica, pois na viaxe
procirase o exotismo, o pintoresco ou a aventura). Noutros textos, a viaxe xorde da necesi-
dade dc fuxida (evasion do cotidn, dun universo familiar ou social fechado, do desacougo
interior...) e, en moitos casos, ese percurso polo exterior acaba por se converier nunha viaxe
interior grazas 4 cal asistimos & evolucion da viaxeira ou do viaxeiro, convertido en heroe pro-
tagonista dun proceso formativo.

Do dito xa se pode deducir o caracter practicamente universal da viaxe na literatura e,
tamén, a grande variedade de esquemas discursivos que a desenvolven (lendas, epopeias,
relacions, cronicas, viaxes imaxinarias, novelas, diarios, ficciéns cientificas...) polo que seme-
1la 16xico intentar estabelecer criterios que permitan segmentar racionalmente ese inmenso
corpus literario.
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Neste sentido, e para podermos iniciar a anélise deste tema, compre introducir unha
precision necesaria. Se ben dun punto de vista xeral podemos constatar grandes similitudes
semanticas entre os diferentes tipos de textos construidos arredor da idea da viaxe, compre
asentar desde o inicio unha distincion que coidamos esencial. Xustamente, para evitarmos
caer nunha confusion habitual entre unha parte da critica, é imprescindibel distinguirmos con
claridade entre dous tipos de textos: aqueles en que a viaxe funciona como tema, con maior
ou menor relevancia funcional (nalguns casos pode ser o eixe estruturador da obra, pénsese,
no caso da literatura galega, en Arredor de si de Ramon Otero Pedrayo, por exemplo) mais
sempre articulado nun discurso claramente caracterizado como ficcional, e aqueloutros en que
se narra unha viaxe que se pretende “real”, verdadeiramente realizada ¢ que, a posteriori, o
seu protagonista-narrador relata con afan informativo, didactico, moralizador ou, simplemen-
te, lidico a un publico receptor (por exemplo, Pelerinaxes, por citarmos unha obra do mesmo
autor). Este xénero, ou subxénero, de contornos non ben definidos, ¢ o que tradicionalmente
se veu entendendo por Literatura de Viaxes, por mais que esta etiqueta resulte moito mais pro-
blematica do que, en principio, se poderia agardar.

En conclusion, antes de enfrontar o que propiamente constitlie o obxectivo principal
desta investigacion, isto ¢, a andlise da rendibilidade estilistica da Literatura de Viaxes nos
contextos de emerxencia literaria (tomando como exemplo a Literatura de viaxes producida
na Galiza entre 1916 e 1936), procederemos, dada a relativa indefinicién ¢ mais o cardcter
problematico do propio termo, ao estabelecemento dunhas certas cuestiéns previas; en con-
creto, seméllanos imprescindibel introducir unha reflexién teérica sobre a Literatura de
Viaxes como xénero literario, de cara a definilo con rigor, tanto do punto de vista formal como
do semantico, asi como unha breve panoramica da evolucion histérica deste.

2. A Literatura de viaxes

2.1. Problematicidade do concepto de xénero literario

Non € este o lugar de nos introducir nunha complexa reflexién de caracter tedrico
mais, dado que imos falar de xénero ao nos referir 4 Literatura de viaxes, debemos precisar
cal ¢ o valor con que empregamos este termo.

Resulta evidente que a concepcion de xénero que aqui subxace non é a que tradicio-
nalmente foi transmitida pola preceptiva clasica (méais ou menos un conxunto de normas que,
ademais de serviren para clasificar e ordenar as obras, posufa tamén un caricter prescritivo)
senon que partimos da base de que, tal como foi exposto xa no seu dia polos formalistas rusos,
os xéneros non postien un caracter normativo sendn, apenas, descritivo. Neste sentido, e aqui
seguimos de perto a descricién do proceso histérico de codificacion dos xéneros exposta por
Celia Fernandez Prieto (1988: 17-19), € necesario lembrar como a partir dos formalistas o
xénero pasou a ser entendido como un concepto cambiante e aberto; os xéneros transféorman-
se ao evolucionar o sistema literario de modo que o seu estudo é imposibel féra do sistema no
cal e co cal se relacionan (Todorov 1965: 128). A sta vez, Tomachevsky definiu o xénero
“como grupo, determinado genéticamente, de obras literarias unidas por una cierta semejan-
za entre su sistema de procedemientos y los procedimientos caracteristicos, dominantes y uni-
ficadores” (Tomachevsky 1982: 211-214), unha formulacién que foi asumida posteriormente
polos estudos xenéricos de orientacion estruturalista, baseados na construcién dun modelo
xenérico a partir da ou das obras iniciadoras da serie, logo repetido unha e outra vez nas obras
posteriores.
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Seguindo en parte esta focaxe do concepto, foron as correntes mais recentes da Teorfa
da Literatura as que adoptaron unha perspectiva pragmatica na anélise do fenémeno xenérico
¢ abriron novas vias para a valoracién da historicidade e do dinamismo dos xéneros, moito
mais complexos do que os formalistas pretendian. Asf, asumindo unha visién pragmatica da
literatura en que esta ¢ entendida como sistema cultural e como practica comunicativa, parti-
mos de que, a0 longo da historia, a literatura xerou diversos tipos de discursos, os xéneros,
que foron os que, dalgin modo, rexeron os procesos de producion e recepcion dos textos cua-
lificados como literarios (Bajtin 1982: 290-291).

Xa que logo, os xéneros representan o elo entre o literario e o extraliterario e reflicten
o dinamismo do sistema literario, posto que a escrita se configura como unha rede de tradi-
ciéns textuais que tefien unha manifestacion historica mais que actian simultancamente no
interior do sistema literario (Fernandez Prieto 1998: 18-19). Os xéneros non son, pois, mode-
los estaticos (o que se engloba baixo a nocién de xénero teérico: formas de discurso literario
tedricas, universais, ahistoricas), senén tipos de discurso que, na sia transtextualidade e na
sa retorica discursiva, funcionan en estreita interrelacion co sistema cultural e os c6digos
ideol6xicos do momento: isto é, o que se denominan xéneros historicos.

En consecuencia, debe ser neste marco, xunto aos estudos sobre xéneros concretos
como a autobiografia, a novela de tese, de autoformaeion ou a novela histérica, onde habera
que incluir a analise do xénero Literatura de Viaxes.

2.2. Aproximacién a unha definicién de Literatura de Viaxes

Nos ultimos anos produciuse un medre aprecidbel do interese critico por este tema tal
como se evidencia na maior producién editorial, asf como na realizacién de simposios e cur-
sos centrados na analise especifica deste xénero (estudado moi pouco corho tal até datas moi
recentes) e que, en boa medida, supuxeron un verdadeiro punto de inflexién na valoracion dos
relatos de viaxes.

Con todo, de revisarmos alglins dos traballos mais recentes sobre o tema, resulta evi-
dente que a denominacién de Literatura de Viaxes non é sempre utilizada co mesmo sentido.
De feito, resulta doado constatar qué a tipoloxia de textos incluidos baixo este rotulo varia
substancialmente segundo o corpus literario nacional de que se falar (por exemplo, o que tra-
dicionalmente se entendeu por Literatura de Viaxes nos estudos portugueses ¢ diferente do
que se se recolle baixo a mesma epigrafe na literatura francesa ou inglesa'), evidenciando
unhas flutuaciéns que van mais ala do puramente terminoldxico e que nos levan a pensar que
neses casos subxace unha diferente concepcidn do xénero provocada por causas diversas.

1 Fernando Cristovio, tras revisar as definiciéns de Literatura de Viaxes subxacentes nos traballos de
Literatura Portuguesa, constata o caracter restritivo que os estudos literarios, condicionados pola relevancia dos textos
nacionais de “acentuado cardcter maritimo”, deron ao xénero de modo gue, tradicionalmente, nen se incluiron nel mais
que ese lipo de relatos (cronicas de vinxes ulteamarinas, textos sobre descobertas, Cartas, ete...). Fronte a isto, nn lite-
ratuta inglesn, (ras unha stapa en que a critica distingue tamén entre literaturn maritima ¢ de descoberta fronte & litera-
tura de viaxes (onde se integraban os lbros profesionais ¢ a literatura xeogrifics), elabérase, desde moi cedo, o
concepto modemo de Literatura de Viaxes, agora cunha acepeion ampla (pois permite englobar lipos de textos moi dife-
rentes, de diversns épocas ~desde a Idade Medin até os nosos dias- ¢ producidos en variados contextos) (Cristovio 1999:
21-24).
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Nuns casos esta diverxencia aparece directamente condicionada polo grande peso que
todos ou unha parte dos textos da literatura nacional correspondente exercen sobre a historia
literaria (é o caso da literatura de descoberta e expansion no caso da literatura portuguesa),
noutros pola falta de cotexo comparatista con outras literaturas con problemas semellantes e
nalgin caso, ainda se poderia afirmar que estas ambigilidades tefien moito a ver coa ausencia
dunha reflexion profunda sobre o tema (Cristoviio 1999: 23).

Na nosa opinién, unha grande parte do problema radica, para alén da habitual confu-
sion entre a viaxe como tema literario e a literatura de viaxes, no feito de nos atoparmos ante
un xeénero de problematica delimitacién. En primeiro lugar, polo seu cardcter fronteirizo, a
medio camifio entre a consideracion como xénero narrativo ou como xénero ensaistico, en
parte creacion (nestes textos componse un discurso claramente literario a partir dos lugares,
persoas ou institucions cofiecidos ao longo do percurso viaxeiro) e, en parte, ensaio, en moi-
tos casos moi condicionado polo seu caracter diddctico e/ou informativo. Pédese afirmar,
pois, o cardcter composito destes textos, mestura de informacién e reflexion, relato pormeno-
rizado e concesién aos excursos confesionais, descricion e, 4 vez, expresion da subxectividade.

En concreto, a maior parte dos textos anteriores ao século XVIII que se poden incluir
no xénero presentan limites confusos 4 hora de estabelecermos o seu estatuto xenoléxico pois,
en moitos casos (pénsese nos multiples exemplos da literatura portuguesa dos séculos XV e
XV Historia Tragico-Maritima de Bernardo Gomes de Brito, 0 Roteiro da viaxe de Vasco
da Gama, a Carta de Pero Vaz de Ceiminha...), resulta dificil deslindar que textos deben
ser incluidos na literatura de viaxes ou, pola contra, na historiografia, na crénica ou na epis-
tolografia?,

Este problema non resulta tan evidente nos textos dos séculos XVIII e XIX, verdadeira
¢poca de esplendor da literatura de viaxes, cando proliferan en toda Europa titulos ¢, mesmo,
coleccions. E daquela, cando o discurso do relato de viaxes ¢ elevado 4 categoria de xénero
literario, nun momento en que se reduce, tamén, a distancia entre a literatura de viaxes e a
novela.

Porén, serd a partir das tltimas décadas do século XTX, cando o problema da filiacion
xencrica destes textos se volva por sobre a mesa 2o mesmo tempo que se vai estendendo pase-
nifiamente unha valoracion diferente, parcialmente pexorativa, do xénero; este tipo de textos
van suscitar agora un interese relativo, pasan a ser lidos como obras secundarias dentro da
obra dos grandes autores® (como moito, intcresantes na siia marxinalidade) ¢ convértense nun
xénero, en boa medida, “exdtico”, un pouco xornalistico, un pouco costumista mais, en todo
caso, considerado como unha manifestacion literaria de ton menor.

2 Segundo algiing autores, o (nico mode valido para determinar se estes [Ex10s pertecen ou non o xénero que
agorn nos ecupa & verificacion da presenza neles de certas caracteristicns que, ni nosd epinion, nos levan o vello pro-
blena di definicion da literaricdade. Sindlase, por exemiplo, que o criterio de inclusion pode Ser que este tipo de textos
postan unha calidade literatin neeptibel (Cristoviio 1999: 15) ou, afndn, que teian como obxective principal procurar
emocion literaria (Mouréay 2002: 131); en culquern caso, eriterios grandemente subxectivos ¢ de problemition apre-
cineion,

3 Este ¢ o ciso da Fiave a América ou o Itinerario de Chautebriand, sempre lidos en relacidn a Atala ou s
Memorias de Ultratumba, on 4 Viave a Oriente de Nerval en relacion a durélia. Isto mesmo resulta evidente na litera-
tura galega no cose de Otero e de Risco.
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Esta tltima valoracidn, por certo, coincide coa que se aplica 4 literatura de viaxes pro-
ducida na Galiza na etapa 1916-1936. Na nosa opinion, estas obras, sempre incluidas no cai-
x6n de xastre das obras cnsaisticas, apenas mencionadas na historiografia e nos estudos
literarios, foron avaliadas pouco mais que como unha curiosidade na obra dos seus autores.

En calquera caso, unha vez constatada a problematica situacion deste tipo de textos
dentro do campo literario, semella pertinente delimitar con claridade que ¢ o que entendemos
nos por Literatura de Viaxes. Neste sentido imos partir da definicién proposta por Fernando
Cristoviio que, se ben non partillamos na sta totalide, si coidamos que ¢ basicamente axeita-
da como punto de partida.

Por Literatura de Viagens entendemos o subgénero literario que se mantém vivo do século
XV ao final do século XIX, cujos textos de caracter composito, entrecruzam Literatura com
Histéria e Antropologia, indo buscar & viagem real ou imaginaria (por mar, terra e ar)
temas, motivos e formas (Cristovéo 1999: 35).

Sendo esta, na nosa opinién, unha definicion clara e precisa, contén duas afirmacions
coas que non podemos concordar. A primeira ten a ver coa determinacién do limite a quo
deste xénero nos finais do século XIX. Por mais que durante o perfodo citado polo profesor
portugués o xénero tivese un cultivo maior, non consideramos moi cortecta esa data (mais
outra vez prevalece o prexuizo ligado 4s propias caracteristicas da literatura nacional que se
toma como referente) pois non semella correcto esquecer o amplo abano de titulos que poden
ser incluidos baixo o rétulo de Literatura de Viaxes e que se sitian no século XX; lémbrense,
entre outros, 0s numerosos titulos vinculados 4 xeracion do 98 en Espafia®, os artigos e libros
de Josep Pla, primeiro cultivador da literatura de viaxes na literatura catald, sobre a Costa
Brava ou o Ampurdan, o libro de J. M. Synge sobre as illas Aran (1907) ou, mais concreta-
mente, os libros dos autores galegos da etapa 1916-1936 en que imos centrar a parte final
deste artigo.

A segunda refirese a esa inclusion, dentro do xénero, dos textos en que se narran via-
xes imaxinarias. Para esclarecermos este aspecto, compre facermos unha breve revision dos
tipos de textos que poden ser incluidos dentro do rotulo que estamos a estudar. En concreto,
desde un punto de vista metodoléxico, coidamos que pode resultar de grande utilidade esta-
belecermos unha tipoloxia xeral do relato de viaxes que, de entrada, nos permita clasificar a
relativamente ampla variedade de textos que aqui se inclen. Asi, de entre as propostas clasi-
ficatorias existentes, imos escoller a que, pola sta clareza, nos semella a mais acaida.
Fernando Cristovio propén unha tipoloxia de caricter tematico con cinco items principais:

» Viaxes de peregrinacion.

* Viaxes de comercio.

+ Viaxes de expansion (clasificadas, por siia vez, en expansion politica, relixiosa €

cientifica)

« Viaxes de erudicion, formacion e de setvizos e, finalmente,

* Viaxes imaxinarias.

4 por tierras de Portugal y Espaita (1911) e Andanzas y visiones espaiiolas (1922) de Miguel de Unamuno;
Los pueblos (1905), La ruta de Don Quijote (1912) ou Castilla (1912) de Azorin, por exemplo.
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Na nosa opinion, parece existir unha clara distincién entre os catro primeiros aparta-
dos que este autor sinala e o quinto e ultimo.

Os catro primeiros presentan un trazo comun que semella ser o esencial deste tipo de
relato, é dicir, todos eles son discursos en que o viaxeiro ou a viaxeira natra todo aquilo que
cofleceu ao longo do seu percorrido (sexa este do caracter que for), informando, con maior ou
menor abundancia de reflexiéns intercaladas, sobre todas as cuestions que lle parecen de inte-
rese para o publico lector, normalmente, invocado de maneira explicita en numerosas oca-
sions.

O quinto apartado ¢ o que corresponde 4s viaxes imaxinarias. Neste €aso, por mais que
certos autores sinalen certas coincidencias Xenéricas entre estes textos ¢ os do grupo
anterior®, o certo é que existe unha diferenza fundamental que, a0 noso ver, nos autoriza a non
incluir este tipo de relatos dentro do xénerof. En concreto, nas viaxes imaxinarias dilGense
aqueles trazos que ligaban o xénero ao ensaio e sublifianse os que o unen aos textos de fic-
cion, en concreto, aos relatos fantisticos. O que prima nelas non ¢ un discurso referencial,
asentado no pacto de veridiccion senén aqueloutro, propio da comunicacién literaria, articu-
lado mediante o pacto de ficcionalidade, en virtude do cal fica en suspenso o pacto de veri-
diccion que rexe nos discursos referenciais (Fernandez Prieto 1998: 39). Deste xeito, e por
mais que se poidan estabelecer claras homoloxias entre as viaxes viradas para a evasion e a
utopia e as outras en que se narra unha viaxe real, non semella pertinente inserir o conxunto
de textos que habitualmente se inclien baixo a epigrafe de viaxes imaxinarias no xénero da
Literatura de viaxes, senén que deben ser estudados dentro doutros Xéneros, como a novela
(4s viaxes de Gulliver de J. Swift) ou o ensaio (Utopia de T. Moro), por exemplo.

2.3. A evolucioén do xénero

Tendo en conta o até aqui exposto, podémonos preguntar, pois, que tipo de textos son
08 que compofien este xénero? Cal foi a evolucion histérica deste?

Afirma Paul Zumthor que desde o século X, o mundo 4rabe identificaba os relatos de
viaxe como un xénero literario auténomo, emparentado coa novela (Zumthor 1994: 285).
Mentres, nos paises da Cristiandade, circulaban tamén textos méis ou menos semellantes que,
a xulgar pola tradici6n manuscrita conservada, exerceron unha influencia considerabel no seu
tempo ainda que o seu estatuto xenérico non ficase claramente definido.

De revisarmos os relatos de viaxe publicados na Idade Media, constataremos o
grande nitmero de textos conservados que tefien por obxecto unha peregrinaciéon. Desde o

S eSendo ns vingens imaginarias paralelas is vingens reais, nelas g nirrages, descrighes, itinerarios, meios de
locomaogiio (com o novidade das deslocagdes pelo at), ¢ até a propia linguagem sio semelhantes™ (Cristovao 1099 51).

5 Nestia mesma lifia de diferenciacion hai que inserir a distineion que sinals M Alzira Seixo quando afirma:
“A poctica da viagem ocupa, como € sabido, teritorios viros suseeplivels de agrupamento em trés grandes zonas: o da
viagem imaginaria (que recobre mitds e textos lendirios e alegoricos da Antiguidade e do ldade Médin, assim como is
utopias, ¢ dinda todos os relatos de vingem da literatura mais recente sem referénein de nconteeimento circunstaneial),
i da liternturn de viagens (constituida por textos directamente promovidos pelas viagens de relagdey comercinis e de
descobrimentos, de exploragio e de indagaciio cientilica, assim como pelns vidgens de escritores que decidam exprimir
por escrito-as suas impressoes referentes 1 percursos concretamente ofeel tados) ¢ a da vingem na literatnra (na qual o
problematica da viagem ¢ utilizada coms ingrediente literiirie, em termos de motivo, de imagem, de intertexto, de orga-
nizaglo efabulativa, efe, € que esti presente ao longo de toda a histéria da literaturu, com particular acuidade para os
steulos posteriores ao Renacimento)” (Seixo 1998: 17).
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século IV, con textos como a Peregrinatio da monxa Exeria, até o século XVI, mais dun cento
de relatos, en todos os idiomas, contan peregrinaciéns a Roma, a Santiago, a Terra Santa...
Lonxe de ser unha sucesion de aventuras, milagres ou visitas a lugares, a maior parte destes
textos estd orientado desde a mentalidade profundamente relixiosa da época. O autor desexa
deixar testemufio da sta experiencia, desexa convencer os outros cristians, seus irmans e
irmas, de que o imiten e, para iso, fornécelles toda a informacion posibel para lles facilitar a
tarefa de realizaren o camifio a ese lugar sagrado. O relato adquire, pois, unha funcion de ini-
ciacidn 4 experiencia, de camifio cara a santidade. B esta unha funcién forte, que correspon-
de a un dos trazos especificos do cristianismo medieval, relixion do espazo mais que do tempo
(Zumthor 1994: 287).

Porén, a partir de da metade do século XIV, estes textos van tomando un caracter cada
vez méis profano e vanse aproximando a outros relatos de viaxes. Porque non hai que esque-
cer que na época medieval hai outros tipos de relatos de viaxe que son lidos con ansia polo
publico culto, movido, en parte, pola curiosidade ante as novas perspectivas comerciais ou 0s
acontecementos politicos (cruzadas, campaiias dos mongois...); estamos a falar dos relatos de
viaxes a Oriente, entre os que compre citar o texto mais representativo desta época: o libro de
Marco Polo (do que se conservan nada menos que cento corenta e tres manuscritos, ainda que
para explicar este dato sorprendente sexa necesario termos en conta que a stia difusioén foi o
resultado de ser tomado por unha obra de ficcion, isto €, un conto marabilloso).

Volvendo aos outros relatos de viaxes que circulan nesta época, se algo chama a aten-
cion é a stia enorme diversidade, caracteristica esta que imos ver que se mantén ao longo dos
tempos, constituindose en trazo case poderiamos afirmar que xenético destes textos.
Asistimos, a relatos de misioneiros, de comerciantes ou de viaxeiros, mais tamén a informes
de embaixadores, a cartas ou diarios de a bordo de navegantes ou, mesmo, a relatos que, dei-
xando de lado calquera pretensién de verosimilitude, son apenas unha coleccion de mirabilia.
Son, pois, textos concibidos con' materiais moi dispares e, tamén, con moi diferentes intencions.

Tamén no periodo clésico contintian a se editar os relatos sobre as viaxes aos lugares
mais distantes, ligados s navegacions, viaxes militares, comerciais ou evanxelizadoras, con-
cibidos, fundamentalmente, cunha funcién de propaganda politica ou relixiosa. Estes relatos
de viaxes do Renacemento e o Barroco consolidan unha determinada forma literaria ao tempo
que presentan, por primeira vez, determinadas cuestions de grande relevancia como, por
exemplo, os problemas de identidade-alteridade; neles o eu narrador, que describe o que ve
desde unha vision do mundo eurocéntrica, afirma a cada paso o valor de referente absoluto
que postien os seus gostos, modos, estética... en que foi educado, fronte ao “outro” que repre-
sentan os territorios “descobertos” e colonizados. Por outra parte, estes textos deixan ver,
tamén, outras cuestiéns de relevo non menor que, hoxe, nos permiten interpretar aqueles rela-
tos como indicios dos problemas que os procesos de colonizacion supuxeron, tamen, para 0s

7 Resulta evidente que o narrador sempre transmite unha visidn moi person! de todo aquilo que ve, unha vision
condicionadi paly ideoloxia de partida (que & muido casos ¢ partillada polo sen piiblico fector). En moitos easos, pode-
se afirmar que a viaxe funciona como a revelacitn da dificultnde de asumirfentender a alteridade. A viaxe dramatiza ¢
revela a dificuldade de comprension dos universos visitados-representudos (dalgiin xeito, o vutro & Lt outro gue eu nen
poderei nunca entendelo / cofiecelo...).
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imperios europeos. E este un fenémeno singular que se pode observar con claridade na lite-
ratura portuguesa producida na época clésica e que, mesmo, foi utilizado para catalogar o que
se entendia como un corpus textual excesivamente heteroxéneo®. Segundo Manuel Simdes,
este xénero maniféstase en dias vertentes; unha, correspondente coa etapa da euforia (ou
movemento ascendente) coa narracién da viaxe e descoberta do Brasil por parte da armada de
Pedro Alvares Cabral e, outra, a da disforia (movemento descendente) co relato do conxunto
de relatos de naufraxios e mais coa obra de Mendes Pinto, 4 Peregrinagdio (Simdes 1985: 11),
unha serie de “narrativas destinadas a pdr en evidéncia o desastre, a seméntica do litigio que
dividia o pais e a sua propria forma de pensar, e cuja escrita se situa entre a segunda metade
do século XVI e o final do século XVII” (Simdes 1985: 15).

Polo xeral, en todos os textos desta época, o narrador déixase levar polos modelos xa
existentes pois: “Le ‘moi’ du voyageur, sa perception personnelle, sont subordonnés 4 un dis-
cours viatique fondé sur des modes d’écriture de convention nourris de référentes érudites
tirés de compilations plus ou moins anciennes” (Moureau 2002: 136). Con todo, vaise impon-
do pouco a pouco un criterio de exactitude na observacién dos espazos na procura dunha cre-
dibilidade que, nalglins casos, se aproxima ao que van ser o estilo dos tratados cientificos.
Ademais, esta necesidade de fornecer unha visién persoal (e verdadeira) d4 orixe a textos tan
singulares como A4 Peregrinagdo de Mendes Pinto, un texto radicalmente diferente, a cabalo
entre relacion e ficcion novelesca®.

A beira disto, xa a fins do século XVI aparece o “Diario de viaxe”, un tipo de texto
formado por notas tomadas dia a dia, como o de Montaigne en Ttalia, escrito en 1580-1581 ¢
que ¢ un dos mais antigos, ainda que non vise a luz até 1774, despois de ser achado por casua-
lidade. As bibliotecas europeas estan cheas de textos deste tipo, escritos no que, segundo
Frangois Moureau se poderia denominar “periodo clasico” da viaxe (do século X VI ao XVII)
¢ que, a pesar do seu aspecto acabado (divisions, paratextos...) foron concibidos para uso par-
ticular e non para seren editados, algo que vai variar substancialmente na época romantica
cando os grandes viaxeiros peregrinen, entre outras razéns, para escribir e seren publicados.

Seguindo de novo este autor, estes textos dos séculos XVI e XVII constitien o “degrao
cero” do relato de viaxe pois neles sc atopan, nas notas collidas dia a dia, breves apuntamen-
tos persoais cuxa funcién é eminentemente pratica, en moitos casos, orientados a ser unha
guia de instrucions para lectores posteriores: atépanse distancias, prezos de cuartos, dificulta-
des da rota, lugares dignos de mencién..., raramente reflexions individuais (Moureau 2002:
133). Estas notas de viaxe non estin destinadas 4 publicacién ¢ o seu autor, sen ambicion
literaria, procura non traslucir a stia subxectividade no relato. Do mesmo modo, 0s numero-
sos informes diplométicos ou militares da época pertencen tamén a esta categoria de textos
semi-privados, dirixidos sé 4 familia, a0s ministros ou ao rei mais non concibidos para a esfe-
ra do publico.

€ "] @ expunsao europein deu ozo 4 uma proliferagiio massiva de documentos e testemunhos que foram cons-

tituindo como un corpiy vasto ¢ helerdelito, ala rgando-se mais e mais, acompanhando, de maneira mais ou menos dife-
rida as vicissitudes dos descobrimentos e as temerdrias vingens no desconhecido em missio de ‘achamento’ ou ainda
registando, a0 sabor da corrente factolagica, as diversificadas ‘invengdes' de outras terras ¢ outras gentes” (Pinto 1989:
37,

9 Como entender a Peregrinagin de Ferndo Mendes Pinto (publicada en 1614, vintetn anos depois da morte

do seu autor), como relacion personalizadn e directa sobre o Oriente ou textn de creacion, mais ou menos, unha novela
picaresca?
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Por outra parte, fronte a todo este conxunto de relatos de viaxes, caracterizados por
seren os viaxeiros quen dan noticia do visto, sempre con todo tipo de datos precisos e con
clara intencién informativo-didactica, outro tipo de relatos de viaxe, herdeiros, en parte, das
viaxes marabillosas da Idade Media, mais directamente influidos polas descobertas do sécu-
lo XV e as conquistas do XVI, van afianzando a sa presenza na Europa destes anos: son as
viaxes imaxinarias, a través das cales se presentan utopias, isto €, narraciéns con fins politi-
cos e morais en que se propén a imaxe dun estado ideal, situado en lugares imaxinarios
(seguindo o modelo proposto na Utopia de Tomds Moro). Mais outra vez, estes relatos sér-
vennos para constatar a delgada lifia divisoria que existe entre o que propiamente se pode con-
siderar relato de viaxes (quer dicir, aquel discurso que, ainda que literario, asenta os seus
trazos fundamentais no pacto de veridiccién) do que resulta ser un texto articulado exclusi-
vamente no pacto de ficcionalidade, por tanto, textos que, como neste caso, deberemos incluir
no subxénero das viaxes literarias (isto é, ao igual que acontece nos casos dos relatos de aven-
turas, na ficcién cientifica ou na novela de formacion, estamos, mais outra vez, no tema da
viaxe na literatura).

A partir do século XVII comezan a publicarse grandes coleccions de libros de viaxes,
o que revela a progresiva integracion do relato de viaxes no marco da “literatura”. A iniciati-
va parte de Inglaterra (lugar de orixe da palabra turismo ¢ vangarda da curiosidade viaxeira
dos europeos da época), coa edicién de Astley de A4 New General Collection of Voyages mais
rapidamente ¢ imitada en Francia polo abate Prévost que, a partir de 1746, promove a Histoire
Général des Voyages, & que seguiran outras series consagradas, todas elas, 4 recompilacion de
todas as relaciéns de viaxes publicadas até daquela (viaxes ao redor do mundo, descobertas,
naufraxios, etc).

E, xustamente, ao longo do século XVIII co enorme incremento das publicacions de
literatura de viaxes, cando este ﬁpo de discurso é elevado definitivamente 4 categoria de xéne-
ro literario, ao tempo que se pon en evidencia, mais que nunca, o seu caracter heteroxéneo e
composito.

En primeiro lugar, nesta época prodicese un considerdbel medre do interese do publi-
co culto polos relatos de viaxes a paises afastados. Os lectores europeos, guiados por un afdn
que poderiamos cualificar como antropoloxico, aprecian grandemente aqueles libros que,
orientados polo afan de explorar, inventariar e, tamén, interpretar civilizaciéns distintas, lles
permiten debruzarse, sempre cunha visién propia dos “ollos imperiais” que definiu M® Louise
Pratt (1992), sobre ese retrato dos outros continentes. Asi, neste grupo podemos incluir os
relatos das exploraciéns cientificas desta época (as viaxes do capitan Thomas Cook, as de
Malaspina ou Jorge Juan).

En segundo lugar, consolidase unha tradicién de viaxes filosoficas, analiticas e criti-
cas. B neste tempo cando fica asentada a rota do Grand Tour, o famoso periplo clésico con-
cibido como viaxe educativa para os mozos aristocratas (moi raramente, e xa moito mais
tarde, para algunhas mulleres). Esta rota convértese no obxecto de numerosos relatos que
unen 4 caracteristica curiosidade arqueoléxica-xeogréfica deste tipo de relatos-guia e as novas
valoracions persoais que acompafian a descricion dos lugares visitados (nesta época as € 08
“curiosos impertinentes” octipanse de sublifiar canto de pintoresco, salvaxe, romantico ou
sublime posuian os lugares visitados), unha certa dose de relato de iniciacion e descoberta que
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terd o seu correlato nas novelas correspondentes, as cales, & sua vez, desenvolveran o tema
literario da viaxe como axcitada metafora para perfilar a evolucion dos heroes protagonistas.

Por tultimo, hai outros textos que nos permiten observar como neste momento se dild-
en as fronteiras entre o relato de viaxes ¢ a novela (na medida en que o relato se presenta mais
condicionado polo narrador e que este aparece con toda a sta carga de subxectividade no
texto). En concreto, compre citar un texto relevantisimo: a Viaxe Sentimental de Laurence
Sterne (1768) que, lonxe de atender fundamentalmente 4 descricion da paisaxe ou dos monu-
mentos de Francia ou Italia, coloca en primero plano as impresiéns subxectivas do viaxeiro
(¢ a stia “‘vision sentimental” a que prima). Nesta mesma lifia, hai outro texto esencial, tanto
polo seu éxito, como polo que supén nesa lifia de progresion cara a un maior peso do sub-
xectivo sobre o descritivo, é o Yoyage autour de ma chambre de Xavier de Maistre (1795). O
autor conta aqui o percurso polo seu propio cuarto ao longo de corenta e dous dias, un itine-
rario que é parodia mais, a0 mesmo tempo, tamén metafora da evasion e reflexién sobre o sen-
tido da viaxe. En resumo, estes dous libros van constituir un claro referente para os autores
posteriores 4 hora de elaboraren o novo modelo de relato de viaxes, menos enciclopédicas e
mais persoais.

No século XIX, o desenvolvemento da prensa e dos folletins axudou a difundir ainda
mais este xénero literario, neste caso, a través dunha nova forma: a crénica xornalistica. Isto
serviu para introducir, ademais, outra nova categoria, a das escritoras e escritores viaxeiros
que paulatinamente foron afacendo o piblico a un novo modo de narrar. Deixando de lado o
estilo das vellas cronicas e, tamén, o estilo informativo propio das guias de viaxe, estes auto-
res e autoras desenvolveron un discurso méis “literario”, mais subxectivo, ao construiren os
seus discursos ao redor das propias experiencias (en moitos casos salferidas de ficcién). Deste
modo a literatura de viaxe aproximéabase definitivamente 4 literatura de creacién, consolidan-
do o seu estatuto xenérico, toda vez que a maior parte dos e das novelistas decimondnicos cul-
tivaron extensamente o xénero (véxase, por exemplo, a considerabel producién dunha autora
como Emila Pardo Bazan, con seis libros editados e mais un inédito?).

Ao mesmo tempo, ao abeiro deste novo estilo, xorde un novo tipo de textos que se ben
toma a idea do relato dun percurso como base estruturadora, constrie un modelo textual radi-
calmente innovador, tanto no nivel formal (onde se mesturan elementos do real con elemen-
tos da ficcién) como no semdantico, pois estes textos adoitan presentar proxectos de contornos
claramente ideol6xicos. Un exemplo paradigmatico deste modelo textual, ao noso entender de
dificilisima clasificacién do punto de vista xenérico, son as Viagens na Minha Terra de
Almeida Garret, obra onde se mesturan cddigos xenéricos distintos: crénica de viaxe, roman-
ce, drama, epistola ou narrativa ideoléxica mais virada para o ensaio (discurso sobre a histo-
ria, sobre literatura, etc).

Asi pois, durante todo o século XIX e, ainda, durante as primeiras décadas do século
XX, os libros de viaxes convertéronse na principal fonte de informacién (asequibel) que tifian

0 \i romeria (Recuerdos de viaje) (1988), Al pie de la Torre Eiffel (1889), Por Francia y por Alemania
(1889), Por la Espaiia pintoresca (1989), Cuarenta dias en la Exposicién (1900) e Por la Europa catélica (1902). Sobre
o seu texto inédito: Apuntes de un viaje. De Espaiia a Ginebra (1873), véxase Gonzalez Herran, J. M (1999).
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as persoas europeas cultas para cofieceren outras culturas sen sairen da stia casa. Esta situa-
cion mudou substancialmente ao longo do século XX, de xeito que hoxe en dia se pode afir-
mar que a xeneralizacion das viaxes e a facilidade (e velocidade) para os realizar provocaron
a case desaparicion deste xénero, por mais que subsistan algunhas colecciéns especializadas
(consagradas, sobre todo, 4s viaxes antigas) ou se publiquen algiins textos, como libros ou
artigos en revistas literarias, que se poden encadrar neste xénero que estamos a analizar,

Son, pois, estes antecedentes os que estdn na base da escolla (e introducion) desta
forma literaria por parte dos autores galegos do primeiro terzo do século XX. Na nosa opi-
nion, era necesario realizarmos este percurso historico a través das diferentes formulacions
que o xénero tivo ao longo dos séculos para cofiecermos con exactitude cal era o substrato
estético e cultural que os autores ¢ as autoras daquel tempo tifian detras de si 4 hora de leren
ou elaboraren textos deste tipo.

Ben ¢é certo que, por esta via, poderiamos desenvolver analises moito mdis demoradas
dirixidas a Yin maior cofiecemento das caracteristicas e valores déste xéner literario tais hon
& esta a perspectiva critica que agora pretendemos seguir. Neste traballo interésanos a litera-
tura de viaxes como construcion cultural, isto &, como forma de representacion literaria duns
territorios determinados e, xa que logo, como ferramenta interpretativa para o estudo dos pro-
postas ideoldxicas subxacentes baixo determinado tipo de discursos culturais.

Nesta lifia, imos centrar a nosa atencién, en primeiro lugar, na andlise das razéns que
levaron os autores galegos do periodo 1916-1936 a se interesar polo xénero da literatura de
viaxes e, a seguir, veremos que tipo de discurso ideoldxico foi transmitido a través deste tipo
de textos.

3. O marco analitico dos procesos de emerxencia literaria.

Para poder estudarmos cal foi a funcién que este xénero cumpriu no sistema literario
galego, é preciso inserir esta cuestién no marco teérico que nos fornecen os estudos que
toman como obxectivo central a anélise dos procesos de emerxencia literaria. Un concepto
este, 0 da emerxencia literaria, relativamente recente, nacido no ambito dos estudos poscolo-
niais e que nos ultimos anos demostrou a stia rendibilidade ao obrigar a critica a reflectir sobre
problemas fundamentais tales como que ¢ a literatura, os problemas do transporte do capital
simbélico do centro para a periferia, a autonomizacién dos discursos, etc.

Seguindo a Jean M?* Grassin'', podese falar de literatura emerxente, en sentido amplo,
cando nos atopamos ante unha literatura que, de modo inaugural, se amosa ¢ adquire visibili-
dade e relevancia ou ben, cando unha literatura xa existente institiie unha diferencia sinalabel
dentro do discurso estabelecido.

Asi, os estudos literarios orientados nesta lifia teflen posto o acento, moi especialmen-
te, na analise dos procesos de configuracion e autonomizacidn dos sistemas literarios e, 4 vez,
na sta estreita relacion cos procesos de construciéon nacional.

Como xa explicamos noutro lugar (Fernandez Pérez-Sanjulian 2003: 51-52), os
procesos de constitucion de nacidns emerxentes, coas conseguintes autonomizacions dos

" Vid. “Emergence” en Grassin, J. M. (hitp://www.ditlL.info/).
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discursos ideoléxicos que lles son inherentes, funcionan de modo substancialmente seme-
llante en canto proceso, por mais que as situacions particulares logo estabelezan as indivi-
dualizaciéns e caracterizacions correspondentes. Xa que logo, os discursos producidos en
contextos de emerxencia van presentar moitos trazos comuns por mais que pertenzan a con-
textos nacionais, en principio, distantes e distintos.

Non ¢ este o lugar para nos estender neste punto, mais si compre sublifiar o relevante
papel que neste tipo de contextos emerxentes desenvolveron as elites intelectuais dos paises
correspondentes 4 hora de codificaren literariamente un discurso ideoldxico dirixido 4 crea-
cién de conciencia identitaria. Este discurso identitario, 4 sia vez, caracterizouse por estar
orientado cara & creacion e/ou consolidacion dos referentes culturais e simbélicos que esa
elite considerou imprescindibeis para asentar a nacién.

Foi este un proceso de tipo transnacional, que se desenvolveu de maneira bastante
similar en todos aqueles contextos en que se estaban a producir situaciéns de afirmacién iden-
titaria. Quer falemos da situacion da América decimononica, quer da Galiza do Rexurdimento
ou da época das Irmandades, quer da Africa poscolonial, podese afirmar con A. M* Thiesse
que as publicacions de literatura nacional se inscriben nun proxecto educativo dirixido a unir
todos os compofientes sociais da nacién na conciencia da stia comunidade de destino (Thiesse
2001: 63). Un proxecto educativo que, explicitado nas suas grandes lifias nos discursos e tex-
tos politicos, vai ser repetidamente exposto a través de todo tipo de soportes e xéneros: libros,
revistas, xornais, vifietas, novelas, actividades asociativas..., todos van ser €spazos en que as
elites nacionalistas desenvolvan o discurso didactico dirixido aos e s connacionais, un dis-
curso focado a despertar a sia vontade de seren nacion.

Foi sobre todo nos ultimos tempos, a partir da consolidacién das teses post-estrutura-
listas (coincidentes 4 hora de estabeleceren o cardcter non natural da nacion), cando os tedri-
cos centraron a sua reflexién na andlise dos procesos de construcién nacional, insistindo no
seu cardcter de producién colectiva. Os estudos recentes puxeron o acento, moi especialmen-
te, en como reducidas elites de intelectuais se consagran ao labor de explicitaren a nacién e
como, posteriormente, organizacions politicas concretas, desenvolven un concepto politico a
partir duns materiais de base de tipo fundamentalmente cultural,

Como xa se dixo, son sectores intelectuais os que se consagran 4 construcién identi-
taria, especialmente na primeira fase pre-politica, mais tamén, desde moi cedo, ¢ a literatura
un dos medios que se¢ consideran mais acaidos para a difusién dos contidos ideoldxicos liga-
dos ao proceso de construcion nacional. Neste sentido, foron moitos as e os escritores que nes-
tes contextos desenvolveron un dobre labor, como creadores e como politicos. A modo de
exemplo pédese lembrar que a maior parte dos mais ilustres nomes da literatura latinoameri-
cana foron tamén politicos (José de Alencar, José Marti, Bartolomé Mitre ou Rémulo
Gallegos, entre outros) mais esta situacion repitese nos contextos europeos similares ao da
Galiza a finais do século pasado e nos inicios deste (Prat de la Riba en Catalufia, Sabino Arana
en Euskadi, James Connolly en Irlanda...) ou é a que se observa méis recentemente en Africa
(pénsese, por exemplo, en L. S. Senghor no Senegal, Amilcar Cabral en Guiné Bissau ou
Agostinho Neto en Angola).

Isto mesmo aconteceu asi, tamén, no caso galego, sobre todo no periodo das
Irmandades da Fala ¢ do grupo Nés (pensese en Castelao, Anton ¢ Ramén Vilar Ponte, Otero
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Pedrayo ou Risco), un momento en que podemos achar os trazos caracterizadores que foron
formulados por Miroslav Hroch (1985) para as dias primeiras fases dos movementos nacio-
nalistas: fase A ou identificacién e formulacion da identidade diferencial por parte dos erudi-
tos e as minorias intelectuais (divulgacion cultural) e fase B ou periodo da axitacion politica
e extension dos apoios sociais.

Nesta lifia, 4 hora de seleccionaren o vehiculo preferente de transmision deste discur-
so ideoléxico, de entre os mutiplos medios de difusion empregados, os autores van escoller
como molde formal preferente o discurso narrativo'?. Esta opcion é tamén unha caracterfsti-
ca que achamos en todos os contextos emerxentes (o que explica que a maior parte dos estu-
dos se tefian volcado sobre a anélise das novelas), dando lugar 4 definicion dun novo concepto
que xa demostrou a sta rendibilidade critica para a literatura galega'; este concepto non ¢
outro que o de novela fundacional'®.

O que define estes textos (sobre todo as novelas mais tamén, como se vera, outros
xéneros que partillan algunhas das stas caracteristicas) ¢ que tratan de crear nos lectores a
sensaciéon de vinculo entre eles mesmos, o autor € as personaxes configurando, asi, un nds
imaxinario'® que se refire aos compatriotas oriundos da nacion.

E este un vinculo de enorme valor simbélico e, 4 vez, de enorme rendibilidade ideo-
léxica que, como veremos, funciona activamente na maior parte dos textos producidos en
contextos emerxentes pois, en tltimo termo, constitie a esencia dos discursos literarios que
incluimos no rétulo de literatura fundacional. Como xa foi dito, o que todos eles postien en
comun, por mais que pertenzan a espazos culturais moi diferentes, é que a través deste tipo
de textos literarios os seus autores pretenden favorecer a construcion dun imaxinario colecti-
vo descritivo da sociedade nacional ou asentar valores, discursos ou temas ligados ao pro-
xecto de ideacidn nacionalitaria.

Neste cadro é, pois, onde compre situar 0 noso punto de partida para a analise das
caracteristicas da literatura de viaxes producida na Galiza durante o primeiro terzo do século

12 Resulta evidente que o discurso narrativo incorpora unha serie de elementos teméticos a través dos cales se
expofien certos aspectos basicos do proxecto de construcidn nacional. Asi, elementos como a representacion e valor sim-
Dbélico da terra e a paisaxe, o desefio dunha determinada tipoloxia de heroes-protagonistas, a presentacion recotrente de
certos temas, etc, todos eles van estar dotados dunha sobredeterminacion ideoloxica ligada ao proxecto nacionalista que
sustenta a obra dos seus autores.

13 yvéxase, por exemplo, Fernindez Pérez Sanjulian 2003 e Salinas Portugal 2003.

14 Noutro lugar definimos a novela fundacional como aquela “orientada a facerlle tomar conciencia identita-
ria a0 pliblico lector e/ou a despertar a sua vontade de se constituir en nacién, incluindose dentro do proceso xeral de
conformacion dos referentes nacionalitarios que os seus autores procuran” (Ferndndez Pérez Sanjulian 2003: 55). Porén,
resulta pertinente lembrar que o termo “fundacional” aparece utilizado en moitos casos con valores ben diferentes do
que aqui acabamos de introducir, o que pode orixinar unha relativa confusion terminoloxica. Por exemplo, resulta habi-
tual ver o termo novela ou libro fundacional aplicado “a primeira novela ou obra” de alguén, confundindo, ao noso
entender, unha mera circunstancia cronoldxica, cun concepto méis complexo. Neste sentido, outros autores definen
como obra fundacional aquela que se caracteriza”por inaugurar unha nova via de articulacién discursiva ou temdtica”
(Gonzélez-Millan 1996: 53).

15 Esta comunidade de connacionais é a “comunidade imaxinada” de Anderson; unha fraternidade horizontal
en que ningtin membro dela pode chegar a cofiecer a todos os demais (por iso ¢ imaxinada) e cuxos limites, sendo con-
ceptuais (ou sexa, representados idealmente por cada un dos membros da comunidade), serdn, de feito, existentes para
os individuos que se senten participes dela (Anderson 1993: 23-25).
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XX. No apartado seguinte ocuparémonos de expor como a través destes textos se desenvolve
un proxecto ideoléxico de cardcter identitario, ao tempo que se evidencia, mais unha vez, a
inseparabel vinculacion entre discurso literario e discurso politico que caracteriza a producién
literaria nos contextos de emerxencia.

4. O discurso identitario na literatura galega entre 1916 e 1936: un caso de emer-
xencia literaria.

E xa unha afirmacién comunmente asentada que o periodo que vai desde a fundacién
das Irmandades da Fala até a II Republica foi unha etapa caracterizada pola enorme activida-
de literaria ¢ doutrinal levada adiante polo galeguismo o cal, alias, se foi consolidando como
movemento ideoléxico e como corrente politica.

Durante esta etapa os intelectuais ligados &s Irmandades, seguindo unha lifia de traba-
llo organizada e rigorosa, desenvolveron todo un proxecto normalizador en diversos campos
(producion literaria: teatro, narrativa, ensaio, estudos cientificos relacionados coa Galiza, xor-
nalismo,...) mais, sobre todo e como elemento previo, elaboraron un discurso dirixido ao que
se ten dado en chamar “ideacion nacionalitaria” do noso pais. Neste sentido son moitos o0s
textos ensaisticos desta época en que os autores insisten na necesidade de consolidaren un
pensamento propio, ou, sobre todo, de construiren a idea de nacion e, para iso, a vontade
nacional®®. .

Este tipo de discursos foi exposto fundamentalmente en ensaios ou nos textos xorna-
listicos de cardcter mais claramente doutrinario. Porén compre non esquecer que os autores
das Irmandades e de Nos consideraron a narrativa, especialmente a prosa de ficcién, mais non
56, como un dos vehiculos mdis acaidos para faceren chegar esas mensaxes tan claramente
ideoloxicas a mais amplas capas da poboacion.

Asi, desde moi cedo, os autores van tomar conciencia do feito de seren os xéneros
narrativos un vehiculo privilexiado mediante o cal se poden explicitar as ideas que permiten
a afirmacién da existencia da nacién e, xa que logo, a stia extensiéon ao maior niimero de des-
tinatarios posibeis. Neste contexto resulta doado intuir cales eran as razons que levaron estes
autores ao cultivo de xéneros compdsitos, mestura de prosa ficcional e ensaio (4s veces, de
dificil adscricién xenérica), na procura dunha permeabilidade entre o discurso narrativo e
ensaistico que, desde o noso punto de vista ten moito a ver co afdn didactico que subxace
nunha grande parte da literatura desta época. Unha vontade pedagéxica que, mais unha vez,
non ¢ exclusiva do espazo cultural galego sendén comin a todos os contextos de literaturas
emerxentes onde a funcion didactica e as necesidades pedagdxicas aparecen intimamente
mesturadas cos procesos de autonomizacion do discurso literario.

4.1. Ampliacién do repertorio xenérico: a escolla do xénero da literatura de viaxes.
Como xa se dixo, o labor de creacion dos escritores daquela etapa asentouse sobre
unha serie de formulaciéns teéricas basicas que podemos rastrexar tanto nas stias propias

. Chega ben que nos, a élite nacionalista, minoria inteleutual chea do esprito do seu tempo ¢ levando nas
maus a chave do mafidn, teiamos esa vontade pra creala en todos os demais. (...) Nosa misién é crear en Galiza a von-
tade nacional” (Risco 1920: 124-125).
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obras de creacidn, como a través das declaraciéns tedricas formuladas na altura en xornais e
revistas: era necesario ampliar o abano xenérico (de ai a especial insistencia na necesidade de
potenciar a prosa de ficcion e o ensaio) e mais o tematico e, 4 vez, compria alargar o sistema
(consolidacién de editoriais, premios, coleccions, estruturas teatrais...) para ampliar o niime-
ro e o tipo de receptores.

Neste contexto é onde hai que incluir a aposta consciente pola literatura de viaxes"’,
un xénero que, como foi dito, se ben se aproxima 4 prosa de ficcion, presenta tamén moitas
das caracteristicas do ensaio (ambos os dous os xéneros preferidos polos autores desta época)
¢ que, xustamente por esta duplicidade xenérica, permite desenvolver doadamente determi-
nados niicleos tematicos a través dos cales se expofien, certos aspectos basicos do proceso de
construcién nacional de maneira, teoricamente, mais accesibel para un ptblico amplo.

4.1.1. O corpus

Cando falamos de literatura de viaxes producida na Galiza entre 1916 e 1936 referi-
monos a un corpus textual formado por tres libros ¢ mais por unha serie de artigos aparecidos
en publicacions periddicas da época (Nds, A Nosa Terra, La Zarpa, El Pueblo Gallego, El
Correo Gallego, El Heraldo Gallego, entre outras), ainda non recompilados na stia totalidade.

En consecuencia, dado o caricter de introducidn xeral que este traballo ten, so6 a titu-
lo de cita, compre salientar os textos en forma de libro que se centran na descricién dun per-
corrido por un espazo fisico concreto e que foron publicados nesa época pois, a pesar do seu
reducido ntimero, representan a cristalizaciéon dun grande esforzo colectivo. Estes libros
foron: Pelerinaxes I de Ramén Otero Pedrayo (1929); As cruces de pedra na Bretafia de
Alfonso R. Castelao (1930) e Mitteleuropa. Impresids d 'unha viaxe de Vicente Risco (1934).

Dubidamos 4 hora de incorporar o Diario 1921. Francia-Bélxica-Alemafia de Castelao
pola evidente razén de non ter sido concibido propiamente como libro (tal como logo, en
1977, foi editado). E este un texto interesantisimo que, do punto de vista do contido, certa-
mente, pode ser descrito como as cronicas dunha viaxe mais que, polo seu cardcter de texto
privado e o seu formato de borrador, de apuntamentos previos 4 redaccién do texto pensado
para ver a luz publica, non semellaba moi correcto incluflo a0 mesmo nivel que os outros. Con
todo, polo seu caréacter excepcional, coidamos pertinente recollelo na bibliografia primaria a
carén dos artigos que recollen aqueles {ragmentos que, sob o titulo de “Do meu Diario”,
Castelao publicou en Nés ao longo de 1921.

Por 1ltimo, de repararmos nos tres libros que tomamos como exemplos do xénero no
periodo 1916-1936, poderemos observar como neles se evidencia unha das caracteristicas que
foron apontadas como propias do xénero da Literatura de Viaxes, isto é, aquel caracter hibri-
do, con fronteiras esvaradizas entre diversas disciplinas e xéneros. Dos tres libros ¢
Pelerinaxes I o que, tal vez, revela unha maior vontade de creacion dun discurso literario e, 4
vez, o que obedece a un desefio minucioso previo 4 sua redaccién (Allegue 2004a: 4).

17 Por que se importa o xénero nese momento? Apunta Alberte Allegue unha interesante hipotese cando afir-
ma que, fronte aos ataques do escritores mais novos, os autores que incorporan este xénero, nomeadamente Risco e
Otero, estaban a asegurar-a sta posicidn central no “campo” literario galego (Allegue 2004b: 20-21).
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A seguir, Mitteleuropa. Impresiés d 'unha viaxe, volume resultado da compilacion dos artigos
xa publicados na revista Nds, amosa as estreitas vinculacions do xénero coa crénica xornalis-
tica. Por ultimo, As cruces de pedra na Breiaiia é un magnifico exemplo do caracter frontei-
rizo destes textos entre a ficcion narrativa e o ensaio. Estamos aqui ante un texto en que prima
o caracter de discurso académico, sen interferencias ideoléxicas do narrador ao longo da
exposicion cientifica que se desenvolve nas paxinas do libro. Un “eu” narrador que s6 deixa
constancia da stia intencién (comparabel na sua clara vontade dialdxica 4 dos narradores dos
outros libros) 4 hora de redixir as “Verbas limiares” que serven de prélogo ao volume'®,

Final

A modo de resumo, debemos concluir que non ¢ estrafio que os autores galegos da
etapa 1916-1936 se interesasen por este tipo de textos; os relatos de viaxes, polo seu caracter
confesional (mais, ao tempo, erudito ¢ didactico), posibilitaban, mellor que outros xéneros, a
exposicién de ideas, valoracions subxectivas, nunha palabra, de ideoloxia, xa que a stia com-
pofiente narrativa (e ludica) facia destes textos un material de mais doada lectura que o ensaio.
Doutra banda, o seu caracter de narracién de feitos veridicos acontecidos durante a viaxe
(pacto de veridiccion) permitia desenvolver, cun impacto maior do que teria un texto pura-
mente ficcional, a exposicion das teses-lifias de pensamento que se pretendian sublifiar para
que o publico lector tomase conciencia destas.

Na nosa opini6n, ademais, resulta evidente que a literatura de viaxes resultaba parti-
cularmente acaida para o desenvolvemento de certos temas literarios, sustentadores de chaves
ideoldxicas de cardcter nacionalista, que os autores da época querian espallar mediante o
didactismo que permite a narrativa, en xeral, e a literatura de viaxes, en particular. Eses temas
son os que nos denominamos ideoloxemas nacionalitarios (Fernandez Pérez-Sanjulian 2003:
125-126).

Asi, unha anélise interna destes textos debera centrarse en precisar que ideoloxemas
concretos aparecen desenvolvidos na literatura de viaxes producida na etapa obxecto de estu-
do. Non podemos agora, pola obrigada limitacién de espazo desta publicacion, analizar con
toda a profundidade que desexariamos estes aspectos mais si queremos presentar brevemen-
te que ideas relativas & construcién da conciencia da identidade nacional galega aparecen
representadas con mais forza nos textos citados.

Na nosa opinién, os ideoloxemas nacionalitarios fundamentais que cémpre sublifiar
son os seguintes:

1) A delimitacién do tetritorio.

2) A descricién da paisaxe como primeiro elemento identitario.

3) O estabelecemento dunha “listaxe identitaria”, isto ¢, a presentacion daqueles elementos
simbdlicos e materiais considerados representativos da nacion. Asi, nestes textos realizase

18 poderiase ler, tamén, como unha valoracién do autor implicito as 0ltimas lifias do libro: “De remate, dire-
mos que os calvarios bretdns, comparados cos cruceiros, resultan catedrales comparadas con capelas; pero nos crucei-
ros aparece mais nidiamente a estética do xénero e a ialma limpa do pobo celta e cristian” (Castelao 1978: 97).
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o0 inventario da cultura material (patrimonio monumental, arquitectura popular, etc) e do
patrimonio inmaterial (costumes, contos, ditos...) da Galiza.

4) O discurso autorreferencial galeguista (ao falaren das actividades, proxectos..., ou ao
sublifiaren explicitamente a rede de relacidns entre os galeguistas, isto ¢, ao crearen ese
nticleo simbélico da nacién imprescindibel nun contexto de emerxencia identitaria como
era o daquel tempo).

Paralelamente, 4 beira destes textos que se poden inserir na literatura de viaxes, ao
longo da producién literaria da época (especialmente da narrativa), verificamos que os mes-
mos autores recotren unha e outra vez ao fopos da viaxe, incorporandoo ao seu discurso lite-
rario cun valor, coidamos, non moi diferente do expresado nos textos xa descritos. Os textos
deste tempo estan inzados de viaxes iniciaticas ou de peregrinacion, de percursos polo propio
pais ou por fora del que serven para transformar o protagonista ou, simplemente, para o dotar
de cofiecementos novos (entre eles, a descoberta da propia Galiza e da sta historia interna).
Son viaxes ficcionais que, coidamos, vehiculizan os mesmos ideoloxemas nacionalitarios, o
mesmo discurso ideoldxico que aqueloutras en que centramos a nosa analise.

Na nosa opinién, o estudo comparativo destes dous grupos de textos pode resultar de
enorme utilidade para analizar como se concretizaron na producion literaria daquel tempo, as
ideas, temas ou, mesmo, propostas ideoloxicas que as elites culturais da época pretenderon
consolidar como referentes para a creacion dunha conciencia colectiva. Ao mesmo tempo,
esta an4lise pode resultar moi esclarecedora, tamén, 4 hora de estudar o funcionamento dun
proceso de emerxencia literaria concreto, obviamente interconectado co proceso de constru-
cion nacional que, con todo entusiasmo e brillantez, se estaba a desenvolver na Galiza das pri-
meiras décadas do século XX.
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