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Introduciéon: Aspectos metateéricos.
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A horade redixirmos este traballo, partimos da base
de que os procesos de constitucion de nacions emerxentes,
coas conseguintes autonomizacions dos discursos
ideoloxicos que lles son inherentes, son substancialmente
semellantes, en canto proceso, en todos os contextos, por
mais que as situacions particulares logo estabelezan as
individualizacions e caracterizacions correspondentes.

Este ¢ un punto de partida central. pois. coidamos,
que € a causa ultima que nos permite achar unha explicacién
para a enorme serie de coincidencias que atopamos entre
0s procesos de construcion nacional que se tefien
desenvolvido durante o século XIX en América, nos tltimos
anos do XIX e no principio do XX en Europa ou, moito
mais recentemente, a partir dos procesos de descolonizacion,
en Africa ou noutros puntos do planeta, sendo este un
fendmeno que, en certos contextos, podemos estudar hoxe
nun estadio de pleno desenvolvimento.

Dada a cantidade de estudos literarios, histéricos e
culturais que nos ultimos anos tefien analizado a evolucion
deste proceso no continente americano, especialmente no
mundo latino-americano, partiremos de certas premisas
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estabelecidas polos autores deses traballos para ver se poden
servir para explicar os acontecementos literarios que se
produciron na Galiza de comezos de século, daquela etapa
definida como o Segundo Renacemento das nosas letras
(Carvalho Calero 1934; Rodriguez Sanchez 1996).

A través de numerosos ensaios publicados nos tiltimos
anos, tense asentado a afirmacion de que os escritores latino-
americanos foron os pioneiros da utilizacién da ficcion con
cardcter fundacional, pois desenvolveron unha serie de
temas. asi como unha teorizacion sobre o seu propio
discurso, antes que na maior parte de Europa'.

De explorarmos a situacion de América durante o
século XIX, constataremos que ali romance (novela) e
repablica mantiveron unha estreita conexion, a traveés de
proxectos de construcion nacional explicados por medio
de textos ficcionais® que estaban redixidos por escritores
que eran, 4 vez, homes de estado (Sommer 1991: 7); como
xa se dixo, a través destas novelas o publico lector podia
ler as proxeccions ideais do que eran proxectos reais.

El rastreo de “formaciones” nacionales a partir de la
literatura puede resultar de interés en la medida en
que muchos rasgos de la llamada “identidad”
hispanoamericana tienen un origen en la ficcion. En
efecto, ;cudntos rasgos de la identidad no se han
¢ristalizado alrededor de una “imagen”, cuando no
de un “estereotipo”, gracias a la narrativa? (Ainsa
1986: 127)°

Desde hai tempo a critica, ao analizar a producion
literaria decimononica en Ibero-América, ten estabelecido que
o tema da identidade é o eixo substantivo do discurso literario
latino-americano do século XIX* . Revisarmos o seu discurso
pode colaborar a orientar a analise do propio proceso galego.

Asi. durante o século XIX, aliteratura desempefia unha
funcion moi importante en Latino-América: a de elaborar
unha estética dotada dunha funcién politica clara, a de
dilucidar os eixos a través dos cales unha sociedade se
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converte nunha nacion’ . De acordo con isto, tense englobado
baixo a epigrafe de literatura fundacional aquel tipo de escrita
orientada a definir, proclamar e divulgar as formas da
identidade nacional. A literatura fundacional nace da
consciencia, por parte dos intelectuais, da necesariedade de
autonomizacion do discurso literario, proceso que discorre
en paralelo co de autonomizacioén politica, pois, obviamente,
naquel contexto decimondnico americano, resultaba imposibel
ter unha vida nacional sen posuir unha literatura propia,
asentada en referentes culturais non foraneos.

De termos en conta que esta literatura vai tomar
como molde formal, sobre todo, o xénero narrativo®,
comprenderemos por que a maior parte dos estudos sobre
este periodo literario en América se tefien centrado na
analise das novelas, dando lugar 4 definicién dun novo
concepto que, como posteriormente se vera, semella de
grande rendibilidade critica para a literatura galega. Este
concepto non € outro que o de novela fundacional.

Mais, chegados a este punto, resulta moi pertinente
formular a seguinte pregunta: Por que anovela foi considerada
un método tan eficaz para estender as ideas fundacionais?

Unha resposta plausibel € que a novela, como xénero
composito que &, permite presentar moitos materiais
diferentes: descricién de mentiras, paixéns, vicios ou virtudes,
explicar versions popularizadas de teorias cientificas, sociais
ou politicas; permite describir situaciéns historicas ou falar
de novas realidades, permite tanto describir a vida diaria como
paisaxes exoticas.... €, asi, os lectores e lectoras, nun proceso
de identificacién coas personaxes, vense arrebatados,
empurrados a desexaren o mesmo que elas e a partillaren as
stias teorias e vision da realidade (Benitez-Rojo 1996: 419).

A complexidade historica, moitas veces simplificada
ou explicitada de xeito maniqueo no discurso politico,
histérico ou ensaistico, aparece mellor reflectida na mimese
do discurso narrativo. A literatura tolera as contradicions,
ariqueza e a polivalencia en que se traduce a complexidade
social e psicoldxica dos pobos e individuos, o que non
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sempre acontece no ensaio histérico, en xeral mais
dependente do modelo tedrico e ideoldxico a que aparece
referido (Ainsa 1997: 113).

As novelas elaboradas segundo este esquema
favorecen, xa que logo, a construcién dun imaxinario colectivo
descritivo da sociedade nacional con todos os seus estratos
constituintes; de feito, cumpren a funcion de resefiar € explicar
caracteristicas, problemas, costumes, etc. dos diferentes
grupos sociais para que poidan ser entendidos polo lector
pertencente, normalmente, ao grupo burgués medio.

Asnovelas fundacionais non tefien un tema comun pois
a variedade de contextos histéricos e politicos en que se
desenvolven vai condicionar o proxecto de construcién nacional
que as novelas defenden. Mais, en certo sentido, tomando
prestada a expresion de Doris Sommer, todas elas comparten,
por asi o dicir, unha particular “clase de intimidade” (Sommer
1991: 24); lidas por separado, as ficcions fundacionais son
moi diferentes e poderia ser inclusivemente dificil estabelecer
0 que estes textos tefien de coincidente; porén, lidas de xeito
conxunto, amosan interesantes e salientabeis puntos de contacto
tanto na trama coma na linguaxe, pois

The coherence comes from their common project to
build through reconciliations and amalgamations of
national constituencies cast as lovers destined to desire
each other. This produces a surprisingly consistent
narrative form that is apparently adequate to a range
of political positions (Sommer 1991: 24),

Estas novelas tratan de crear nos lectores a sensacion
de vinculo entre eles mesmos, o autor e as personaxes,
configurando asi un nds imaxinario que se refire aos
compatriotas oriundos da nacién. Esta comunidade de
connacionais €, na terminoloxia de Anderson, a
“comunidade imaxinada” (Anderson 1993); imaxinada
porque ningtiin membro dela pode chegar a cofiecer todos
os demais, de xeito que os seus limites son s6 conceptuais
(ou sexa, representados idealmente por cada un dos
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membros da comunidade). Ao desefiarmos esas fronteiras
imaxinadas da comunidade, fican imediatamente sinalados
quen pertence 4 mesma e quen non, fica claro quen esta
incluido nese nds e quen fica fora del’ .

Asi, a novela fundacional estara orientada a facerlle
tomar conciencia identitaria ao publico lector e/ou a
despertar a sia vontade de se constituir en nacion,
incluindose dentro do proceso xeral de conformacion dos
referentes nacionalitarios que os seus autores procuran®.

En concreto, podemos afirmar que son dous os
grandes nicleos tematicos protagonistas destas novelas: o
tema histdrico, entendido este nun sentido moi amplo, € o
desenvolvemento de certos ideoloxemas que funcionan
como proxeccions do discurso politico identitario; estes son
os que imos denominar ideoloxemas nacionalitarios.

Un destes ideoloxemas vai presentar un protagonismo
especial dentro da novela fundacional, tal e como foi sinalado
por Doris Sommer ao analizar a narrativa americana
decimononica: € a utilizacion das relacions sentimentais e
familiares como alegorias da idea da construcion nacional.
Para esta autora, o canon da literatura latino-americana do
século XIX estabelécese por e a partir da tension entre amor
e patriotismo (conxugando sentimento € razon, paixon e
produtividade), pois o selo distintivo das primeiras novelas
latino-americanas ¢ a identificacién entre unha historia
romantica e o destino da nacion:

Romantic novels go hand in hand with patriotic history
in Latin America. The books fueled a desire for domestic
hapiness that runs over into dreams of national
prosperity; and nation-building projects invested private
passions with public purpose (Sommer 1991: 7).

No seu tan citado e influente capitulo “Irresistible
romance” explica como as ideas politicas foron expostas a
partir de historias, na aparencia, exclusivamente sentimentais
(historias de amores dificeis e/ou imposibeis, problemas
familiares, etc); deste xeito, existiria un grande niimero de
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novelas “clésicas” que elaborarian proxectos de conciliacién
nacional a través das arelas de amantes que intentan superar
as tradicionais fronteiras de raza e rexion. Tamén a familia
foi unha forma ideal para a construcion literaria das nacions
porque, de xeito metonimico, reunia as ideas de amor e
produtividade, xa que a conxuncién destes dous principios
debia producir cidadans e xerar civilizacion.

Alias, identificandose cos heroes e heroinas, o publico
lector veriase movido a imaxinar o didlogo entre sectores
nacionais (facendeiros e escravos, habitantes de cidades e
do mundo rural, nobreza crioula e burguesia ascendente...)
para faceren convenientes casamentos ou, 20 menos, para
se situaren dentro deste imaxinario ideal, asumido como
racional e construtivo.

Nestas ficcions a paixon erdtica non aparece desefiada
como o0 exceso socialmente corrosivo doutras novelas
(nomeadamente das europeas coetaneas), senén como o
elemento que permite enlazar constituintes sociais héterodoxos:
rexiéns competitivas, intereses econdmicos, grupos relixiosos
ou raciais. Independentemente de que as tramas terminen
felizmente ou non, as novelas tratan invariabelmente do desexo
e dapaix6n entre uns novos e castos heroes e unhas, igualmente,
castas € mozas heroinas; os intereses erdticos nestas novelas
deben a sua intensidade as prohibicions contra a unién dos
amantes debidas 4s normas raciais ou aos preconceptos
rexionais, e, asi, obviamente, as conciliacions politicas son
urxentes porque os amantes desexan o tipo de Estado que
pode permitir a sia unién. Ademais, compre non esquecer
que, cando nunha grande parte desta novelas asistimos ao
casamento final, o que se nos estd a presentar, pola via da
metonimia, € a idea da consolidacion nacional.

Para alén destas explicitaciéns do proxecto
fundacional vehiculizadas a través das relacions sentimentais,
nestas novelas posien un valor esencial outros motivos
tematicos que, por estaren orientados, tamén, nesa lifia de
afirmacion da identidade, podemos incluir baixo o rétulo
de ideoloxemas nacionalitarios.
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O discurso narrativo incorpora unha serie de elementos
tematicos por medio dos cales se expofien ou se explican, de
maneira, teoricamente, mais doada para un publico amplo,
certos aspectos basicos do proxecto de construcién nacional.
Asi, temas como a representacion e valor simbolico da terra
e a paisaxe, o desefio dunha determinada tipoloxia de heroes-
protagonistas, a presentacion recorrente de certos temas, etc.,
todos eles van estar dotados dunha sobredeterminacion
ideoloxica ligada ao proxecto nacionalista que sustenta a obra
dos seus autores.

Nestas novelas, os autores aspiran 4 conceptualizacion
do referente identitario e, 4 vez, 4 configuracion daquel “n6s”
imaxindrio de que xa se falou. Dito doutro modo, con estas
obras procurase a definicion (e implicita afirmacion) da
comunidade a quen se dirixe o discurso. En certo sentido,
poderiase afirmar que estas novelas son, en parte, versions
ficcionalizadas, exemplificacions das teorizacions politicas
que, noutros niveis e a través doutros xéneros ¢ medios, estes
mesmos autores estan a desenvolver.

En consecuencia, desde este cadro tedrico, imos ver
unha aplicacion préctica a partir da analise dos daqueles
ideoloxemas nacionalitarios que son activadosna narrativa
de Ramén Otero Pedrayo. Estudaremos neste traballo como
desefia o autor as figuras dos seus heroes protagonistas asi
como o discurso subxacente que Otero proxecta a través
deles, un discurso claramente fundacional, como
corresponde a un autor que concibe toda a stia producion
literaria como unha pequena parte do proceso global de
configuracion da conciencia identitaria que se desenvolve
na Galiza do primeiro terzo do século XX.

A formacion do heroe: a novela de Otero Pedrayo como
Bildungsroman

Ramon Otero Pedrayo exemplifica as suas teses nun
tipo moi determinado de heroe-modelo que aparece
repetidamente definido por medio das personaxes
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masculinas que protagonizan a stia narrativa. Nas obras de
Otero achamos os Adridn Solobio ou Solovio, Xacobe
Vilasantar, Paio Soutelo (ou seu tio Adrian), Martifio
Dumbria ou Paulifios Fontela, uns seres de ficcidn moi
semellantes entre si, concibidos como personificacions do
discurso ideoldxico do autor.

Otero configura unha personaxe-tipo claramente
definida. Os heroes protagonistas da sia narrativa presentan
trazos precisos: todos eles aparecen representados como seres
moi conscientes da importancia que ten nas stas vidas a
formacion, unha rigorosa preparacion intelectual combinada
co cultivo da sensibilidade e da reflexion. Todos, en maior ou
menor medida, son individuos sabedores de se sentiren
diferentes porque viven a sia existencia de xeito problematico,
non banal, e precisan dun tempo vital de procura para achar
o seu lugar no mundo, a sua identidade ou os seus intereses;
son, usando a expresion de S. Suleiman, almas que van polo
mundo para se cofieceren (Suleiman 1979).

De feito, poderiase realizar o esquema do percurso
iniciatico de cada unha das personaxes-heroes de Otero
Pedrayo da ignorancia de si ao cofiecemento de si (aplicando
o esquema de Villegas 1976). Neste sentido, resulta evidente
que unha grande parte do corpus® narrativo oteriano esta
caracterizado por apresentar o tema da educacion ou da
formacion focado desde o punto de vista do desenvolvemento
da persoa do heroe, sendo esta a caracteristica esencial do
xénero tradicionalmente denominado Bildungsroman'®.

Nas obras oterianas ese proceso de autocofiecemento
culmina na asunciéon dun compromiso con Galiza, de
orientacion protonacionalista ou xa directamente nacionalista,
por parte dos seus protagonistas, converténdose esa paulatina
toma de conciencia'’ nun claro recurso didéctico que Otero
usa para fixar nos seus lectores os elementos chave da ideoloxia
que o propio autor propugna na altura. E, xustamente, esa
utilizacion did4ctica do motivo literario da formacion do heroe
un trazo comun coas novelas pertencentes a contextos culturais
emerxentes ou fndacionais'? converténdose, polo tanto, nunha
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caracteristica mais que permite aplicar 4 narrativa de Otero
este cualificativo de fundacional.

Volvendo aos protagonistas masculinos, aqueles
individuos complexos son o produto dunha coidadosa
formacion que, iniciada no lar polas mulleres da familia, ¢
completada logo fora do espazo materno, fundamentalmente,
através do ensino e das viaxes, recibindo nesta etapa a influencia
de figuras masculinas en exercicio da funcion de educadores'> .

O que o narrador propdn para estes heroes ¢ unha
formacién integral onde o mozo protagonista debe completar
non so6 os cofiecementos académicos necesarios para o seu
posterior decurso vital (como médico ou ensinante, por
exemplo), senon que tamén debe adquirir consciencia da stia
identidade (persoal e colectiva), asumindo finalmente un
necesario compromiso co seu contorno'* .

A través do seu discurso narrativo, Otero Pedrayo
alerta, con didactica clareza, sobre a perentoria necesidade
de cultura e formacion do grupo social, na teoria, chamado
a ser a clase dirixente do pais.

Esta cuestion fica posta en evidencia xan’ Os camirios
da vida, mediante a exposicion do contraste entre a nula
formacion recibida polos fillos (nomeadamente, polo
morgado) da casa dos Doncos'® e o proxecto educativo
que, desde ben cedo, desefian para o seu herdeiro Dona
Ramona e mais D. Adrian'® (quen, no fondo, considera que
o seu fracaso vital tivo moito a ver con non se ter dedicado
a nengunha actividade concreta!”).

De maneira moi singular, Dona Ramona demostra
ter unha clara percepcion da necesidade que ten o seu grupo
de recuperar o liderato na sociedade. Ela, que nunca saiu
do pazo e que s6 posue a instrucion bésica fornecida pola
nai ou as tias, coida que a nova posicién de preeminencia
socia! vai estar directamente relacionada, non tanto co poder
dos cartos, mais coa posesion dos cofiecementos ¢ da
cultura. Deste xeito, Dona Ramona conduce os esforzos
do grupo familiar a fin de que o sobrifio chegue a adquirir:
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Unha posicion e un saber qu’ela non entendia sinén
como algo difrente e superior & cativo conceuto do
vivir que tifian os fidalgos e sefioritos de Trasouto e
de toda a redondeza das parroquias do seu espallado
horizonte (OF: 80).

Para Otero, a educacion é esencial de cara 4
consecucion dun futuro mellor, tanto no plano persoal como
no colectivo e, asi, de maneira reiterada ao longo de toda a
stia obra, vai propor para os seus protagonistas un modelo
educativo concibido desde unha oOptica liberal: o valor do
cofiecemento e da curiosidade intelectual como chaves para
entenderen o mundo, a tolerancia e a solidariedade, a
necesidade de viaxaren ao estranxeiro (lembremos, nun
momento onde as viaxes ¢ a difusion das novidades eran
moito mais limitadas que na actualidade), etc.

A importancia da formacion intelectual, nomeadamente
dunha formacién universitaria en que, ademais, se prestase unha
atencion especial ao estudo da Galiza e s disciplinas mais
directamente relacionadas coa sua historia, cultura, etc. € un
elemento fundamental para Otero que podemos rastrexar tanto
na descricion que fai da formacion deses heroes ideais como
nos seus textos de tipo ensaistico'®.

O autor sublifia tamén a importancia doutro tipo de
institucions ou actividades con que tanto el como o grupo
galeguista esperan poder chegar a encher o baleiro formativo
existente na Galiza (como o Seminario de Estudos Galegos,
por exemplo) e ser quen de formaren esa nova elite!®
dirixente, cofiecedora e comprometida coa realidade do seu
pais e disposta a traballar polo seu futuro, que Otero esboza
nas personaxes de Martifio Dumbria e Paulifios Fontela que
aparecen en Devalar®®. Neste sentido, resulta pertinente
lembrar as palabras de R. Carvalho Calero sobre esta novela:

[...] eu tenho sempre indicado que os que trabalhdamos
no Semindrio de Estudos Galegos achamo-nos
representados por duas figuras desta obra: Martinho
Dumbria e Paulinhos Fontela, que som rapazes criados
pola imaginagom de Otero, que em certo modo nos
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idealizam a nés mesmos; o que terfamos querido ser era
aquilo, dous rapazes que, cultivando diversas disciplinas,
chegam a libertar-se da cOdea imposta por umha
educacom exotizante, € a consagrarse ao seu pais
(Carvalho 1990: 194-195).

Asi pois, recollendo a parte final do texto de Carvalho,
podemos concluir que a necesidade dunha formacion
entendida desde presupostos liberais (cfr os principios e
valores que D. Adrian transmite ao sobrifio ou tamén Xacobe
Vilasantar ao seu), con consciencia da existencia do pais e da
sia cultura e, ao tempo, aberta a0 mundo exterior e a
integracion das experiencias obtidas no estranxeiro (cfr as
experiencias cosmopolitas de D. Adridn Soutelo, Xacobe
Vilasantar e as mais demoradamente descritas ainda de Adrian
Solovio), ¢ un dos eixos ideoloxicos que o autor presenta
unha € outra vez entre as lifias do seu discurso.

A demorada descricion dos percursos formativos dos
heroes oterianos (coa relevancia que dentro destes ten o tema
das viaxes inicidtico-formativas?') e, xa que logo, a
explicitacion do proceso de conformacion da personalidade-
ideoloxia nestes, ten a ver coa importancia que o autor
concede, metonimicamente, 4 expansion dese mesmo proceso
educativo ao conxunto da sociedace ou, polo menos, ao
sector que pode ter acceso a ela. O seu é un discurso nacional
organizador, directamente dirixido a esa elite social que
poderia conducir e impulsar o desenvolvemento da nacion® .

A fidalguia como motor da nacién (“fidalguia ideal”)

Como xa se foi vendo ao longo das paxinas anteriores,
os heroes-modelo que Otero presenta en moitas das stas
novelas son personaxes con numerosos trazos coincidentes:
homes?, cultos, inquietos, sensibeis e, case sempre novos e
de extraccion fidalga.

Detentadores dunha funcién eminentemente
pedagodxica, os modelos que Otero escolle para seren
convertidos en referentes de liderato?* para o conxunto da
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sociedade galega son, practicamente sen excepcion, membros
da fidalguia®. Unha fidalguia fortemente idealizada, e
literaturizada, no que semella mais a apresentacion da elite
intelectual a quen se dirixia o discurso?® que da propia clase
social, na altura, en franco e definitivo declinio.

A presentacion antitética dos tipos de fidalgos,
correspondentes co modelo histdrico que foi o habitual, a
que ten sido definida como “fidalguia real”: os Doncos, o
Marqués de Portocelos, o pai dos Vilasantar, o fidalgo do
Pombeiro, D. Xohan (o protagonista do conto “O fidalgo™),
fronte aos que a critica tradicionalmente ten agrupado baixo
a denominacién de “fidalguia ideal™; a familia dos Soutelo e
tamén D* Ramona Puga, D. Adrian e D. Bernaldo Solovio,
Rosende e Xacobe Vilasantar e o seu sobrifio, D. Lionardo
(do conto “A sirena”)...” ¢ un aspecto que ten sido
abondosamente desenvolvido pola critica®® .

Hernan Vidal analizou como a literatura do romantismo
americano, proxeccion da sensibilidade e vontade da burguesia
liberal daqueles paises, pretendeu “crear en la poblacion de los
paises recién independizados de Espafia una mentalidad
apropiada para la consolidacion de naciones nuevas y
soberanas™ (Vidal 1976:29). Asi, o que el chama “americanismo
literario”, procurou interpelar e colocar o suxeito americano
dentro das coordenadas politicas do proxecto liberal. Neste
proceso, o escritor romantico propofiiase ser o “condutor
espiritual” dun pobo® (un pobo entendido como unha especie
de corpo-neno, se atendermos & metonimia subliminal que
propdn Beverly™ ) carente de conciencia de seu e dunha vontade
propia emancipadora e construtiva:

El héroe épico-romantico — el Adan moderno que
actualiza la utopia liberal en su propia persona y actuacion
— resulta, sin embargo, un héroe clasista. Como héroe
liberal, es un hombre democratico; pero su funcién como
“ser superior” implica paradojicamente la pasividad de
las masas humanas que le siguen o que son dominados
por la expedicion que dirige. Es el doble del propio escritor,
el “conductor de los pueblos™. [...] Mientras el héroe lucha
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para exaltar su humanidad, pidiendo para si el
reconocimiento que niega a otros, simultineamente se
enfrenta a sus semejantes para reducirlos a categoria de
cosas sometidas a su voluntad... Invita u obliga a otras
clases sociales o pueblos a incorporarse a su orden de la
realidad, exigiéndoles que cancelen sus propios intereses
¢ identidad (Vidal 1976: 60-61).

Esta confusion ou contradicién entre destino
individual e destino colectivo, intereses de clase e interese
nacional, dependencia e independencia € o que caracteriza
todo o discurso do americanismo romantico, segundo Vidal.

Cando moito mais tarde apareza unha nova xeracion
de politicos e escritores que, baixo unha ideoloxia burguesa,
reactive o proxecto de construcion nacional (e que moi ben se
pode exemplificar na xeracion de 1928 en Venezuela — para
pér un exemplo concreto, na figura de Rémulo Gallegos ~ou
na de Ricardo Giiiraldes na Arxentina), a literatura seguird a
ter unha funcion chave®! dentro dese proceso e continuaran a
aparecer nela personaxes-heroes cuns trazos substancialmente
coincidentes cos correspondentes 4 literatura do século anterior.

Unha concepcion moi semellante € a que subxace
na presentacion das figuras dos heroes protagonistas,
nomeadamente dos prototipicos fidalgos, que Otero expdn
na suia narrativa. Estas personaxes:

[...] son unreflexo, sublimado literariamente, dunha idea
central do pensamento oteriano: a necesidade de que
Galicia conte cunha élite directora dotada de autoridade
e maxisterio moral que saiba entronizar co auténtico
espirito galego (Quintana / Valcarcel 1988: 73).

Esta vision, de entrada, resulta clasista, pois o heroe a
que corresponde a funcion redentora non €, con certeza, un
personaxe extraido das camadas populares; €, sempre, un
personaxe masculino, culto e na maior parte dos casos, como
xa se dixo, tirado da fidalguia.

Con todo, non coidamos que a recorrente aparicion
de fidalgos (e a centralizacién do discurso narrativo nos

231



Carme Fernandez Pérez-Sanjulian

procesos por eles protagonizados) na obra do autor de
Trasalba deba ser utilizada para falar de “mitificacién
obsesiva da fidalguia e da nobreza de sangue” (Beramendi
/Nufiez Seixas 1995: 108) na sta literatura, nin que se deba
falar da siia suposta “concepcion aristocratica dos homes™2
nin, moito menos, que este elemento, xunto co seu
catolicismo, sirva para introducir unha interpretacion da obra
literaria de Otero Pedrayo como un discurso esencialmente
tradicionalista, volcado na saudade do tempo pasado e a
Tradicién, en moitas ocasions subxacente no discurso critico
dunha parte dos nosos historiadores® .

Na nosa opinidn, a utilizacién da fidalguia en Otero
Pedrayo non responde tanto a un proxecto ideoldxico
sustentado en valores puramente clasistas como 4 necesidade
de fornecer un modelo ético referencial que permitise
configurar un tipo de elite* capaz de liderar o proceso de
formacién nacional. Concordamos con X. R. Quintana
cando afirma que

Otero vai postular a existencia dunha élite paternal verbo
do labrego e da direccion dos intereses do ser de Galicia.
Mais, (quen formaria esa minoria rectora dunha Galicia
proxectada cara o futuro? Serfa unha élite que vifiera
cumprir, para os tempos presentes, a mesma funcién
que antano cumprira a fidalguia; unha élite que formara,
unha sorte de fidalguia espiritual, integrada por persoas
dotadas dunha atmosfera ética e cultural, fosen ou non
de procedencia fidalga. [...] Uns [...] neofidalgos que
recuperaran, ben que por mecanismos distintos 6s do
Antigo Réxime, unha perdida hexemonia no mundo
rural (Quintana 1988: 27).

A través desta proposta de criacién dunha “elite
paternal”, Otero cae na mesma contradicion presente en toda
anovela fundacional americana, tanto de corte liberal como
burgués. Otero debatese entre a necesidade de organizacion
do proxecto nacional colectivo (non esquezamos que
orientado por un espirito liberal e democratico) e a stia aposta
concreta, 4 hora de procurar os condutores para este proceso,
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en favor de homes extraidos da elite existente naquel momento
e na que el propio se incle.

Asi pois, a modo de conclusién, podemos afirmar
que a perspectiva fundacional ¢ interesante para analizar a
narrativa dun autor como Ramén Otero Pedrayo onde se
achan, utilizados cun claro valor ideoléxico de tinte
identitario, moitos elementos tematicos de singular valor
(como o uso da historia, das relacions sentimentais, da
xeografia e da paisaxe, do mapa® , da relixion...), uns temas
por nés definidos como ideoloxemas nacionalitarios.

Dentro destes ideoloxemas nacionalitarios cumpre un
papel relevante a presentacién que Otero fai dos heroes
protagonistas dos seus relatos e novelas. Non seria posibel
interpretar a construcion psicoloxica, moral e ética destas
personaxes sen a perspectiva de consolidacion dun proceso
nacional que Otero ten e que emerxe con forza a través do
seu discurso ficcional.

Por outra parte, polas grandes posibilidades
interpretativas que abre, cremos que esta focaxe poderia
ser de grande rendemento critico para estudar a obra, tanto
estritamente de creacién como ensaistica, doutros autores
do primeiro terzo do século XX na Galiza vinculados a un
proxecto de construcion nacional.

Notas

| Estes estudos literarios son debedores da importante contribucion tedtica
de B. Anderson. Este autor, no capitulo “*Los pioneros criollos” (Anderson
1993: 77-101), critica o eurocentrismo que ten pesado na vision dos
historiadores ¢ teéricos do nacionalismo e pon o acento no feito de teren
sido os procesos desenvolvidos nas ex-colonias espafiolas de América os
primeiros exemplos de afimacion nacionalitaria. Desde unha Gptica xa
propiamente literaria, véxase Sommer (1991) e Benitez-Rojo (1996).

2 Utilizando a expresion do escritor arxentino Ezequiel Martinez
Estrada (1895-1964), son “los libros que hacen los pueblos” (Ainsa
1997: 112).
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* Fernando Ainsa responde 4 stia propia pergunta lembrando o prototipo
simb6lico do ditador hispano-americano que sintetiza El seiioy
Presidente de Miguel Angel Asturias ou a imaxe de “replblicas
bananeras” aplicado a certos paises centro-americanos a partir de £/
Papa Verde do mesmo autor. Pénsese, no noso caso, nos prototipos
oterianos de fidalgos comprometidos, a stia definicion xeografica e
histérica da Galiza, etc.

* Numerosos estudos tefien profundizado nesa lifia, relacionadoa
inclusivemente con outros temas conexos (estudos sobre as mulleres,
sobre minorias, razas...).

* Beverly (1987); Franco (1980); Sommer (1991); Bosi (1994); Benitez-
Rojo (1996); etc.

* Xa o escritor ¢ politico chileno Andrés Bello (1781-1865), a pesar de
insistir na importancia da poesia épica, ten claro que a novela vai ser o
xénero literario mais axeitado para estes proxectos ideoléxicos porque
¢ 0 xénero do seu tempo (Benitez-Rojo 1996: 419).

" A modo de exemplo, abonda con lembrar como os galeguistas (ao
igual que os irlandeses do Sinn Fein: “Nos propios™) escolleron
precisamente o termo Nds como emblema, nun intento de sublifiaren a
existencia e a necesidade de autoconciencia por parte da comunidade
de compatriotas galegos,

® Este foi un proceso de tipo transnacional, que se desenvolveu de
maneira bastante similar en todos aqueles contextos en que se estaban
a producir situacions de afirmacion identitaria. Na sta analise dos
elementos que permitiron a creacion dos elementos referenciais
identitarios na Europa, ao se referir 4 conformacion dos referentes
literarios na Europa do século XIX, A, M. Thiesse di: “Les publications
de littérature nationale [...] s"inscrivent [...] dans un projet éducatif
visant 4 unir toutes les composantes sociales de la nation dans la
conscience de leur communauté de destin” (Thiesse 2001: 63).

> Por exemplo Arredor de si, “Vidas non paralelas™, a terceira parte
de Os caminos da vida (“O estudante™), en Devalar os capitulos
centrados nas personaxes de M. Dumbria e P. Fontela, ou tamén as
stas obras en espafiol: Adolescencia e La vocacién de Adrian Silva,
Ainda se poderfa incluir neste grupo, por apresentar trazos
coincidentes, “Escrito na néboa”.

'* Entre os caracteres definidores do xénero podense incluir: “a énfase
que a narracion pon na capacidade modeladora e formativa dos
acontecementos novelescos. A intriga da historia, o anecdético da
mesma, non tefien valor por si mesmos senén en canto constitiien
canle de desenvolveemento ou maduracién persoal. [...] Na
consideracion pragmatica do xénero, o Bildungsroman esixe da (iltima
entidade unha lectura reflexiva e mediatizada pola ironia propia do
xénero” (Rodriguez Fontela 1996: 17). Esta autora, tras revisar as
expresions europeas que foron usadas para traducir o orixinal termo
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lemdn (“novela de aprendizaxe” e “novela de formacion™), prop6n a
lenominacién “novela de autoformacién®, por considerala mais
yecisa” (Rodriguez Fontela 1996: 51).

I M* A. Rodriguez Fontela sinala a significativa presenza da novela
{e “autoformacion” na obra dos escritores galegos que, na siia opinion,
en moito a ver “co reciproco proceso de alteridade-identidade das
jreas hispanicas biculturais. En efecto, a pertenza a duas culturas no
seo dunha comunidade e a asuncion persoal desta dobre identidade
solectiva propicia que os autores se acollan &s estruturas novelisticas
da autoformacion, experimentadas como estdn na expresion dos
procesos de identidade persoal e na resoluc i6n dos conflitos draméticos
que estes implican” (Rodriguez Fontela 1996: 83).

2 Onde resulta habitual esta ligazon entre a descricién de procesos
formativos ¢ a literatura de tese. Renunciamos, xa que logo, a facer
unha distincion entre o romance de tese, onde a personaxe fai o percurso
da pasividade 4 accion porque o suxeito adquire o cofiecimento doutra
verdade obxectiva e totalizante, e o romance de aprendizaxe, onde o
suxeito “constriie” a verdade, “unha verdade que non existe nun antes
ou nun fora da realidade vivencial do protagonista, nen fora da realidade
textual” (Salinas 2000: 656). Algunhas referencias 4 relevancia do
tema da formacion do heroe nas literaturas emerxentes, en concreto
nas literaturas africanas, podense achar en Ferreira (1987: 159),
Laranjeira (1995: 145) e Salinas (2000: 652-653).

13 Sen pretendermos profundizar mais neste aspecto, compre sublifiar o
relativamente elevado nimero de personaxes eclesidsticas que
desempefian unha funcion formativa ao longo da obra oteriana, tanto
nas narracions situadas no século XIX (onde ¢ frecuente a aparicion de
frades exclaustrados no papel de profesores e/ou titores dos fidalguifios)
como das que se desenvolven no XX (co exemplo paradigmatico de D.
Bernaldo, o sacerdote e tio do protagonista de Arredor de si).

1t “Todas estas variantes semanticas que nés observamos na novela
lirica de autoformacion hispanica - rememoracion, autoformacion
estética. cultivo da sensualidade, confluencia da identidade colectiva e
persoal- vefien a conformar o0s perfis seméntico-formais do
Bildungsroman, o xénero histérico aleman que manifestou con singular
tansparencia a capacidade autorreflexiva do discurso novelistico.
Desde entén o proceso polo que se canaliza a actualizacion desta
facultade non deixou de perfeccionarse dentro de constantes canles:
interiorizacion crecente da historia narrada por parte do heroe,
poetizacion do discurso novelistico, mitificacion do proceso
autoformativo individual, intelectualizacion e metaficcion” (Rodriguez
Fontela 1996: 79).

15 No primeiro capitulo da novela, asistimos 4 conversa entre 0s fidalgos
de Doncos. D. Caetano e Dona Xacinta, € o crego da parroquia, D.
Xacobe de Castro. A demanda da fidalga dun mestre de latin para o
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fillo provoca o riso no crego tradicionalista: “ - E logo, seica teima
faguelo crego ou frade. ;O maorazgo da casa de Trasouto! Endexamais
tal cousa pensara da prudencia de Misia Xacinta. As letras s6nlle boas
pros fillos dos probes que non gostan do rabo da aixada e queren
medrar collidos as faldras do sefiorio. jCoitado rapaz! Nado herdeiro e
fidalgo pra escacharse a testa, estudando. Vostede que estudiou, D.
Caetano? Cobrar as rendas, e mandar na xente. Non €, meu sefior? Pra
iso nasceron [...]” ** - [...] Deixa o rapaz jmifia cousifia, que goce os
dreitos do seu sangue! (OST: 20).

'S “Os dous estaban ligados por un amor comtn 6 neno e 4 Rosalia. E
as vegadas falaban do seu porvir. Cada un trazaba difrentes camifios, e
todos tifian por fito un senso preciso de fidalguia™ (AM: 58).

" Cfi: OF: 36-38.

'* Véxase, por exemplo, Otero (1987b: 122-123).

*”'Sobre o concepto de elite nos autores da época N6s, cfi- tamén Villares
(1985: 92-93),

* Carvalho Calero (1975: 666-667); Carvalho Calero (1982 123).

' O motivo da viaxe como proceso de autoformacion, seguindo un
dos modelos mdis recorrentes dentro do Bildungsroman (onde o
individuo sae polo mundo para se cofiecer nunha dialéctica de
enfrontamento directo do ex co mundo), sempre se exemplifica, na
literatura galega, coa viaxe de Adrian Solovio, o protagonista de Arredor
de si. Toda esta novela € un perfecto exemplo de desenvolvemento
deste motivo literario (que, a stia vez, é chave estruturante da novela),
pois o protagonista, tras unha traxectoria de indefiniciéns, dibidas e
procura (representada por medio dunha viaxe no espazo que é tamén
unha viaxe interior), acada a resposta na stia identificacion con Galiza.
Un estudo exahustivo sobre Arredor de si como novela de autoformacion
pode acharse en Rodriguez Fontela (1996: 215-240). Sobre este aspecto
¢fi: Martinez Pereiro (1987) e (1988b); Mato Fondo (1998: 49-53),
Con todo, a utilizacién deste motivo da viaxe, con valor de iniciacién
¢/ou formacion, non se circunscribe a esta novela senén que aparece
constantemente ao longo de toda a obra narrativa do autor de Trasalba:
no conto “Dona Xohana e don Guindo”, incluido en Contos do camifio
e da ria, na viaxe a Carral de D. Adrian e Paio Soutelo na terceira
parte de Os camifios da vida, etc.

# Neste punto, resulta conveniente reflectir sobre quen compufia o
piiblico lectora quen Otero se dirixia. Por moi diferentes circunstancias,
ligadas tanto ao contexto sociocultural galego de principios do século
XX (alto degrao de analfabetismo, escasa escolarizacion...) como s
caracteristicas do mercado editorial dos libros en galego (reducidisimas
tiraxes, escasa difusion...), este publico lector era, por definicion,
restrinxido. E era ese piblico, numericamente pequeno, mais
importante do punto de vista cualitativo (pola siia cualificacion e
prometedora influencia social), o destinatario para quen Otero escribia,
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ipirando a que as stias novelas contribuisen a formar unha nova elite
1e, 4 stia vez, desenvolveria un labor pedagéxico de tipo multiplicador,
» difundir mais extensamente o ideario de construcién nacional. Unha
tuacién moi semellante, en canto 4 transmision a través da narrativa
anha proposta de formacién dunha elite politica, € a que se produce,
»s mesmos anos que na Galiza, na Venezuela de Romulo Gallegos.
obre isto, véxase Beverly (1987: 112-113). '

'O narrador incltie unha reflexion moi interesante presentada a modo
e descricion do caracter e pensamentos da figura feminina central de
)s camifios da vida: “D* Ramona no fondo do seu ser e sin poder
sprical-o tiffa unha outa concéncia do valore da xente labrega apesar
e cofiecer ben as trangalladas e os contos que fan noxenta a supreficie
a aldea. Cando lle dician algunha falcatruada xemia por non sere
ome pra sair en defensa dos peisanos...” (OE: 63). Esta é unha reflexion
re-ideoloxica, propia dunha persoa intelixente e observadora, mais
ue fica reducida a unha intuicion que non pode “explicar” porque
on postie os instrumentos intelectuais (a formacién, as lecturas...)
ue lle permitan interpretar e situacién. A funcién de intérpretes, na
arrativa oteriana, fica tamén reservada aos personaxes masculinos.
4 Pédese afirmar que na configuracién dos heroes nacionalistas como
10delos de referencia ética para os seus paisanos (e aqui compre termos
n conta que Otero pensa que, historicamente, o pobo galego careceu
stalmente deses modelos), radica unha das propostas diddcticas mais
laras da obra oteriana.

" Xa Rodrigues Lapa pufia o acento na coincidencia entre o programa
exenerador proposto por Otero a través do sefiorito da Mirteira en
A sirena” (CCR: 17) e o que aparecia vehiculizado a través de figuras
le fidalgos noutras obras do autor, en concreto, en Os camifios da
ida, onde: “[...] ha todo um programa de regeneragdo galeguista
ncarnada num homem de casta, Paio Soutelo, que ansiaba erguer
la ruina a sua casa e a0 mesmo tempo ‘reformar a parroquia, alomear
is pobres celebros dos peisanos™ (Lapa 1958: 76). O xeito de
lemonstrar que a fidalguia poderia ter ainda algunha posibilidade
le recuperar unha parte da relevancia social de outrora seria, segundo
.apa, “elevar-se pelo estudo e dedicar-se inteiramente & grandeza e
elicidade da Terra. Fazendo isso, ainda poderia reconquistar parte
lo seu antigo prestigio” (Lapa 1958: 76).

% En palabras de R. Carvalho Calero: “O que [Otero] quer € que se
yromova um espitito de substituigom daquela casta que num tempo
leveu (¢ nom o fijo) orientar a vida colectiva do pais, por outra casta
le fidalgos no sentido espiritual, procedente de qualquer ordem, de
jualquer estamento social, pero que tenha consciéncia da Terra, e que
yromova o seu renascimento” (Carvalho Calero 1990: 200).

7 Poderiase citar tamén a Adrian Solobio, o protagonista de “Escrito
1a néboa”, quen, ainda que de modo vago, aparece caracterizado de
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xeito semellante aos anteriores (EN: 12-13). Tamén ¢ fidalgo Xosé
Ramon, o protagonista de Adolescencia.

# Para unha completa revision do valor da fidalguia para Otero, asi
comao da dicotornia “fidalguia real” versus “fidalguia ideal” na sia
obra, ¢fir Quintana / Valcircel (1988: 67-74). En relacion ao tema da
fidalguia cfr: tamén Villares (1985: 89-97); Beramendi / Ntfiez Seixas
(1995: 106).

* “La utopia social propuesta por los escritores roméanticos quedd
plasmada en la metdfora de una peregrinacion biblica de los pueblos
hispanoamericanos para alcanzar la Tierra Prometida™ (Vidal 1976: 31),
* Un corpo-neno xa que carece de conciencia de si mesmo e dunha
vontade propia emancipadora e construtiva, polo tanto ten de ser guiado
no seu desenvolvemento por unha elite patriarcal que xunte un sentido
do deber e vontade — trazo masculino ou épico — cun amor caritativo e
redentor — trazo feminino ou lirico — (Beverly 1987: 101).

I As novelas destes autores, cunha aparencia de costumismo, son
documentos de protesto e concienciacion, desenvolvidas a partir dunha
alegorizacion maniquea entre as forzas progresistas e reaccionarias do
pais. Desenvolven unhas dicotomfas ideoloxicas: Home/muller; espirito/
corpo; cidade/campo, estado de cultura/estado de natureza; futuro/
pasado: razén/instinto (Beverly 1987: 109-110).

%Otero Pedrayo tifia unha concepcion aristocratica dos homes baseada
na suposta superioridade natural e intelectual da sua clase e dos seus
descendentes™ (Quintana / Valcdreel 1988: 73).

40 refugo do presente compleméntase coa sefiardade do pasado e
dos séculos xa idos ¢, en particular, da imaxe —tan cara a Otero Pedrayo
— da suposta harmonia social precapitalista, da pasada hexemonia da
fidalguia” (Beramendi / Nufiez Seixas 1995: 106). Cfi: tamén Villares
(1985: 93-94),

* Sobre o concepto de elite nos autores da época Nos, ¢ff: tamén Villares
(1985: 92-93).

** Unha andlise deste outro ideoloxema oteriano, fundamental dentro
do seu discurso, pode acharse en Fernandez Pérez-Sanjulian (2002),
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