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LA MUSICA TRADICIONAL GALLEGA COMO ELEMENTO IDENTITARIO

Resumen

Las sociedades y pueblos basan sus identidades en simbolos y tradiciones mediante
los cuales se sienten representados. En este caso, la musica tradicional gallega, su
elemento considerado como representativo por excelencia, la gaita, y otros elementos,
juegan un papel de suma importancia en la representacién y creacién de un imaginario
colectivo. Los simbolos son los representantes de la cultura y tradicién gallega, siendo,
elementos principales de representacion de identidades culturales. De la misma forma
gue la sociedad, la cultura y sus tradiciones se veran sometidas a los cambios fruto de
la globalizacion, pudiendo surgir una diversidad de grupos, discursos e identidades que
podran llegar a enfrentarse por la representacién de la cultura de un pueblo.

Lo que se pretenderd con la presente investigacion, no serd realizar un estudio histérico
de la tradicién musical gallega, sino analizar como la musica tradicional y sus simbolos
se constituyen como un elemento generador de identidades, y discursos, y cOmo estos
resisten y afrontan posibles cambios en su entorno.

Palabras clave: Gaita, Galicia, ldentidad, Tradicion.

Resumo

As sociedades e o0s pobos basean as suUas identidades nos simbolos e tradicién
mediante os cales se senten representados. Neste caso, a musica tradicional galega, e
0 seu elemento considerado como representativo por excelencia, a gaita, e outros
elementos, xogan un papel de suma importancia na representacion e creacién dun
imaxinario colectivo. Os simbolos son os representantes da cultura e tradicién galega,
sendo, elementos de representacion de identidades culturales. Da mesma forma que a
sociedade, a cultura e as suas tradicions veranse sometidas aos cambios froito da
globalizacién, pudendo surxir unha diversidade de grupos, discursos e identidades que
poderan chegar a enfrontarse pola representacion da cultura dun pobo.

O que se pretendera coa presente investigacion , non serd realizar un estudio histérico
da tradiciébn musical galega, se non analizar como a mausica tradicional e os seus
simbolos constitiense como un elemento xerador de identidades, e discursos, e cémo
estes resisten e afrontar posibles cambios no seu entorno.

Palabras chave: Gaita, Galicia, |dentidade, Tradicion.
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Abstract

Societies and peoples base their identities on symbols and traditions through which they
feel represented. In this case, traditional Galician music, its element considered as
representative par excellence, the bagpipe, and other elements, play a very important
role in the representation and creation of a collective imaginary. The symbols are the
representatives of the Galician culture and tradition, being, main elements of
representation of cultural identities. In the same way that society, culture and its traditions
will be subject to the changes resulting from globalization, and a diversity of groups,
discourses and identities may arise that can be confronted by the representation of the
culture of a people.

What we intend with the present investigation, will not be to conduct a historical study of
the Galician musical tradition, but to analyze how traditional music and its symbols are
constituted as a generator of identities, and discourses, and how they resist and face
possible changes in your enviroment.

Keywords: Bagpipe, Galicia, identity, tradition.
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1. Introduccion

En la actualidad, con motivo de la popularizacién de las tradiciones musicales y de la
accesibilidad de la poblacion hacia el saber y la aplicaciéon de estos conocimientos, se
esta produciendo un auge en lo que a medios de difusion y ensefianza de las tradiciones
musicales gallegas se refiere, y de su elemento representativo por antonomasia, la gaita,
dando lugar a la creacién de una gran diversidad de centros culturales y escuelas de
musica tradicional gallega no solo en lo concerniente a la gaita, si no a la musica e
incluso baile tradicional gallego, incluyendo en esta popularizacion de la cultura musical
gallega tradicional a la poblacion més joven. Este auge de escuelas, con su consiguiente
modelo de ensefianza, esta produciendo una “lucha” entre diversos estamentos o
modelos, entre “lo tradicional”’, o considerado como tradicional, y los modelos mas
innovadores introductores de nuevos elementos en el instrumento e interpretaciones
fruto de la globalizacién, definida por Wallerstein como la tendencia histérica del
desarrollo de la economia capitalista (Pizarro, 2016); una globalizacién que produce-
segun autores como Anthony Giddens- a la vez beneficios y riesgos, como la
desaparicién de las culturas(lranzo, 1999).

De la misma forma que en Galicia se pueden considerar la aparicion de diversas
corrientes representantes de la musica tradicional gallega en las que entraran en juego
factores como el determinar qué es lo verdaderamente tradicional y representativo de
nuestra cultura musical, podremos observar diversos estudios en los que también se
cuestionara si lo que entendemos como representativo de una cultura desde el origen
de los tiempos, realmente lo ha sido asi.

Uno de los destacados estudios que se cuestionara el origen de lo tradicional entendido
como tal sera en la obra de Hobsbawn y Ranger La invencion de la tradicién, y mas
concretamente en el capitulo realizado por Hugh Trevor-Roper titulado “La tradicion de
los Highlands en Escocia”. Lo que pretenderan en este estudio, sera analizar ciertos
elementos existentes en el imaginario colectivo concebidos como atemporales,
auténticos y representantes de lo “escocés puro y ancestral”, de una identidad nacional;
estamos hablando del kilt y la gaita, elementos identitarios nacionales de la cultura
tradicional escocesa-Celta que no serd tan antigua y atemporal como podriamos
imaginar (Hobsbawm y Ranger, 1983).De la misma forma que se ha debatido la
atemporalidad de la cultura tradicional de los Highlands, como comprobaremos mas
adelante, la ancestralidad Celta en Galicia también se vera cuestionada en los ultimos
afos, lo que nos llevara a plantearnos e interpretar las diversas identidades en torno a
lo que entendemos como tradicional y a las diversas vertientes identitarias
concernientes a una tradicion cultural.

En este caso, partiendo de la tradicién musical gallega y su historia, nos encontraremos
en la actualidad una gran diversidad de representaciones en cuanto a la proyeccion y
percepcion de esta tradicion, diversas vertientes que variaran entre una tradicion mas
pura compuesta por unos elementos definidos e innegociables, como podrian ser la
gaita, sus elementos y composiciones musicales o incluso diversas vestimentas, y un
ideario de la tradicion musical gallega compuesta por una personalidad modernizadora
de los elementos y simbolos tradicionales.



LA MUSICA TRADICIONAL GALLEGA COMO ELEMENTO IDENTITARIO

El punto algido de esta “lucha” se producira con motivo del evento cultural mundial por
excelencia, representativo de las diversas tradiciones Célticas a nivel global, el Festival
Intercéltico de Lorient (Bretafia). En el afio actual, 2019, el festival se encuentra
dedicado a Galicia, copando esta un gran numero de representaciones, siendo la
delegacién gallega la responsable de seleccionar los conjuntos representantes del
pueblo y cultura gallega, y siendo norma primordial la exclusién de todas aquellas
formaciones consideradas como “marciales” (serdn consideradas como una
combinacion de gaita gallega y escocesa) dictando literalmente el siguiente texto: “Non
se admitiran bandas con gaitas marciais nin percusion de alta tension e valorarase o
coidado do traxe tradicional”.

Esta situacion esta dando lugar a un enfrentamiento entre dos corrientes o identidades;
por un lado, una identidad o corriente tradicionalista, defensora de la cultura y simbolos
representativos considerados como tradicionales y propios de la tradicion musical
gallega, y por otro lado una nueva identidad marcada por la introduccién de nuevas
simbologias y elementos en lo que a la gaita se refiere y los simbolos que la rodean.
Este enfrentamiento se puede concebir como si de un proceso de transculturalizacién
se tratase, un proceso mediante el cual se adoptaran formas culturales provenientes de
otros grupos (Marti, 2004).

La importancia de esta investigacion, residird en la constatacién de la continua evolucion
y globalizaciéon de las poblaciones, sus culturas y tradiciones, y mas concretamente las
culturas y tradiciones musicales en Galicia, expansivas en los ultimos afios, y expuestas
a nuevas situaciones producto de la globalizacién ya citada anteriormente.

Se han realizado humerosas investigaciones y trabajos de campo con el fin de recoger,
recuperar el patrimonio musical e instrumental y reubicarlo en el colectivo musical y en
el cancionero tradicional, numerosas piezas musicales, y no solo piezas musicales, si
no también instrumentos tradicionales desaparecidos son los que se han recuperado
por importantes investigadores para y por nuestra tradicibn como es el caso de la obra
de Pablo Carpintero (2009) “Os instrumentos musicais na tradicion galega”, la cual
recogera un sinfin de instrumentos en todo el territorio gallego.

Pese a ello, y por la falta de investigaciones relacionadas con el estudio de la evolucién
de nuestra tradicién y las “luchas” que se han llevado a cabo para el mantenimiento de
estay, por lo tanto, del mantenimiento de una identidad cultural tradicional representante
de un pueblo, sera de interés llevar a cabo una investigacion como la que aqui se
presenta, siendo posible su continuacion a lo largo del tiempo.

Como musico y alumno dentro de la musica tradicional gallega desde una temprana
edad, la necesidad de llevar a cabo esta investigacién se hara de gran importancia, no
solo a nivel académico, sino también a nivel personal. Los afios de experiencia y de
vivencias dentro de este mundo facilitaran la inmersion en el campo, resultando de esta
inmersion el surgir de preguntas que, con el paso de los afos, se transformaran en las
preguntas, objetivos, e hipotesis de investigacion que se pretenden responder hoy y los
cuales se sefialan a continuacion.

! Comunicado accesible en la pagina oficial de Facebook de la Delegacién de Galicia del
Festival Intercéltico de Lorient, y en el siguiente enlace:
https://drive.google.com/file/d/IMVL{8IhWWe2pmVOa2Acc-TuK_8q76Mrj/view
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|. Objetivos e hipotesis

Teniendo en cuenta lo expuesto anteriormente, la presente investigacion establecera su
objetivo principal en indagar en como la mdsica tradicional gallega, y mas
concretamente simbolos como la gaita y su entorno, se constituyen como un elemento
generador de identidades y discursos, y cOmo estos resisten y conviven con la
globalizacién cultural y afrontan posibles cambios en su entorno, definiendo asi las
posibles identidades que cohabitan en un mismo espacio cultural.

Fruto de la creacion del objetivo principal surgirdn los siguientes objetivos especificos:

¢ Identificar y analizar discursos identitarios en el mundo de la musica tradicional
gallega.

e Indagar en si se esta produciendo un proceso de transculturalizacion en la
cultura musical tradicional gallega.

e Analizar el papel de los simbolos en el mundo de la musica tradicional gallega
como elementos expresivos de una identidad cultural.

o Dar a conocer la percepcion acerca del ancestralismo Celta como base de la
identificacion cultural gallega y como elemento mediatico.

Una vez expuestos el objetivo principal de la investigacion y los objetivos especificos,
surgiran diversas preguntas de investigacion:

1. ¢Realmente existen dos identidades diferenciadas en nuestro mundo tradicional,
y realmente se encuentran en una lucha por la representacion de la tradicion
musical gallega?

2. ¢Actian la mdasica tradicional gallega y su simbolo representante por
antonomasia como elementos generadores de identidades?

En lo que a las hipétesis se refiere, la investigacion contara con 2 hipotesis de tipo
correlacional, ya que procuraran probar la relacién entre variables que pretenderemos
verificar:

e La gaita gallega es el mayor simbolo identitario de la cultura gallega.
e Existe una diferenciacion de identidades dependiendo de la localizacion
geografica de los musicos.
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2. Marco teorico

En cuanto a las teorias en la que se basa la investigacion, las cuales aportan una base
y una fundamentacion necesaria previa al comienzo de la investigacion, y sobre las
cuales reposan los objetivos e hip6tesis de la investigacion, son varias.

Por un lado, destaca la importancia del origen de las etnias y naciones como elemento
que podemos denominar fronterizo culturalmente hablando, a partir del cual
encontraremos como puede tener un papel de referencia la transculturalidad, el contacto
de diferentes identidades culturales, identidades que de la misma forma pretenderemos
probar o no su existencia en el pueblo gallego.

Por otro lado, es de importancia detenerse en el analisis de la cultura, sus definiciones

y cambios, deteniéndonos en la cultura tradicional musical en Galicia y como ha
evolucionado a lo largo de los afios, dedicando especial importancia a sus simbolos y
elementos definitorios como parte importante de la representacion cultural de los
pueblos.

|. Fronteras culturales: origen y delimitacion de los pueblos.

Galicia es una comunidad auténoma noroccidental que, a pesar de pertenecer a
Espafa, posee una gran tradicion cultural e identitaria las cuales la hacen diferente al
resto de comunidades del pais. No solo su riqueza natural y paisajistica son de
importancia en la diferenciacion de otras zonas, si no que posee una cultura propia
desarrollada durante siglos marcada por unos ritos, costumbres e incluso lengua, que
incentivaran la identificacion de su pueblo, creando una identidad propia y dando lugar
incluso a la concepcién de nacion en determinados sectores de la poblacion.

La historia gallega posee una tradicion de gran antigiiedad, basada en su descendencia
mitica Celta y su cultura como forma identitaria, identificadora, y diferenciadora del resto
de poblaciones cercanas. Podemos decir que se da lugar a una basqueda de un pasado,
de una conciencia que otorgue personalidad al pueblo gallego, en cuanto a la
consideracion de pueblo diferenciado, dotandolo de legitimidad, veracidad vy
fundamentacion (Barreiro, 2008).

El precursor del mito céltico sera considerado Manuel Murguia, el cual asienta las bases
del pueblo gallego en los Celtas, provenientes de Europa. El autor Ramén Villares
(2008), plasma en su obra escritos recogidos en el conocido “Codex Calixtinus” de
Aymeric Picaud en el que este identifica a la poblacién gallega su parecido con los
habitantes de Francia, considerandolos mas positivamente que los demas pueblos por
los que pasearan los peregrinos, relacionandolos por lo tanto directamente con el
ancestralismo céltico.

Podemos decir, por tanto, que el celtismo es utilizado como un pilar de gran importancia
en cuanto a la identidad cultural gallega, estableciendo en esta fuerza identitaria la idea
de nacion, siendo de gran importancia el mito Celta promovido por Murguia para
construir y asentar la idea de Galicia como una region con una identidad propia (Villares,
2008). Este mito proporciona por un lado la legitimacion del pueblo gallego como pueblo
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con identidad nacional propia, y por otro lado lo dotara de una cultura personal y antigua,
lo que podriamos definir como una autenticidad y legitimidad cultural y nacional.

Por otro lado, en cuanto a la idea de la identidad gallega Celta, con el paso de los afios
han surgido diversas teorias deslegitimadoras de la ancestralidad Celta. La negacién de
la ascendencia Celta del pueblo gallego se basa en la idea de la utilizacién del mito
Celta como arma politica reafirmante del nacionalismo gallego, dotado de una
personalidad e identidad propia las cuales jugaran un papel vital en la legitimacion del
independentismo la nacion gallega como tal. Entenderdn el mito Celta como un
elemento polivalente y reinterpretado desde el Siglo XVI adaptandose a las ideologias
y objetivos de interés en cada momento, y como el mismo autor J.R.R Tolkien afirmar,
y recogera el autor Fernando Pereira Gonzalez en el articulo “O mito Celta na historia”:

Para muchos, quizas para la mayor parte de la gente de fuera del pequefio grupo
de los grandes eruditos, en el pasado y en el presente, lo “Celta” es un saco magico,
en el que se puede meter cualquier cosa, y de lo que puede salir casi de todo...Todo
es posible en el fabuloso crepusculo Celta, que es no tanto un crepusculo de los
dioses como de la razén” (Pereira, 1999).

Puede interpretarse, por lo tanto, que la connotacién de la propia definicion de Celta,
seguira hoy en dia en continuo cambio en cuanto a la utilizacion y connotacion del
término en si, utilizandose como un cajon de sastre dada la multiplicidad de usos y
significados de este (Sartal, 2010).

Teniendo en cuenta el celtismo como el resurgir del nacionalismo en Galicia es de
interés conocer los origenes de este. El comienzo de la idea de los nacionalismos surge
a finales del siglo XVIII condicionado con el origen de los pensamientos religiosos
precedido por las comunidades religiosas y los reinos dinasticos. Puede decirse que tres
son los factores que evocan a la creacion de una conciencia de nacion, el primero de
ellos es el alejamiento del latin en la vida diaria, el segundo factor es la expansién de la
literatura popular, y el tercero de los factores es la difusién de las lenguas vernaculas en
términos administrativos (Anderson, 1993). Lo que pretende Anderson con su obra, es
mostrarnos que la ancestralidad que le otorgamos a las identidades nacionales como
tal, no goza de esa ancestralidad, no estan forjadas en la antigiiedad y en los origenes,
sino que son mas modernas de lo esperado, siendo las naciones, por tanto,
comunidades imaginadas y construidas socialmente.

Este surgir de los nacionalismos, de la misma forma que en Galicia esta basado en la
tradicion cultural Celta, surgird a partir los sistemas culturales y por lo tanto de la
definicion de comunidades politicas imaginadas, de la misma forma que seria imaginado
el pasado Celta como legitimador de la nacion. Esta identificacion y connotacién de lo
Celta como algo ancestral no solo tendria impacto en el plano politico de Galicia, si no
gue situaria a un pueblo junto a un sentir y una identidad Celta comun al conocido eje
atlantico de paises del mundo Celta, lo cual diferenciaria al pueblo gallego de la imagen
por antonomasia asociada a Espafa, y le otorgaria asi, como ya hemos dicho, una
identidad propia, identidad que se traducira en la creacion de un panorama musical Celta
gue servira en cierto modo a la musica gallega como impulsora y eyectora de una musica
globalizada, la conocida como musica Celta.
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Imagen 1: Bandera de las naciones Celtas
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Fuente: Liga Celta de Asturies

Podemos decir por tanto que la idea de nacién tendra una conexién con sus raices y
unido a un espacio geografico y cultural definido, facilitando asi la conciencia de nacién
y de identidad propia. Las naciones establecen una identidad propia, una identidad
étnica, utilizada como un elemento practico para pervivir a lo largo del tiempo, no solo
como sociedad, si no como estado-cultural, por lo que podemos decir que la cultura es
un elemento primordial hacia la formacién de un estado nacion como tal. En este caso
la fuerza cultural gallega tiene un gran poder estableciendo su punto de partida en el
movimiento cultural conocido como “Rexurdimento Galego” en el que surgen los
conocidos como Precursores. Este consistiria en un movimiento literario de gran poder
que contribuiria a establecer o reincorporar una conciencia nacional en el pueblo y
sociedad gallega basada en la creencia de la descendencia de una raza Celta,
destacando autores como Manuel Murguia o Alfredo Brafias.

Junto con cada grupo-nacion y cultura, existen sus correspondientes grupos étnicos, los
cuales consiguen preservar su cultura y tradiciones mediante una actitud belicosa frente
a los demas pueblos. Segun Barth los grupos étnicos se definirdn como una comunidad
gue: se autoperpetla biolégicamente, comparte valores culturales, integra un campo de
comunicacion e interaccion y cuenta con unos miembros que se identifican a si mismos
(Barth, 1976). En este punto tiene una gran importancia el papel del proceso conocido
como transculturalizacién, proceso mediante el cual se adoptan formas culturales
provenientes de otros grupos, donde se produce la conjuncién de varias identidades y
representaciones de diversas identidades culturales, identificando asi si realmente nos
encontramos en un proceso de transformacién cultural mediante el contacto entre dos
identidades diferentes (Marti, 2004). Podemos decir por lo tanto que los grupos étnicos
se diferencian entre si segun los rasgos particulares de cada cultura, produciéndose una
defensa de la cultura frente a otras a pesar de que estas estén en contacto.

Los elementos protectores frente a las otras culturas son aquellos identificadores y
representadores de estas, simbolos y cddigos para determinar cual es el patrimonio
legitimo, “verdadero” y propio, apoyado junto a los ritos y rituales los cuales serviran
para perpetuar la riqueza cultural en el tiempo y producir fuertes uniones entre individuos
creando asi el sentimiento de unién y representacion. Este patrimonio legitimo vy
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verdadero lo reflejara en cierta manera Benedict Anderson (1993, pp.203-205), el cual
recogerd junto a los nacionalismos, el rechazo frente a lo fordneo, como enemigo a la
pureza y a lo legitimamente propio, evitando asi la contaminacion de lo externo, de la
misma forma que se pretende evitar la contaminacién de elementos culturales
considerados intrusos. Asi, por ejemplo, en Galicia poseemos ejemplos claros de esta
delimitacion de los simbolos en el momento de separaciéon de Galicia y Portugal como
Unica nacién. Hasta ese momento, lo que se conocia como “adufe”, pasaria a llamarse
en Galicia “pandeiro”, de significado curvo, a un instrumento que tendria forma
rectangular, lo cual expone la ruptura total con cualquiera acepcion, significado y
parecido a Portugal, estableciendo asi unos limites y diferenciacion en diversas
identidades culturales.

Podemos decir, que la cultura junto a sus simbolos y rituales ayudan a la formacion de
una identidad, siendo la poblacién los propietarios de esa identidad administrandola
como si de una mercancia se tratara, una etnicidad formada por una cultura y una
identidad propias (Comaroff, 2011).

[I. Musica como cultura.

La cultura juega un papel fundamental en el devenir de las sociedades, siendo
representacion de los pueblos y elemento impulsor de conocimiento, permanente y
modificable en el tiempo. La concepciéon de cultura como tal, poseera un sinfin de
definiciones y percepciones.

El antropdlogo inglés Edward Burnett Tylor (1871), definira la cultura como un “conjunto
inclusor de conocimientos, creencias, arte, costumbres y toda capacidad de habitos
adquiridos por el hombre en cuanto miembro de la sociedad” (p.29).

Puede decirse que la cultura es una forma de descripcién de la conducta humana, de
creacion social del individuo, con grupos de individuos correspondientes e identificados
a cada cultura, consiguiendo cada pueblo la conservacion y transmision de sus culturas,
surgiendo asi mediante esta transmision la tradicion. La cultura se caracteriza por el
modo de transmision, persistente del pasado, en el presente y aceptado por aquellos
que la reciben y que la transmite generacion tras generacion (Poutillon, 1991, p.710).
Hoy en dia, la movilizaciéon de los individuos y de sus culturas poseera tanto una mayor
facilidad como aceleracion para desarrollarse, lo cual lleva a las practicas culturales
foraneas a quedarse en su nuevo “habitat”, lo cual tendrd como resultado la
desterritorializacion de la identidad (Gupta y Ferguson, 2008, p.236).

Por otro lado, la cultura dara sentido al mundo y como Clifford Geertz afirmara, la cultura
no serd mas que una construccién de los individuos en un tiempo y espacios
determinados y de la misma forma que Geertz establecera su metodologia de trabajo,
no se entenderia la presente investigacion sin analizar donde se produce realmente la
tradicion, sin realizar una inmersion en el ambiente (Geertz, 1973), metodologia que se
tratara mas a fondo posteriormente.

Base de tradicion, y por lo tanto fuente cultural primordial de la sociedad y del pueblo
gallego es la musica tradicional, sus discursos, elementos, mensajes, su poder
reproductor de emociones de esta en la sociedad. La musica es un elemento de union
social, de organizacion y representacion de individuos, y no solo de individuos, sino

9 %{g\



LA MUSICA TRADICIONAL GALLEGA COMO ELEMENTO IDENTITARIO

también de pueblos, estableciendo un didlogo entre musico y oyente, produciendo una
interaccion social de gran fuerza, no solo musical, si no también simbdlica, mediante el
uso de lo que podremos considerar como rituales y costumbres como seran las
conocidas como “repichocas” u otros festejos populares tradicionales como los “maios”,
“esfollas”, “alboradas”...etc. La tradicidn tiene como principio la invariabilidad frente a lo
nuevo, reforzado por las costumbres, las cuales no descartan ni impiden la innovacién
siempre y cuando que estas innovaciones sean compatibles y no eliminen los simbolos
propios, aportando por lo tanto un sentir de cambios naturales (Hobsbawn, 1983). La
fuerza simbdlica de estas tradiciones y rituales, reside por lo tanto en el propio pueblo,
precursora y preservadora de estas tradiciones, que al fin y al cabo seran la base de la
cultura popular entendida como esa cultura emanante del pueblo, que serd la que

finalmente perdurara con el paso de los afios.

Entendiendo la fuerza simbdlica de la musica gallega, no se puede omitir el elemento
folclorico y considerado como diferenciador de nuestra cultura musical, la gaita gallega.
Fernandez y Fernandez (2007) expresaran las palabras del investigador y artesano
gallego Pablo Carpintero, el cual define la gaita como cualquier tubo o elemento sonoro
con cierta longitud y un hueco por el medio, pudiendo definir cualquier aer6fono como
gaita. Entendiendo asi la variabilidad de instrumentos los cuales podemos considerar
como gaitas, no solo en Galicia si no en todo el continente, se puede afirmar la existencia
de una gaita gallega con sus particularidades que la hacen especial, sin olvidar las
raices de la gaita, de origenes que se remontan a Oriente Medio siendo uno de los
instrumentos de mas antigliedad conocidos (Gémez, 2007) .Existen muchas tipologias
de gaita, pero todas contaran con un elemento comun y diferenciador, la “palleta”, y
existirAn muchas etapas dificultosas para la gaita como lo sera la guerra civil la cual sera
una quiebra importante no solo en la gaita, si no en la tradicion gallega en general.

En la obra “Os instrumentos musicais na tradicién galega” Carpintero (2010) encontrara

la existencia de hasta 7 tipologias de gaita asociadas al imaginario colectivo de la
composicién de una gaita. La primera prueba de la existencia de la gaita en Galicia
datara de la segunda mitad del S.XIl, encontrando un posible gaiteiro tallado en la Iglesia
de San Miguel de Eiré, en Ferreira de Pantén, Lugo. En la misma obra, Carpintero
recoge la posibilidad de la introduccién de la gaita en Galicia debido a las primeras
incursiones romanas siendo estos los portadores de las primeras gaitas a Galicia, o si
en cambio, la gaita ya existia como tal en Galicia. Ademas de la gaita, la tradicion
musical gallega contara con un sinfin de diferentes instrumentos musicales.?

Podemos decir por lo tanto que la gaita y la cultura tradicional gallega han sufrido
grandes cambios a lo largos de los afios surgiendo diversas variantes en cuanto a la
concepcion cultural y simbdlica de la tradicion como tal, corrientes que identificaremos
mediante el trabajo de campo, pero que mediante un primer analisis podriamos
diferenciar en dos principales corrientes o discursos; uno tradicionalista y otro
modernista. No solo la gaita, si no la innumerable cantidad de patrimonio musical
gallego, y no solo musical, si no también simbdlico, redescubierto y con grandes
trasformaciones que daran lugar a la dicotomia a analizar.

2 Consultar la siguiente pagina para mas informacién acerca de las diversas tipologias de
instrumentos tradicionales: http://www.consellodacultura.gal/asg/instrumentos/indice-de-

instrumentos/
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Por otro lado, no solo se habrdn descubierto una gran variedad de instrumentos y
tradiciones pertenecientes a nuestra cultura popular, sino que también, fruto de la
globalizacién y estandarizacién se habrd perdido veracidad, en cuanto a raiz de lo
tradicional se refiere, modos de canto, festejos, y otros simbolos como los conocidos y
ya miticos “cantos de ciego” habran pasado a la historia como recuerdo de un pasado
no muy lejano.

La aparicion de diversos discursos sera por lo tanto fruto de la globalizacion y
modernizacion cultural con el paso de los afios, pudiendo producir grandes cambios, no
solo culturales, si no también identitarios, sociales y simbdlicos.

Estas dos corrientes pueden ser identificadas en su similitud con lo que afirmaré el autor
Canclini, tanto los tradicionalistas como los modernizadores quisieron construir objetos
puros. Los primeros imaginaron culturas nacionales y populares "auténticas"; buscaron
preservarlas de la industrializacion, la masificacion urbana y las influencias extranjeras.
Los modernizadores concibieron un arte por el arte, un saber por el saber, sin fronteras
territoriales (Canclini, 1989, p.17).

Siguiendo la linea de la investigacion, seria de interés en investigaciones futuras
interpretar las bases e ideologias de cada corriente o discurso en base a las
investigaciones de Canclini, el cual afirma que el patrimonio existe como fuerza politica,
como la base de la teatralizacion del poder, un tradicionalismo ligado a la concepcién
del “ser nacional” siendo el patrimonio y la identificacion con él reflejo de la esencia
nacional (Canclini, 1989). ¢ Seria la version de la cultura musical tradicionalista gallega
similar a la version de Canclini?, una version del tradicionalismo ligado al nacionalismo
y a la vez hasta qué punto lo tradicional, es tan tradicional como creemos y no nos
encontramos en una situacién, como denominara Hobsbawn y Ranger, (1983) de
“invencion de la tradicion”.

De la misma forma que Canclini interpreta varias “identidades” en diversas obras y
articulos, en este caso, Luis Costa (2004) identifica dos corrientes en cuanto a la
representacion e identificacion o creencia de lo que era la musica tradicional gallega.

Por un lado, existe un discurso intelectual galleguista y tradicionalista en cuanto a las
modernizaciones e introduccion de novedades musicales en lo que se referia a la
masica tradicional, rechazando por lo tanto la introducciéon de nuevos bailes o ritmos,
aceptando como ritmos representativos las jotas y muifieiras. En el lado opuesto, se
sitla un discurso popular, formado por las clases trabajadoras y populares las cuales
aportarian la cultura musical representada dia a dia por, y en el pueblo, una cultura
musical marcada por la introduccién de nuevos ritmos del agrado del publico, que tiene
en muchos casos como origen, y como fuente de influencia hacia sus ritmos e identidad
musical, la emigracion y la adquisicion de estas nuevas melodias por parte de los
migrantes procedentes de otras tradiciones e identidades musicales (Costa, 2004,
pp.15-19).

Esta identidad propia e inmemorial, es lo que conoceremaos como folklore, el conocido
como la tradicién proveniente del pueblo, por lo tanto, identificable con cualquier
simbolo, rito u elemento perteneciente al pueblo (Marti, 1999).
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Con esto puede constatarse el continuo cambio y movimiento al que se ven sometidas
las culturas y tradiciones con el paso de los afios, marcadas no solo por la globalizacion,
sino también por la confluencia de identidades culturales en un mismo espacio, una
transculturalizacion que viene a definir la identidad de un pueblo compuesto por una
riqueza simbdlica y cultural, identidad que Warnier identifica y define de la siguiente
forma: “la humanidad estd dedicada a producir divisiones sociales, proteccionismo
identitario de los grupos, distincién cultural, modos de vida y de consumo muy diferentes,
para resumir, la humanidad es una formidable méaquina productora de diferencias
culturales” (Warnier, 2002, p. 117).
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3. Metodologia

En primer lugar, se ha procedido a la obtencién de datos e informacion mediante la
recoleccion de teoria y su asentamiento mediante un marco tedrico, y se ha llevado a
cabo la puesta en marcha de una metodologia de investigacién cualitativa y sus diversas
técnicas.

Posteriormente, y una vez llevado a cabo el trabajo de campo y la recoleccion tedrica, se
procedera a realizar un analisis de los resultados e informacién obtenida con el fin de
conseguir responder a nuestros objetivos de la investigacion.

En primer lugar, se plantea una revision de todo el material obtenido, tanto visual,
fotografico, documentos conseguidos mediante el trabajo de campo, y se ha realizado un
primer andlisis preliminar de las primeras anotaciones realizadas en el transcurso de la
investigacion.

Una vez realizada una primera inmersién y organizacion de los datos, se procede a
realizar las transcripciones tanto de las entrevistas clave como del grupo de discusion.
Se lleva a cabo la transcripcion de todas las entrevistas realizadas, lo cual nos sirve,
ademas de para realizar una primera inmersion en profundidad en las entrevistas
realizadas a cada entrevistado, para comenzar a asentar ideas e incluso poder encontrar
nuevos conceptos e informacion susceptible de andlisis que se ha dejado escapar en un
primer momento mediante el andlisis y creacion del marco teérico de la investigacion.
Cabe destacar que las entrevistas y observaciones llevadas a cabo han supuesto una
gran extension de desplazamiento, que se considerara necesaria a pesar de los costes.
Serd necesaria y de gran importancia por dos factores: en primer lugar, la importante
posicién de los entrevistados en el mundo de la masica, y no solo musica, si no tradicion
gallega cultural en general, y en segundo lugar por la gran amplitud de perspectivas
recogidas en lo que a identidades y formas de representar una cultura se refiere
conseguida a través de este desplazamiento.

En tercer lugar, se realiza una organizacion y analisis de los datos segun el tipo de
informacion. Primeramente, se realiza el andlisis de las observaciones, no participantes,
y participantes, con el fin de realizar una inmersion desde el exterior, hacia una
profundizacién paulatina en el campo de estudio, comprendiendo asi de cerca las
probleméticas y el campo a investigar, para una vez asentadas las bases, proceder al
analisis de los datos en si. Posteriormente se comenzaran a analizar entrevistas y grupo
de discusion, respondiendo paulatinamente a nuestros objetivos de la investigacion y
corroborando o refutando las hipétesis planteadas.

La eleccion de una metodologia u otra para llevar a cabo la investigacion sera uno de
los pasos de mayor importancia de esta. En este caso, dado el camino seguido en la
presente investigacion, se optara por llevar a cabo una metodologia de tipo cualitativa,
la cual permitira realizar una correcta investigacion y llegar asi al cumplimiento de todos
los objetivos establecidos.

La puesta en marcha de una metodologia cualitativa servird para conocer de primera
mano el pensamiento de los sujetos a investigar, obtener una gran diversidad de
perspectivas existentes en el campo de estudio, registrar respuestas veraces y
personales, y conseguir informacion clave y representativa de la realidad.
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Por lo tanto, la eleccion y puesta en marcha de una metodologia de este tipo es de suma
importancia, ya que consiste en un método de investigacion el cual nos aporta una vision
clara e inmersiva en la realidad a investigar, siendo un enfoque inductivo, y a la vez
profundo en cuanto al terreno a estudiar.

Para el correcto desarrollo de la investigacion y para llevar a cabo una investigacién mas
completa, en primer lugar, se ha realizado una revision bibliografica expuesta
anteriormente. Esta revisién aportard la deteccién de conceptos clave en los que
anteriormente no se habia puesto énfasis, y también asentara las bases para el posterior
trabajo de campo, siendo por tanto un elemento de importancia en cuanto al nutrirnos
de ideas e informacion se refiere (Herndndez, Fernandez y Baptista, 2010).

El andlisis de los datos obtenidos mediante la técnica de investigacion cualitativa sera
de forma ciclica y circular, en el que la lectura y reinterpretacion de la informacién
obtenida posee de gran importancia debido a la gran cantidad de informacion fruto del
conjunto de las diversas técnicas de investigacion, siendo clave la anotaciéon in situ
debido a la multiplicidad de significados que podremos extraer de la informacion
extraida. Debido a la amplitud de informacién que se llegara a extraer, sera de
importancia una correcta condensacion y reduccién de los datos para su posterior
andlisis.

En cuanto a la muestra utilizada para llevar a cabo la investigacion sera dificil de
delimitar, puesto que la investigacion no se limitara a una agrupacion concreta o una
zona territorial concreta si no que formaran parte de la investigacién individuos de una
gran diversidad de territorios, intentando concentrar tanto los grupos de investigacion,
como las observaciones en localizaciones e individuos clave para la consecucion de la
investigacion, pudiendo existir desplazamientos. Los muestreos en las investigaciones
cualitativas estaran caracterizados, a diferencia de los muestreos cuantitativos, en que
no todos los individuos tendran la misma probabilidad de formar parte de la muestra, por
lo que la eleccion del tipo de muestreo que se llevara a cabo sera un paso importante,
siendo de importancia una muestra compuesta por expertos, puesto que los objetivos
de estudio asi lo requeriran. Teniendo en cuenta los objetivos e hipétesis a contrastar
en el estudio, para la eleccién de un tipo de muestreo u otro se llegara a la conclusion
de que el mas enriquecedor sera el conocido como “Intencional o de conveniencia” en
el que se elegiran a los sujetos segln la consideraciéon que el investigador tenga acerca
de la importancia de estos para la investigacion, en este caso informantes clave, sin
desdenar la estrategia conocida como “bola de nieve” como método para encontrar
nuevos entrevistados, la cual consistira en identificar participantes clave los cuales
podran aportar informacion de nuevos individuos a investigar.

Posteriormente de la revision bibliografica, se realizara el disefio de la metodologia de
la investigacion en si, compuesta por tres técnicas de recogida de datos las cuales
consistiran en: Entrevistas a expertos, Realizacién de un grupo de discusion, y en dltimo
lugar, Observaciones participantes y no participantes.
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[. Entrevistas

En primer lugar, en cuanto a la realizacion de las entrevistas, estas consistiran en la
realizacion de encuentros con personas de importancia dentro de la musica tradicional
gallega, o cuya entrevista aporte una informacion valiosa para la consecucion de los
objetivos de la investigacién. Los informantes clave facilitaran la aportacion de
informacion precisa concerniente a nuestro ambito de estudio, aportando una
informacién veraz y especializada para conseguir todos los propositos que se persiguen
con la presente investigacion. La eleccion y consideracion de entrevistados clave como
tal, se llevar4 a cabo segun su posicion en la masica tradicional, contactando con
directores, artesanos, musicos, que han llevado a cabo una labor destacable dentro de
la musica gallega.

Por otro lado, la realizacion de este tipo de entrevistas, pese a suponer una mayor
dificultad dada la posicion de los entrevistados en calidad de expertos, y de la
multiplicidad de localizaciones geogréficas en las que se encuentran, aportan una mayor
consistencia a la base de la investigacion dotando a esta de una mayor rigurosidad y
fiabilidad teniendo en cuenta a la hora de realizar las entrevistas una amplia variedad
de tipologias de entrevistado como pueden ser artesanos y luthieres, historiadores,
directores musicales, profesores...etc.

La realizacion de las entrevistas clave facilitan datos de rigor a tener en cuenta en la
investigacion, siendo el analisis de estas un punto clave para la investigacién. Tener en
cuenta a expertos en el &mbito, en la investigacién es crucial a la hora de aportar una
visibn de mayor calado y profundidad, aportando no solo hechos fehacientes, si no
vivencias personales en el espacio a estudiar, siendo por tanto una fuente importante
de informacién, y no solo de informacion, si no también fuente de validacién de nuestra
investigacion. Para llevar a cabo las entrevistas no se limitaran a la provincia de A
Corufia, sino que, para aportar una mayor riqueza y amplitud a la investigacion, y poder
recoger el mayor nimero de posturas y diversidades de discursos, se procurara realizar
un trabajo de campo multisituado que recoja diversas localizaciones de la contorna
gallega, realizando asi entrevistas clave en Ferrol, Fene, A Corufia, Santiago, Milladoiro,
Ourense, Vigo y Outeiro de Rei. La realizacion de las entrevistas dependera de la
disposicién de espacios por parte de los entrevistados, pudiendo realizarse bien en su
lugar de trabajo, siendo este un taller, escuela...o una cafeteria o espacio tranquilo el
cual favorezca una charla distendida entre el entrevistador y entrevistado, y que a su
vez sea lo mas comodo y neutro posible.

En cuanto a la clasificacion y estructura de las entrevistas estas son de tipo
semiestructuradas, puesto que se preparara un guion tematico previo, llevando a cabo
preguntas de tipo abierto, en las que el informante puede expresar sus opiniones,
pudiendo modificar el guion original en funcion de los intereses o tematicas
consideradas de importancia en su profundizacion siendo mas rica en la obtencion de
datos. Esta estructuracion, por tanto, nos aporta la posibilidad de introducir nuevas
tematicas, existiendo tanto un control de la entrevista por parte del investigador, y cierta
libertad en las respuestas en el informante.
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A pesar de constar de una estructuracion abierta a la posibilidad de nuevas tematicas y
preguntas, el guion de la entrevista consta de 2 nlcleos o partes, una primera parte
compuesta por preguntas de tipo sociodemografico con el fin de establecer un perfil del
entrevistado y conocer los origenes del entrevistado en cuanto a la musica se refiere, y
una segunda parte en la que se procedera a realizar las preguntas de la investigaciéon
en si.

La entrevista esta asentada sobre un guion compuesto por tres bloques teméaticos con el
fin de facilitar tanto el andlisis de los datos, como la realizacion de las propias entrevistas.
Estos tres bloques estan formados por una totalidad de 21 preguntas y trataran 3 temas
de importancia dentro de lo que representa la muasica tradicional en la cultura gallega en
si: el primero de ellos es la tradicién, en segundo lugar, se tratan los simbolos, se retoma
otra vez el blogue temético relacionado con la tradicion y se finaliza con la identidad
cultural y su concepto. Se puede observar el guidn utilizado en los anexos del trabajo.

Para llevar a cabo las entrevistas, se seleccionara a los entrevistados, ademas de por un
criterio basado en su papel dentro de la musica en Galicia, por un criterio seguin su
localizacion, intentando realizar entrevistas que ocupen el mayor espectro en lo que la
geografia gallega se refiere, posibilitando asi una mayor representacion y variabilidad de
discursos. ElI nUmero de entrevistas totales que se llevaron a cabo, finalmente han sido
7, que pese a no ser un numero muy elevado de entrevistas, dado el status y la posicion
de los entrevistados en el mundo de la musica gallega, la duracién de las entrevistas, y
los amplios desplazamientos que se han tenido que realizar, recorriendo una gran
amplitud de la geografia gallega, estas han aportado una informacién suficiente, de
calidad, y clave, para poder conseguir un correcto desarrollo de la investigacion. Entre
los entrevistados destacan musicos y personalidades de gran renombre dentro del
mundo de la masica tradicional.

Los nombres de los entrevistados seran de importancia para la investigacion, con lo cual
antes de comenzar cada una de las entrevistas y sus consiguientes grabaciones, se
informd y pidi6 autorizacion a los entrevistados a poder usar sus nombres en el analisis
de los datos extraidos a partir de sus entrevistas.
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Il. Grupos de discusién

En segundo lugar, se llevara a cabo un grupo de discusion compuesto principalmente
por individuos que habitan en el entorno de la masica tradicional gallega, bien mediante
su implicacion activa en su difusién, o mediante la participacion en esta traducida en la
interpretacion de temas musicales en bandas o grupos musicales. La construccion y
realizacion de un grupo de discusibn nos aportard informacion acerca de las
representaciones ideoldgicas y las construcciones de la realidad de cada individuo,
pudiendo observar las reacciones y el comportamiento de los participantes con el
desarrollo del grupo.

La composicion de los grupos de discusion estara conformada por un no muy amplio
namero de individuos, ya que se pretendera optimizar la informacion aportada por cada
individuo debido a la amplitud y complejidad del tema a investigar, estableciendo los
tamafios de los grupos de discusion entre 4 y 5 individuos. En cuanto a las fases del
grupo de discusion o sus apartados, este estard compuesto por una primera fase de
introduccion a la tematica a investigar en el que se explicaran las normas para el correcto
desempenfio del grupo de discusién y se realizaran pequefias autopresentaciones por
parte de cada uno de los participantes. Seguidamente comenzaran a realizarse las
primeras preguntas teméticas de la investigacion, en donde en un primer lugar, los
participantes comenzardn a mostrar sus posiciones respecto a las teméaticas de
investigacion para posteriormente comenzar el intercambio de posiciones y opiniones.

Finalmente, el grupo de discusion sera realizado en A Corufia en el café de Macondo y

estara compuesto por dos integrantes del Colectivo en Defensa da Gaita, asi como otras
personalidades destacables de agrupaciones como Cantigas da terra, y una profesora
de masica tradicional Se optd por la realizacion de un grupo de discusién con un bajo
namero de componentes debido al perfil de todos ellos, un perfil definido como de
expertos los cuales ya de por si podrian aportar una informacion de calidad la cual se
pretendia que fuera lo mas clara posible, evitando con un bajo nimero de individuos la
pérdida de los temas principales que atafiian a la investigacion (Gutierrez, 2008).

El motivo de incluir al Colectivo en Defensa da Gaita en el grupo de discusién reside en
la posibilidad de que, llevando a cabo una entrevista con este colectivo, la amplitud de
conceptos fuera inabarcable, llevando a no realizar una entrevista provechosa. Puesto
que dos individuos del colectivo tenian interés en participar en la investigaciéon, pese a
conocerse, se optaria por incluirlos, como ya hemos dicho, en la composicién de dicho

grupo.

El esquema para la realizacion del grupo de discusion estuvo compuesto por un total de
8 preguntas, todas ellas siguiendo la linea del guion de preguntas realizadas en las
entrevistas, con el fin de establecer una comparacion con la informacién obtenida
mediante las dos técnicas de analisis y poder extraer conclusiones de manera mas
simplificada.
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lll. Observaciones participantes/ no participantes

En dltimo lugar, una vez obtenida una base tedrica y consistente, fruto de la puesta en
marcha de grupos de discusion y la realizacién de entrevistas a informantes clave, se
llevaran a cabo observaciones participantes en las que el investigador sera un miembro
mas del grupo a investigar, o no participantes, cuando el investigador no tiene ninguna
participacion en la realidad a investigar y es un mero observador. La eleccion de una
técnica y otra se decidird segun la situacion observada en el momento de la
investigacion y de la conveniencia o no de utilizar una técnica u otra, permitiendo en
ambos casos la implicacion del investigador en las situaciones sociales dadas en el
transcurso de la investigacion. Las observaciones aportan informacion de primera mano
del campo a analizar, siendo estas un punto importante dadas las experiencias y
sensaciones que estas aportan al investigador, siendo de gran importancia para la
investigacion.

Las observaciones se llevan a cabo en ambientes propicios a la obtencion de
informacion, como pueden ser encuentros de tradicion musical y cultural como lo son
repichocas y foliadas u otros encuentros como festejos tradicionales como a “Esfolla” o
los conocidos como “Maios”, con lo cual la observacion participante reflejara la
participacién activa del investigador manteniendo experiencias directas con los
participantes y el ambiente, bien mediante la interpretacion musical u otras actividades.
(Sampieri, Fernandez y Baptista, 2014, p.417).

Aprovechando que se realizaran entrevistas en una gran diversidad de localizaciones
de Galicia ;A Corufia, Santiago, Milladoiro, Ferrol, Ourense, Vigo, Outeiro de Rei, con el
fin de poder ampliar el espectro de investigacion, e identificar asi una mayor divergencia
en cuanto a posturas y realidades concernientes a la musica tradicional gallega estas
se aprovechan para realizar observaciones de localizaciones clave que aportan
informacién relevante acerca de la corriente o identidad cultural apreciada en ese
entorno, por lo que se visitaran talleres y otras localizaciones como pueden ser museos
relacionados con el mundo de la musica tradicional, observaciones que nos pueden
aportar una idea de la postura e identidad adoptada en ese lugar.

Estas tres técnicas tienen como proposito principal la exploracion de ambientes,
descripcion de comunidades, identificacion de procesos e incluso generar nuevas
hipotesis o detectar nuevas problematicas y objetivos de investigacién (Sampieri,
Fernandez, Collado, 2010, p.412).
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4. Exposicion, analisis y discusion de resultados

I. Una primera inmersion: Observaciones participantes y no participantes

Las observaciones, tanto participantes como no participantes, serviran para realizar una
primera inmersién en el campo de estudio, observar y participar para luego preguntar. En
cuanto alalocalizacion de las observaciones se han llevado a cabo en diversos espacios,
tanto geograficos como ambientales, aire libre e interior, lo cual nos aportard una gran
amplitud en cuanto a diversidad de informacion se refiere.

a) Observaciones no participantes

En primer lugar, analizaremos las observaciones no participantes, llevando asi una
dindmica de inmersion progresiva en el campo de estudio. Estas se realizaran tanto en
talleres como en museos, diferenciando 3: Obradoiro/museo Seivane (Cambre, A
Corufia), museo da Cornamusa (Escola Provincial de Gaitas, Ourense), y Casa das
Crechas (Santiago de Compostela).

Lo primero que se intuira con la realizacion de las diversas observaciones no
participantes sera el simbolismo y la representacion propia de la concepcion musical
tradicional de cada espacio, esto es, el mensaje que se pretende dar. Se diferencia una
clara representatividad de lo “propio” y “personal” lo cual nos lleva a realizar una primera
toma de contacto con lo que podriamos definir e identificar como diversas identidades
propias, identidades marcadas por una simbologia y mensajes particulares.

Esta simbologia e identidad estaran basadas fuertemente en los simbolos como
elemento de transmision del mensaje, utilizando en dos de los casos la gaita, como
mensaje en si. La gaita serd utilizada de modo representativo de lo que podrian ser
identidades, segun lo que podriamos definir como identidades geograficas, asi se
distinguira en el museo y Obradoiro Seivane una tipologia de gaita marcada por la
innovacion sin olvidar la tradicién y las raices del simbolo, lo que podriamos definir como
el estereotipo de gaita gallega. Si accedemos a su pagina web, o bien visitamos el
Obradoiro y sus instalaciones, como se ha realizado en el caso de esta observacién, se
diferenciara esa clara tipologia marcada por la estandarizacion y concepcion de la gaita
gallega como tal.

Imagen 2: Gaita de corte tradicional

Fuente: Obradoiro Seivane
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Por otro lado, en contraposicién, se apreciard una clara diferenciacion del modelo
estandar de gaita, y del mensaje en si, en el museo de la cornamusa de Ourense, situado
en la escuela de la Real Banda de Gaitas de la Diputacion de Ourense. Esta
diferenciacion radicada ya en un primer momento en el nombre del museo en si,
diferenciando el concepto de gaita gallega observado en el primer museo analizado, con
el concepto de cornamusa en este segundo caso. La diferenciacion entre la calificacion
de gaita y cornamusa, radica en el origen francés del segundo, cornemuse, el cual
representa el concepto de gaita europea, que veremos mas adelante en el transcuros del
analisis de las entrevistas.

Sera en esta observacion donde se comenzaran a apreciar los primeros indicios de lo
que podria ser una diferenciacion en lo que a identidad se refiere, diferenciacién que se
acrecentard con el andlisis de los objetos del museo en si.

Imagen 3: Gaita de corte marcial

I )
7

Fuente: elaboracion propia

Como hemos podido apreciar, la diferenciacion clara de modelos, comenzando con los
diversos simbolos, y siguiendo con el nombre del museo en si, se entiende como una
concepcion rupturista y diferenciadora de una idea, con una intencionalidad en cuanto al
uso de la palabra y su mensaje se refiere. Esta ruptura resulta similar al cambio de
acepcion en cuanto a pandeiro y adufe vista anteriormente en el marco teérico. Como
analizamos, esta separacion de conceptos y acepciéon tendria como fin el eliminar
cualquier parecido y asociacion entre lo gallego y lo portugués, dando lugar asi a la nueva
denominacion de pandeiro, proveniente del latin pandus, el cual tendria como significado,
de extension curva, a pesar de ser este un objeto cuadrado. Existira por tanto un simil
con las teorias de Benedict Anderson (Anderson, 1993), el cual recoge el rechazo frente
a lo foraneo asemejandose al adufe y al pandeiro, utilizando los simbolos como seran la
gaita tradicional, y gaita marcial, y rituales como eventos creados por, y para cada
tipologia de bandas de gaitas, como elementos que ayudaran a la formacion de
identidades como afirmara Comaroff, siendo los individuos los propietarios de esas
identidades (Comaroff, 2011).
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Esta primera introduccion a la concepcion de dos identidades distintas en cuanto a la
gaita y la musica tradicional se refiere, se materializara en conceptos que observaremos
mas adelante como son los conceptos de banda tradicional y de “banda marcial”’, dos
tipologias de banda que tendrdn diversa aceptacion y auge segun la localizacién
geografica. Ourense serd el maximo exponente de las consideradas como bandas
marciales, y en donde a su vez residiran y estaran recogidas un menor nimero de bandas
tradicionales, como podremos observar en el siguiente mapa recogido por el “Colectivo
en Defensa da Gaita”, en donde solo habra catalogadas 3 bandas de gaitas consideradas
como tradicionales en la provincia de Ourense mientras que en provincias como la de
ACorufia o Pontevedra se apreciara una clara tendencia al alza en cuanto al nimero de
estas formaciones se refiere.

Imagen 4: Bandas de gaitas tradicionales por provincias

Fuente: Colectivo en Defensa da Gaita

Dos de los puntos tematicos de importancia en la investigacion, seran la tradicion y los
simbolos, y aunque la globalizacién no pertenecera a un punto tematico en si dentro de
la investigacion, formara parte del devenir y el desarrollo de estos, influyendo tanto en el
desarrollo de la concepcién de tradicion, como en la evolucién de los simbolos y la
creacion de nuevas identidades culturales.

La globalizacion por lo tanto jugara un papel de importancia en la evolucion de las tres
teméticas en las que se organizara la investigacion, globalizacién que tendr& como
resultado el surgir de una amplia diversidad de agrupaciones que expresaran su
concepto de musica tradicional, resultando lo que se conocerdn como movimientos
folkies.
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Teniendo en cuenta el papel de la globalizacion en el devenir de las culturas, y todo lo
que ello concierne, se decidira realizar una ultima observacion no participante en el bar
conocido como Casa das Crechas?® en Santiago de Compostela, local conocido por sus
actuaciones musicales de corte tradicional y Folk, actuaciones que en muchas ocasiones
seran concebidas como Foliadas y repichocas.

En esta observacién se seguiran teniendo en cuenta elementos como los simbolos y la
representacion en si de una foliada, sin descuidar que cambiaré por completo el ambiente
en el que nos estaremos introduciendo a la hora de realizar nuestra observacién, un
ambiente marcado por la festividad y el caracter popular del acto en si que representa y
representaba la foliada, una fiesta donde la gente se reunia para tocar, bailar y cantar. El
acto de la foliada en si, evocara a la realizacién de un ritual, relacionado con lo popular,
lo proveniente del pueblo, por lo tanto, podemos apreciar que se conservara en cierta
medida ese caracter tradicional y popular. En este caso la representacion de la foliada
estara influenciada por la globalizacion a la que se hacia referencia anteriormente, no
solo por los simbolos que en ella se ven, como la inclusién de una amplia diversidad de
instrumentos no solo gallegos, sino también la introduccién de nuevos ritmos y melodias
de un amplio abanico de procedencias. Podemos decir que, en este caso, se aprecia una
festividad marcada por la globalizacion y el tono Folk, mucho méas atrayente para el
publico actual, que la propia musica tradicional, de la misma forma que en los afios 90
con la aparicion de grupos como Milladoiro, se produciria un boom por estos ritmos y
melodias consideradas como folkies, melodias que en muchos casos ejercerian de
puente hacia una musica mas tradicional y “propia” de Galicia.

Podemos intuir que esta amplitud en lo que a ritmos y melodias en las foliadas se refiere,
sera producto de la inclusién de nuevas reglas y tendencias musicales en cuanto a las
exigencias del publico, de la misma manera que en las décadas de los 40-50 del siglo
XX se comenzaron a incluir nuevas ritmicas en las actuaciones populares-tradicionales,
tocando e interpretando los temas que pedia el publico, temas no pertenecientes a la
tradicion méas acervada gallega, como podrian ser muifieiras.

3 Para una mayor inmersion en las repichocas y ambientacion de esta observacion consultar en:
https://www.facebook.com/casadasCrechas/
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b) Observaciones participantes

La observacién participante consistira en la inmersién por parte del investigador en el
campo de estudio que pretende analizar, pudiendo decir que se tratard de una
participacion natural, puesto que el investigador pertenece al mismo grupo social que
investiga.

En cuanto a las observaciones participantes se refiere, se realizaran tres; “Os maios™,
“A esfolla™ y foliada en “O Lar™. La razdn de llevar a cabo la eleccién de estos campos,
serd debido a que, en las dos primeras observaciones, recreaciones de festividades y
actos populares, estaran cargadas de simbolismo en todo lo que concierte a sus
representaciones, mientras que la Ultima observacién servira para observar un espacio
similar a la observacion no participante realizada en “A casa das Crechas”, pudiendo
establecer asi una comparacion entre los dos ambientes.

En cuanto a las dos primeras observaciones realizadas en Nardn, estas tendran en
comun su origen popular, su caracter festivo y ritualistico.

En el caso de “Os maios”, consistira en un festejo popular con un profundo cardcter ritual,
ya que se realiza el 1 de mayo, marcando el inicio del verano. En cuanto a la “esfolla”,
esta se realizard con la llegada del otofio, en el cual se recogia el maiz de forma colectiva
y se llevaba a cabo la limpia de las hojas de este, y que pese a no poseer un caracter
tan ritual como la anterior observacion, estar4 dotada del caracter popular y social
perteneciente a una tradicidn propia del pueblo, en la que se daban lugar cantos, bailes
y musica, que actualmente, fruto de cambios sociales, poblacionales, y demograficos
esta en declive y en riesgo de desaparecer. En estos dos casos se congregara en el
festejo poblacién que pese a no estar ligada con el mundo de la masica tradicional si que
estaran ligadas con el festejo en si, llevando a cabo todas las actividades tradicionales
propuestas, y poseyendo un tono alegre y gallego, en cuanto a la fonética e idioma
utilizado en los rituales y bailes. Lo que se pretende analizar con estas dos observaciones
es la forma en la cual se conserva la tradicion, y cémo los rituales y simbolos ejercen su
papel de importancia en estos.

En cuanto a la observacion participante realizada tanto en “A Esfolla” como en la
celebracion de “Os Maios” como en la repichoca de “O Lar” en As Pontes, podemos
apreciar como se lleva a cabo una representacion tradicional, de caracter popular,
realizada en el pueblo y por el pueblo, a diferencia de la observacion llevada a cabo en
“A casa das Crechas”, la cual a pesar de ser una repichoca/foliada, en la que puede
participar cualquier individuo, se aprecia un distanciamiento mayor que en esta Ultima
observacion participante. En el caso de “O Lar”, nos encontraremos con una poblacién
la cual estara mas ligada con la musica tradicional que cualquiera de las otras
observaciones realizadas. La gente participara en los bailes, la masica y se utilizaran

4 Para mas informacién consultar en: http://turismo.naron.es/gl/conece-naron/que-visitar/espazos-
naturais/os-maios

5 Para mas informacién consultar en: http://turismo.naron.es/es/conece-naron/que-
visitar/espazos-naturais/la-esfolla

6 Para mas informacién consultar en: https://nocombaro.wordpress.com/category/a-foliada-das-
pontes/foliadas-2018-2019/
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expresiones gallegas que se daban lugar en los bailes y festividades como “Lume” y su
respuesta “Lefa” y otras expresiones como “Dalle morena”, expresiones que en ningun
caso seran usadas en la observacion llevada a cabo en Compostela, e incluso se
escuchardn mas otros idiomas que el propio gallego.

En estas observaciones, las cuales tendran un corte mas ritualistico y popular, por asi
decirlo, los asistentes patrticiparon en mayor medida en la celebracion de los festejos e
incluso en los rituales, observando una tipologia de asistente de mayor edad que en la
observacion no participante sefialada anteriormente.

En el caso de la observacion realizada en “A Casa das Crechas”, a pesar de ser un acto
en el que podran participar todos los asistentes, bien representando bailes o tocando
instrumentos, si que se observa un mayor distanciamiento entre el ritual en siy el puablico,
percibiendo que solo unos pocos participaran en el acto de realizar una repichoca. En
este caso, los asistentes seran de una menor edad a la vez que sus nacionalidades seran
de lo mas diverso, detectando individuos de Francia, Irlanda, Escocia etc, y la
participacion como ya hemos expuesto, se limitard a la observacion por parte del
asistente. En el caso de las tres observaciones participantes, y de corte mas tradicional
y popular, los asistentes seran gallegos y la participacién como ya hemos sefalado sera
total.

En la comparacién de estas observaciones podemos apreciar como en el caso de “A
casa das Crechas” estaremos ante una representacion marcada por la globalizacion,
tanto en los ritmos, repertorios e incluso asistentes que se concentraran en torno a la
foliada analizada en Compostela, ambiente globalizado definido en el propio nombre del
local, “Culturas do Mundo”, pudiendo también apreciarse una “patrimonializacién” y
“turistificacion” de la cultura y tradiciéon gallega

Podemos decir que se trata de un acto que a su vez residira en un entorno, que, pese a
gue podriamos considerarlo como tradicional y representativo de Galicia, se encuentra
profundamente globalizado fruto de un elemento tan importante como es el Camino de
Santiago, en contraposicién a un festejo popular que se llevaba a cabo como un acto
mas propio del dia a dia, natural en cuanto socializacién, y representante de una
tradicion, como lo son “a esfolla”, “os maios” y las repichocas como es el caso de la
llevada a cabo en “O Lar” de As Pontes. En estos tres casos podremos ver una tradicién
popular mas representativamente hablando de lo que es la tradicién gallega, compuesta
la participacion directa del pueblo en los festejos y rituales, cargada de simbolismo y
ambientacion.
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Il. Andlisis en profundidad

Una vez realizada una primera inmersidn en el campo de estudio mediante la realizacién
de las observaciones, se procedera a analizar en profundidad tanto las entrevistas como
el grupo de discusion, de los cuales se extraerd la informacion relevante para lograr dar
respuesta a nuestros objetivos e hipoétesis.

Como ya hemos expuesto anteriormente, se realizaron 7 entrevistas a expertos dentro
del mundo de la musica tradicional gallega, contando con personalidades de interés y de
gran importancia dentro de este &mbito. En cuanto al grupo de discusion, también estara
compuesto por individuos de interés dentro de este campo de estudio como lo seran los
componentes de Colectivo en Defensa da Gaita.

Con el andlisis de las entrevistas y del grupo de discusiéon se pretende, por un lado,
extraer una amplia y valiosa informacion, y por otro lado aportar una gran amplitud en
cuanto a diversidad de discursos se refiere, los cuales iremos desgranando poco a poco
a continuacion.

En cuanto al perfil de los entrevistados, estos seran todos hombres, lo cual mostré la
profunda masculinizacion que existe en este campo, lo cual pone de relieve la necesidad
de futuras investigaciones en relacion a esta problematica. Por otro lado, la media de
edad de los entrevistados se situara en los 45 afos, siendo el entrevistado mas joven de
34 afios, y el de mayor edad 70 afios. En cuanto al perfil al que se ha tenido acceso
mediante las entrevistas, destacard la amplia formacion de la mayoria de los
entrevistados, ya no solo en lo que a conocimientos superiores en musica se refiere, si
no que en muchos de los casos se recoge conocimiento y experiencia en lo que a trabajo
de campo se refiere, recogida de cantos, canciones, instrumentos...

Una vez transcritas y analizadas todas las entrevistas, podemos extraer como primer
analisis la amplitud que existe en cuanto a las identidades en la tradicién musical gallega,
influenciada por una multitud de variables, localizacion geogréfica, sociales,
demograficas...mediante la realizacion de la pregunta numero 18, la cual se realizara
una vez introducido al entrevistado en la investigacion mediante una amplia diversidad
de preguntas; “;Existen varias identidades culturales representantes da ftradicion
galega?”. Podemos diferenciar, como observaremos mas adelante, como se distinguen
una serie diferenciada de discursos definitorios de identidades determinadas. De la
misma forma, los propios entrevistados definirdn la existencia de una multiplicidad
ineludible de identidades en lo que a la tradicibn musical gallega se refiere como
podremos observar en los siguientes extractos literales de las entrevistas.

E1:” Si existen moitas identidades das moitas tradicions que temos, hai moitas
tradicions populares. De feito os entroidos case se repiten noutros paises, € un
tema moi amplio”

E7: “O bo que te Galicia é que ten moitas identidades culturales, cada zona agora
xa non tanto, pero cada zona tifia 0 seu xeito de cantar, falar, a partir de eso tifian
a sua forma distinta de rimar, de tocar, igual preguntalle a xente da Costa da
Morte, aqui coma se tocaba un pateado e te din que é iso, porque en cada sitio
era unha cousa distinta, tamén porque en Galicia é complicado ir dun lado a outro,
agora non pero hai 100 anos...ao mellor unha persoa de Viana do Bolo nunca vira
a unha da Corufa, é un espazo multicultural”.
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Como podemos apreciar a partir de las anteriores transcripciones, y de las que se
mostraran a continuacion podemos definir dos aspectos a destacar. Por un lado, cabe
destacar la existencia de una multiplicidad de identidades existentes en la geografia
gallega, y por otro lado, se refleja un caracter multicultural de nuestra tradicion,
influenciada por otras culturas en lo que nuestros ritos y elementos caracteristicos
tradicionalmente considerados como gallegos se refiere, con lo cual, la globalizacién
quizas no sea tanto un fendmeno actual, como si un fendmeno que comenzé sus efectos
afios atras con las primeras migraciones e intercambios culturales y comerciales.

Asi de la misma forma en la siguiente transcripcién, ademas de reafirmar la existencia
de esta diversidad de identidades, podemos extraer, tanto por las notas realizadas en el
transcurso de la entrevista, como por las sensaciones transmitidas por el entrevistado,
que existe cierta problemética y confrontacidbn entre estos discursos y posiciones
mediante la frase “moita xente non esta de acordo coa diversidade de identidades”.

E3:” Sisi claro, igual moita xente non esta de acordo coa diversidade de
identidades, pero non por iso forman menos parte dun colectivo ou identidade, un
galego ou unha galega’.

E4: “Si hai xente que ainda que fan cousas con outros instrumentos son moi
tradis, e non conciben outra cousa, e conciben ainda a idea de solista, non
conciben nin o cuarteto case, tradicidn era o cuarteto solista, esa é una
identidade, logo estan os que defenden tamén as bandas, e logo pois tamén
aumentarlle as posibilidades ao instrumento, claro cambiando certas cousas do
instrumento”.

Como podemos ver en la anterior transcripcion, se afianzara la idea de la existencia de
una multiplicidad de identidades representantes de la cultura musical tradicional gallega,
pero ademas, encontraremos un nuevo concepto que no hara mas que reafirmar esta
existencia, un concepto que se repetira a lo largo de diversas entrevistas e incluso en el
grupo de discusion, sera el concepto de los definidos como “tradis”. El concepto “tradi”
consistira en la definiciébn de una identidad por los propios entrevistados, la identidad
“tradi” o tradicionalistas que veremos y analizaremos mas adelante. Un ejemplo del
planteamiento de este concepto se puede apreciar en la transcripcién anterior, donde el
entrevistado definird la existencia de una identidad, un pensamiento tradicional, “hai
xente que ainda que fan cousas con outros instrumentos son moi tradis, e non conciben
outra cousa”.

a) Objetivo especifico 1: “Identificar y analizar los diversos discursos identitarios en
el mundo de la musica tradicional gallega”.

Partiendo de esta idea, y una vez que podemos decir que si que se ha apreciado la
existencia de una diversidad de identidades culturales mediante las observaciones
participantes, no participantes, y una primera inmersion en el andlisis de los datos
obtenidos mediante las entrevistas, pasaremos a dar respuesta al Objetivo especifico 1:
“Identificar y analizar los diversos discursos identitarios en el mundo de la musica
tradicional gallega”.
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Como forma de realizar una primera condensacion de la informacién, puede decirse que
se han encontrado una amplia diversidad de discursos identitarios en el mundo de la
musica tradicional gallega segun diversos factores, llevando a resumir estos discursos
en funcion de dos lineas argumentales; los discursos segun los simbolos, y los
discursos segun la modificacién de la tradicion.

En cuanto a los Discursos identitarios segun los simbolos, se detectaron diversos
discursos en lo que se refiere al simbolo musical por excelencia representativo de Galicia.
Podemos diferenciar dos discursos marcados en cuanto a lo sefialado anteriormente, por
un lado, existe la concepcion de la gaita como simbolo representativo de la musica y
tradicion gallega; y, por otro lado, aparece la imagen y simbolismo de las pandereteiras
y cantareiras como verdaderas representantes de la tradicion musical gallega.

Este ultimo posicionamiento que concibe la Voz y la mujer como principal representante

de la musica tradicional gallega lo cual se encuentra reflejado en varios entrevistados,
expuesto a continuacion en las respuestas de varios de estos a la pregunta nimero 11:
“En canto a cultura e musica tradicional galega ¢;Cal pensa que é o0 simbolo mais
representativo e identificativo de esta?”.

En lo que se refiere a los entrevistados 6, 4 y 3, cuyos extractos de las transcripciones
podremos ver a continuacion, también se ve reflejada la presencia de la voz y la persona
como un simbolo representativo de la tradicibn musical gallega que tendra mayor poder
y ancestralismo que la gaita.

Como veremos, el entrevistado 6 establece a la propia persona como el simbolo mas
importante y representativo, y por otro lado, la manera de utilizar los instrumentos que
tenian a su alcance, instrumentos que en muchos de los casos serian de uso cotidiano y
de facil adquisicién por parte de la poblacién, como podian ser pandeiretas, pandeiros,
cuncas, botellas de anis etc....

E6: “Si de feito o simbolo mais importante é a persoa en si e como utilizaba todas
estas cousas, se tifias unha gaita gafiabas un peso, pero a xente non podian
pagar sempre para tocar unha gaita, ¢ pero e mais tradicional gue un gaiteiro toca
unha alborada que unha sefiora tocando a pandeireta? Non. Era mais comun?
tampouco”.

De la misma forma, los entrevistados 4 y 3 integran la defensa de la persona como
elemento principal, afiadiendo un nuevo elemento, la voz y su uso como simbolo,
recogiendo incluso en alguno de los entrevistados el hecho de que la gaita estaba hecha
y construida en torno a la tonalidad de la voz de aquella época. Aqui encontraremos
también los primeros conceptos que reflejaran diversos intereses politicos e ideoldgicos
en instaurar un elemento como la gaita como representativo de una tradicion

E4: “Si que existe un simbolo, tefia 2 ronquetas ou 3 cando non é o instrumento
mais tocado ou representativo que realmente é a voz ou pandeireta, que sexa a
gaita por cuestions politicas e ideoloxicas non hai dubida”.

E4: "Penso que a gaita quedou como simbolo mais representativo de Galicia pero
por exemplo ves outros instrumentos que hai centos de instrumentos da musica
tradi e igual que tiveron mais influencia na musica tradi coma as pandereteireas”.
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E3: “Claro, claro, claro iso é indiscutible, a voz e a pandeireta, a gaita habia moitos
menos que ...como a zanfona. Hai moitas pandeiretas , a musica tradicional é a
musica diaria, despois habia imaxe representativa como o0 gaiteiro que
acompafiaba a marcha do corpus christi pero iso non era todos os dias, pero
cantar si...”.

En cuanto al discurso que definira la Gaita como principal representante e identificativo
de Galicia, se apreciara en los entrevistados que conciben a esta como principal
representante, una postura en la cual, a pesar de concebir la gaita como principal
representante, se afirmara que tal vez no sea la representante ancestral e identificativa
de la cultura musical tradicional gallega.

E2: “Bueno eu ainda que son gaiteiro penso que hai moitos simbolos e sub
simbolos, a gaita solo hon é porque hai mais, pero o que cataloga como folclore,
todo o pack, uns pensaran no baile, outros nos roupaxes, pero o primeiro que
tefio como gaiteiro € a gaita, eu se tivera que dicir un diria a gaita”.

E2: “A gaita dende féra os de Madrid identifican a Galicia e a gaita”.

De esta manera el entrevistado numero 2, cuyo extracto podemos apreciar
anteriormente, sefiala la existencia de un simbolo principal con el que identificaria la
representatividad de la cultura musical gallega, pero reconoce la existencia de otros
simbolos representativos, dando lugar en el momento de la entrevista, a la percepcién
de que existen simbolos mas representativos que la gaita, pero que quizas en el exterior
de Galicia no lo son tal, como quedara reflejado en el siguiente extracto. Con lo cual,
podemos extraer como conclusién en este aspecto, y luego de establecer didlogos mas
distendidos con los entrevistados acerca de este tema, que la concepcion de la gaita
como simbolo representativo de Galicia es mas actual de lo que cabria esperar, siendo
representativa de Galicia mas para los individuos que no estadn demasiado en contacto
con la musica tradicional gallega, mismo en Galicia o en el exterior, y que los individuos
que se encuentran en una mayor cercania con la musica tradicional gallega, no tendran
una concepcion de la gaita como ese elemento simbdlico representativo de nuestra
tradicion, como también se podra comprobar a continuacion con el analisis de la
respuesta del entrevistado 1.

E1: “Para min seguramente sexa a gaita, pero para centos de pandereteiras diran
para mi era a pandeireta, de feito era mais usual nos serans as pandereteiras,
habia foliada porque habia pandereteiras de ali, e ao mellor ao gaiteiro habia que
chamalo”.

Gd4: “Home para min pois a gaita & o noso simbolo, e o mais visible tamén”



LA MUSICA TRADICIONAL GALLEGA COMO ELEMENTO IDENTITARIO

b) Hipotesis 1: “La gaita es el mayor simbolo identitario de la cultura gallega”.

Con esta informacion recogida, a la par que identificar diversos discursos identitarios
segun el posicionamiento de un simbolo representativo, conseguiremos verificar o refutar
la primera de nuestras hipétesis: “La gaita es el mayor simbolo identitario de la cultura
gallega’.

En este caso, en lo que a nuestra hipotesis se refiere, podemos decir que esta quedara
refutada. La gaita es un simbolo de gran importancia dentro de la musica tradicional
gallega, y una buena representante de esta en el exterior de Galicia, pero queda
descartado que sea el mayor simbolo representativo e identitario de la cultura gallega.
Por un lado podemos decir que si que es el mayor simbolo identitario de la cultura gallega
como representante de esta en el exterior de Galicia, el elemento identificativo con el que
se asocia la cultura y tradicion musical gallega, pero realmente no sera el ancestral
instrumento representativo de nuestra cultura que cabria esperar, si no que existen un
sinfin de elementos simbdlicos de mayor importancia y de mayor representatividad , y
con mayor identidad propia de Galicia, como lo son las cantareiras y pandereteiras, la
voz y la persona.

En cuanto al Discurso identitario segun la modificacion de la tradicién se pretenden
registrar las diversas concepciones e identidades que poseeran en cuanto a la
concepcién de la modificacion de los elementos representativos de la tradicion musical
gallega y sus simbolos. Como forma de condensar lo que analizaremos a continuacion
en base a las entrevistas y grupo de discusion, destaca la existencia de lo que podremos
definir como tres identidades o corrientes: por un lado, una ldentidad tradicionalista, de
la que ya se ha hecho referencia anteriormente, una Identidad a la que se le asignara la
categorizacion de evolucionista-moderada, y una ultima Identidad innovacionista.

Para poder interpretar y discernir estas tres identidades, no se utilizard una pregunta en
concreto que represente la respuesta a nuestra pesquisa, si no que se analizaran su
conjunto para poder extraer asi conclusiones fehacientes que nos aporten informacion
para poder afrontar en analisis de estas tres identidades identificadas.

La Identidad de tipo tradicionalista, podemos definirla como una identidad marcada por
el respeto mas profundo a la tradicion y a sus simbolos, y a todo lo concerniente a los
cambios en estos, entendiendo simbolos como instrumentos, vestimentas,
representaciones, como veremos en la siguiente transcripcion, en la que uno de los
entrevistados ya utilizara la definicion de tradicionalista para identificarse a si mismo.

E2: “Eu considérome tradicionalista, considérome que vendelo noso pais fora e
vendelo orixinariamete, e o festival era o que queria, queria iso que tivera unha
representacion galega o mais xenuina”.

Un punto de partida con el que podremos realizar este analisis serd el papel de las
agrupaciones Folk en la musica gallega como puente a la musica tradicional. Cabe
mencionar la diferenciacion entre “mdusica gallega”, y “musica tradicional gallega”,
conceptos similares, pero en los que residird una profunda diferenciacion simbdlica y de
raices. En muchos de los casos de los entrevistados mas tradicionalistas se apreciara el
sentir de este tipo de musica considerada como Celta, Folk, como buenos representantes
de la musica realizada y creada en Galicia, pero no como buenos representante de la
tradicion gallega. Este tipo de agrupaciones, con su apogeo en los afios 90 seran el
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medio de transporte principal para provocar ese acercamiento hacia nuevos modelos de
musica mas tradicionales, pasando asi desde las agrupaciones precursoras del Folk
como Milladoiro, hasta llegar a las bandas de gaitas mas tradicionales. En este sentido
se extraera a continuacion una transcripcion que refleja a la perfeccion el sentir de una
parte de los entrevistados.

El: “A ver eu considéroas difusoras da musica galega, pero ao mellor non da
musica tradicional, iso € moi complexo porque se te defines como musico
tradicional tes que tocar con instrumentos tradicionais melodias tradicionais,
agora, si das o paso hacia o folk, ou como lle chaman agora Wall music, pois ao
mellor non estas vendendo musica tradicional pero si tradicion galega, pero &
complicao porque se te defines como tal, se te defines coma tradicional,
supostamente, terias que facer masica tradicional, ritmos tradicionais e tal, o que
falas ti de Milladoiro, claro que foi embaixador da musica galega da ostia, durante
20 30 ou os que levan, Carlos Nufiez 0 mesmo, pero por exemplo Carlos Nufez
non fai masica tradicional, Milladoiro igual”.

Como se podra apreciar se hace referencia a los maximos exponentes a nivel
internacional, considerados como la esencia musical gallega, haciendo hincapié en su
poder como puente y embajadores de esta musica gallega, pero no como representantes
directos de una tradicién cada dia mas influenciada por nuevos ritmos y sintonias de lo
mas globalizadas.

Por otra banda en cuanto a las entrevistas se refiere se hace referencia en la mayoria de
los casos, directa o indirectamente, a un posible conflicto existente entre las identidades
mas tradicionalistas, y mas modernistas, por la verdadera identidad representativa de la
tradicion musical gallega como podremos apreciar en el siguiente extracto, y que se
analizara con mas detalle en el analisis de los préximos objetivos.

E2: “A min non me da medo dicir o que sucede e que estou en contra diso 100%
a pesar de que téfienme chamado de agrupacions de ese estilo e nunca fun e
nunca irei e non quero ser participe niso, quero defender o noso e defender a
nosa identidade cultural, os rapaces non tefien culpa, pero é un proceso de
ocultar”.

En cuanto a lo analizado en el grupo de discusién también destaca de forma general una
postura defensora que podriamos catalogar como tradicionalista, basada en la defensa
de lo propio, y de que a pesar de que todo tiene que evolucionar debido a cambios en el
dia a dia, métodos de construccion, optimizacion de materiales, se debe respetar una
base sobre la cual trabajar.

Gp1: “Eu non estou en contra de evolucionar, unha banda con varias tonalidades,
evolucion natural, pero defendo o noso, cada cosa co seu nome, eu non son
purista puritano, pero logo o modelo galego de banda, podese facer, pero facer
outra cousa por que € mais espectacular e facer outra cousa inventada”.

En cuanto a la identidad catalogada como evolucionista moderada destaca una vision
mas favorable a la introduccion de cambios y nuevas melodias dentro de los simbolos y
musicas representativas de la tradicion gallega.
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E3: “Obviamente non...non debe haber limites, € como o da guitarra que toca
muifieira, non deixa de ser muifieira, absolutamente non, non debe haber limites,
gue sexa 0 musico que decida a estética que quere facer, me vas quitar as chaves
pero me vas fastidiar o meu temperamento propio, ao final eso son limites que
estropean o son propio identificable da musica galega para gaita, non € a mesma
que hai 120 anos, porque se puxeron limites en certas cousas e outras non, como
que tefian un anaco de prata en buracos pero....".

Como vemos en la anterior transcripcion, se entiende la introducciébn de nuevos
elementos 0 avances en los instrumentos musicales como forma de evolucion
respetando en menor medida unas bases definidas en cuanto a la estructura de estos,
como puede ser la inclusidn de nuevos elementos en la gaita como serian las conocidas
como llaves para requintear, elementos que rompen con la estética tradicional del
instrumento.

De la misma forma, tanto el entrevistado nimero 6, como el entrevistado 4, defienden la
posibilidad de no establecer limites, de que estos no deben existir, siempre y cuando,
como ya hemos apreciado se respete el pasado cultural y las caracteristicas propias de
un elemento, simbolo, rito, que lo hace unico.

E6:” Penso que nunca deberian existir limites, deberian existir conciencias en
que 0 que era era e 0 que €, e 0 que queiras facer, o0 que era era, se queres facer
de outra maneira non hai problema, pero sen negar que 0 que era era de esa
maneira, nés dende os anos 60 perdemos caracteristicas propias”.

E4:” Si eu penso que a partir da base do que tes e de onde ven, penso que esta
ben todo o que sexa mellor para o instrumento dentro que non sexa Mmoi
cambiante para o instrumento, Pablo ten moitas con chaves para requintear,
porque non daba a palleta, antes a forma de facer as gaitas limitaban os
instrumentos, hoxe cambiaronse os instrumentos a stia forma entén os recursos
eran abrirlle buratos. Son avances que limites non sei se haberia que pofier
limites, pero sempre que non cambie o tema morfoldxico dos instrumentos, sen
cambiar a morfoloxia”.

Podemos decir, por tanto, que estaremos ante una identidad en la que se pretendera
evolucionar, siempre y cuando sea favorable para la tradicion, favorable para los propios
instrumentos y simbolos a evolucionar, respetando la morfologia caracteristica de los
simbolos. En este sentido podriamos exponer a modo de ejemplificacion los numerosos
trabajos de investigacion realizados por el taller Seivane, los cuales introdujeron
novedades favorables para el mantenimiento de los propios simbolos, estamos hablando
de introduccién de nuevos materiales como el conocido como Fol sintético de goretex’,
el cual ayudaria al musico a desempefiar su labor, facilitando el mantenimiento del
instrumento e incluso el bienestar del musico, siento el sustituto de los conocidos foles
de cabrito y de goma.

7 Para mas informacion consultar en: https://seivane.es/es/documentacion/index3.html
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Por ultimo, la dltima de las identidades recogidas se catalogar4 como Innovacionista, en
esta ocasion para la definicion de esta identidad, se realiza una entrevista, que
definiremos como dificultosa, debido a la complejidad de poder llevar a cabo una
entrevista con un sujeto de tal importancia y renombre dentro del mundo de la muasica en
Galicia, residiendo principalmente esta dificultad en poder reunirse con esta personalidad
para poder llevar a cabo el encuentro. En cuanto a esta identidad, estara marcada por la
evolucion, la innovacion, y segun un sector defensor de la tradicion musical gallega, por
la invencion y copia de un instrumento foraneo ya existente, estaremos hablando de las
bandas consideradas como marciales.

En este sentido, como apreciamos en el siguiente extracto, y como hemos visto
anteriormente en la observacién no participante realzada en el museo de la Cornamusa
de Ourense, se le restard, en cierto sentido, importancia y valor al modelo de gaita
gallega, negandole la categorizacién de gaita gallega, pasando a denominarla como gaita
europea, una gaita, en la que, por otro lado, se defenderé todo tipo de innovaciones que
sean necesarias para la mejora.

E5:” A evolucién é algo que esta en constantemente ebulicion non pode haber
limite nesto, se miramos a través da historia todo evolucionou, é dicir que cada
época gusta unha cousa, agora facemos isto e igual en 20 anos estamos facendo
outras cousas”.

Teniendo en cuenta la innovacion, se toma como punto de partida destacable del
comienzo de esta tendencia, a partir de los afios 70, cuando se produciria el boom de las
conocidas como bandas marciales, incluyendo modificaciones en la gaita tradicional
gallega y marcada por la inclusién de las conocidas gaitas de 3 roncos, percusiones de
alta tensioén, y otros elementos caracteristicos hasta la fecha nunca reconocidos en los
trabajos de campo realizados, como lo son las vestimentas, compuestas en algunas de
estas formaciones por faldas u otros ropajes no considerados como caracteristicos y
representativos de Galicia.

E5:” Hai que evolucionar de algunha maneira buscarlle novas formas, sen irlle en
contra da gaita comun europea, xa non digo gaita galega, gaita comun en Galicia
europea todo evoluciona e non hai que emborracharse con tonterias de
defensores da tradiciéon do lume sagrado”.

Como vemos, en el caso de esta identidad creada y evolucionada con el paso de los
afios, se defiende la evolucién, rechazando cualquier tipo de tradicionalismo, que como
el propio entrevistado afirmara “non hai que emborracharse con tonterias de defensores
do lume sagrado”.

Una vez analizadas todas las identidades reflejadas y obtenidas mediante el andlisis de
los datos, y el trabajo de campo, y a modo de sintetizacion de la informacion se reflejara
el siguiente grafico en el que se podra observar las diversas identidades observadas
mediante el analisis del trabajo de campo realizado.
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Esquema 1: Identidades recogidas

Discursos ldentirarios
representantes de la

cultura y musica
tradicional gallega

Discursos identitarios

Discursos identitarios segun

Srlalos segun la modificacién de la

tradicion

Gaita como Pandereteiras y
simbolo i . Identidad .
representativo cantafellr)asl — letitiel evolucionista U
lonci SImbolo tradicionalista innovacionista
por excelencia representativo moderada

Fuente: Creacién propia

c) Objetivo especifico 2: “Indagar en si se estad produciendo un proceso de
transculturalizacion en la cultura musical tradicional gallega”

Podemos estar por lo tanto, atendiendo a los Ultimos extractos recogidos y analizados
ante un proceso de transculturalizacién, un proceso y fenémeno en el cual un grupo
social recibe y adopta formas culturales provenientes de otro grupo, sustituyendo asi sus
propias practicas culturales (Marti, 2004), lo que nos conducird a nuestro segundo
objetivo especifico: “Indagar en si se esta produciendo un proceso de
transculturalizaciéon en la cultura musical tradicional gallega”.

Para dar respuesta a este, se crea una pregunta especifica que aporta una valiosa
informacion para la consecucion de este objetivo, sera la pregunta numero 20: “; Poderia
estar incorréndose nun proceso de transculturalizacién? Adoptar a sla identidade ou
tradicidon como representativa dunha cultura”. No solo se utilizara esta pregunta, sino
que se utilizard el conjunto de la entrevista y las anotaciones realizadas por el
investigador.

En cuanto a este proceso de transculturalizacion, se hace referencia en el analisis , y se
extrae a partir de las entrevistas, la posibilidad de este proceso entre la identidad que
hemos categorizado como tradicionalista, y la identidad categorizada como
innovacionista, apreciando el proceso de transculturalizacion desde esta Ultima identidad
innovacionista hacia la identidad tradicionalista, defensora de los elementos y
representaciones de la musica tradicional gallega.

Esta transculturalizacion se ve reflejada en la entrevista nimero 7, en donde el
entrevistado, en una de las preguntas, nos describe sin antes haber nombrado este
proceso, un proceso que podemos identificar y equipar al proceso de transculturalizacion
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al gue hemos hecho referencia en la investigacion, sefialando de forma directa al director
de la Real Banda de Gaitas da Deputacion de Ourense, Xose Luis Foxo, el cual
consideraremos como el precursor de esta identidad marcada por la innovacién, y en
muchos casos identificado por no respetar los simbolos tradicionales, principalmente la
gaita.

E7: "O que o Foxo (Director y fundador de la Real Banda de Gaitas da Deputacion
de Ourense) quere € implantar o seu modelo, e en base a todas as axudas que
colleron creceu moito ese modelo de banda marcial que non € representativo. E
entén o que quere € que en 200 anos a xente colla e diga, igual que agora ven o
modelo tradicional de banda como a gaita estandar, percusion tradicional de
madeira...que en 200 anos a xente diga e identifique a sta creacion de banda,
porque é unha creacion, como a verdadeira banda, cando en realidade é unha
copia das bandas escocesas e bretonas...”

De la misma manera, se aprecia en una parte de los entrevistados, la percepcién de una
intromisién, de querer representar algo, cambiando su base y sus simbolos principales,
por otros de mayor impacto hacia el espectador, sin tener en cuenta el dafio que estos
cambios pueden acarrear en la tradicion. El entrevistado 1 refleja a la perfeccion este
sentimiento, un sentimiento que no solo sefala la intromisién y la representacion de una
tradicion creada por una identidad, sino incluso, las ventajas que podia poseer este tipo
de formaciébn en contraposicion a las consideradas como tradicionalistas vy
verdaderamente gallegas. Este sentimiento de invencion de un nuevo concepto de gaita
gque algunos consideraran como usurpadora de la gaita gallega, se puede ver reflejado
en el programa “Naqueles tempos, A gaita galega”. Concretamente en el tercer capitulo
entre los minutos 47 y 62, se expone la realidad que originara la aparicion de este nuevo
tipo de formaciones potenciadas por Xose Luis Foxo, y donde Anton Corral, importante
artesano, expondra de forma certera su vision de lo acaecido y la problematica surgida.®

En este caso expondremos tres transcripciones, que pese a ser extensas, muestran la
amplitud de la problematica que se ha percibido con el andlisis de las entrevistas, la
imposicién de una identidad sobre otra.

E1: “Non eu non considero evolucion eu considero copia de. Hai unha revista que
sacaron uns de Ourense que falan da evolucion das gaitas en Ourense, € eu
téfolle oido a Foxo moitas veces que sentiase un pouco en inferioridade cando
ia aos festivales de Bretafia cando via aos outros que...e entonces decidiu seguir
ese modelo, e a min dabame rabia que esta pefia fora de faldas a representar a
cultura galega e con gaitas que non son galegas e con tambores de alta tension.
Sempre era 0 mesmo conto, hon que hai que evoluciona e tal, pero unha cousa
€ evolucionar os instrumentos de aqui sen copiar o de fora”.

E1: "No caso deste novo formato que inventou este tio eu non o considero para
nada nin representativo nin moito menos tradicional, e a representacion persoal
del sobre o proxecto que montou”

E1l: “Si é unha cousa parecida a transculturalizaciéon, pero non é que a tda
identidade queira absorber toda, e meter outra identidade impofier sobre a que

8 Recomendable consultar para mayor informacién, minutos 47-62:
https://www.youtube.com/watch?v=w8P35pIFBUg
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esta, era super discriminatorio, porque tefio coincidido coa real banda de gaitas
famosisima en moitos sitios e pasoume de coincidir en Xapon ou Alemafia e o dia
gue estaba a real banda so podian tocar eles porque eran 0s representativos,
vifia a televisién e viase eso sabes, estivo tocando no pavillén de Galicia e a xente
vifia a vernos porgue eran musicas de aqui, traxes, instrumentos,....pero o dia
gue ian os politicos e prensa non estivemos, e ha prensa a representacion galega
era esa. De feito atOpaste, que non podes tocar, veu Fraga noseque. Despois a
xente di “vin a banda esa”, debe ser moi boa pero dan unha idea de Galicia que
non é. Porque puido habelo feito ben, leva instrumentos tradicionais e vende a
cultura, pero asi vendes a tua idea...”

A pesar de la constatacién de este proceso de transculturalizacion, también queda
reflejado que este posee menos fuerza y auge en los ultimos afios, debido a la aparicion
de una mayor defensa por parte de varios grupos como lo son el Colectivo en defensa
da Gaita o la propia asociacion de gaiteiros galegos.

E2: “Si eu penso que si que existe ese proceso de transculturalizacion, non sei
canto esta sucedendo pero penso que estd mais de capa caida eso, e temos a
sorte de que a maioria dos gaiteiros cofiecidos fan uso do instrumento tradicional
ainda que simpaticen con outras cousas pero a maioria fan ese uso, cada vez a
xente fala mais abertamente, a min non me da melo dicir o que sucede é que
estou en contra diso 100% a pesar de que téfienme chamado de agrupacions de
ese estilo e nunca fun e nunca irei e non quero ser participe niso, quero defender
0 noso e defender a nosa identidade cultural, os rapaces non tefien culpa, pero é
un proceso de ocultar”,

Queda reflejado, que ademas de existir un problema entre identidades, este ira mas alla
llegando incluso al plano politico en el que ocupar un papel protagonista es de vital
importancia. En cuanto a este plan politico destacan las ayudas econémicas aportadas
por la Deputacion de Ourense, ayudas en las que haran hincapié parte de los
entrevistados, y deteniéndonos a observar la imagen niumero 3, se observa una relacion
entre la aparicion de bandas de gaitas innovadoras o de corte marcial, no aceptadas
como tradicionales y representantes de la cultura gallega, en contraposicién al bajo
namero de bandas de gaitas tradicionales.

El: “E con cartos publicos, que asi o fai calquera, pero bueno agora, eso era
totalmente discriminatorio, habia unha época en que para conseguir unha viaxe
tinas que cada un pagarte o teu billete e todo, e esta xente viaxaba con cartos
publicos e todo”.

E7: “Estan collendo o modelo breton que son bandas de gaitas con instrumentos
de metales, que incluso copian a estética dos traxes, que dame un pouco de
rabia’.

Gd1: “Todo iso é unha copia, que ademais aos copiados non lles parece ben’.

El bajo nimero de bandas de gaitas recogidas en el andlisis anteriormente, tiene como
resultado la practica eliminacion de bandas de este tipo de la provincia ourensana como
asi recoge el entrevistado niumero 4, en el que consta en diversas ocasiones la palabra
“discriminatorio”, indicando asi una problematica real, mas profunda de lo que se
pensaba en un principio de la investigacion.

35 %{g\



LA MUSICA TRADICIONAL GALLEGA COMO ELEMENTO IDENTITARIO

Por lo tanto, lo que se aprecia en el analisis de las entrevistas y los datos concernientes
a este objetivo de la investigacion, es la existencia de un proceso de transculturalizacién
mediante la copia de culturas y simbolos foraneos como los bretones, sus instrumentos,
maneras de desfilar...modificandola, y recogiéndola como propia de Galicia. Se recogen
trascripciones en las que alguno de los entrevistados afirma, en palabras textuales del
creador de esta tipologia de banda de gaitas, como una creacién, un invento.

E4: “Entén tiveron a movida moi grande, foi cando rematou recofiecendo que o
tema da gaita marcial foi un invento seu e saio un escrito de Foxo falando diso”.

E4. “Moita xente te dira que xurdiu de tamén do tema de que nos consideramos
menos que outra xente, eu por exemplo ese rollo de inferioridade, igual que a
gaita, o tipo veu o de Lorient todos igual e non sei que, e o0 ves vir e dis ti dios mio
de mi vida, o volume, todos iguales, a percusion, foi o rollo de cambiar a
morfoloxia a roupa igual, aparencia...,

E7: “Eles para xustificar a vestimenta e tal basearonse en capiteles, e habia
capiteles do S.XXI igual cunha saia e din que é una reproducién, pero foi no S.
XXl e a evolucién pasou por moitas cousas, e 0 que temos agora foi evolucionada,
€ come se 0s pianista tocan cos vestidos e as pelucas, para tocar Mozart, no ten
sentido. O tema dos traxes moita xente botouse enriba por iso, xustificAbanse nos
capiteles medievais, un sen sentido total, tamén aparecia’.

Gp3: “Si intenta fundamentar nos capiteis o das faldas e eses rollos, pero tamén
tocaban cans nos capiteis e non por iso vas ir de can disfrazao’.

El: “De feito n6s estivemos no museo da gaita, e o director dicia que joder cando
foi o rollo de Foxo dende aqui estabamos rezando que non pasara iso, copiar o
de aqui tendo a rigueza que temos en Galicia, iso o dicia o tio do museo da gaita,
que é unha puta eminencia”

Lo que se percibe por parte de los defensores de la tradicién y sus simbolos, no es el
impedimento de una evolucién, si no el impedimento de una suplantacion, asi de la
misma manera, se aprecia en una de las entrevistas, de forma no directa, una nueva
tipologia de banda de gaitas como un invento , dando lugar en diversas ocasiones de la
entrevista la palabra dignificar, lo cual revela una nueva problematica a analizar:

¢ Nuestros simbolos, tradicion, formas, no son dignos hasta el momento de la aparicion
de estas nuevas formaciones?¢Es necesario renunciar a una identidad verdadera y
propia, para ser dignos?

E5: “Este é o0 mellor invento que se pudo haber feito para dignificar o concepto da
gaita dentro das bandas”.

Por lo tanto, podemos decir que existe un proceso de transculturalizacion entre un sector
gue tiene como objetivo preservar la tradicion, y otro sector mas innovador defensor de
la incorporacion de otros elementos copiados de la tradicion cultural y musical bretona y
escocesa, por varias razones, espectacularidad, innovacion y mercado en detrimento de
la raiz y la tradicion.
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d) Hipdtesis 2: “Existe una diferenciaciéon de identidades dependiendo de la
localizacion geografica de los musicos”.

Deteniéndonos a analizar las entrevistas, se detecta en los entrevistados, que la mayor
problematica sucedida en lo que a la transculturalizacion se refiere, se produce en la
provincia de Ourense, debido, por un lado, a que es donde se originara este nuevo
movimiento innovacionista de la tradicion, y que también es donde menos bandas del
llamado sector tradicional existen. Teniendo en cuenta lo apreciado por los entrevistados,
y mediante el trabajo de campo referido a las observaciones participantes se puede
observar que existe cierta tendencia a que la presencia de las identidades, estara en cierta
medida supeditada a la localizacién geografica lo cual nos llevara a verificar nuestra
segunda hipétesis de la investigacion: “Existe una diferenciacion de identidades
dependiendo de la localizacién geografica de los muasicos”.

Para afirmar esta tendencia nos basaremos por un lado en lo transmitido por los
entrevistados, dos de ellos residentes en Ourense, y cada uno, sujetos de importancia en
lo que a sus identidades se refiere, un entrevistado tradicionalista y uno innovacionista.
Por otro lado se tienen en cuenta las observaciones no participantes en museos, tanto en
A Corufia como en Ourense, museos en donde se utilizan los simbolos como arma para
la definicion de una identidad, y como ya hemos analizado anteriormente, destaca en la
provincia de A Corufa la superioridad de lo que llamariamos una identidad tradicional,
mientras que en Ourense, ya se define esta identidad innovacionista y rupturista mediante
el propio nombre del museo, museo de la Cornamusa,

Por otro lado, para reafirmar la existencia de una tendencia de la existencia de identidades
determinadas segun la localizacion geografica a investigar, volveremos a utilizar laimagen
3 en la que se puede apreciar claramente una diferenciacion respecto a las zonas
geograficas y la tipologia de bandas.

Esta diferenciacion de identidades mediante el factor geografico, no se limita a lo
tradicional/innovacionista, sino que también se puede apreciar segun el estilo de muisica
realizada, diferenciando asi diversas corrientes que siguen a grandes exponentes de la
musica tradicional como lo seran Perfeto Feijoo, gaiteiro de Ventosela, gaiteiros de
Soutelo, diferenciando también localizaciones en las que el papel e influencia de los
grupos de pandereteiras y cantareiras sera de gran importancia.

El: “Nesta zona habia bastante tradicion de pandereteiras, porque mifia
bisabuela era, habia un cuarteto moi famoso que se chamaba os Anxeiros de
Cacheiras,tocaron dende 39 ate o 91, en Santiago habia cuartetos semellantes”.

E7: “Aqui se te vas a simbolos teriaste que baixar aos gaiteiros de Soutelo,
Ricardo Portela, xente que temos como referentes,son os simbolos da gaita, non
da musica, haberd, centos de pandereteiras, coma Xacarandaina, Fiafeira”
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e) Objetivo especifico 3: “Analizar el papel de los simbolos en el mundo de la
musica tradicional gallega como elementos expresivos de una identidad
cultural”.

Teniendo en cuenta el intento de establecimiento de una cultura fordnea mediante la
adoptacion de sus formas culturales, cabe destacar que una forma de influir, y sustituir
una cultura frente a otra ser4 mediante la utilizacion de los simbolos como elemento
primordial de cambio. Los simbolos son utilizados por lo tanto para la formacién de las
identidades y como dira Comaroff (2011), se administra como si de una mercancia se
tratara. Los simbolos sirven por tanto para representar una identidad, lo que nos conducira
al tercero de nuestros objetivos especificos: “Analizar el papel de los simbolos en el
mundo de la musica tradicional gallega como elementos expresivos de una identidad
cultural”.

Podemos decir que en lo que a este objetivo especifico respecta, esta en cierta manera
construido, y aparece reflejado en el analisis de los anteriores objetivos especificos donde
los simbolos juegan un papel primordial tanto para analizar los diversos discursos
identitarios existentes, e identificar si realmente se puede considerar el proceso de
transculturalizacion como tal.

Los simbolos juegan un papel vital en cuanto a la definicién de las identidades, asi por
ejemplo, en las dos primeras observaciones no participantes, ya utilizadas en analisis
anteriores, se utiliza la gaita como un simbolo identitario que se utilizara en funcién de la
identidad a la que representa. Por un lado, se aprecia la gaita como simbolo tradicional®,
y simbolo de banda de corte tradicional'® compuesta por percusiéon de madera y
caracterizada por otros elementos identitarios. En el otro extremo se encuentra la banda
de tipologia marcial!, compuesta por gaitas marciales'?, influenciadas por las gaitas
escocesas, pero con ligeras modificaciones siendo reconocibles por la utilizacién de 3
roncos, una forma militar de desfilar, una disciplina marcada, una vestimenta determinada,
utilizacion de percusion de alta tension etc. Esta doble identidad la podemos apreciar en
la siguiente imagen.

9 Consultar imagen 1

10 Consultar para mayor informacién en:

https://docs.wixstatic.com/ugd/7¢c1c08 97fea99a93e84b06b303ab2e716599a5.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=st8XKN4W6IU

11 Consultar para mayor informacién: https://www.youtube.com/watch?v=PCpiouuNgQc
https://www.youtube.com/watch?v=NYNKk8rjsOTI

12 Consultar imagen 2
3 O A

'y



https://docs.wixstatic.com/ugd/7c1c08_97fea99a93e84b06b303ab2e716599a5.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=st8XKN4W6lU
https://www.youtube.com/watch?v=PCpiouuNqQc/
https://www.youtube.com/watch?v=NYNk8rjsOTI
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Imagen 5: Diferenciacién banda tradicional, banda escocesa /marcial

MODELO GALEGO
DE BANDA DE GAITAS

MODELO ESCOCES
DE BANDA DE GAITAS

[ SRS AR

Fuente: Co

E5: “Tu ves unha banda uniformada, a banda de gaitas galega, uniformada, cas
gaitas postas estilo banda, iso ten unha imaxe que a xente gustalle, ves un grupo
de gaitas sen disciplina, cada un leva o paso a sla maneira, cas gaitas que se
estan utilizando non tradicionales neste momento, no ten a mesma imaxe, o
impacto para nada, debemos sempre nas culturas pra mantelas hai que
evolucionar de algunha maneira buscarlle novas formas, sen irlle en contra da
gaita comun europea, xa non digo gaita galega”.

Como podremos comprobar, en la anterior transcripcion el propio entrevistado sefiala de
forma indirecta la importancia del simbolismo de las identidades, la importancia de la
utilizacién de los simbolos para la creacién de una identidad, en este caso para la creacion
de una tradicion. Se percibe por el mensaje transmitido, una identidad en la que no se
instauraran los elementos simbdlicos sefialados anteriormente, la cual seria la
considerada como tradicionalista, y que para el entrevistado no tendran valor, repitiendo
en varios momentos de la entrevista el concepto de dignificar, y extrayendo el mensaje de
que es necesaria la evolucion con el fin de impactar, buscar nuevas formas, no
mencionando en ningln momento un respeto por la tradicién morfolégica de los simbolos.

Cada identidad de las analizadas en el objetivo especifico 1 posee un simbolo definitorio
de su identidad, con lo cual los simbolos juegan un papel de suma importancia no solo en
la conformacion de las identidades, si no también dentro de la propia tradicion.

E3: “Os simbolos xogan representatividade, xa non me meto en 3 roncos ou en,
€ algo que xa leva 100 anos, tifian discusions de cal era 0 modelo de gaita galega
no 1920 e parece que si que hai un modelo”.
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Los simbolos, no solo son los elementos tangibles visibles, sino que también lo son las
melodias y ritmos tocados. Estos estan en continua evolucién y cambio, asi por ejemplo,
se recoge en escritos antiguos en los que en época de preguerra todos los ritmos que
salieran de jotas o0 muifieiras ya no serian representativos e incluso dignos de tocar con
la gaita. Destaca el segundo extracto sefialado a continuacion en el que un gaiteiro
simbolo de la tradicidon musical gallega responde a una modificacion en cuanto a un rito y
sus simbolos representantes y caracteristicos hasta esa fecha.

E2: “Sisi claro € que iso evoluciona, pero pasa en tddolos lados, pero sempre
sabes o que é galego, pero a identidade é importante, segues tocando a unha
muifieira e sabese, e sabes quen se pasou de rosca e quen non, e sabes cando
a conexién que habia perdeuse”’.

E6: “Hai algun detalle de Perfecto Feijoo que montou a gaita pra tocar nunha
romaria e cabreouse porque vifian as sefioritas con traxes de polisén como no
Titanic e colleu a gaita e marchou porque dicia que eso non era galego”.

f) Objetivo especifico 4: “Dar a conocer la percepciéon acerca del ancestralismo
Celta como base de la identificacion cultural gallega y como elemento
mediatico”.

De la misma forma, los simbolos son utilizados para definir una cultura nacién, una cultura
nacion que en el caso gallego est4 basada en la creacion del concepto del ancestralismo
Celta de Galicia, con un sinfin de simbolos, y elementos de importancia, no solo politicos,
sino también culturales y musicales. Es con motivo de dotar, y formar al pueblo gallego
como un estado nacién, cuando se opta por la inclusion del ancestralismo como elemento
legitimador de una identidad propia e independiente, lo que nos llevara a dar respuesta a
nuestro cuarto objetivo especifico: “Dar a conocer la percepcion acerca del ancestralismo
Celta como base de la identificacion cultural gallega y como elemento mediatico”.

Lo que se pretende con este objetivo, no es conocer la opinidn sobre la veracidad de esta
ascendencia Celta de la poblacién, sino que se procura descifrar la realidad de la musica
Celta en Galicia, lo que representa realmente esta dentro de la musica tradicional gallega
y qué ha supuesto esta acepcion de musica Celta para nuestra musica. Para dar
respuesta a este objetivo, se utilizan principalmente las preguntas 8 y 21 de nuestro
cuestionario, que seran respectivamente:

e (Cal é o papel que tefien agrupacions coma Folk, Celta...nesta difusion?
e ¢ Qué papel xoga o celtismo na creacion desta tradicion galega? ¢ Pddese sinalar
o celtismo como base da identificacion cultural galega como tal?

El celtismo juega un papel fundamental, como ya hemos sefalado, en la creacion de la
idea de nacion, proporcionando asi la legitimidad de una identidad étnica independiente
gue tendra mas parentesco con ese conocido eje atlantico céltico. Se emplea por tanto
como un utensilio sobre el cual se asienta una cultura y unos elementos simbdlicos
marcado no solo por instrumentos, sino también por ritmos reconocibles. En relaciéon con
esto, se detecta el sentimiento de lo Celta como una marca globalizada y globalizadora,
como un elemento de ayuda a la difusién de cada una de las culturas e identidades
independientes que estaran asociadas con este concepto.
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El: “O tema do celtismo véxoo coma unha marca non coma unha identidade, eu
traballo con irlandeses escoceses, e cada un ten a sla identidade. O tema da
gaita escocesa, 0s irlandeses usan gaita escocesa, 0s breténs tamén, os galeses
tefien a sUa e todas englébanse na musica Celta. Por exemplo Lorient é unha
marca da musica Celta”.

En cuanto al papel del celtismo, se aprecian tres vertientes, por un lado, el celtismo como
elemento politico, por otro lado, como elemento comercial, como marca, y por tltimo como
un elemento que hace considerarse mas importante que lo propio, llevard a la
infravaloracién de la cultura propia.

En cuanto al Celtismo como elemento politico como ya se ha sefialado anteriormente, es
utilizado como arma para legitimar el nacionalismo y la identidad propia del pueblo gallego.
Esta tendencia politica se puede localizar en la siguiente transcripcion. Se hace referencia
a Murguia, de la misma forma que se sefial6 en el marco teérico, como el precursor de la
creacion del ancestralismo Celta como base de la nacién e identidad gallega.

E5: “Si, hombre, o celtismo de Murguia dos poetas do Renacemento pretendian
facer a Galicia diferente, por exemplo dicia, que en Galicia apenas habia
romances, estes canticos medievales, sen embargo el mesmo creou un romance”

Gp4: “E unha arma politica do nacionalismo, unha forma non sei de utilizar unha
marca como un emblema politico potenciado por Murguia, o nacionalismo non,
como o BNG hoxe’.

En cuanto al Celtismo como marca, se manifiesta en la mayor parte de las entrevistas y
del grupo de discusion, la concepcion del celtismo como marca. Esta teoria queda
reafirmada en todos y cada uno de los entrevistados, y se aprecia también en el grupo de
discusion, exponiendo a continuacion un extracto de cada uno de los entrevistados y un
extracto del grupo de discusion.

Destaca que, de los entrevistados, el 100% tendran alguna conexién de tipo comercial
con el mundo Celta, bien sea mediante la participacion en festivales como Lorient, o
mediante la creacién de musica considerada y etiquetada como Celta.

Gpl: “Si o Celta é unha marca joder, asi pues diferencias Andalucia de Galicia
pero es una marca’.

E1: “Iso o celtismo en Lorient vemos que € unha forma de vender, porque ali non
s6 engloba o tema da musica engloba literatura poesia...as migracions...De feito
hai zonas recofiecidas coma Celtas que non o son como en Australia ou Canada,
de Melbourne vestidos de Scottish que eu non creo que foran asi”.

E3: “Desde meu punto de vista musicol6xico o celtismo é unha moda. axudou a
situar a musica galega nun mercado internacional, pero é negativo, xa que se
asocia a musica galega co Celta”.

E2: “Si é parte de ese invento musical, ese negocio do festival Celta, que vennos
ben a todos para moverse e expandilo...”.

E4: “Eu véxoo s6 coma unha marca, foi un nome que se lle deu para englobar
todo ese eixe atlantico Celta, que para min non ten que ver nada tradicional, € un
rollo de venta ao publico e puro marketing”.
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E6: “E un negocio e un comercio do mundo Celta, nés de Celtas quedamos
pouco. Podemos conservar resquicios pero xa somos mesturas de romanos,
xudeus, viquingos, que de Celtas”.

E5: “A musica Celta é unha marca, non é algo que herdamos dos Celtas, esta
ben para renovarse, asi como se criou grupos como Milladoiro Carlos Nufiez e
outro, como a creacion do concepto de banda de gaitas Celtas, que segue como
promocion para darlle vida, por exemplo este festival de Lorient o dos Celtas, ese
celtismo é relativo”.

E5: “Temos mdis influencia arabe que Celta, incluso a gaita veu do sur, dende
Persia e concretamente a representacion mais vella € dun gravado dunha roca
en Persia do S VI, cando aqui a mais antiga é do S XIl, isa marca Celta tamén
queda ben, e o importante é facerse ver, non deixa de ser propaganda”.

Como ya se ha sefialado antes, destaca la relacion de los entrevistados con el mundo
Celta en diversos sentidos. Pese a detectarse esta conexion, también se percibe que los
entrevistados no estan en total sintonia con esta representatividad Celta, estableciendo
este celtismo mas que como una identidad, una forma de vender y de dar a conocer una
cultura, cultura que pese a existir la creencia de esa conexion ancestral Celta, tal vez no
sea tal, sino que existiran rasgos y elementos simbdlicos, como lo es la propia gaita, que
poseeran un origen mas cercano al mundo Pérsico que al propio mundo Celta.

Por ultimo, se da lugar un proceso indirecto, el cual lleva a poner en un escalén superior
a la concepcion de musica Celta en detrimento de la musica gallega, una concepcion que
tiene su base en esa esencia comercial que posee todo lo que engloba el concepto Celta,
el Celtismo como superior.

E2: “Eu non creo moito neso sinceramente, creo que Galicia ten a sta musica e
ten a musica galega, non sei se ben,, axudo a unha cousa por suposto, pero
sempre falo da musica galega, pero todos imos tocar a moitos festivales lonxe
baixo ese lema”.

E4: “E como un rollo de inferioridade, a xente debe pensar que vas fora de Galicia,
vas ao Portugal e te tratan coma se foras, ai arriba , coma se foras el dios del
mundo, dinche aaa es gaiteiro de Galicia, por exemplo no Pais Vasco, ali a
musica tradi esta a tope , e despois ves aqui e..”

Como vemos en las transcripciones anteriores, la sensacion de inferioridad en cuanto a
la musica gallega y su concepcion como mausica Celta, se aprecia una sensacion de
superioridad de la acepcion Celta sobre la gallega, rehusando de tu propio nombre, por
asi decirlo, en detrimento de tu raiz y a favor de la globalizacion y el mercado.

La existencia del celtismo como un ente superior, y como marca comercial que atrae al
publico en mayor medida que una marca que podriamos denominar como tradicionalista,
tendria como resultado el surgir de una amplia diversidad de grupos considerados como
Celtas o Folk que tendrian su apogeo alrededor de los afios 90.

Se puede apreciar a partir del andlisis de las entrevistas la consideracion, como si de los
grupos Folk se trataran como un puente, de unos buenos representantes de la musica
gallega, pero no de la mdasica tradicional gallega, siendo de importancia esta
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diferenciacién de conceptos. Se considera por tanto que la musica Celta tiene esa
influencia para promocionar la musica tradicional propia, pero a cambio el propio celtismo
actla de manera indirecta como desprestigiador de la musica tradicional ya que esto
produce que los propios autores prefieran proporcionar la acepcion de musica Celta antes
que la denominacion de mdusica tradicional por una razén de peso, la globalizacion y el
mercado.

Después de terminar la entrevista, y en un tono més distendido en el momento de finalizar
la grabacién, uno de los entrevistados reconocera que lo Celta y todo lo que engloba a la
musica tradicional gallega estara influenciada en gran medida por el mercado y las
discogréficas. En este sentido, lo que el entrevistado pretende transmitirnos, es que,
muchos autores que comenzaron con unas obras musicales de corte mas tradicional en
sus inicios, se verian obligados a realizar cambios paulatinos en sus composiciones,
acercandose cada vez mas a la exigencias del mercado global influenciado por el dinero
y las ventas de discos, pudiendo observarse en grupos Y artistas de renombre gallegos,
en los que se puede detectar ese cambio paulatino en cuanto a su género musical, el cual
tendran sus inicios en las composiciones tradicionales que tal vez gozarian de mas éxito
en Galicia, y que poco a poco iria abandonandose hacia una tendencia musical
influenciada por los ritmos y melodias folk, Celtas e incluso pop.

E3: “Carlos Nufiez, non sei se liches o seu ultimo libro, fala moito da musica Celta
como etiqueta e como escusa de facer musica de Galicia para o mundo. Formar
parte do celtismo nos ubicaba no mercado, pero tamén foi un pouco espellismo,
como Carlos Nufiez, e mais recofiecible coa musica irlandesa case, pode ser
unha ponte, igual o que te chega non son tres vellas tocando a pandeireta, porque
€ algo moi forte, sendn, primeiro empezas a escoitar jazz e despois a orquestras
de tambores despois chegas a musica mais profunda”

Gp4: "A musica Celta pasouse a usar a sUa acepcion non sei como algo mellor,
porque tefio que dicir musica Celta para sentirme mellor, pois non digo musica
galega, se vende ben e se non tamén”.

E4: “Houbo o boom de Milladoiro a Roda e todos estes clasicos pero a partir de
eses, eles foron os primeiros difusores”.



LA MUSICA TRADICIONAL GALLEGA COMO ELEMENTO IDENTITARIO

5. Conclusiones

Una vez que se ha logrado extraer informacion para la correcta consecucion de nuestros
objetivos especificos, y también para aceptar o rechazar nuestra hipétesis de
investigacion, tendremos informacion suficiente para poder responder a nuestro objetivo
general.

La masica tradicional producira una conexion entre los individuos, una conexion que usara
como nexos de unidn los simbolos y rituales populares, idioma... provenientes del pueblo
y usados en este, surgird asi la tradicion que pasara generacion tras generacion y que
sera necesaria su conservacion para la propia conservacién del pueblo como tal. En el
caso de nuestra investigacion, los simbolos y rituales, aunque muchos de ellos han
perdido su esencia, su recuperacion y mantenimiento, seran un elemento primordial en la
conservacion de la tradicion. Las repichocas, foliadas, alboradas, festividades como “Os
maios”, jugardn un papel de importancia en cuanto al mantenimiento de la tradicion
popular gue nos definira como pueblo, con identidad propia, resistente a la globalizacion
cultural y musical, que en muchos casos, ya ha logrado entremezclarse con las tradiciones
mas ancestrales, modificandolas o incluso elimindndolas, debido principalmente a la
evolucion, a cambios sociales, demograficos etc.

La musica tradicional y sus elementos se definirdn desde un punto de vista patrimonial,
desde la determin