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Fotografia y Arquitectura Moderna en Espafia
1925-1965. La fotografia de la arquitectura industrial.

Antonio S. Rio Vazquez y Silvia Blanco Aglieira. ~ov=ctc Fofografiz

Financiado por el Ministerio de Economia y
Competitividad, el proyecto de investigacion
FAME, acrénimo de Fotografia y Arquitectu-
ra Moderna en Espana 1925-1965, pretende
un acercamiento al papel desempefado por
la fotografia en la promocion y difusién de la
modernidad arquitectdnica espanola. Lidera-
dos por el arquitecto, profesor y fotdgrafo Inaki
Bergera, los dieciocho integrantes del proyec-
to realizamos una ingente labor que incluye
el cribado de archivos publicos y privados, la
consulta de numerosos legados fotograficos y
arquitectonicos, la visita a fundaciones e ins-
tituciones, asi como el contacto con distintos
organismos y entidades publicas. Todo este
esfuerzo se ha traducido en publicaciones, ac-
tividades y exposiciones como la organizada en
el afio 2014 en el Museo ICO, de Madrid' (Fig.
1), que tienen como obijetivo aportar luz sobre
la intensa colaboracion entre fotografos, arqui-
tectos y medios de comunicacion en el perio-

1 BERGERA, Ifaki (ed.): Fotografia y arquitectura mo-
derna en Espana, 1925-1965. Madrid: Fundacion
ICO/La Fabrica, 2014.

Fig. 1.- Portada del catélogo Fotografia y arquitectura mo-
derna en Espana 1925-1965 (La Fabrica, 2014).

do mencionado. De hecho, el marco temporal
elegido se centra en aquellas décadas que la
historiografia de la arquitectura espanola se-
nala como especificas de lo que se denomind
el Movimiento Moderno: desde la irrupcion de
las vanguardias a mediados de los anos vein-
te hasta la crisis del Estilo Internacional en los
anos sesenta. El proyecto pretende acometer
un primer estudio de esta etapa exclusivamen-
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Fig. 2.- Montaje del Horno Alto n® 1 de ENSIDESA, Avilés.
Fotografia de Adolfo Lopez Arman (1955).

te desde el papel y el valor de la fotografia, y
encuentra en las arquitecturas para la industria
uno de los temas fundamentales de trabajo,
con importante documentacion inédita.

Dentro del periodo de estudio, Espana tarda
varias decadas en desarrollar plenamente su
modernidad industrial. La irrupcion de la Gue-
rra Civil y el posterior periodo autarquico re-
trasan la aceptacion definitiva de los principios
modernos hasta mediados de la década de los
cincuenta, coincidiendo con la gran fase de la
industrializacion del pais.

En esos anos, los intereses publicitarios de-
mandados por las empresas conducen a la
aparicion de estudios pioneros dedicados a la
fotografia industrial, como Jesus Garcia Férriz
(Madrid 1900 -1988) que se establece como el
primer profesional de este tipo en Madrid a fi-
nales de la década de los veinte. Pero no fue el
unico. El trabajo de estos pioneros favorecio la
transmision de un discurso orquestado, entre
otras cosas, por adecuada conexion entre los
que disefiaban las nuevas tipologias y los que

las fotografiaban, hasta el punto de poner en
valor el trabajo y el esfuerzo de los primeros
para alcanzar un alto nivel de innovacion y ca-
lidad en las obras proyectadas.

Las politicas econOmicas de autarquia y
nacionalismo inmediatamente posteriores a la
Guerra Civil fueron poco propicias a las inno-
vaciones en el ambito industrial. Las restriccio-
nes al comercio exterior y la prioridad dada a la
explotacion de los recursos propios se acom-
pafaron de una fuerte intervencion del Estado
que perdurd durante las décadas siguientes.
En base a estos planteamientos se creo, en
1941, el Instituto Nacional de Industria (INI),
como respuesta a la necesidad de reconstruir
e impulsar la economia productiva espafola.

Desde su origen, el INI muestra un decidido
interés por la imagen que las empresas vy la
institucion proyectan hacia la sociedad, lo que
conduce a crear un Departamento de Propa-
ganda especifico, donde la fotografia primero y
el cine después jugaron un papel fundamental.
El objetivo principal de este departamento era
hacer un amplio seguimiento grafico de las rea-
lizaciones de sus empresas a través de pelicu-
las y fotografias para dar publicidad al Instituto.
Las primeras imagenes que se conservan datan
de 1945 —las peliculas comenzaron a realizar-
se a partir de 1950— y constituyen un registro
de excepcion para entender las actividades de
la incipiente industria espanola y los espacios
donde éstas tenian lugar. La division de Asuntos
Generales requeria periddicamente la remision
de fotos representativas de las instalaciones in-
dustriales o de actos publicos resenables, como
inauguraciones o presencia de las empresas en
ferias de muestras y exposiciones.

Esta labor publicitaria y divulgativa del INI nos
permite conocer como eran en su fase de cons-
truccion y recién terminadas las instalaciones
de las principales industrias que existian en-



tonces en Espana, la mayor parte creadas en la
primera fase de |a historia del INI —entre 1941
y 1963—, como ENCASO (1942); Iberia (1944),
Bazan (1947), ENSIDESA (1950) o SEAT (1950).

En los reportajes que encargan las empresas
adquiere cada vez mas notoriedad un conjun-
to de autores locales con experiencia en otros
campos de la fotografia que comienzan a es-
pecializarse en el tema industrial, desarrollando
una amplia experiencia en los anos sucesivos
documentando las sucesivas fases del proceso
de elaboracion y el producto recién terminado,
pero también la maquinaria, la construccion de
las instalaciones fabriles y su aspecto final, en
definitiva: el paisaje fisico y humano transfor-
mado por la llegada de la industria.

Existen casos de gran relevancia y signifi-
cacion, como la labor de Adolfo Lopez Arman
(Zamora, 1883-Oviedo, 1980), recogiendo las
sucesivas fases de construccion del recinto
siderurgico de Ensidesa, «La Fabricona» de
Avilés (Fig. 2). Junto a él van surgiendo otros
profesionales en diferentes lugares de la geo-
grafia espanola que desarrollan trabajos simila-
res: Foto Bernardino en Ferrol —que fotografia
todo el proceso de ampliacion de los astilleros
de ASTANO (Fig. 3) y la construccion de sus
principales bugues—, Antonio Cores Uria (San
Fernando, Cadiz, 1936) en Madrid, Miguel Ma-
rin Chivite (Calahorra, La Rioja, 1900 - Zarago-
za, 1978) en Zaragoza, Agusti Centelles Osso
(Valencia, 1909 - Barcelona, 1985) en Barcelona
0 Manuel Sanchis Blasco «Finezas» (Valencia,
1918-1996) en Valencia son ejemplos de profe-
sionales que poseian una amplia y reconocida
trayectoria en otros campos de la fotografia y
comienzan entonces a ocuparse del reportaje
industrial, constituyendo incluso estudios co-
lectivos con ese fin. Por ejemplo, Frederic Cu-
yas i Tortons (Barcelona 1893-1957) o Francesc
Xavier Ferran i Brugués (Barcelona 1915), dieron
continuidad al trabajo de Artur Ferran i Albareda
(Barcelona, 1887-1984) —padre del segundo—,
a través de Foto Ferran, especializandose en
reportajes comerciales e industriales.

- [Antonio S. Rio y Silvia Blanco] - 245

Fig. 3.- Construccién dl taller de Herreros de Ribera de
ASTANO, Fene. Fotografia de Foto Bernardino (1959).

Los Planes de Estabilizacién y Desarrollo,
iniciados a partir de 1959, coinciden con el
gran momento de la arquitectura industrial de
la segunda modernidad. Los ejemplos se multi-
plican, tanto en los focos econdmicos tradicio-
nales como en las periferias, llegando a unas
altas cotas de calidad espacial y constructiva
dentro de la historia de la arquitectura espa-
nola. Y este valor que alcanza la arquitectura
va parejo al de su fotografia, cuando entran en
escena autores que, mas alla de ver el encargo
como fotografia industrial, o interpretan como
fotografia de arquitectura, aportando su vision
personal sobre el proyecto.

Estos autores, de amplia trayectoria y cuida-
do oficio, hicieron de su técnica un discurso
personal, que supieron trasladar con habilidad
al ocuparse del objeto arquitectonico: Leopol-
do Plasencia Pons i de Magarola «Plasencia»
(Barcelona, 1906-1988), Francesc Catala-Ro-
ca (Valls, Tarragona, 1922 - Barcelona, 1998)
o Antoni Campana Bandranas (Arbucias, 1906
- San Cugat del Vallés, 1989) en Cataluna, y
Joaquin del Palacio «Kindel» (Madrid, 1905-
1990) o Juan Miguel Pando Barrero «Pando»
(Madrid, 1915-1992) en Madrid son ejemplos
de este fecundo momento. Los cinco coinci-
den en el encargo de fotografiar las instalacio-



nes de la Sociedad Espafiola de Automdviles
de Turismo, la SEAT, una de las empresas que
sobresalen en la arquitectura industrial espa-
nola de comienzos de los sesenta.

Creada en el ecuador del siglo y, como se
ha indicado, de la mano del Instituto Nacional
de Industria, la SEAT simbolizaba la decidida
apuesta del Instituto por la produccion nacio-
nal y debia acompanar su presencia en las ciu-
dades con una arquitectura funcional y moder-
na que, al mismo tiempo, sirviera de reclamo
publicitario hacia la sociedad. Los proyectos
de las principales sedes de la factoria —en
Barcelona y Madrid— fueron redactados por
César Ortiz-Echagiie Rubio y Rafael Echaide
ltarte y suponen una decidida importacién de
los modelos norteamericanos del momento y
una vinculacion al magisterio de reconocidos
arquitectos del Movimiento Moderno como
Mies van der Rohe o Richard Neutra.

La eleccion de los fotdgrafos y los encargos
de las iméagenes se realizan generaimente por
los propios arquitectos. Plasencia, Pando, Ca-
tala Roca y Camparia son los escogidos para
fotografiar la fabrica de Barcelona y sus dis-
tintas instalaciones: bloque de exposicidn de
automoviles, comedores, depdsito de coches
y laboratorios, mientras que Pando se ocupa
de la filial de Madrid (Fig. 4).

En poco tiempo otras filiales y talleres de la
SEAT se van levantando en las principales ciu-
dades espafolas, empleando la arquitectura
moderna, precisa e industrial de las construi-
das en Madrid y Barcelona. Permanece tam-
bién el deseo de una nueva presencia urbana,
vinculada a la importancia dada al vehiculo
como medio de transporte popular, generando
luminosos contenedores proximos a las princi-
pales vias de acceso a las urbes. Otras empre-
sas siguen esos planteamientos, proyectando

Fig. 4.- Filial SEAT de Madrid. Fotografia de Juan Miguel
Pando Barrero «Pando-» (ca. 1965).

cajas acristaladas donde las actividades indus-
triales se muestran sin pudor al exterior y se
convierten en la mejor publicidad de la marca.
La glass-box de caracter fabril se introduce
con fuerza en Espafa, ademas de la SEAT, en
fabricas como la de cafés Monky en Madrid
(Gerardo Alas y Pedro Casariego, 1961) —fo-
tografiada por Antonio Cores recién construida
(Fig. 5)—, o en las diferentes instalaciones de
la multinacional Coca-Cola que se empiezan a
instalar en Espania durante los afos sesenta.

Simbolo de la apertura y el desarrollo de la
nueva decada, las plantas embotelladoras de
la popular bebida americana se construyen
generando una red de distribucién a partir de
la primera, ubicada en Barcelona y proyectada
por Josep Soteras Mauri. Como habia suce-
dido con la SEAT, es Augusti Centelles quién
realiza un completo reportaje fotografico en-
cargado por la compafiia.

Frente a los encargos que, o bien los pro-
pios arquitectos, o bien la empresa promoto-
ra, encarga a los fotdgrafos especializados,
existe otra categoria de fotografia industrial
que alcanza una singular relevancia durante
la segunda modernidad espariola: se trata de
las iméagenes que toman los propios arquitec-
tos, durante y recién terminado el proceso de
construccion. Son fotografias que atienden a
momentos decisivos de la obra, al detalle de
las soluciones constructivas empleadas o a la
impresion final de los espacios proyectados,
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Fig. 5.- Fabrica de café Monky, Madrid. Fotografia de An-
tonio Cores Uria (ca. 1960).

como si el autor quisiera verificar a través del
objetivo las intenciones del proyecto. En ese
sentido, las imagenes se convierten en el com-
plemento ideal de la documentacion planimé-
trica realizada previamente para comprender la
arquitectura.

Précticamente todos los arquitectos reali-
zaban fotografias de sus obras, aunque solo
algunos les dieron difusion mediante libros y
revistas, o bien llegaron hasta nosotros a tra-
vés de estudios posteriores. En ellos, podemos
reconocer el valor de la mirada del arquitecto
mas alla de un simple documento de trabajo, y
situarlo en igualdad de condiciones que las in-
terpretaciones registradas por el resto de foto-
grafos. El arquitecto, al fotografiar |a fabrica, la
humaniza directa e indirectamente, tanto en la
atencion personal al detalle constructivo como
introduciendo la presencia del hombre en la re-
gularidad y asepsia de los espacios de trabajo
industriales.
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Fig. 6.- Planta de camiones de Barreiros Diésel, Madrid.
Fotografia de Foto Jiménez para AR Compafiia Ibérica de

Publicidad (1963).

En la actualidad, numerosas instituciones y
empresas han dedicado fondos y medios para
recopilar y poner a disposicion de la sociedad
archivos fotograficos empresariales. Ademas
del Centro de Documentacion y Archivo Histo-
rico de la Sociedad Estatal de Participaciones
Industriales (Madrid), que conserva los docu-
mentos que se generaron a partir de las rela-
cion con las empresas creadas o participadas
por el Instituto Nacional de Industria, en la ac-
tualidad podemos encontrar varias empresas
privadas que han hecho el esfuerzo por recu-
perar y salvaguardar el patrimonio fotografico y
documental que constituye parte fundamental
de la historia industrial espariola.

Para entender la evolucion de la industria
hidroeléctrica en Espafa, resulta de gran va-
lor la iniciativa llevada a cabo por Iberdrola
en Salto de Alcantara (Caceres), que aglutina
la documentacion de las sociedades que die-
ron lugar a la empresa actual; en el caso de
la mineria es fundamental el archivo histérico
de Hulleras del Norte —HUNOSA —, situado en
Langreo (Asturias), en el caso de la siderurgia,
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el ya mencionado de ENSIDESA (Conservado
en el Archivo Historico Provincial de Asturias),
0 en de la industria automovilistica, el Archivo
Histdrico de la Fundacion Barreiros (Madrid),
que custodia el legado documental del gran
complejo industrial levantado por Eduardo Ba-
rreiros Rodriguez (Fig. 6).

No podemos obviar otros casos de empresas
estatales que quisieron que sus abundantes
fondos fotograficos tuvieran un lugar relevante
dentro de archivos, museos y fundaciones: el
Archivo Historico Ferroviario de RENFE, ges-
tionado por la Fundacién de los Ferrocarriles
Espanoles, se ubica en el Museo del Ferrocarril
de Madrid, dentro del apropiado marco de la
antigua estacion de Delicias. Telefonica, que
realizd desde sus origenes a mediados de la
década de los veinte un intenso trabajo de do-
cumentacion mediante fotografias y peliculas
de la profunda revolucion tecnoldgica que es-
taba llevando a cabo en Espafa, contratando
a los principales fotdgrafos del momento, qui-
so ofrecer al publico toda esa documentacion
a través de la Fundacion Telefonica (Madrid),
accesible también a través de internet. Asocia-
ciones como TICCIH Espafa o INCUNA han
defendido el valor documental de la fotografia
industrial y de sus archivos mediante la orga-
nizacion de jornadas y seminarios y la edicion
de publicaciones.

En definitiva, los archivos fotograficos de
empresa se convierten en una fuente de infor-
macion clave, no solo para descubrir las trans-
formaciones que la aparicién de la industria ha
causado sobre el territorio y las ciudades, si no
para conocer los valores de la arquitectura ge-
nerada por y para las empresas y de sus image-
nes. Fotografias que son, —como nos recuer-
da Julidn Sobrino*— documentos de primera
mano para conocer la situacion del patrimonio
arquitectonico industrial y de la obra publica.
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