Teresa NOZAL
Analisis tematico de Contes des quatre saisons.

El cineasta francés Eric Rohmer cuenta con una abundante produccion cuyas
caracteristicas le sitian en un puesto relevante de la cinematografia francesa y europea.
Entre sus obras destaca el ultimo ciclo de cuatro peliculas titulado Contes des quatre
saisons. En este articulo se realiza un analisis tematico de los cuatro largometrajes que
componen la serie: Conte de printemps (1990), Conte d'hiver (1992), Conte d'été (1996)
y Conte d'automne (1998). Este trabajo se asienta en un analisis previo de cada una de
las cuatro peliculas, recogido en un trabajo de investigacion doctoral actualmente
inédito (1). En ese trabajo, como paso previo al analisis temadtico, se realizaba en primer
lugar un andlisis de la estructura narrativa, siguiendo la metodologia propuesta por
Gerard Genette para el ambito literario y su adaptacion al medio cinematografico
realizada por Efrén Cuevas; y en segundo lugar se abordaba un andlisis del tratamiento
del espacio y el tiempo en los universos diegéticos de estos filmes (2). La bibliografia
basica de este articulo se incluye en las notas de referencia y ha servido de punto de
partida para presentar un modelo de andlisis propio. Ademas, se afade también las
sinopsis de las cuatro peliculas, acompafiadas por su desglose en segmentos, para que el
lector pueda  observar  facilmente el  desarrollo de las  tramas.

El andlisis tematico planteado en este articulo se estructura en tres niveles: material,
psicoldgico y cosmovision del universo filmico. En el primer epigrafe se analiza lo
relativo a cuestiones materiales, los paisajes en que se desarrollan las peliculas o la
forma en que se muestra el cuerpo humano. En el segundo epigrafe se analizan aspectos
que hacen referencia al nivel psicologico de los personajes, como su modo de
experimentar el amor erdtico o su tendencia a la continua reflexion. Finalmente, en el
tercer epigrafe se plantea una cosmovision del universo filmico de las cuatro peliculas a
partir de lo analizado anteriormente: lo material y lo psicoldgico.

1. El nivel material

La serie de largometrajes Contes des quatre saisons tiene como caracteristica comun el
detalle con que se muestra la materialidad del universo recreado en la pelicula. Tanto en
el mundo exterior a los personajes como en su corporalidad las imagenes llevan a
cuestiones tematicas. A éstas se dedica el presente epigrafe.

1.1. Contrastes entre la ciudad y la naturaleza

El contraste entre el paisaje urbano y el natural es constante a lo largo de los Contes des
quatre saisons sin caer en el maniqueismo de presentar uno como bueno y otro como
estrictamente malo, aunque si hay ciertas caracteristicas que parecen presentar al natural
mas favorecedor de la vida humana. De las cuatro peliculas que componen la serie
Contes des quatre saisons, este contraste se hace mas significativo en los casos de Conte
d’hiver y Conte d’automne.

En Conte d’hiver existe un marcado salto entre las secuencias del prélogo en un entorno
con protagonismo de la naturaleza y el mundo urbano del resto de la pelicula. En el
paisaje natural los personajes estan desnudos o vestidos con ropa ligera, mostrando asi



su identificacidon con ese entorno no agresivo. El prologo tiene colorido, pero la primera
vez que se muestra Paris parece que solo hay negro, el de la oscuridad de la ciudad, y
blanco, el de la nieve. El paisaje urbano es gris y sucio, acentuado ademas por el grano
grueso de la pelicula con la que se filma. En este entorno los personajes llevan ropas
bastas y amplias, de colores poco alegres.

Ademas, en el prologo de Conte d’hiver, donde la naturaleza predomina, Félicie esta a
solas con Charles mientras que en Paris las calles y los medios de transporte estan
ocupados por multitudes que hacen caer casi en el anonimato a los personajes
protagonistas. La ciudad aparece en cierto sentido como un entorno alienante, donde la
identidad se pierde entre la masa, mientras que la naturaleza parece favorecer la propia
personalidad. No en vano Félicie menciona en sucesivas ocasiones el recuerdo de
sentirse ella misma cuando estaba con Charles en aquel entorno.

En Conte d’automne también existen estas distintas perspectivas entre un mundo natural
y un mundo mas industrializado. El inicio de la pelicula, en el que se intercalan los
titulos de crédito con los planos del pueblo, da algunas claves acerca de la importancia
que tiene el espacio del pueblo en esta pelicula y el modo en que se relaciona con los
personajes. Cuando Rosine esta con su examante Etienne, por el que atn siente
atraccion, se les ve en exteriores, no en interiores. Esos exteriores donde se mueven las
hojas de los arboles con el viento y donde el sonido de los pajaros hace de telon de
fondo, coinciden con ser los espacios donde Etienne pone de manifiesto su atraccion
hacia Rosine y el deseo que siente por ella. El espacio natural pone de relevancia la
belleza de la chica y fomenta los impulsos de Etienne. En cambio, los encuentros de
Rosine con su novio Léo son en interiores o en la ciudad. El primero en Avignon, con el
predominio del gris y pardo de los empedrados. La segunda vez en el piso de ¢l. Los
encuentros de una pareja sin pasion, Rosine y Léo, coinciden con el espacio urbano
mientras que los encuentros de los apasionados se producen bajo la influencia de la
naturaleza.

En este contraste entre la naturaleza y la ciudad juega un importante papel el modo en
que se muestra dicha naturaleza. La serie Contes des quatre saisons pone de relieve la
sensualidad del paisaje, al hacer presentes los estimulos para los diversos sentidos del
espectador, consiguiendo un efecto realista, como si dicho espectador se encontrara en
el mismo espacio que los personajes, rodeado de la naturaleza. Se destaca la fisicidad de
esta naturaleza permitiendo que se perciban todos los relieves y contrastes de su
materia, sin buscar adornos o especiales efectos, sino buscando simplemente mostrar la
realidad del universo natural con su color y su vida.

El contacto de los personajes de los Contes des quatre saisons con la naturaleza sensual
provoca cambios importantes en ellos. La naturaleza hace que los personajes sean mas
propensos a tener aventuras afectivas, nuevos romances, como si produjera cierto efecto
desinhibidor de las pasiones. Igor en Conte de printemps y Gaspard en Conte d'été son
ejemplos claros de tal caracteristica. El primero intenta seducir a Jeanne s6lo cuando
esta en el entorno campestre de la casa de Fontainebleau. El segundo pasa de ser un
chico con escaso éxito entre las mujeres, segun ¢l mismo afirma, a flirtear con tres
chicas durante su estancia por la costa de Bretafia. Esta identificacion entre la naturaleza
y la seduccidn se hace mas explicita cuando elementos de la naturaleza son
instrumentos del juego amoroso. Asi sucede con el alga con que Félicie acaricia a



Charles en el prélogo de Conte d’hiver o la hierba con la que Margot hace cosquillas a
Gaspard en Conte d’été antes de besarse.

En resumen, la naturaleza parece tener un efecto desinhibidor de las pasiones en los
personajes de Contes des quatre saisons, mientras que la ciudad llega a constrefiirlas
produciendo cierto efecto alienante en los personajes.

1.2. La inestabilidad y el encerramiento

A pesar del contraste ya mencionado entre el espacio natural y el urbano, ambos
presentan un rasgo comun: estan en continuo cambio. En el entorno urbano este cambio
se pone de manifiesto porque el trafico y las obras hacen que su aspecto varie. En la
naturaleza porque, al estar viva, presenta un paisaje cambiante. Asi, el jardin de
Fontainebleau de Conte de printemps estd en un proceso de continuo cambio no sélo
por los arreglos que alli estan haciendo sus duefios, sino porque la primavera con todo
su esplendor va modificando el paisaje. También el otofio en Conte d’automne hace que
cambie el aspecto de los exteriores de esta pelicula. Por su parte en Conte d’été la playa
tiene una morfologia cambiante con la arena, el viento y el mar, elemento muy presente
en la pelicula, moldeando el paisaje.

Este caracter cambiante con que se muestran el paisaje natural y el urbano en los Contes
des quatre saisons refleja la vivencia inestable de la dimension espacial por parte de los
personajes. Las dos cuestiones principales destacables en este sentido son el modo en
que se presenta el hogar, y los continuos desplazamientos en medios de transporte que
los personajes hacen a lo largo de las peliculas.

La falta de hogar propio y fijo en las peliculas de Contes des quatre saisons pone de
manifiesto la provisionalidad en que viven los protagonistas, que deriva en una vida
inestable. Asi sucede en Conte de printemps con Jeanne, en Conte d’hiver con Félicie,
en Conte d’été con Gaspard y en Conte d’automne con los protagonistas mas jovenes,
Rosine y Léo.

En algunas peliculas la casa es un espacio en que se une el pasado con el presente,
donde estan las raices y se muestra la continuidad del paso del tiempo en una familia.
En Conte d’hiver los adornos del dormitorio que Félicie ocupa en casa de su madre
recuerdan su adolescencia, a la vez que las fotos de Elise que decoran la pared plasman
su crecimiento. En Conte de printemps sucede algo parecido con el piso de Natacha en
Paris, donde tiene los cuadros de sus abuelos, conserva su primer regalo y otros
recuerdos de la infancia. Ademas, la union de este espacio con la vida familiar es
resaltado por ella cuando dice percibir las columnas de la cocina como el
desencadenante de la ruptura entre sus padres. Otro tanto sucede con la casa de
Fontainebleau donde Natacha no puede soportar la presencia de Eve, la amante de su
padre, porque es el lugar de su infancia feliz. También se puede hablar de esta
caracteristica en Conte d’automne pues la finca familiar de Magalie es el refugio donde
mantiene el recuerdo de su hija y su padre.

La presencia de esos hogares vinculados a la familia no llegan, sin embargo, a aportar
estabilidad a los personajes. En el caso de Conte d’hiver porque la casa de la madre de
Félicie no es asumida por la protagonista como su hogar definitivo, sino mas bien como



un refugio hasta que se decida a vivir con uno de sus amantes, a formar una familia
propia con su hija Félicie. En Conte de printemps Natacha tampoco encuentra
estabilidad porque los hogares vinculados al recuerdo familar estdn ahora marcados por
la ruptura del matrimonio de sus padres. La consecuencia es una situacion de desarraigo
que acompaia la vida de los protagonistas de los Contes des quatre saisons, y que les
afecta en todas sus dimensiones vitales.

La carencia de un hogar fijo tiene ademas como consecuencia la necesidad por parte de
los personajes del continuo desplazamiento, ya sea en medios de transporte publicos o
particulares. Si se admite que la provisionalidad de las casas en su extension simbolica
destaca la carencia de estabilidad vital, se entiende que la repetitividad con que se
muestra a los personajes trasladandose abunde en la misma idea. De este modo, pese a
que en algunos casos pueda parecer redundante, la presencia de dichos desplazamientos
no resulta inutil para la comprension de las peliculas.

Ademas, los desplazamientos en los Contes des quatre saisons tienen la caracteristica
comun de no llevar a los protagonistas a un lugar que implique un cambio para ellos,
sino que son ciclicos. En Conte de printemps esos desplazamientos giran entre los pisos
de Jeanne y las dos casas de Natacha, entre Paris y Fontainebleau, como si fuera un
recorrido fijo que los personajes se ven obligados a hacer una y otra vez. En Conte
d’hiver sucede lo mismo en Paris, donde las multitudes de los medios de transporte y las
calles difuminan la presencia de los protagonistas, y entre Paris y Nevers. En Conte
d’été, junto con las dos travesias por mar del inicio y el final, se encuentran los
desplazamientos en un radio concreto de Bretafia: Dinards, donde estd Margot, Saint-
Malo, el territorio de Soléne y sus tios, y Saint-Lunaire, donde esté la casa de los primos
de Léna. Por ultimo, en Conte d’automne esos desplazamientos se limitan a los
Departamentos de Ardeche y Drome. Por tanto, los continuos desplazamientos no
pueden interpretarse estrictamente como viajes durante los cuales se produce una
evolucion de un punto inicial a otro distinto. De hecho, los personajes que por alguna
razdn desean romper las ligaduras a esa limitacion espacial en que se desenvuelven sus
vidas, como puede ser el caso de Félicie con Estados Unidos o de Gaspard con
Ouessant, ven incumplidos su deseos.

Esta limitacion espacial en sus desplazamientos hace que la presencia continua de
medios de transportes en Contes des quatre saisons no sea solo sintoma de inestabilidad,
sino también de cierto encerramiento. En el caso de Conte d’automne este
encerramiento de Magalie es explicito, pues su negativa a salir de la finca refleja la
soledad y el aislamiento en que se encuentra. En otros casos esta idea de encerramiento
se muestra mas difuminada precisamente por el elevado nimero de ocasiones en que los
personajes se desplazan.

1.3. La estética del cuerpo humano

En los Contes des quatre saisons, el modo en que se representa el cuerpo humano hace
resaltar su belleza. Asi sucede especialmente en el caso de las mujeres. La tipologia de
mujeres que se muestra en los Contes des quatre saisons abarca un amplio abanico.
Respecto a las edades cabe mencionar la juventud de Rosine y Natacha frente a la
madurez de otras protagonistas como Isabelle y Magalie. La juventud de las primeras se
destaca, ademas, por sus movimientos, que en ocasiones llegan a tener un aire infantil.



Este variado abanico de tipologia femenina también se mantiene entre mujeres rubias y
de piel blanca, de estilo noérdico como Léna o Isabelle, frente a otras morenas como
Magalie o Soléne que responden mas bien al perfil de mujer mediterranea. Hay mujeres
de cuerpos muy estilizados: Léna, Rosine o Félicie; y otros de curvas mas marcadas
como ocurre con Soléne o Natacha. Se observa, por tanto, una gran variacion en el
modelo femenino mostrado en los Contes des quatre saisons, aunque siempre dentro de
la gama de mujer medianamente culta y atractiva. Todas ellas son mostradas de modo
que se resalta algun aspecto de su belleza fisica y sensualidad.

La parte del cuerpo femenino que parece jugar un papel mas relevante en Contes des
quatre saisons es el busto, los hombros y el cuello. El busto de las protagonistas
femeninas es pequefio, haciendo que resulten estéticamente delicadas. El escote resulta
importante en la forma de mostrar a las protagonistas relacionadas con la seduccion. Asi
sucede, por ejemplo, con Jeanne en Conte de printemps, especialmente en la cena con
Igor, y en Conte d'automne en el caso de los encuentros de Isabelle con Gérald y en los
de Rosine con Etienne. En Conte d'été, ademas de los escotes, también las piernas
tienen relevancia como elemento de atractivo femenino. El hecho de que se destaque la
parte superior de los cuerpos, mas la palidez de las protagonistas femeninas unida al
busto poco abultado, transmite una imagen espiritualizada del cuerpo de la mujer. La
belleza de esta estética femenina no parece que busque despertar sélo un deseo fisico,
sino que transmite una idea de delicadeza que hace pensar en el espiritu que lo mueve.
En este sentido se puede afirma que la mujer en los Contes des quatre saisons se
muestra con una sensualidad espiritualizada.

En los Contes des quatre saisons el aspecto fisico del hombre no parece tan relevante, al
menos en el modo en que se plasma estéticamente. La excepcion es Charles, unico
personaje masculino mostrado como un modelo de belleza fisica. Esta caracteristica se
justifica por la importancia que la protagonista femenina da al aspecto del hombre,
asunto que esté en el centro de las conversaciones de Félicie en varias ocasiones. En
cambio, los otros personajes masculinos no destacan por una especial belleza o
sensualidad al mostrar sus cuerpos lo cual no impide que las mujeres de los Contes des
quatre saisons perciban su atractivo. En cierto sentido podria decirse que la estética del
hombre en esta serie parece plasmar la opinion de la madre de Félicie en Conte d'hiver,
segun la cual la belleza del hombre esta en su inteligencia y no tanto en su aspecto
fisico.

1.5. El contacto fisico

En escasas ocasiones a lo largo de Contes des quatre saisons hay un uso del sentido del
tacto de los personajes hacia los objetos por delectacion, como ocurre con Jeanne y las
flores en Conte de printemps o con las caricias de Magalie a sus vifias. Salvo en estos
casos, la relacion de los personajes de Contes des quatre saisons con su entorno esta
marcada por la sobriedad. En cierto sentido los personajes de Contes des quatre saisons
mantienen distancia fisica con su entorno, en definitiva con la realidad.

La misma actitud es mantenida en el contacto con los otros personajes de las peliculas,
que es también muy parco, exceptuando los casos de estricta cortesia social. Este
contacto fisico y el modo en que se articula con la razén de los personajes, dan
informacion sobre el tipo de relaciones afectivas que establecen entre ellos, y sobre



como integran su afectividad. Entre hombre y mujer no hay ningun contacto fisico que
exprese un tipo de amor que podriamos llamar desinteresado, debido en gran medida a
que el deseo empatfia estas relaciones, haciendo en muchos casos que lleguen a ser
posesivas. S6lo entre mujeres existe la posibilidad de este sentimiento de ternura
plasmado a través de las caricias.

El erotismo con el que esta tefiido el contacto fisico entre hombre y mujer se manifiesta
en ocasiones de un modo apasionado y en otras de un modo racionalista. En varios
casos, el contacto fisico tefiido de un erotismo racionalista, indica que tal contacto
puede darse disociado del sentimiento interno que teéricamente lo genera, es decir,
disociado del amor. Asi sucede en el caso de Félicie cuando besa a Maxence tras
afirmar que quiere amarle, como si de su decision voluntaria expresada en alto
dependiera la capacidad de despertar su propia pasion amorosa. No se puede olvidar que
Félicie, tal y como manifiesta ante su hermana, plantea esta relaciéon amorosa en
términos de conveniencia personal. Por tanto esas caricias y besos surgen de una
decision de amar, intentan apoyar esa decision, pero no surgen espontaneos ante el
amor. Otro tanto se da en el caso de Igor con Jeanne, cuyo amor sosegado dice
convenirle.

En alguin caso el contacto fisico derivado de un erotismo racionalista se debe a un
objetivo claramente ajeno al amor hacia la otra persona, como parece que sucede en las
dos ocasiones en que Rosine besa a Léo en Conte d’automne. El primer beso busca
apoyar el argumento con el que la joven quiere convencer a Léo de que no ama a
Etienne, y el segundo parece ser un medio de dar celos a su examante, poniendo asi de
manifiesto que el idilio con Léo es una reaccion contra Etienne. Algo parecido sucede
cuando la caricia y el contacto fisico se convierten en un medio de satisfaccion afectiva
propia, aprovechando el amor eroético de otro personaje. Asi se puede definir el modo en
que Félicie busca el calor de Loic cuando se encuentra conmovida tras la representacion
de Conte d’hiver. En estos casos se muestra cierta dificultad para que el empleo del
tacto en las relaciones entre parejas sea desinteresado y respete a la otra persona.
Ademas, cuando los besos responden a este erotismo racionalista son detenidos de un
modo u otro antes de que se desencadene la pasion. En Conte de printemps Jeanne
detiene a Igor en el momento en que la chispa del apasionamiento va a despertar entre
ellos, del mismo modo que Margot lo hace con Gaspard en Conte d’été. Esos besos
estan medidos por la razon, que se niega a corresponder apasionadamente a un estimulo
presentado por el hombre.

En los Contes des quatre saisons también hay contacto fisico que refleja erotismo
apasionado. Asi sucede entre Félicie y Charles en Conte d’hiver, Gaspard y Soléne en
Conte d’été, o Etienne y Rosine en Conte d’automne. La relaciéon de Etienne con Rosine
parece fundada en el deseo sexual, pese a la complicidad intelectual que la chica dice
sentir con él. Por eso sus miradas son tan intensas, y las caricias y abrazos de Etienne
llegan a resultar bruscos al buscar el contacto fisico de la joven.

En los tres casos mencionados, se desarrolla paralelamente en cada una de las peliculas
otra relacion entre uno de los protagonistas y otro personaje con el que el contacto fisico
no tiene ese caracter de apasionamiento. En Conte d’hiver Félicie se deja acariciar,
abrazar, por Loic y Maxence, aunque ella no parece sentir un amor apasionado mas que
hacia Charles. Otro tanto sucede con la relacion entre Rosine y Léo, quienes apenas se



rozan a lo largo de sus encuentros -salvo los citados besos con intenciones ajenas a un
amor por parte de Rosine- poniendo en evidencia la ausencia de pasion, contrastando asi
con la de Etienne.

De este modo el contacto fisico en Contes des quatre saisons se convierte en una
manifestacion de los tipos de relaciones que se pueden mantener entre un hombre y una
mujer. Con los matices en las caricias y besos, se pone de manifiesto la complejidad de
los sentimientos de los personajes.

2. Nivel psicologico

Los protagonistas de Contes des quatre saisons aprecian la belleza del universo material
que acabamos de analizar. El modo en que experimentan vitalmente esa materialidad
corporea propia y la del entorno apunta a la idea de goce, a la vez que pone de
manifiesto otro universo no estrictamente material en sus vidas. Dicho universo parece
entrar en conflicto con el material o, al menos, carecer de plena armonia con €l. Esto es
lo desarrollado en el analisis del nivel psicologico.

A lo largo del epigrafe se analizan algunos de los aspectos en los que se incoa el
conflicto, centrandolos en la cuestion del amor eroético entre hombre y mujer, en la
facultad humana de la reflexion y en la capacidad de exteriorizar ese pensamiento.

2.1. El amor erotico

En los Contes des quatre saisons la cuestion del amor erdtico y del deseo es
constantemente planteada por medio de los didlogos. La trama de las cuatro peliculas
tiene en su nucleo la eleccion de pareja entre hombre y mujer -Conte d’hiver: Félicie
frente a tres hombres; Conte d’été: Gaspard frente a tres mujeres-, o al menos la
posibilidad de tener ese tipo de relacion -Conte de printemps: existe la posibilidad de
que Jeanne tenga un romance con Igor, y analiza su relacién con Mathieu; Conte
d’automne: posible relacion de Magalie con Etienne y con Gérald, ademas del riesgo de
que se consolide la atraccion entre Isabelle y Gérald-. Esta cuestion del amor y el deseo
se muestra en las peliculas con dos caracteristicas principales, por un lado el poder de la
mujer frente al hombre y, por otro, la continua tension que se da en los personajes entre
deseo, razén y voluntad.

Como vimos en el apartado dedicado a la estética del cuerpo humano, la belleza de la
mujer y su sensualidad se destaca en los Contes des quatre saisons, mientras que la
belleza fisica del hombre ocupa un segundo lugar. Este modo de plasmar en imagenes a
la mujer es una manifestacion de su cualidad de objeto de deseo frente al hombre.
Precisamente porque la mujer es el objeto de deseo, ella tiene el poder de decision al
aceptar o rechazar al hombre que la desea. Esto se pone de manifiesto en las peliculas
en que las mujeres abandonan a los personajes masculinos, en que ellas rompen las
relaciones amorosas ya establecidas o las que se incoan, y no a la inversa.

Para que las mujeres dominen el curso de los acontecimientos en las cuestiones relativas
al amor erotico, es necesario que entren en el juego amoroso porque, si no, el hombre
veria atajado su deseo desde la raiz y no daria pie a las maniobras de seduccion que se
desarrollan en las peliculas. De hecho, en algunos casos las mujeres inician esa



seduccion, como sucede en Conte d’été con la actitud ambigua de Margot o con el
primer paso de Soléne al besar y acariciar a Gaspard. En otros casos, aunque la mujer no
tiene una actitud explicitamente activa, se muestra titubeante, accesible a una posible
relacion, lo cual alimenta el deseo del hombre.

Respecto al conflicto del deseo con la voluntad y la razon en los personajes de los
Contes des quatre saisons hay que recordar que, tal y como se ha expuesto en el
apartado dedicado al nivel material, una vez iniciada la dinamica del deseo y
manifestada fisicamente a través de caricias o besos, las mujeres en muchas ocasiones
detienen el proceso frenandose a si mismas y a su pareja. A veces este modo de cortar la
relacion fisica va acompafiado de algiin argumento, como el simbolismo del que habla
Margot, el principio de no tener relaciones sexuales la primera vez que esta con un
chico de Soléne, o la logica de la triada de Jeanne. El modo tajante de detener lo que
parece la consumacion del deseo resulta sorprendente, puesto que las mujeres en un
principio se muestran favorables al acercamiento fisico. Por eso puede afirmarse que el
deseo de la mujer, no siempre reconocido verbalmente, es restringido por una decision
de su voluntad. Dicha decision, cuyos motivos planteados por la razoén no siempre son
expuestos ante los otros personajes, se manifiesta con tal brusquedad que pone de
relieve un conflicto interno entre razon y deseo. Este conflicto no parece resolverse por
medio de la integracion entre ambos aspectos, sino mas bien por la imposicion
despotica de la razon sobre el deseo.

La falta de articulacion del deseo con la razén y la voluntad, se refleja también en el
hecho de que las relaciones sexuales en los Contes des quatre saisons no siempre se dan
unidas a un sentimiento amoroso. Asi sucede con Rosine en Conte de printemps, pues
manifiesta abiertamente que su relacion con Léo es meramente transitoria, pese a que no
tiene objecion en pasar la noche con €l en la casa de Magalie. Por tanto no necesita una
union entre su lenguaje corporal con Léo y los sentimientos o propositos interiores
respecto a €l. Otro tanto sucede con Félicie en Conte d’hiver, que mantiene relaciones
con Loic y Maxence a la vez, pese a que su verdadero amor es Charles. En cierto
sentido las relaciones sexuales son algo que los personajes dominan pero que no toman
necesariamente como una expresion del amor eroético, aunque a veces pueda darse unido
a ¢l. En definitiva se puede decir que las relaciones sexuales no son presentadas en
Contes des quatre saisons como donacién plena de unos personajes a otros.

2.2. La reflexion

Las historias de los cuatro Contes des quatre saisons tienden a funcionar como un
paréntesis en la vida de los protagonistas. Esta caracteristica se pone de relieve de un
modo mas claro en Conte de printemps y Conte d’été porque ambas terminan de un
modo similar al que comienzan, la primera con Jeanne volviendo al apartamento de
Mathieu después de haber pasado por el suyo, y la segunda con Gaspard en el barco que
parte del puerto al que se le ha visto llegar al inicio. En un sentido amplio se puede decir
lo mismo de Conte d’automne, pues se inicia en el jardin de la casa de Isabelle con una
conversacion sobre la boda y acaba en el mismo jardin con el baile de celebracion de
dicha boda. También parece significativo que Conte d’hiver se inicie con el prologo de
Charles y Félicie juntos y acabe con el reencuentro de la pareja. Esta presentacion de la
historia como un paréntesis fomenta que los protagonistas a lo largo de la pelicula
reevalten su vida ordinaria, pues les permite establecer la distancia suficiente para



analizarla con mayor vision de conjunto.

Ademas, los datos sobre los origenes de los personajes, sobre su familia e infancia son
practicamente inexistentes. La Uinica referencia a un tiempo anterior al comienzo de las
peliculas se centra en un amor que ya ha acabado o que esté siendo replanteado.
Respecto al futuro los personajes tampoco hacen planes salvo en alglin caso leves
alusiones a un posible amor. Esta falta de anclaje en el pasado y de proyeccion hacia el
futuro hace que el presente, entendiéndolo en un sentido amplio, sea el punto de
referencia dominante de sus vidas. Como consecuencia, las reflexiones que los
personajes hacen se centran en ese presente que el relato muestra, haciendo que
reevaluen constantemente lo que viven. La reflexion se centra principalmente en
cuestiones referidas al amor y al deseo. Por eso, a pesar de que los personajes dan de
modo consciente un gran peso a la razén en sus vidas, puesto de manifiesto en su actitud
reflexiva, son los sentimientos los que resultan mas importantes, dado que son el objeto
sobre el cual piensa su razon.

Una vez iniciado el proceso de reflexion, el pensamiento de los protagonistas de Contes
des quatre saisons no parece volver a tomar contacto con la realidad ni con los otros
personajes para evaluar la adecuacion de sus juicios. De tanto teorizar sobre la vida
acaban aisldndose en su propio razonamiento y perdiendo el contacto con su entorno. En
cierto sentido, este aislamiento en el que deriva la razon se puede interpretar
analogicamente con la cuestion de los desplazamientos analizados en el epigrafe
dedicado al nivel material. Del mismo modo que los continuos viajes y traslados de los
personajes de las peliculas no llegan a ningin punto nuevo, sino que son ciclicos y
repiten el mismo recorrido transmitiendo la sensacion de encerramiento en un espacio
limitado, la razén tampoco parece llegar a una conclusion nueva, pese a la agitacion de
las continuas reflexiones.

Este alejamiento de la realidad que los personajes manifiestan en los Contes des quatre
saisons acaba en muchos casos por ser un aislamiento afectivo. El espiritu observador
domina toda su experiencia, convirtiéndola en un objeto de conocimiento tematico, de
modo que acaban siendo de algiin modo espectadores. Esto explica que no presten
atencion a las consecuencias que su conducta puede tener en los demaés. Tal distancia
afectiva puede ser considerada como la raiz de la distancia fisica que los personajes
mantienen con su entorno por el escaso uso del tacto que analizamos en el epigrafe
dedicado al nivel material.

Por ultimo hay que senalar que la autonomia exacerbada del pensamiento ante la
realidad que le rodea va acompafiada de una firme fe de los personajes en aquello que su
razon es capaz de alcanzar. La vida cotidiana fisica, descrita en el epigrafe dedicado al
nivel material, parece tener una existencia paralela al pensamiento continuo de los
personajes. La realidad material, incluso la materialidad de los propios cuerpos, es
asumida por los protagonistas como algo externo a si mismos. Sin embargo, frente a los
planteamientos tedricos, incluso filos6ficos, que los personajes exponen como
principios de conducta, se encuentra la riqueza de esa realidad de la vida cotidiana que
excede tales planteamientos. Por eso pese a sus afirmaciones, los personajes acaban por
ceder, al menos durante unos instantes, al atractivo fisico de los otros y son incoherentes
en ocasiones con sus principios.



2.3. La exteriorizacion verbal del pensamiento

La reflexion continua que hacen los personajes, el fluir de su pensamiento, llega al
espectador y a los otros personajes por la exteriorizacion verbal que hacen de ello. La
verbalidad, derivada de las largas conversaciones de los protagonistas, es una de las
caracteristicas del cine de Eric Rohmer. La locuacidad de los personajes se mantiene en
los Contes des quatre saisons, en parte como una manifestacion exterior del aislamiento
provocado por la continua reflexion. Esta deduccion se deriva de la funcion de algunas
conversaciones que, bajo un aspecto dialogico, encierran auténticos mondlogos. Las
conversaciones que parecen monodlogos en los que los personajes intentan exteriorizarse
a si mismos frente a un testigo, pueden interpretarse como medios para reflexionar en
alto sobre la propia actuacion. En estos casos el exceso verbal de los personajes surge
como la respuesta a una necesidad de entenderse a si mismos, para lo cual razonan sobre
lo que les sucede. De este modo, el interés de ser entendidos por el supuesto interlocutor
pasa a un segundo lugar.

El caso opuesto a estos “‘monologos’ parece ser Gaspard en Conte d’été, que habla
constantemente justificando sus acciones y su modo de ser segun las expectativas de su
interlocutor. Gaspard no teme incurrir en la contradiccion, pues siempre encuentra un
argumento que le justifica de un modo u otro y, cuando no es asi, calla. Su
exteriorizacion del pensamiento fluye continuamente y pasa, como su estancia por
Dinards, sin que en apariencia llegue a ningiin punto concreto. Por tanto, el pensamiento
que Gaspard expone con locuacidad no le hace tomar una decision ni realizar un acto en
uno u otro sentido. Sin mas, Gaspard se deja llevar por las circunstancias que le va
presentando el azar, justificando su actitud con la verbalizacion de las reflexiones sobre
lo que va sucediendo. En este personaje la expresion verbal de sus pensamientos parece
un escudo con el que se distancia de la realidad.

En esta exteriorizacion juega un importante papel no s6lo lo que los personajes dicen,
sino también sus silencios, que parecen poner de relieve la trascendencia de lo que no se
llega a decir. El contraste entre la locuacidad de los personajes y la intensidad de los
silencios puede ser interpretado como la manifestacion de un conflicto interior. Tal
conflicto, tratado al analizar la falta de integracion entre la razon y la voluntad con el
deseo, se plasma en el modo en que se estructura la alternancia de los silencios y las
palabras. De este modo, en Contes des quatre saisons los silencios ademas de ser pausas
logicas en el desarrollo de una conversacion, tienen otras dos funciones.

Por un lado son manifestacion de una ambigiiedad interna a los personajes que excede el
estricto razonamiento y que no pueden conceptualizar. Lo que los personajes expresan
verbalmente, es decir, lo que exteriorizan por medio de palabras, estd dominado por la
razon. En cambio, los silencios se reservan para todo el universo de lo inefable que los
personajes descubren en si mismos. En este inefable se encierran, entre otros aspectos,
pasiones, inseguridades y ambigiiedades que acompafian sus vidas. Estos parecen
incapaces de abarcarse a si mismos, de asumir toda su intimidad con la estricta razon.
En cierto sentido se puede decir que los protagonistas expresan verbalmente lo que
quieren ser mientras que callan lo que, en muchos casos, ni siquiera saben qué es pero
estd en su interior.

Por otro lado, estos silencios expresan la trascendencia e intensidad de determinadas



acciones. Los instantes en que la accidn se interrumpe y los personajes no hablan,
parecen una llamada al espectador para que perciba la importancia del momento y de lo
que va a suceder a continuacion.

A modo de resumen se puede decir que los personajes de estas peliculas, pese a la
continua conversacion que mantienen con los otros, tienden al aislamiento voluntario
tanto de los afectos como del propio pensamiento, en definitiva de su vida.

3. Cosmovision de "Contes des quatre saisons"

En este tercer y tltimo epigrafe se muestran los rasgos mas relevantes del universo
filmico de los Contes des quatre saisons. Estos rasgos, que se derivan del analisis
llevado a cabo en los dos epigrafes anteriores, se estructuran en torno a tres ejes: el
universo disociado, el individualismo y la presencia de una fuerza que actia en las
peliculas a modo de azar, de destino o de providencia segun los casos.

3.1. Universo disociado

El universo de los Contes des quatre saisons, tanto el mundo exterior a los personajes
como su mundo interior, se muestra disociado en dos polos que adquieren rasgos de
oposicion. Respecto al entorno de los personajes parece interesante destacar la
diferencia entre un mundo moderno, vinculado a la ciudad, y un mundo que esté en
mayor consonancia con la naturaleza. Respecto al nivel personal esta ruptura se traduce
en cierta vision dualista con la que los personajes parecen percibir al ser humano.

3.1.1. El universo exterior a los personajes

En el epigrafe dedicado al nivel material se ha puesto de manifiesto que en los Contes
des quatre saisons hay contraste en el modo en que es mostrada la naturaleza frente a la
ciudad. Dicho contraste se mantiene en la diferencia que parece establecerse en la serie
entre el mundo tradicional, vinculado con la naturaleza, y el mundo moderno. Este
implica cierta desvirtuacion de la realidad, de lo natural, debido a la manipulacion del
hombre que hace un uso para sus propios fines. La intervencion humana para desarrollar
el mundo moderno, planteada honradamente por parte de los personajes, tiene en
ocasiones algunas consecuencias negativas. Asi lo simboliza, por ejemplo, en Conte
d'automne las chimeneas de Tricastin para Isabelle y Maglie.

Entre las consecuencias negativas del desarrollo del mundo moderno, hay que incluir la
alienacion que, como vimos, acompafia la vidad urbana de Contes des quatre saisons.
En el ambito de los saberes también se reflejan las consecuencias negativas del mundo
moderno. En este sentido se establece en Conte d’automne la diferencia entre los
conocimientos filoséficos de Magalie y Etienne. En Magalie, segtin afirma Rosine,
existe un gusto por la filosofia derivado del conocimiento de la vida y de sus lecturas.
En cambio Etienne, que es profesor de filosofia dentro del sistema de ensefianza del
mundo moderno, parece que hace un uso instrumentalizado de ella para atraer a sus
jovenes exalumnas.

Por ultimo, y sin pretension de exhaustividad, se puede citar entre las caracterisitcas
negativas del mundo moderno cierta soledad que ponen de manifiesto los personajes.



Esta soledad se debe tanto a la desvirtuacion o ausencia de relaciones personales, como
al anonimato propio de la ciudad. Por eso, cuando en Conte d’automne Isabelle pretende
convencer a Magalie para que publique un anuncio matrimonial, explica que es un
medio empleado por muchas personas que estan solas en el mundo moderno. Se asume
tal caracteristica como algo no extrafio a la circunstancias de modernidad, pese a las
multitudes que se presentan en los entornos urbanos.

Todo lo expuesto no implica un pesimismo en el universo rohmeriano. Se puede decir
que hay una reconciliacion final en la serie en la que, atin en el mundo moderno, los
personajes pueden encontrar su identidad, simbolizada en el amor. Por ejemplo en
Conte d'automne la aparente buena relacion futura que se establece entre Magalie y
Gérald parece permitir a la mujer salir de su soledad. Asi, lo moderno -el sistema del
anuncio matrimonial en el periddico- y lo natural -la forma en que Magalie se fija en
Gérald- se dan la mano. Union que ya esta presente en el personaje de Gérald, donde se
mezcla el origen campestre y natural con una vida urbana y moderna.

Esta reconciliacion ya se incoaba en Conte d’hiver porque Félicie recupera a Charles -
personaje identificado con el prélogo- en un autobus en medio de la ciudad. Al final de
esta pelicula la ciudad con las masas de gente circulando de un lugar a otro -de modo
que se difumina la identidad personal y se fomenta el aislamiento-, permiten el
encuentro casual de los dos amantes. Gracias a esta reaparicion en el mundo moderno,
lo que parecia un recuerdo idealizado dada la estética del prologo, se hace presente de
un modo realista.

3.1.2. El universo personal

A lo largo del analisis tematico se ha constatado la separacidon que existe entre
elementos de la persona humana presentes en los personajes de Contes des quatre
saisons. En el nivel material se destaco la escision que en ocasiones se da entre el
mundo interior de los personajes y las manifestaciones fisicas de esa interioridad. En el
nivel psicoldgico esta escision se concretaba en dos aspectos. Por un lado el reservado
al mundo de la razon, con la cual los personajes pretenden analizar toda la realidad
llegando incluso a convertir su reflexion continua en una carcel que aisla del entorno.
Por otro lado el mundo de los deseos, de los anhelos mds intimos y el sentimiento, que
no siempre responde a algo conocido racionalmente por el personaje pero que éste
detecta en su mundo interior. A lo largo del analisis se ha puesto de relieve que los
protagonistas parecen dar prioridad al nivel racional frente al otro que, aunque también
es constitutivo de su intimidad, resulta menos conocido. Igualmente los personajes
parecen identificarse principalmente con su pensamiento y lo que éste les permite
conocer sobre si mismos y los demas. Esto hace que en ocasiones los personajes den a
su corporalidad y a su mundo interior no conceptualizado un papel secundario.

Esta serie de caracteristicas hace que se pueda hablar de cierta vision dualista con la que
los personajes interpretan su entorno y a si mismos, pues parecen considerar que su ‘yo’
se identifica con el pensamiento y lo racional, quedando relegado todo lo demaés a algo
secundario imposible de integrar efectivamente. El dualismo se plantea de modo
explicito en Conte d’hiver, cuando Félicie defiende la reencarnacion del alma en
distintos cuerpos como modo de que ese alma -en la que Félicie conserva la
reminiscencia de su amor por Charles en vidas anteriores- se perfeccione. De modo



implicito se plantea en las demaés peliculas, como ocurre, por ejemplo, con la actitud
racionalista de Jeanne o con la incapacidad de Gaspard por reconocer la realidad.

Con esta clave dualista los personajes se enfrentan al amor y a los sentimientos propios.
Por eso se establece con frecuencia una separacion entre el amor espiritual y el fisico,
sin que se consideren necesariamente dos elementos de una misma realidad. En
consecuencia se produce, por ejemplo, el ya mencionado establecimiento de relaciones
sexuales que no siempre actian como manifestacion de sentimiento amoroso, pese a que
los personajes tengan el amor como punto de referencia de su pensamiento. Como
ejemplos se ha mencionado a Félicie, Gaspard o Rosine. Frente a estas relaciones
sexuales, los personajes no llegan a encontrar reposo en la dimension racional del amor
porque, separado de lo material, se convierte en algo etéreo cuya existencia viene dada
por el pensamiento. Por eso Jeanne no logra llegar a ninguna conclusion definitiva sobre
Mathieu, ni Gaspard logra averiguar racionalmente si ama a alguna mujer, y Jeanne
finalmente renuncia a buscar un amor al margen de Charles.

3.2. El individualismo

La ruptura del universo exterior y personal que se acaba de exponer, pone a los
personajes de Contes des quatre saisons en una dificil situacion a la hora de buscar
puntos de referencia estables. Esto propicia que los protagonistas deriven hacia cierto
individualismo vital en el que parecen estar sumidos. El individualismo es alimentado
por la permanente transitoriedad de las vidas de estos personajes que, como veremos a
continuacion, les lleva a ver reducido su conocimiento de la realidad a la apariencia.
Estas circunstancias dificultan la comunicacion entre los personajes. Todo ello acentta
el individualismo con el que los personajes afrontan sus vidas.

3.2.1. La transitoriedad existencial y la apariencia

Como hemos visto en el epigrafe dedicado al andlisis del nivel material, la vida de los
personajes de Contes des quatre saisons esta presidida por el continuo cambio y cierto
desarraigo plasmado en su modo de entender el amor y la familia. Tal inestabilidad se
pone también de manifiesto en el nivel psicolégico, como vimos al analizar la tendencia
de los personajes a acudir a la reflexion para intentar llegar a unas claves que orienten
su actuar, para poder definirse de algiin modo a si mismos y al entorno. Al hablar del
aislamiento de la razén, vimos como este proceso de razonamiento les lleva a
sumergirse en la continua evolucion y cambio de su propio pensamiento, por lo que no
alcanzan un punto de estabilidad.

El continuo cambio del mundo exterior y del mundo interior provoca que los personajes
de Contes des quatre saisons experimenten una transitoriedad existencial, sin un punto
de apoyo estable a partir del cual construir algo que permanezca, ni en la realidad que
les rodea, ni en si mismos, ni en los otros. Esta experiencia de transitoriedad, a su vez,
fomenta un deambular fisico, afectivo y mental, que se pone de manifiesto a lo largo de
los relatos de las cuatro peliculas. De este modo podria decirse que se establece un
circulo vicioso dificil de vencer por parte de los personajes.

La transitoriedad existencial de los personajes lleva a que, en la mayoria de los casos, la
percepcion se detenga en las apariencias de la realidad, resultandoles dificil detectar



algo permanente que subyazca al continuo cambio. Esta situacion se pone de manifiesto
al analizar las acciones de los personajes, que tienden a identificar el ser con el parecer
0, mas apropiadamente, a prescindir del ser para considerar como Unica realidad la
apariencia. En este sentido se entiende la importancia que dicha apariencia cobra en los
Contes des quatre saisons. Como el punto a partir del cual los personajes juzgan la
realidad es la apariencia, que a su vez es en muchas ocasiones transitoria, los personajes
caen en la inadecuacion de sus juicios con la realidad, y se ven obligados a emitir
juicios que cambian continuamente. Como ejemplo de la precipitacion al enjuiciar, cabe
citar la enumeracion de Margot en Conte d’été sobre las distintas opiniones que Gaspard
le merece a lo largo de la pelicula. También parece interesante destacar el enigma del
collar en Conte de printemps, y la duda sobre la confabulacion entre Natacha e Igor que
manifiesta Jeanne, duda no resuelta de modo univoco en el desenlace de la pelicula, y
sobre la que Jeanne parece cambiar de opinion en distintas ocasiones.

La confusion entre el ser y el parecer se pone de manifiesto en Conte d’été de un modo
explicito, pues Gaspard trata esta cuestion en sus conversaciones con Margot. Ademas,
Gaspard parece que pierde su identidad, su propio ser, al intentar aparentar ante sus
interlocutoras lo que cree que ellas esperan o desean. Esto es asi hasta el punto de que
en ocasiones el joven protagonista acaba por creer ser aquello que aparenta ante ellas.
Por eso Garpard afirma con rotundidad ante Soléne que ¢l no es ‘uno de esos chicos
indecisos’, y en sucesivas ocasiones cree haber hecho una eleccion de mujer, segiin
afirma ante Margot, aunque poco mas adelante vuelva a cambiar de decision.

Tal confusion entre apariencia y ser lleva a los personajes al temor de ser
incomprendidos, mal interpretados. Quizas por eso los personajes de los Contes des
quatre saisons muestran interés por justificarse ante los demas, dando cuenta de sus
pensamientos y de los motivos de su actuacion.

3.2.2. La incomunicacion

Empujados por la importancia del ‘parecer’ ante los otros, los personajes se apoyan en
la profusion verbal al intentar comunicarse con los demés. Ya hemos visto que en
ocasiones no hay auténtico didlogo y la palabra por si misma parece ser insuficiente
para establecer la comunicacion. Si a esto se afiade las transitoriedad dominante y la
confusion entre el ser y el parecer, el acto comunicativo por medio de la palabra o de
cualquier otro signo resulta en muchas ocasiones equivoco, dando lugar a enredos.

Junto a estos equivocos que dificultan la comunicacion, cabe citar los producidos por
las medio mentiras y por los ocultamientos de datos de algunos personajes. El personaje
que mas juega con estas estrategias es Gaspard en Conte d’été, al no mencionar a Léna
la existencia de Margot y de Soléne o al no reconocer abiertamente ante ésta desde el
principio que el viaje a Ouessant lo tiene planeado con Léna y, en su defecto, con
Margot.

En otros casos la carencia de comunicacion se debe a una incapacidad para hacer
participe a otro de una experiencia vivida, y no tanto a una actitud deliberada. Asi
ocurre cuando Félicie en Conte d’hiver reconoce ante Maxence que es imposible que
entienda su iluminacion en la catedral. Félicie nota la carencia de un universo comun
que le permita establecer comunicacion en este aspecto con el peluquero, lo cual si



parece posible con Loic. En cierta medida, como vimos anteriormente, tal incapacidad
se debe al caracter inefable de la intimidad, dificil de abarcar por los sujetos. Esta
circunstancia se acentia ademads por el aislamiento que sufre su razon al intentar
conceptualizar toda su experiencia vital.

Todo lo analizado hasta el momento, lleva a los personajes a cierto individualismo que
tifie el universo de los Contes des quatre saisons, por eso, como vimos, los personajes
no tienen apenas en cuenta las repercusiones de sus actos en los demads. Cada
protagonista parece tener el principio y el fin de sus actos en si mismo, sin que llegue a
haber una ayuda mutua desinteresada, salvo que se dé por azar, como sucede cuando
Jeanne encuentra el collar de Natacha. En este sentido se explica la actitud con la que
afrontan sus acciones, cuyo objetivo principal parece ser la paz interior, sin que exista
una verdadera solidaridad entre ellos pese al continuo intercambio de palabras. Ni
Félicie, ni Jeanne, ni Natacha, ni Igor, ni Gaspard, Soléne, Léna o Margot, ni Rosine o
Etienne, muestran la actitud de renunciar a algo en beneficio de otro personaje, solo se
preocupan de aquello que creen que es su propia felicidad. Las excepciones parecen ser
Isabelle y Magalie en Conte d’automne, cuya amistad llega a superar esta barrera.

3.3. Azar, destino o providencia

Frente al individualismo de los protagonistas de las peliculas, se puede observar que en
el universo de los Contes des quatre saisons interviene una fuerza ajena a los propios
personajes que hace cambiar el curso de los acontecimientos. Ante la incapacidad para
desentrafar su dindmica por medio de la razon, los personajes, al percibir dicha fuerza,
tienden a conceptualizarla de modo diverso.

3.3.1. El habito del azar

En ocasiones esta fuerza es asumida por los personajes como algo que carece de un
sentido premeditado, como fruto del azar. El azar se presenta en estos casos como una
fuerza de caracter neutro, cuyo sentido viene dado exclusivamente por los actos del
protagonista. En Conte d'été, Gaspard menciona explicitamente el azar, alardeando de
tomarlo como fundamento de su comportamiento. Para Gaspar el azar obra en su favor
incluso en el desenlace, pues le permite huir sin llegar a tomar una decision. Sin
embargo, el espectador se ve invitado a sospechar sobre el beneficio real que este
desenlace supone para el protagonista, pues parece perjudicarle mas de lo que le
beneficia al impedirle evolucionar. En el caso de Conte de printemps el relato también
sigue un esquema que podriamos denominar azaroso, conduciendo finalmente a la
protagonista a una situacion similar a la del comienzo de la pelicula.

En estos casos la presencia de una fuerza externa a los personajes que actia en su
universo no llega a cambiar el rumbo de los acontecimientos de modo que el desenlace
conduzca a una modificacion externamente perceptible. Los protagonistas de las
peliculas vuelven a la misma situacion en que se encuentran al principio. Sin embargo,
los desenlaces no eliminan la posibilidad de un cambio interior producido en ellos.
Dichos cambios son insinuados por los intensos silencios que en ocasiones se producen
a lo largo de la pelicula y por pequeios detalles finales que marcan una diferencia con el
principio, como el gesto de alegria con el que Jeanne regresa a su piso, o la despedida
de Margot a Gaspard en el muelle -cuando al principio no habia nadie para recibirle-



acompaifiada de la cancioén de Saint-Malo que suena de modo extradiegético.
3.3.2. El orden del universo

En otros casos los personajes de Contes des quatre saisons recorren un itinerario que les
lleva a alcanzar una meta, gracias a la intervencion de esa fuerza externa a ellos. En
Conte d’hiver un lapsus azaroso hace que Félicie pierda contacto con Charles del mismo
modo que el encuentro casual en el autobus se lo devuelve. A lo largo de esta pelicula
los personajes hablan de la improbabilidad de que el reencuentro llegue a darse, porque
lo juzgan como fruto del azar y las posibilidades son escasas. Sin embargo, Félicie
parece percibir la posibilidad de ese encuentro como una consecuencia del destino e
incluso de una intervencion de la providencia ordenada a premiar su fidelidad al amor.
Esta afirmacion se deduce por un lado de la interpretacion que Félicie hace de la obra de
teatro de William Shakespeare, en la que afirma que la mujer resucita como
consecuencia de la fe del marido. Por otro lado, se deduce del hecho de que en la
iluminacion de la catedral Félicie intuye el posible reencuentro de Charles, segun ella
afirma.

A lo expuesto se afiade la posiblidad de interpretar el desenlace de Conte d’hiver como
un indicio de la existencia de una Providencia divina. Para ello hay que tener en cuenta
las diversas ocasiones en que la protagonista habla de la reencarnacion del alma, y
también que, aunque no cree en Dios, su iluminacion se produce en una iglesia. Segin
se acerca el desenlace estos indicios son mas concretos. Félicie afirma que si Dios la
quisiera verdaderamente le devolveria a Charles, ademas de que le pide al catdlico Loic
que rece por ella. Parece que la Providencia ha puesto a prueba el amor de Félicie para
purificarlo y, finalmente, devolverle al hombre amado en premio a su fe inquebrantable
en ese amor y en la posibilidad del reencuentro.

En Conte d’automne se encuentran representadas, a modo de resumen de la serie, las
distintas situaciones finales que se han mostrado hasta ahora, tanto las que acaban
haciendo volver al protagonista a la misma situacion inicial por intervencion del azar,
como las que desembocan en una situacion nueva a causa de la intervencion de una
providencia. Las actitudes de Magalie e Isabelle frente a la intervencion en sus vidas de
una fuerza que excede a su control, son marcadamente distintas. Magalie parece esperar,
como afirma Isabelle, que un hombre le caiga del cielo, confiando en que, por algin
orden superior a ella, lo que necesita se haga presente en su vida. Esta fidelidad de
Maglie a que el amor sea consecuencia de algo no manipulado, acaba con el fruto del
encuentro de Gérald. En este aspecto se puede observar cierto paralelismo con el caso
de Félicie. Por su parte, Isabelle se niega a reconocer cualquier intervencion ajena a su
propia voluntad y perspicacia en la feliz coincidencia de caracteres entre Magalie y
Gérald. Este rechazo se hace explicito en sus dialogos, pese a que hay ciertas
coincidencias a lo largo de la trama de Conte d'automne que no han podido ser
dispuestas por ella. Tanto en le caso de Isabelle como en el de Magalie, el desenlace es
percibido ségun las propias expectativas, como ya sucedia en Conte d'été¢ y Conte de
printemps.

A modo de resumen se puede decir que la intervencion de una fuerza externa a los
propios personajes no conduce siempre a una situacion similar. Por un lado estan los
casos en los que tras un paréntesis en la vida habitual los personajes vuelven a su orden,



como sucede con Jeanne, Gaspard e Isabelle. En el caso de estos tres el paréntesis en
que se desarrolla la pelicula implica la presencia de una tentacion a su fidelidad al amor
elegido. Por otro lado se encuentran los casos de Félicie y Magalie, cuya fe en algo que
los otros personajes consideran estéril acaba por hacerles recibir de un modo u otro el
fruto de lo que esperan. Por eso la fuerza que actuia en los universos de Contes des
quatre saisons puede ser interpretada no s6lo como azar, sino como un destino o una
intervencion de la providencia, un orden superior a los personajes que reparte justicia.
En las peliculas quedan abiertas todas las interpretaciones, pues no se da ninguna como
cierta exclusivamente. Solo resulta evidente la existencia de esa fuerza que interviene en
la vida de los protagonistas y que no es directamente controlada por ellos.

Todas estas caracteristicas del universo filmico de los Contes des quatre saisons
expuestas a lo largo del articulo reflejan a su manera los desafios presentes en la
sociedad moderna. De este modo, el cine de Eric Rohmer acerca al espectador la
sociedad contemporanea, facilitdndole el andlisis que le permita adquirir unas claves
con las que interpretar la propia vida y la de los que le rodean. Por tanto, la ficcion de
los Contes des quatre saisons interactia con la realidad, posibilitando a los espectadores
el reconocimiento de vias que le lleven a una vida lograda.
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Sinopsis y sintesis minutada:

Conte de printemps (1990)

Jeanne va a trasladarse a vivir a su piso mientras su novio Mathieu esta ausente de la
casa que habitualmente comparten. Cuando llega a su piso descubre que su prima, a
quien ha prestado la casa durante una semana, va a quedarse mas tiempo. Jeanne dice
que no hay problema y decide irse después de haber recibido una llamada invitdndole a
una fiesta esa noche.

En la fiesta, Jeanne conoce a Natacha, cuyo novio William tiene que irse
precipitadamente, y le invita a pasar el fin de semana en el piso de Paris de su padre,
quien nunca estd alli. Jeanne y Natacha se hacen amigas. Natacha le habla de su padre,
de la joven amante de su padre, Eve, y de su madre. Con la convivencia Jeanne conoce a
Igor y a Eve. Un dia que todos pasan en la casa que la familia tiene en Fontainebleau,
Igor y Jeanne acaban quedandose solos. Tras la cena Igor acaricia a Jeanne y la besa
hasta que Jeanne interrumpe el beso y regresa a Paris.

A la mafana siguiente, en el piso de Paris, Jeanne hace las maletas para irse a su
apartamento. Acaba discutiendo con Natacha por las insinuaciones sobre la
confabulacion de la chica y su padre para dejarle a solas con Igor. Natacha se enfada,



explica que tiene problemas con William y acaba reprochando a Jeanne que le acuse de
haber escondido un collar de cuya desaparicion Natacha culpa a Eve. Natacha rompe a
llorar y se encierra en su cuarto. Jeanne continua recogiendo su ropa para hacer la
maleta y encuentra casualmente el collar. Con esta circunstancia las dos chicas vuelven
a reconciliarse y Natacha se muestra mas optimista y alegre.

Jeanne vuelve a casa de Mathieu después de pasar por su piso.

Conte d'hiver (1992)

Félicie y Charles mantienen un idilio durante el verano. Al final de las vacaciones, los
dos jovenes tienen que separarse. Félicie da su direccion postal a Charles y luego
regresa a Paris. Félicie equivoca la direccion y no pueden volver a ponerse en contacto.

El relato se reanuda cinco afios después cuando Félicie elige a Max, uno de los amantes
que tiene, para irse a vivir con €l a Nevers. A los pocos dias de estar alli con su hija
Elise —fruto de su relacién veraniega con Charles- Félicie deja a Max, después de haber
tenido unos instantes de inspiracion en una catedral, y vuelve a Paris con su hija.

En Paris narra a su madre lo sucedido y también a su otro amante Loic, con quien ahora
mantiene una relacion exclusivamente amistosa. Félicie explica que no puede elegir a
ninguno de los dos hombres como amante, pues s6lo ama a Charles, a quien espera
poder reencontrar algin dia. Félicie asiste con Loic a una representacion de Cuento de
invierno de Shakespeare, que le causa gran emocion, pues considera que la fe del
protagonista ha hecho resucitar a su amada. Cuando salen del teatro, Félicie va a casa de
Loic y pasa el fin de semana con él.

El lunes treinta y uno, Félicie y Elise van de compras y se encuentran casualmente con
Charles en un autobts. Los tres van a casa de Félicie y la madre, que reconoce a
Charles, muestra su sorpresa por el encuentro fortuito. La pareja habla sobre sus
respectivas trayectorias amorosas y a continuacion Charles propone a Félicie que vaya a
vivir con €l a Bretafia, donde va a instalarse. Félicie, ain temerosa de decidirse, rompe a
llorar de alegria abrazada a Charles, mientras Elise los observa desde la puerta.

Conte d'été (1996)

El lunes dieciocho de julio, seglin hace explicito un inserto de texto, Gaspard llega en
barco al puerto de Dinard. Acude al piso que un amigo le ha dejado, para asi intentar
encontrarse con una chica, Léna, que va a pasar unos dias con sus primos en las
cercanias de ese pueblo.

Mientras pasea por las playas esperando el encuentro, Gaspard traba amistad con
Margot, la camarera de la creperia donde cena a menudo. Con ella intima y habla
constantemente de si mismo y de sus sentimientos. Gracias a Margot conoce a Soléne,
una joven con quien establece una pequefia aventura amorosa.

Un dia Gaspard se encuentra casualmente con Léna. Entonces, el joven se muestra
indeciso y no es capaz de elegir a ninguna de las tres chicas de un modo definitivo.
Finalmente decide dejar el pueblo sin elegir a ninguna para llegar a tiempo de comprar



un magnetofon en oferta que le interesa debido a su aficion a la musica. Solo se despide
de Margot, contandole lo sucedido antes de volver a embarcar para irse.

Conte d'automne (1998)

Isabelle conversa con su marido, con su hija y el novio de ésta, sobre los preparativos de
la inminente boda de la hija. Isabelle insiste en invitar a su amiga vitivinicultora
Magalie a la fiesta.

Un dia, hablando con Magalie de su soledad, Isabelle afirma que lo que le falta a su
amiga es la compaifiia de un hombre con quien compartir la vida, lo cual Magalie acepta,
no sin manifestar su angustia al respecto. Isabelle le propone que publique un anuncio
de contacto en el periodico, pero la negativa de su amiga es tajante. Como no ve otra
solucion, Isabelle decide escribir una carta de contacto en el periddico local en nombre
de Magalie sin decirle nada a ésta. Entretanto Rosine, la joven novia de Léo, el hijo de
la vitivinicultora, intenta unir a ésta con su examante Etienne, un hombre maduro,
profesor de filosofia, aficionado a las aventuras amorosas con jovencitas.

Las gestiones de Isabelle han dado fruto y selecciona la carta de un posible candidato
amoroso para Magalie de entre las muchas que recibe. El elegido es Gérald, un hombre
recién llegado a la region, con quien queda para comer en sucesivas ocasiones
haciéndose pasar por Magalie. Gérald tiene muchos puntos en comun con su amiga,
segln puede observar Isabelle, asi que finalmente decide descubrir su estrategia ante el
hombre. Isabelle invita a Gérald a la boda de su hija, para que alli conozca a Magalie
aparentando un encuentro casual ante ella.

El sdbado de la boda, en el bufé de la comida, Magalie entra en conversacion con
Gérald de un modo que no le hace sospechar en absoluto el complot. La conversacion
entre ambos gira en torno al vino y al campo, conversacion que es interrumpida por
Rosine —también invitada a la boda- que busca a Magalie para presentarle a Etienne. El
primer encuentro entre el profesor y la vitivinicultora es un fracaso y, en cambio, el
encuentro con Gérald parece ir bien. Como Magalie muestra deseos de irse a casa pero
no puede porque su hijo se ha llevado el coche, Isabelle le propone la posibilidad de que
Gérald la lleve. Magalie acepta pero, una vez en el coche, se muestra disgustada por la
sospecha del posible complot entre el hombre y su amiga. Finalmente, Magalie se queda
en una estacion de tren para ir a ver a su hija, no sin mostrar cierta acritud ante Gérald.

Después de haber esperado hasta el anochecer en la estacion, Magalie toma un taxi y
regresa a casa de Isabelle forzandole a decir la verdad sobre su estratagema con Gérald.
Magalie llora apenada por la posibilidad de haber disgustado al hombre que tanto le ha
agradado, pero éste también regresa a casa de Isabelle. Con los tres reunidos, se aclara
la situacion y finalmente Magalie invita a Gérald a la proxima comida que se celebrara
en su finca por el fin de la vendimia. Magalie decide regresar a su casa. Isabelle se
queda en la fiesta bailando con su marido, junto a los recientes esposos.
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1 0 J zale del instituto, calles, coche, pizo I desordern,
coge libros.
2 4744 Jllega a supizo, prima ¥ novio se quedan, llamada

teléfono itvitandolea una fiesta.

3 ara0 Jenlafiesta, conoce a M quela invita a dormor,
cotrversacion sobre sus widas.

4 16747 J v Mllegan a casa de M, conwersacion sobre la farmilia
de I, M toca piana.

5 267437 Llega padre M pararecoger cogas, I e estd duchando,
dizculpas tmutuas.

f 48707 J trabajando, N wuelve de clase, flores,
conversacidn sobre el padre, decision de ir oa
Fontaineblean,

7 LN Desplazarmiento en coche, J v M en caza de
Fontaineblean, conwersacidn sobre la madre.

8 357357 Pazeo por el hosgue, en casa conversacidn sobre E M
tiatta 1a historia del collar.

0 417457 Desplazarmiento en coche por las calles, piso M Paris, a
la mafiana squiente hacen pruehas sobrela perdida del
collar.

1 4370977 Jen =i piso porla mafiana, la prina se queda otra
SEITIANA.

11 447477F J otra wez en casa de M, conversacidn sobrela prima,
sobre I v boda, J v I quedan para cenar el jueves.

14 487077 Cera encaz: M oon supadre, M waa comprar, J el
preparan cena, lamadatelefimca de E, M se we
obligada a invitar a E.

13 517387 Cera-comversacion de los cuatro sobre filosofia

14 ErA aohremesa de la cena, cotwversacidn sobre la

posibilidad de ir el sibado a Fontaineblean.

15 58747 Desayuno de v I, conwersacidn sobre & padre v I,
decidenira Fontainehlean,

] lh 037557 Casa Fontainebleau, discusidn W v E E e 22 van.

Los nombees de los protagomistas se sustitusyen por las indciales: 0 Jearme, M Dathien, M@ MNatacha It
Tzabelle, E: Ewe, 1D [gor, W5 WiAlliam.

LINTS. SINTEZIS de CONTE D HIVER'
EG.






