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Afonso IX.

(T ANTTEVYTA LITCTAD T
_ONTEXTO HISTORICO

No século XIII, a sociedade feudal al-
canza a sua plenitude: é unha socie-
dade en expansién, en que os monar-
cas son respectados na medida en que
os séculos de historia fixeron deles
unha figura sacralizada, case mitica,
e que encarna as virtudes da cabala-
ria. Os reis, pola sda parte, aspiran a
concentrar o poder €, apoidndose nas
cidades, reformar o sistema feudal.
Esta reforma ten como fin tltimo e
fundamental coutar os privilexios e
atribuciéns dos grandes nobres, que
gobernaban as sias terras como ver-
dadeiros reis. E tamén neste século
cando as ansias expansionistas dos
reinos cristidns impulsan a “Recon-
quista” deixando o mundo drabe pe-
ninsular reducido ao reino de Grana-
da, mentres o reino de Aragén inicia
a sia expansién polo Mediterraneo.

Na segunda metade deste século,
durante o reinado de Afonso X (1252-

1285}, sitdan os estudiosos o periodo
aureo da lirica galego-portuguesa,
coincidindo cos de Afonso III (1248-
1279) e Don Dinis (1279-1325) en
Portugal. Os historiadores adoitan sa-
lientar como fenémenos mais impoz-
tantes do reinado de Afonso X o fra-
caso das stas aspiracions ao Imperio,
os conflitos internos e o labor lexisla-
tivo e cultural.

Baseandose no parentesco da sta
nai, Beatriz de Suabia, coa casa Ho-
henstaufen, Afonso X pretendeu con-
seguir a coroa Imperial de Alemana,
pretensién que o mantivo afastado
moitas veces dos problemas dos seus
reinos e na que investiu unha verda-
deira fortuna. Esta absurda preten-
sién, 4 que atribien moitos historia-
dores os sucesivos problemas do seu
reinado, era simplemente a culmina-
cién da suia ambiciosa politica impe-
rialista, que xa se manifestara con an-
terioridade nos seus enfrontamentos
con Afonso III de Portugal polo Algar-
ve e mais nos intentos de se facer co
reino de Navarra e o Condado da Gas-
cufa.

Cando falan de conflitos inter-
nos, os historiadores refirense a unha
serie de revoltas dos grandes sefiores
feudais a que o monarca tivo que fa-
cer frente ao longo do seu reinado.
Para algun estudioso este desasosego
entre os nobres poderia deberse a que
comezaba a manifestarse un certo
desgaste da economia seforial, coas
conseguintes repercusions politico-
sociais. Non obstante, a teoria mais
aceptada € que esas revoltas son a res-
posta aos intentos da monarquia de
limitar os privilexios dos grandes
magnates da aristocracia e o clero.
Neste contexto sitdase o conflito su-
cesorio que se produce cando morre o
infante Fernando, herdeiro do trono.
Aspiran agora 4 coroa Alfonso de la
Cerda, fillo do infante Fernando, e o
seu tio Sancho. Afonso X resulta de-

rrotado polo propio fillo. En palabras
dun historiador espanol: “a historio-
graffa tradicional tratou con simpatia
a imaxe deste avé que defendeu os
dereitos dos netos, quizais esquecen-
do que para alén dos sentimentos per-
soais, 0 que se debatia era unha redis-
tribucién do poder entre os grupos
dirixentes do reino”.
Afonso X pasou 4 his-
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ledo a historiografia casteld e realizase
un enorme labor lexislativo.

O cancioneiro relixioso galego-portu-
gués estd constituido polas 427 com-
posicions contidas nas Cantigas de
Santa Maria.

Como xénero litera-

. Tmmim;—" . . Ay
toria co sobrenome de “o rio en latin, as coleccions
Sabio” polo seu inxente dv ’ de milagres tenen a sia
labor cultural. Reuniu en VO SECULO XI orixe no século VI, mais
Toledo os mais grandes E CANDO A ¢ no século XI cando a
eruditos das tres culturas IGREXA POTENCIA Igrexa potencia o culto a
que convivian na penin- O CULTO A Maria como protectora
sula (drabe, xudia e cris- MARIA COMO dos cabaleiros que mar-
tid), para que traducisen PROTECTORA chan 4s Cruzadas e inter-
as obras fundamentais do DOS CABALEIROS mediaria da humanidade
saber da época. Baixo a perante o seu fillo, Xests
sda direccién nace en To- Cristo. No século XIII, o
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Pixina das Cantigas de Santa
Maria. Biblioteca do Escorial

grande pulo que recibe a predicacién
vai producir un enorme florecemento
do xénero, mais agora escrito xa nas
diversas linguas romances. Estas co-
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enmarcanse as Cantigas de Santa Ma-
ria, ao carén dos Miracles de Notre
Dame, de Gautier de Coincy ou os Mi-
lagros de Nuestra Serfiora,
de Gonzalo de Berceo.
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moitas consideracions de anilise co-
dicoldxica, leva a pensar que a data
de elaboracién se estenderia entre

CODICES

As Cantigas de Santa
Maria chegaron a nés en
catro codices. O da Bi-

1257 e 1283, nun proce-
045 CANTIGAS

so en que o codice de To-
ledo (To) seria o méis an-
DE SANTA MARIA
CHEGARON A

NOS EN CATRO
CODICES

tigo e o escurialense (E)
o mdis moderno.

AUTORIA

blioteca do Cabido de To-
ledo, hoxe na Biblioteca

O proceso de elaboracién
das Cantigas de Sta. Ma-

Nacional de Madrid, de-
moninado cédice To, contén 128 can-
tigas con notacién musical. O da Bi-
blioteca Nacional de Florenza (F)
contén 104 cantigas sen notacién mu-
sical e coas ilustraciéns sen rematar.
Na Biblioteca do Escorial consérvan-
se os outros dous, o T e o E; o codice
T contén 193 cantigas con notacion
musical e 1275 miniaturas; por ulti-
mo, o cédice E, o mdis completo, ten
417 cantigas con notacién musical e
estd ilustrado con 40 miniaturas.

As diferencias que hai entre os
codices, tanto no numero de cantigas
como nas ilustraciéns, unido a outras

ria ficou plasmado nos
propios codices. A cantiga n° 284 expli-
cao da seguinte maneira:

E daquest’un miragre
mui fremoso direi

que fez Santa Maria,
per com’escrit’achei

en un livr’, e d’ontr’outros
traladar-o mandei

e un cantar eu fige
segund’esta razon.

Quen ben fiar na Virgen
de todo coragon,
guarda-lo-a do demo

e de sa tentacon

Ornamentacién para a
Cantiga L.
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Musicos esculpidos no Pazo

de Xelmirez

Aqui vemos que: 12} 0 autor acha nun
libro de milagres un que lle agrada es-
pecialmente, 22) manda que sexa tra-
ducido e, 39) redictao en verso e adédp-
tao 4 musica. Unha outra descricion
do proceso de elaboracién destas can-
tigas aparece na 2?2 mi-
niatura de cddice de To-
ledo: no centro, Afonso
X sentado con dous cléri-
gos ao seu carén, un de-
les le un manuscrito, o

|
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NOTA DO CODICE

anse da sua parte e os miniaturistas
ilustrarian os cédices.

Tense discutido moito sobre a po-
sibel localizacion dos colaboradores
de Afonso X, xa que, loxicamente,
deberon formar parte da sda corte po-
ética. E impensibel que
grandes sefiores, como
Pai Gomez Charinho,
traballasen no scriptorio
real, mais si o farian
aqueloutros que estaban

outro semella conversar TOLEDANO asalariados, isto €, os xo-
co monarca; nos laterais, ATRIBUENSE AO grares e segreis. Esta do-
dous grupos tamén de RFEI AFONSO X cumentada por unha

clérigos, un comp6én mua-
sica e outro traduce ou
copia manuscritos. Evi-
dentemente, o miniatu-

100 CANTIGAS

nota a posibel colabora-
cion de Airas Nunez, e
probabelmente tamén
colaboraron Lourenco,

rista estd a reproducir a
dindmica do scriptorio: uns estarian
encargados de ler as coleccions de
milagres xa existentes e selecciona-
los, outros traducirianos, o labor de
versificacién estaria encomendado a
uns terceiros, 0os musicos encargari-

Coelho, Pero de Ambroa,
Joan Baveca, Juido Bolseiro, etc. Os
ultimos estudios realizados concretan
mais e falan xa de seis autores.

En resumo, as Cantigas de Santa
Maria son un labor de equipo, o froi-
to dun traballo colectivo coordenado

e dirixido por Afonso X. O feito de
que tradicionalmente se falase delas
como obra de Afonso X é consecuen-
cia do concepto medieval da autoria:
para o home da Idade Media Deus era
o autor da Biblia porque el a inspirara
e, de igual forma, Afonso X era o au-
tor das Cantigas de Santa Maria.

Nunha nota do cédice toledano
(To) atribiense ao rei 100 cantigas,
mais fica sen resolver que entende o
notador por autoria; debemos, por
tanto, supor que Afonso realizaria un
numero indeterminado de cantigas
marianas.

FONTES

As Cantigas de Santa Maria preten-
den ser un compendio de todas as

obras dedicadas 4 Virxe que a prece-
den e isto implica, por tanto, que as
stias fontes son moi variadas. Poden
agruparse en orais e escritas. Como
fontes orais utiliza todas as lendas
tradicionais da peninsula, as de Ar-
menteira, N2 Seniora de Tudia, N2 Se-
fiora de Monserrat, Sta. Maria de Evo-
ra, Sta. Maria de Salas... asi como
experiencias e lembranzas do rei € os
seus colaboradores.

As fontes escritas comprenden,
sobre todo, obras francesas e alemanas:

1.- Colecciéns latinas de narra-
ciéns, lendas e milagres, tanto da Vir-
xe como de santos (que son atribuidos
nas Cantigas de Santa Maria 4 Virxe):
Speculum Historiae, de Vicente de
Beauvois, De miraculis beatae Virgi-
nis Mariae, de Gualterius, etc.
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Afonso X “o Sabio”.
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Parella de musicos con
albogues. Cantiga CCCXC.

2.- Coleccidéns latinas feitas para
glorificar santuarios de sona: Miracu-
la Beatae Mariae Virginis in Carto-
nensi ecclesia facta, de Chartres, De
miraculis Sanctae Mariae Laudunen-
sis, de Herman de Laon, etc.

3.- Colecciéns en linguas roman-
ces: Les miracles de la Sainte Vierge,
de Gautier de Coinci.

ESTRUTURA E CLASIFICACION

A estrutura xeral das Cantigas de
Santa Maria semella presidida por un
criterio numérico. As denominadas
cantigas de loor ocupan as decenas (1,
10, 20, 30...) e os miragres o resto. As

e e [

que aparecen nos lugares das cente-
nas (100, 200, 300...) contenen favo-
res persoais que o rei Afonso X solici-
tou da Virxe, e en todas aquelas que
rematan en cinco (5, 15, 25, 35...) du-
plicase o nimero de miniaturas. Evi-
dentemente isto estd relacionado cun
mundo de crenzas medievais que
hoxe fican moi distantes para nos.

Tradicionalmente clasificanse as
cantigas en dous grupos:

A) Cantigas liricas.- Este grupo
estd formado por 66 textos. Parte de-
les foron compostos para seren canta-
dos na Igrexa, formando parte da li-
turxia: “Cinco Festas do Nostro
Senor”, “Cinco Festas de Santa Ma-

Etapa Medieval

Folio miniado no Tumbo B.
Catedral de Santiago de
Compostela
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ra da Catedral de

ria”, “Dos sete pesares que viu Santa
Maria do seu Fillo” e unha “Maia”.
As restantes aparecen presentadas no
codice coas seguintes palabras: “Esta

é de loor de Santa Maria...”. Deste

grupo, conecido como de loor e que
ocupa os nameros das decenas, o au-
tor foi posibelmente
Afonso X.

seu trobador, loxicamente, se esta
dama é a Virxe Maria, non poden
existir cantigas de amigo en que ela
fose a protagonista.

B) Cantigas narrativas ou mira-
gres.- Este tipo de cantigas relatan un
milagre da Virxe con clara intencion
diddctica. A maior parte
delas comeza coa deno-

moitos mdis versos do que a propia
descriciéon do milagre, e noutras das
chamadas “liricas” aparecen trazos
narrativos. O que acontece € que tan-
to unhas como outras son louvores 4
Virxe, e asi aparece declarado na Can-
tiga Prologo:

E o que quero é dizer loor
da Virgen, Madre de Nostro Senhor

Atendendo 4 orixe do milagre narra-
do, algins historiadores clasifican as
cantigas en tradicionais, fantésticas,
intimas e familiares, ainda que os li-

 mites entre o que poderiamos consi-

derar un milagre “histérico” ou “tra-
dicional” non fica nada claro e, por
outro lado, cémpre recordarmos que
hoxe consideramos “fantdsticos” fei-
tos que podian non selo para os ho-
mes e mulleres do século XIII. A reli-
xion na Idade Media é unha vivencia
que non ten nada que ver coa relixio-
sidade contempordnea. O divino ten
unha presencia constante na vida co-
tid medieval e tanto a Virxe como os
Santos presentan, en moitas oca-
sioéns, cualidades e defectos huma-
nos que para un cristian de hoxe son

|
|

Estas ultimas son g minada razdén, constitui-

cantigas que se poderian ANTO A da por un ntimero redu-

cualificar de trobadores- VIRXE COMO OS cido de versos que

, cas, porque nelas o Rei SANTOS resumen a ensinanza da

S preséntase como un ver- PRESENTAN, EN cantiga e serven de re-
conat | dadeiro entendedor de MOITAS fran, xa que se repiten é
:; Maria; isto é, mentres os OCASIONS, despois de cada estrofa. \
i outros trobadores canta- CUALIDADES E A continuacion segue a ! )
~ ban a unha muller, Afon- DEFECTOS narracién do milagre e t
\ so escolle a nai de Deus HUMANOS remata con louvanzas 4 '

- como dona a quen van Virxe, moitas veces pos- ;

,iﬁ”ff;.:%::g?\ & dirixidas as stas cantigas tas en boca do pecador

: M‘;ﬁ%}f de amor. Istoiexphcaria que na obr_a arrepentido. o
BRtbe persoal do Rei, formada por 46 canti- De todas as formas, esta clasifi-
]E"*??‘:f‘% gas de escarnio e maldicer, non apa-  cacién, que sobre o papel fica tan cla-
‘ﬁ.r““wx reza nin unha soa cantiga de amigo. = ra, non responde de todo 4 realidade
_ @E-"%:E Se temos en conta que a cantiga de =~ das cantigas, porque'nalgunhas das
%i%';é amigo era a outra cara da cantiga de | denominadas ”narratwas”‘ o elemen-
I amor, € dicir, a resposta da dama ao to lirico, as louvanzas 4 Virxe, ocupa
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Mancebos xogando 4 pelota.

aquel que lle prometera
castidade (n2 132), e che-
ga na sua crueldade a

inimaxindbeis. A Virxe [ vida intima dos homes,
das Cantigas de Santa ¢ algo que se daba tamén
Maria ten citimes de que dl/(OITAS na relixién grega, que
os seus adoradores amen CANTIGAS DE ninguén se gtreveria a
outras mulllelres e obri- MIRAGRE cualificar de 1n)é§nua.

gaos a escolleren entre DESENVOLVENSE Como xa dixemos,
ela e a outra (cantiga n® algunhas das lendas re-

i EN TORNO AO . .
16) ou obriga a abando- BECAO A collidas nas Cantigas de
nar o leito nupcial a Santa Maria pertencen a
LUXURIA

cultura comin a todos
os pobos cristidns e te-
fien a sta orixe en con-

cortar o pé dun mancebo
que dera un couce 4 nai (n? 127). Al-
gains atribien este tipo de vivencia
relixiosa 4 “inxenuidade” medieval,
esquecendo que o feito de os seres di-
vinos teren cualidades e vicios hu-
manos, mesmo de interferiren na

tos orientais que foron
incorporados 4 cultura occidental,
mentres outras son vivencias perso-
ais. Moitas cantigas de miragre de-
senvélvense en torno ao pecado da
luxuria, tocando asi un dos temas fa-

voritos da cantiga de Escarnio e Mal-

§ -verlin vagoaiA com ¢ ey A16ad en fouro v fane 4.
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dicer, por exemplo a da abadesa en-
cinta (n? 7), ou as cinco que tratan de
freiras que abandonan os mosteiros
para fuxiren cos amantes (40, 58, 59,
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94 e 285). Neste tema, a naturalidade
coa que se narra como a Virxe perdoa
as aberracions mdis escandalosas al-
canza o cume na cantigan® 17, en que

Como Santa Maria fez que
nacesse o filho do judeu o
rostro atrds, como llo Merlin
rogara...
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Miniatura representando un
miragre de Santa Maria.

unha honrada vitiva mata o froito
dos seus amores incestuosos co fillo:

Sempre seja beeita e loada

Santa Maria, a noss’avogada.

A dona mui bon marido perdeu,

e con pesar d’el, per poucas morreu;
mas mal conorto dun filho prendeu
que del havia, que a fez prenhada.
Sempre seja beeita e loada

Santa Maria, a noss’avogada.

A dona, pois que prenhe se sentiu,
gran pesar houve; mais despois pariu
un filk’, e u nengtiu non viu

mato-o dentr’en sa cas’enserrada.

A carén de miragres tan tremendos
coma este, aparecen outros en que a
Virxe intervén para solucionar peque-
nos problemas da vida cotid, 4s veces
tan intrascendentes como a perda
dunha ave de cetraria (n? 366) ou a
falta de vifio para un convite (n2 22).

Unha outra posibilidade de cla-
sificacion seria a que agrupa as can-
tigas narrativas en catro grandes
grupos:

19) Miragres que exaltan a Maria

como auxilio, socorro, defensa, sat-
de, restituidora de vida, consoladora,
refuxio e sefiora dos catro elementos;
inclue este grupo aquelas cantigas en
que se produce a personificacién de
animais, animacién de imaxes, soflos
e visions.

20) Miragres que enxalzan as vir-
tudes cristids: a devocion a Maria, a
caridade, a reconciliacion, a castida-
de, a pobreza, a vida relixiosa, a ora-
cién e a penitencia.

39 Miragres que reprenden vicios
e pecados: a blasfemia, o sacrilexio, a
luxuria, a idolatria, a supersticion, etc.

4°) Miragres en favor de determi-
nados santuarios marianos.

LiNGuA

As Cantigas de Santa Maria tenen
un valor lingiiistico e literario excep-
cional. Igual que a dos cancioneiros
profanos, a sta lingua € o resultado
do traballo literario sobre a base do
galego falado. Rodrigues Lapa estabe-
leceu as caracteristicas fundamentais
que a vinculan ao galego actual:

a) a riqueza léxica que, lonxe de
férmulas poéticas, abrangue todos os

aspectos da vida;

b) a stia naturalidade, que queda

reflectida na fluidez liri-
ca a pesar de estar sub-
metida a diversos esque-
mas métricos;

c) a ausencia de lati-
nismos e a relativa esca-
seza de castelanismos;

d) a correspondencia
de voces, acepcions e ex-
presiéns co galego ac-
tual.

A respecto do 1éxico,

Etapa Medieval

¢ de salientar que moitas das palabras
que aparecen nela son a primeira do-

cumentacion conecida do vocabula-

045 CANTIGAS

DE SANTA MARIA
TENEN UN
VALOR
LINGUISTICO E
LITERARIO
EXCEPCIONAL

rio galego-portugués, o que fai das

Cantigas de Santa Ma-
ria, igual que das de Es-
carnio e Maldicer, un do-
cumento imprescindibel
para o coniecemento da
nosa lingua.

METRICA
Ainda que a métrica das

Cantigas de Santa Maria
¢ moi variada porque os
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Apanando o trigo.
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versos oscilan entre as 4 € as 17 sila-
bas, o verso mais utilizado ¢ o de ca-
torce. En canto 4s estru-
turas estréficas, a mais
frecuente é a denomina-
da Virelai ou Zexelesca,
que consiste en dous ver-

04 METRICA

DAS CANTIGAS

MOTIVACIONS

Unha das cuestions mais complexas
que levantan as Cantigas de Santa
Maria son as motivaciéns que impul-
saron a Afonso X a promover a com-
posicién desta coleccién de poemas
que nunca deixou de ampliar.

Os motivos que moveron 0s reis
e os grandes senores feudais de toda
Europa a potenciar as obras de ca-
racter historiogrifico estdn claros:
afundir as raices das sdas familias
no albor da humanidade, enlazando
directamente con heroes miticos ou
biblicos, para asi glorificirense e
xustificaren o seu derei-
to a gobernaren. O que
moveu a Afonso X a di-
rixir a redaccién do seu
inxente labor lexislati-

sos monorrimos (AA) | DESANTAMARIA | yq foi tamén unha ra-

que serven de refran, E MOI VARIADA, z6n pragmadtica: propor-
mais tres ou catro versos AINDA QUE O cionar aos nacentes
(bbb ou bbaa) seguidos VERSO MAIS Concellos unha arma
doutro, chamado verso UTILIZADO E O xuridica coa que se de-
de volta (A), que enlaza DE CATORCE fenderen dos abusos dos

de novo co refran:

grandes sefiores feudais.

Non pode prender nunca morte
[vergonhosa (A)
aquele que guarda a Virgen
[gloriosa.  (A)
Por én, meus amigos, rogo-vos que
[m’oucades (b)
un mui gran miragre que quero
[que saibades (D)
que a Santa Virgen fez, per que
[entendades (b)
com’aos seus servos é sempre
[piadosa. (a)
Non pode prender nunca morte
[vergonhosa (A)
aquele que guarda a Virgen
[gloriosa. (A)

En menor medida aparecen tamén as

estruturas denominadas Rondel e Ba-
lada.

Desta forma coutaba o
inmenso poder destes e reforzaba o
da monarquia.

No caso das Cantigas de Santa
Maria os estudiosos falan de motiva-
ciéns “internas” e motivacions “ex-
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Folio do Tumbo A. Catedral
de Santiago de Compostela.




Miisicos con albogues na
Cantiga CCCXI.

Cantigas de Santa Maria.
Folio con anotacions
musicais.

s 2

sarfel

ternas”. Filgueira Valver-

de sinala dentro das in- a sua conducta a través
ternas tres estratos: .@ARA das historias narradas,
.a) As. Cantigas como CONTRARRESTAR de ai que o ref{dn tefna
marioloxio.- Neste senti- O PRESTIXIO sempre un c_o’ntldo e un-
do o que se pretende coas CULTURAL DE has pretensiéns morali- -
i ¢ potenci zadoras.
fr?;:ilrfs (;3 clzﬁtgne’lcila}il;;eo COMPQSTELA, c¢) As Cantigas como
porque gracias ao seu pa- AFONSO X CREA coleccion.- Neste aspec-
pel como mediadora ante O SEU PROPIO to as Cantigas de Santa
Deus os seus adoradores CENTRO DE Maria son un fin en si
non s6 salvan a alma se- CULTURA EN mesmas, € dicir, son
nén tamén o corpo, € TOLEDO unha enciclopedia de
mesmo poden ver cum- todo o saber da época so-

ser humano reconsidere

prido calquera desexo. O
propio rei decldrase trobador desta
“dona de donas”.

b) As Cantigas como exemplo.-
Aqui o que predomina € o fin didac-
tico, isto ¢, o que se pretende é que o

bre a Virxe.

As chamadas motivacions “ex-
ternas”, de cardcter politico, son
ddas. Unha corresponde ao que hoxe
chamariamos politica externa (pre-
tensiéns ao titulo de Emperador) e a

T 7 T ———

Etapa Medieval

outra 4 politica interna (o reparto do
poder dentro dos tres reinos peninsu-
lares: Galiza, Le6n e Castela).
Afonso X precisaba acrecentar en
todo o posibel o seu prestixio para
convencer o Papado da bondade da
sta candidatura 4 coroa Imperial.
Esta bondade non se media unica-
mente en armas e riquezas: o aspiran-
te ao titulo de Emperador tifia que de-
mostrar tamén que 0s seus reinos
posuian un prestixio cultural capaz
de igualar, e mesmo superar, ao do
outro aspirante. As Cantigas de San-
ta Maria son a obra ideal para tal fin:
un compendio da arte da época (mu-
sica, pintura e literatura) escrita nun-
ha lingua de cultura, o galego, que
contaba cunha sélida tradicién lirica.

Polo outro lado, e xa dentro dos
reinos peninsulares, o poder material,
non sé espiritual, da Igrexa era enor-
me. Os bispos de Santiago figuraban
entre os sefiores feudais mdis podero-
sos e insubmisos da época e, desde
que Diego Xelmirez conseguira a ca-
tegoria de igrexa metropolitana para
Compostela e o dereito a acufiar mo-
eda, a sé galega disputaba a Toledo a
primacia dos reinos cristians.

Para contrarrestar o prestixio cul-
tural de Compostela, convertida ta-
mén en centro de peregrinaxe de toda
Europa, Afonso X crea o seu propio
centro de cultura en Toledo, impul-
sando obras que puidesen competir
coas santiaguesas. Quere que Toledo
substittia en todo a Santiago, mesmo

Naves medievais. Cantigas
de Santa Maria.
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quizais que milagres atri-
buidos tradicionalmente
a el, aparezan nas Canti-
gas como obra da Virxe.

De todos os xeitos,
seria un erro pola nosa
parte interpretarmos isto
unicamente como unha
loita entre o poder civil e
o poder eclesidstico, por-
que subxace sempre, nes-
tas liortas, o reparto do
poder entre familias oli-

como centro de peregrinacién e, por
tanto, necesita que Santa Maria sexa
tan poderosa como o Apdstolo, de ai

O%ONSO X

QUERE PARA O
BISPADO DE
TOLEDO O
PODER,
PRESTIXIO E
RIQUEZA DE
COMPOSTELA

garcas. Afonso X quere para o bispado
de Toledo o poder, prestixio e riqueza
de Compostela, mais compre recor-

darmos que o primado toledano € o
seu irm4an Don Sancho, e que cando
este morre, € substituido polo infante

Don Sancho de Aragén,
cuniado de Afonso. Con-
seguir para a sé toledana
o poder de Santiago é&,
para Afonso X, que todo
quede na casa.

Para Filgueira Val-
verde, e para moitos es-
tudiosos mais, é eviden-
te o antigaleguismo de
Afonso X. Non obstante,
a outros non lles parece
compatibel este antigale-

guismo co feito de que Afonso X fose
un grande protector dos nosos troba-
dores, que na stia corte se vivise 0 pe-

Etapa Medieval
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Duas miniaturas das
Cantigas de Santa Maria.
Biblioteca Nacional de
Florenza

riodo atreo da lirica medieval, que el
mesmo trobase en galego e de que do

seu scriptorio saise o pri-
meiro codice (hoxe perdi-
do) das cantigas profanas.
Poida que o problema ra-
dique no significado que

045 CANTIGAS

DE SANTA MARIA

sda alma dependia deste libro, como
parece demostrar o feito de que nos
dltimos anos da suta vida non se afas-
tase del. ‘

Un outro motivo combinaria as
pretensions persoais do rei como cris-
tian e as do politico que quere unifi-
car no relixioso os seus reinos, xa que
moitas cantigas son exemplo de con-
versién ao cristianismo de xudeus e
mozarabes.

Y AT AD A CTAN
VALORACION

As Cantigas de Santa Maria son un
magno compendio de arte medieval,
porque abranxe literatura, musica ¢
pintura. As miniaturas,
tanto polo colorido como
pola distribucién do espa-
cio, supofien unha con-
cepcién da pintura moito

ten para nds o termo. SON UN MAGNO mais rica da habitual
Afonso X é antigalego no COMPENDIO DE noutros codices da época:
sentido de que pretende ARTE MEDIEVAL cada vineta vai acompa-
eliminar o prestixio e po- QUE ABRANXE fiada, ao pé, por un texto
der de Compostela e dos LITERATURA, aclaratorio, os fondos fi-
indomabeis senores gale- MUSICA E can practicamente sen
gos que tinan, en moitas PINTURA cor, facendo resaltar mais

ocasiéns, mais poder real

as figuras, o numero de

que O propio monarca;
poder que manteran, a pesar de Afon-
so X, ata finais do século XV. Mais
non € antigalego no sentido de que
persiga ou proscriba o uso do galego,
nin de que intente romper a unidade
lingtiistica de Galiza. Tal posibilidade
seria impensabél nunha época en que
este é un reino cunha lingua e unha
cultura normalizadas e que ademais
conta cunha literatura.

Como motivo persoal estd a pro-
funda fe de Afonso en Santa Maria e
o seu desexo de louvala e de ser o seu
trobador exclusivo. Non temos ra-
z6ns para dubidar da sta sinceridade
cando narra “milagres” persoais que
lle fixo a Virxe, e o méis probébel é
que acreditase en que a salvacién da

personaxes non adoita ul-
trapasar as seis e son extremadamente
realistas.

Dada a magnitude e importancia
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Carretando pedra para a obra
da igrexa.
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da obra, débenos sorprender a escasa
atencién que recibiron xa que, se a
comparamos con obras moito menos
importantes, practica-
mente carecemos de bi-
bliografia sobre ela. Tam-
pouco houbo versiéns ou

CR ESULTA

da prosa casteld, e isto € o que intere-
sa aos historiadores da literatura es-
pafiola, que nomean as Cantigas de
Santa Maria como obra
persoal, menor, e case
inexplicdbel, de Afonso
X. Incliienna na historia

ediciéns populares que EVIDENTE A da literatura espaiola,
permitisen certa aproxi- IMPOSIBILIDADE mais non a estudian nin
macioén das Cantigas de DE CONSIDERALA se preocupan de a dar a
Santa Maria ao grande COMO PARTE DA conecer porque, a pesar
publico e, curiosamente, LITERATURA de todo, resulta evidente
a tnica e excelente edi- ESPANOLA a imposibilidade de con-

cién (no sentido cientifi-
co do termo) que existe,
estd feita polo alemin

siderala como parte da li-
teratura espaiola.
Nos libros de histo-

Walter Mettmann.

De reflectirmos un pouco podere-
mos entender esta situacién. Foi “es-
crita” por un monarca que € o creador

ria da literatura portu-
guesa aparecen citadas sen mais, pro-
babelmente porque, na realidade, non
as consideran literatura propia: cou-
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Cantigas de Santa Maria.
Dtias paxinas con capitulares.
Biblioteca Nacional de

Florenza.
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sas dun rei estranxeiro
nunha etapa da historia
da lingua en que hai que
falar de galego-portugués
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sociedade que o creou. O
XIV € un século de para-
lise profunda en toda Eu-
ropa: fames e pestes aso-

DE MECENAS .
e non de portugués. As LEVA A lan o continente.
Cantigas d/e Santa Maria DESAPARICION En Por’gugal, a morte
pertencen 4 literatura ga- DA ESCOLA de Don Dinis en 1325
lega e seguirdn sen reci- ) significa a desaparicién
TROBADORESCA

biren a atencién que me-
recen mentres 0s NOSOS
investigadores non se de-
cidan a traballar en serio

do dltimo grande centro
produtor de lirica galego-
portuguesa. Pero ainda
que sexa 1354, ano da

na recuperacion da nosa
historia literaria, esquecendo depen-
dencias absurdas e rexeitando tépicos
esterilizantes.

DECADENCIA E PROLONGACIONS DA
EscOLA TROBADORESCA. CAUSAS DA
DECADENCIA

Na desaparicién dun movemento li-
terario conxtuganse sempre unha se-
rie de factores relacionados non sé
coa cultura senén tamén coa situa-
cioén politica, social e econémica da

morte de Don Pedro,
Conde de Barcelos, a data que marca
o limite ad quem, non se pode afir-
mar que o noso lirismo desapareza
totalmente; ainda pervivird durante
un século na corte castela.

Os sucesores de Don Dinfs ini-
cian camifios que levardn a unha ver-
dadeira revolucién da burguesia ma-
ritima e a unha nova configuracién
dos modelos de vida e de cultura. A
crise economica en Portugal é moi
profunda e a nobreza fica desposuida
da funcion de soporte —ideoléxico,

socio-cultural e financeiro— dunha
literatura que lle era propia. Asi, a
falta de mecenas leva 4 desparicion
da escola trobadoresca.

As guerras e disputas cos reis de
Castela son continuas e co advento da
casa de Avis ao trono portugués, pro-
dicese un cambio de rumbo na politi-
ca cultural. O pensamento vira cara 4s
realidades concretas e a cultura adqui-
re trazos de utilitarismo, impéndose o
espirito mercantil. Portugal ldnzase a4
aventura maritima e esta nova reali-
dade non favorece o traballo creativo,
de xeito que na corte vai primar o gus-
to pola prosa doutrinal e didactica.

En Galiza, aos desastres climato-
léxicos e endémicos do século suman-
se outros de caracter politico. En 1366
Henrique de Trastamara provoca unha

Etapa Medieval

guerra civil disputando o trono a Pe-
dro I. En Castela esta guerra remata
pronto, en 1369, cando o rei lexitimo
¢ asasinado polo Trastimara. En Gali-
za, polo contrario, vai durar vinte
anos, porque a nobreza galega, parti-
daria de Pedro I, se nega a acatar a
Henrique II. As consecuencias destes
vinte anos de guerra serdn terribeis
tanto no econémico como no politico.

O pais ficou arrasado, pero de to-
dos os xeitos, o rei casteldn esixe que
se lle pague unha “indemnizacién”
econdémica. No politico, os partida-
rios de Pedro I, mortos ou exiliados,
desaparecen do panorama galego e os
seus titulos e posesidns son reparti-
dos entre os seguidores de Henrique
II. As grandes e vellas linaxes galegas
son substituidas pola mediana ou pe-

LI

Escena dunha batalla
medieval nas Cantigas de
Santa Maria.
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Pedro I. Tumbo A.
Catedral de Santiago.

quena nobreza e mesmo por lifiaxes
foraneas. No lugar dos Castro ou os
Andeiro aparecen os Sarmento, Ulloa,
Andrade, Osorio... Fronte 4 crise eco-
noémica, estes novos senores reaxen
aumentando a presién sobre labregos
e burgueses, aos que venden a sta
“proteccion”. A tensién vai aumen-
tando cos anos, os Concellos organi-
zanse e, a mediados do século XV, es-
tala o primeiro proceso

Etapa Medieval

se prestixiar os estudios de cultura
clasica greco-latina e a se impor as
modas poéticas que chegan de Italia.

(S TEXTOS INTERPOLADOS

Nos estudios que se facian sobre a li-
rica medieval partiase sempre do pre-
suposto de que os Cancioneiros pro-
fanos conservados, (Cancioneiro de
Ajuda, Cancioneiro da

revolucionario antisefo- Biblioteca Nacional e
rial de Europa, as Gue- % Cancioneiro da Bibliote-
rras Irmandinas. — URANTE Os ca Vaticana), contifian

Neste ambiente, e SECULO§ XIV E XV unicamente cantigas es-
ainda que Galiza fora o PRODUCESE E critas entre os limites a
berce da cultura trobado- DESENVOLVESE A quo (1196} e ad quem
resca, non florece a liri- PROSA E, SOBRE (1354) da escola trobado-
ca. Durante os séculos TODO, AS resca. Non obstante,
XIV e XV prodtcese o de- TRADUCIONS Giuseppe Tavani probou
senvolvemento da prosa que nos dous Cancionei-
e, sobre todo, das tradu- ros atopados en Italia (o

ciéns, ainda que non
chega a se consolidar totalmente
unha literatura nacional diferenciada
polos condicionamentos politicos.

A todos estes factores pouco pro-
picios para que sobreviva a escola tro-
badoresca, hai que engadir o normal
proceso de esclerose dun lirismo que
esgotaba xa o seu ciclo vital. Sera en
Castela, nas cortes frivolas e galantes
dos Trastdmara (Henrique II, Xodn I,
Henrique IIT e Xo4n II) e na corte de
Afonso V de Aragén, onde viviran as
prolongacions da vella escola troba-
doresca galego-portuguesa.

No século XIV aparecen as pri-
meiras personalidades da literatura
casteld. As linguas peninsulares, cada
vez mais afastadas do latin, van per-
dendo a transparencia que facilitaba,
para alén do seu prestixio como vehi-
culo da lirica peninsular, que poeti-
zasen en galego homes doutros rei-
nos. Como testemuiio disto quedou a
carta en que Gémez Manrique confe-
sa a sua incapacidade para dominar a
lingua galego-portuguesa. Comezan a

da Biblioteca Nacional e
o da Vaticana) hai textos que presen-
tan unha estrutura métrica e seman-

Unha mula entra na igrexa...
Cantigas de Santa Maria.
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Cerco dunha cidade.
Cantigas de Santa Maria.

tica moi diferentes 4s que usaban a li-
rica galego-portuguesa. Estes textos
son de fins do século XIV ou de come-
zos do XV e foron interpolados nos
codices primitivos aproveitando os
espacios deixados en branco polos co-
pistas.

Asi, o estudioso italiano probou
que a composicién Dona e senhora de
grande valia, que era atribuida a Juido
Bolseiro e estaba considerada como o
primeiro caso de versos de “arte
maior” na nosa lirica, en realidade ¢
un texto alleo 4 escola trobadoresca.
Tamén son serodias outras varias
composiciéns, entre elas a cantiga
atribuida a D. Dinis, Pero muito amo,
muito non desejo, € a denominada Se-
rrana de Cintra. Unha vez que se de-
mostrou que a devandita Serrana de
Cintra era un texto alleo 4 escola ga-
lego-portuguesa, ficou invalidada a
vella tese de Menéndez Pidal, que pre-
tendia ver nela un precedente directo
do Arcipreste de Hita e vincular desta
maneira o poeta casteldn coa presti-
xiosa escola galego-portuguesa.

Estes textos interpolados nos can-
cioneiros italianos demostran a pervi-
vencia do lirismo trobadoresco galego-
portugués ata mediados do século XV
e constitien, sumadas 4s composi-
cions recompiladas por Henry Lang no
Cancioneiro Galego-Casteldn, unha
fase de transicion entre a escola poéti-
ca galego-portuguesa e as denomina-
das “Escola Galego-Casteld”, repre-
sentada sobre todo polo Cancioneiro
de Baena, e a “Escola Casteldn-Portu-
guesa” do Cancioneiro Geral de Gar-
cia de Resende.

EscorA GALEGO-CASTELA

A poesia desta escola esta recollida
nunha serie de cancioneiros dos sé-
culos XV e XVI cofiecidos polo nome
do recompilador ou polo do lugar
onde foron editados: Cancioneiro de
Baena, Cancioneiro de Stufiga, Can-
cioneiro de Hernando del Castillo,
Cancioneiro de Palacio, de Upsala,
etc. Todos eles son cancioneiros bi-
linglies en que aparecen composi-
cions galegas cuxa importancia radi-
ca, mais que na calidade literaria, en
que son testemunas da sobrevivencia
da tradicion lirica galego-portuguesa.

Estas composiciOons suman un
total de cerca de 700 textos e € tan
extraordinario o nimero de poetas
documentados que tal proliferacion
unicamente pode ser explicada pola
crise que atravesa a nobreza castela.
Os sefores ven diminuir as sdas fun-
cions practicas ao tempo que aumen-
ta escandalosamente o niumero de ti-
tulos de nobreza, de forma que a
perda de poder real compénsase co or-
nato da cultura, isto €, componendo
VErsos.

E unha poesia destinada a entre-
ter os serdns do pazo, unha forma de
pasatempo, unha poesia decadente
que imita 4 anterior substituindo a
ausencia de verdadeiro lirismo cos

virtuosismos formais e técnicos da
versificacion. Ainda que o nome de
“escola” 1lle ven grande de mais, ad6i-
tase considerar como tal

Etapa Medieval

go-Casteld incide no amor cortés: o
culto 4 coita térnase elemento im-
prescindibel cunha absoluta fideli-

dade aos moldes clési-

ao grupo de poetas que cos. Aparece asi todo o
contintan a tradicién ga- E ; vocabulario dos vellos
lego-portuguesa (lexicali- STA E UNHA trobadores: mesura, en-
zada e tamén empobreci- POESIA tendedor, senhor... ado-
da porque, por exemplo, DESTINADA A biado co segredo de
desaparecera a cantiga de ENTRETER OS amor, a imposibilidade
amigo). A sda obra, espa- SERANS DO PAZO, de correspondencia e o
llada por moitos cancio- UNHA FORMA DE pavor. Formalmente re-
neiros, foi recompilada PASATEMPO piten tamén as férmulas
por Henry Lang en 1902 anteriores: o leixapren,
baixo o titulo de Cancio- dobre, mordobre... As
neiro Galego-Casteldn, veces aparece tamén o

que contén 74 composi-

cions, redixidas nun periodo que

abrangue de 1350 a 1450.
Tematicamente, a Escola Gale-

xénero satirico.

Dona Carolina Mi-
chaélis clasifica os poctas deste peri-
odo en catro grupos atendendo 4 sua

“

&,

S L b e RS SV I

he e VS

: SN

“l
— a
“—.

Miniatura no remate dunha
cantiga de Santa Maria.
Biblioteca Nacional de
Florenza.
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MACIAS O NAMORADO

COLECCION DORNA

Capa de Luis Seoane para |

sl

Cantigas de Macias o
namorado”, editadas en
Buenos Aires no 1941

orixe e 4 lingua que empregan:

19) Galegos que poetizan ao vello
estilo trobadoresco, en galego: Maci-
as o Namorado, Fernan Casquicio e
Vasco Pires de Camaoes.

22) Castelans e Andaluces que
poetizan en galego. Neste caso estin

" a maioria dos autores.

39) Portugueses que poetizan en

casteldn. '
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4°) Castelans e Andaluces que
poetizan ao vello estilo trobadoresco
galego-portugués, en castelan. Rodri-
guez del Padrén € a figura mais sa-
lientdbel deste grupo.

Pertencen 4 literatura galega os
autores dos grupos 12 e 29, ainda que
0os outros poden ter certo interese
porque mantefien na sia obra moiti-
simos galeguismos. Estes poetas ou
pertencen 4 nobreza ou traballan para
ela, vivindo nos pazos. Os autores
mais representativos da escola son
Macias o Namorado, o Arcediago de
Toro, Alfonso Alvarez de Vallasandi-
no, Garci Fernandez de Gerena e G6-
mez Manrique. .

Para nds, o cancioneiro mais im-
portante desta escola é o conecido
como Cancioneiro de Baena, que re-
cibe este nome porque o seu recom-
pilador foi Xo4dn Afonso de Baena, es-
criban de Xodn II, e consérvase nun
uinico manuscrito na Biblioteca Na-
cional de Paris. Contén 600 composi-
ciéns de 56 autores.

Baena mistura os poetas da vella
escola trobadoresca cos da tendencia
italianizante, agrupando a obra de
cada autor en tres secciéns: cantigas,
decires e mais preguntas e respostas,
incluindo unha pequena nota biogra-
fica de cada autor ou algunha referen-
cia ao estilo e circunstancias da com-
posicién, tema, persoa 4 quen esta
dedicada, etc. Os poetas recollidos te-
fien unha cronoloxia que vai de 1350
a 1406, sendo maioria aqueles que se-
guen a escola trobadoresca galego-
portuguesa.

En resumo, a da Escola Galego-
Castel4 ¢ unha poesia con duas lin-
guas (galego e casteldn) e con duas
tendencias artisticas (a trobadoresca
galego-portuguesa e a italianizante),
que se corresponde cunha época de
confusion da que vai ficar a estrutura
formal da escola trobadoresca e o es-
pirito da poesia italiana.=
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