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“Ciudades desaparecidas, barridas por razones olvidadas hace largo tiempo dos poderosas
tribus guerreras se declararon la guerra provocando un incendio que devoré a las ciudades sin
combustible ya no eran nada. Construyeron una casa de paja las maquinas rugientes jadearon

y se detuvieron (...)".

Mad Max Il ”El guerrero de la carretera” (1981)

“La musica tiene que ver con el alma y ser sensible a ella supone una forma especialmente

aprobiosa de barbarie. La musica arrebata, mueve y conmueve ”

(A masica en Bourdieu segundo Hormigos, 2000, p.115)



Resumo: Nun escenario de incesantes cambios sociais a nivel mundial as formas de creacion
subculturais estan a ser redefinidas e reconstruidas para unha nova lectura. O presente traballo,
ten como obxecto estudar a conformacion do movemento subcultural crust punk na cidade da
Corufia e os trazos identitarios que fan del un corpo de estudo no campo das subculturas. A
producion das teorias sobre os estudos culturais e as distintas correntes que 0 compofien, permiten
obter unha visién consolidada sobre este; porén, das aportacions culturais posmodernas. Ca fin
de establecer os alicerces sobre 0s que se sustenta o discurso deste colectivo, o uso das entrevistas

e a anélise do discurso seran as duas ferramentas que nos permiten obter dito resultado.

Conceptos chave: subcultura, estudos culturais, socioloxia da cultura, crust punk, Escola de

Birmingham, discurso postapocaliptico.

Resumen: En un escenario de incesantes cambios sociales a nivel mundial, las formas de creacién
subculturales estan a ser redefinidas y reconstruidas para una nueva lectura. El presente trabajo,
tiene como objeto estudiar la conformacion del movimiento subcultural crust punk en la ciudad
de A Corufia y los trazos identitarios que hacen de él un cuerpo de estudio en el campo de las
subculturas. La produccion de las teorias sobre los estudios culturales y las distintas corrientes
que lo componen, permiten obtener una vision consolidada sobre este; ademas de las aportaciones
culturales posmodernas. Con el fin de establecer los pilares sobre los que se sustenta el discurso
de este colectivo, el uso de las entrevistas y el andlisis del discurso seran las herramientas que nos

permitan obtener dicho resultado.

Conceptos clave: subcultura, estudios culturales, sociologia da cultura, crust punk, Escuela de

Birmingham, discurso postapocaliptico.

Abstract: In a setting of incessant social changes worldwide, the ways of subcultural creation are
defined and reconstructed for a new reading. The present document, has as its objective to study
the conformation of the subcultural movement crust punk in the city of A Corufia and the identity
traits that make of it a subject for study the field of subcultures. The production of theories of
cultural studies and the different movements that form it, permit to obtain a consolidated vision
of it. In order to stablish the pillars in which the discourse of this collective is sustained , the use

of interviews and discourse analysis will be the tools that allows us to obtain the mentioned result.

Key Words: subcultures , cultural studies, sociology of culture, ,crust punk, Birmingham School,

apocalyptic discourse.
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Capitulo |

1. Introducién
O tratamento que historicamente se ofrecia sobre o termo cultura, dista de ser ambivalente no
campo das ciencias; dar unha primeira aproximacion a este permite abordar de forma adecuada o

concepto chave deste estudo; as subculturas.

Situandonos nunha etapa concreta, a postguerra (11 Guerra Mundial) e nun contexto onde o factor
migratorio, a reestruturacion das politicas monetarias e os cambios de valores en institucions
historicas como a familia; fan que o interese nos redirecione cara as denominadas culturas xuvenis

e mais concretamente ao campo dos chamados estudos culturais.

Coa consolidacién da sociedade post-industrial, 0 consumo de masas e 0s mass-media, as
formacion subculturais comparécense ante un novo escenario; do que poderiamos denominar

como subculturas posmodernas.

O desenrolo da rede supuxo cambios no desefio tedrico dos estudos sobre subculturas; pasando
asi de ser movementos xuvenis nun contexto especifico, a formar parte dos novos estandares de
modas propios da sociedade post-industrial. Os planos de analise dentro das comunidades e dos
grupos subculturais foron redefinidos, polo tanto a pertenza a un grupo dista de estar condicionada
en parte ou na sua totalidade por variables como a clase social entre outras, instaurandose asi nun

novo obxecto de andlise da era postmoderna.

Humilde e nun intento de aprendizaxe académico e humano; presentase a unha xeracioén de mozos
inconformistas que nun contexto de importantes cambios tecnoldxicos, sociais e de valores,
situaron a unha cidade no plano da “escena underground europea”; falamos dalgo que transcende
mais alé do musical, das identidades, dun modo de vida especifico; falamos do que na “cultura

underground” desta cidade, A Corufia, é cofiecido como escea crust punk corufiesa.

Coa premisa dos estudos culturais como eixo tedrico para este traballo, o que se pretende é por
en boga a importancia das manifestacions subculturais urbanas como un método de expresion das
identidades xuvenis. Neste caso, 0 estudo do movemento crust punk e das distintas formaciéns
culturais que nel se inscriben; permiten un interesante traballo sobre a actividade underground da

cidade de A Coruia.

Para abranguer este traballo, realizaranse entrevistas semiestruturadas a xente que ten ou tivo
algun tipo de involucracion no movemento, xunto a un estudo das letras e documentos como

andlise do discurso.

Finalmente e como proposta, o obxecto do aqui expresado busca posibles investigacions futuras

dende distintos campos de estudo.



2. Obxectivos e hipdtese do traballo
¢Como se conforma e organiza 0 movemento crust punk na cidade da Corufia? Esta seria a

dimension xeral que desencadearia a conseguinte analise dos obxectivos que lle preceden.

1- Indagar nos elementos configuradores do movemento e describir o contexto da cidade
nese espazo de tempo; co fin de obter os aspectos de caracter mais estrutural sobre a
“escena underground” da cidade.

2- Pescudar nos trazos identitarios que dan corpo e caracterizan ao movemento.

3- Analizar o contido e temética do discurso ligado a perspectiva postapocaliptica do
movemento; co fin de obter resposta ao discurso crust punk e desefiar unha tipoloxia sobre
0 mesmo?.

4- Investigar cales son os espazos de reunion e actividade do movemento delimitando a
traxectoria dos mesmos.

5- Estudar as causas de cambio/ fin do movemento na cidade, e recadar as variables
observadas.

Expofiemos unha Unica hip6tese de investigacion co fin de abarcala na sua totalidade e asi poder
dar un tratamento maior ao estudo. A hipdtese abordarase dende as entrevistas e co pretexto de
tentar obter a maior informacidn posible do movemento; polo tanto, a formulacion seria a

seguinte:

- O movemento crust punk da cidade da Corufia establécese como un grupo de
amizades xerarquico e pechado.

Os resultados obtidos da mesma recadaranse no epigrafe de conclusiéns.

3. Marco tebrico

3.1. Da cultura a subcultura; unha aproximacion ao obxecto de estudo

Entre os século XVIII e XIX férmanse dlas interpretacions en torno a cultura, a de civilizacién e
a de costume. Mufioz recada unha interesante interpretacion sobre as modificacions nas distintas
fases do capitalismo “capitalismo industrial (1815-1920) al capitalismo de masas (1929-1973) y
de aqui al capitalismo post-industrial (1973-1989), para pasar al actual capitalismo global (1989-

(...), se puede considerar que la cultura como costumbre se impondra como resultado de la

1 Este obxectivo ademais de ser analizado nas entrevistas, tera cabida na analise do discurso.



agudizacion de las contradicciones con las que habia nacido en el siglo XIX la sociedad
industrial”? (Mufioz, 2010, p. 33)3

Con méis proximidade ao obxecto da cultura na sociedade actual, a partir do século XX un punto
de recepcion tedrica de interese neste estudo seria a cultura como civilizacion e sen dubida o
factor mais propicio para entender as construciéns culturais que preceden na actualidade son a 12

e mais especificamente a Il Guerra Mundial*

Pese a que os estudos da cultura no campo da socioloxia non estan claramente delimitados (en
termos histérico-temporais) son duas as escolas que compre salientar: a Escola de Frankfurt, e

posteriormente a Escola de Birmingham.

Porén da Escola de Frankfurt, a industria da cultura e as contribucions académicas de Adorno ou
Horkheimer entre outros; o peso reside na Escola de Birmingham, concretamente no CCCS
(Centre for the Contemporary Cultural Studies) de Reino Unido. Nun contexto de posguerra, a
atencion concentrouse nos movementos culturais ‘“vinculadas a las investigaciones
cinematograficas, musicales, literarias, feministas, de consumos culturales, entre otras (Reguillo,

2004, p.191) foron estas as que abriron un importante camifio na producion dos cultural studies.

Na década dos setenta, preséntase Subculture. The Meaning of Style, de Dick Hebdige o primeiro
estudo que recolle as caracteristicas da subcultura punk, esta obra representard un interesante

punto de cara a este traballo.

Deixando ao un lado o onde e o como, Douglas Kellner proponnos unha relacion das distintas
correntes tedricas e os estudos culturais que repasa as dificultades e vantaxes de distintas teorias.
Esta relacion tedrica dos estudos culturais pode ser analizada dende a Teoria Critica e as Teorias
da Posmodernidade; mais as caracteristicas distintivas entre elas estan presentes “Los estudios
culturales subvierten de forma crucial las distinciones entre alta y baja cultura — como la teoria
posmoderna y al contrario que la Escuela de Frankfurt - “(Kellner, 2011, p. 42) Pode resultar un
tanto equivoca unha andlise dende estas duas teorias; nembargantes, preséntanos a posibilidade

dunha lectura dende estas duas dimensions, ate finar coa analise do discurso posmoderno.

Este repaso en torno a cultura, permitird unha primeira aproximacion ao estudo das subculturas,

contraculturas e as identidades que se conforman nestes colectivos; as correntes de pensamento

2 Sobre estas duas variables de andlise coas que traballa Blanca Mufioz cabe destacar que “industrialismo”
e os “procesos culturais” deben entenderse de forma conxunta no que logo pasard a ser o famoso
multiculturalismo coa influencia das novas forma de acumulacién econémica entre outros.

3 O capitalismo como se vera no transcurso do traballo pode aproximar certos puntos de anélise para a
compresion das subculturas.

4 De hai que Jaime Hormigos Ruiz ou Dick Hehdige estuden as musicas da década dos cincuenta do século
vinte en adiante como mdsicas de posguerra.



destas bandas tamén seran tratadas e profundarase sobre elas nos epigrafes posteriores para unha

lectura mais adecuada.

3.2. A Escola de Frankfurt e os estudos da cultura

Os dous alicerces sobre 0s que se sustentaban as teorias frankfurdienses eran “la debilidad de las
instituciones tradicionales de socializacion (...) y la creciente reificacion de la cultura en la que
los objetos de trabajo y la actividad del hombre se transforman en fuerzas autonomas” (Pico,
1999, p.184). A segunda caracteristica preséntase neste epigrafe como un punto vital para o

analise da industria da cultura e o contexto que isto provocou.

Adorno e Horkheimer establecian unha division no concepto cultura, en “alta cultura” e “baixa
cultura”; esta dobre caracterizacion provocou unha monopolizacion a hora de estudar 0s
fenomenos que estaban a acontecer, xa que para algiins o verdadeiro interese residia na “alta

cultura”.

Sen lugar a dubidas estudar a cultura dende unha Unica vertente (alta cultura) era insuficiente, xa
que non establecia unha diferencia “deberia superarse con un modelo que adopte la cultura como
un espectro y aplique métodos criticos similares a todos los artefactos culturales, desde la 6pera
a la musica popular, de la literatura modernista a los seriales” (Kellner, 2011, p. 38) cabe sinalar
(dada a vinculacion de subcultura e musica) que os modelos de artes como a musica onde 0s
estudos de Adorno son fundamentais para a compresion cultural da época, amosaban unha
perspectiva dos estudos da socioloxia da musica moi elitistas, ao filtrar as suas analises na musica

culta, sen ter en conta as manifestaciéns na masica popular.

Trala bifurcacién entre cultura e comunicacidn (recollido en 1983 no Journal of Communication
(vol. 33,3)) a importancia para a analise destas transcendeu ate a actualidade segundo a descricion

de Lazarsfield.

A denuncia que principaba na escola de Frankfurt era maioritariamente “la divulgacion y
extension del conocimiento en los pueblos, con la intencidn de evitar la accion soterrada de los
demagogos que siempre conducen a la catastrofe y a las desgracias historicas” (Mufioz, 2010, p.
39). Esa liberacién dos individuos e sociedades xa formou parte do pensamento ilustrado,
nembargantes, a idea de liberacion foi trocada co triunfo do capitalismo como poder econémico,
ideoldxico e cultural (Mufioz, 2010). En continuidade ao falado unha conclusion que sen lugar a

dubidas queda inmanente é a seguinte:

“El analisis de la cultura se produce en el ambito de su analisis en la sociedad capitalista y
constituye un elemento nuevo y fundamental para su determinacion y reproduccion. Por tanto el

capitalismo es un sistema duradero cuya resistencia descansa sobre el bienestar y el consumo y

9



sobre formas racionales y omnipresentes de control social empleadas por el Estado moderno,

como los medios de comunicacion de masas y la cultura en general” (Pico, 1999, p. 186)

A vision de Pic non é a Unica que nos explica a forma e construcion social do capitalismo, xa

que, a industria cultural serviu para que a clase traballadora se incorporase ao sistema.

3.2.1. Industria da cultura: A mecanizacion das ideas e formas de vida

“La industria cultural refleja la consolidacion del fetichismo de las mercancias, el dominio de los
valores del intercambio y el predominio del capitalismo monopolista del Estado”(Pic6, 1999, p
186)

De maneira clara e concisa tdmase como significado a seguinte definicion “una cultura
manipulada... falsa, no expontaneay reificada, opuesta a la verdad” (Jay, 1973, p. 216) A industria
da cultura produce a chamada “cultura de masas” que en realidade é un método de control
xestionado polos propios medios (a televisién, publicidade...); existen duas preocupacions
fundamentais para os pensadores criticos, segundo as aportaciéns de Cook, 1996, Friedman, 1981;

Tar, 1997:83; Zipes, 1994 recadados na obra de Teoria Sociolxica Moderna de George Ritzer:

1° Preoctpalles a sta falsidade, pensan que se trata de ideas producidas en masa e divulgadas

polos medios de comunicacion.
2° Aos teoricos sorpréndelles o efecto “tranquilizante” que isto causa na xente.

O interese da industria da cultura no que respecta a este traballo ben dado pola critica das bandas
crust punk ao pensamento da sociedade moderna onde a conformidade e a persuasion das ideas é
parte do que os medios de comunicacion xestionan. “Los medios de comunicacidn son represivos
y amordazan la critica al capitalismo, la felicidad se identifica con el consentimiento y la compleja
integracion del individuo en el orden social y politico existente” (Pico, 1999, p.163). A postura
dos tedricos era firmemente negativa e poderiase dicir anémica, “la industria cultural debe ser
concebida como el instrumento de una tendencia de la sociedad moderna que busca de sus adeptos
la integracion al statu quo a través de la uniformacién de sus consciencias, y con ello inhabilitarlos
en su capacidad de juzgar y decidir” (Adorno, 1967, p. 20) esta vision fia co concepto de
alienacién marxista moi presente nos distintos movementos xuvenis dos anos sesenta

(movemento hippie, ou 0s punks entre outros).

A cultura pasou a ser, como no avance da sociedade capitalista un concepto “industrial” cosificado
dentro da sta utilidade de manipulacién; un mero obxecto mercantil. Unha visién propia da

industrializacion “desde su génesis la cultura llevara ahora el sello de la contradicion nuclear

10



sobre la que se apoya el mundo capitalista: valor de uso versus valor de cambio” (Wolfgang,
1999, p. 47)

Ao longo da historia da humanidade perseguiuse a necesidade funcional das cousas dende o
tanxible, ata os sentimentos (amor, carifio, odio...) non resulta algo tan disparatado (re)pensar a
cultura como un obxecto; Marcuse, Adorno ou Lukacs entre outros expuxeron distintos aspectos
das formas de vida cosificada polo sistema capitalista (véxase a cosificacion das relacions sociais

no espazo produtivo capitalista segundo Luckéks, ou a cosificacion da musica en Adorno).

“La abundancia y el consumismo generados por las economias de las sociedades capitalistas y los
niveles de control ideoldgico de la industria cultural han asegurado que la clase trabajadora se
haya incorporado al sistema” (Pic6, 1999, p. 186) Os gustos da chamada “clase media” vanse
adscribindo a unha serie de idearios de masas; a0 mesmo tempo, o campo das artes e
concretamente o da musica mercantilizase creando “un sé tipo de gusto” “la musica popular
producida por la industria de la cultura ha sido dominada por dos procesos: la estandarizaciéon y
la pseudo — individualizacion (Pic6, 1999, p. 188).

A ideoloxia en boa medida foi un dos elementos que dividiu, os postulados tedricos da Escola de
Frankfurt fronte aos estudos da Escola de Birhmingam. Un exemplo disto foi Raymond Williams
guen rexeitou a <<cultura de masas>> considerando que esta era elitista na sia forma e contido.
Sera nesta etapa onde a emerxente cantidade de “producion” das (sub)culturas a redefinicion do

neomarxismo, entre outros factores pofieran en boga os “estudos culturais” modernos.

3.3. Un paso mais alo: O estudo da “Socioloxia da Cultura”
Ao comezo da obra por antonomasia de Williams “Sociologia de la cultura”, este realiza unha

breve reflexidn que xa deixa entrever as criticas a esta hova rama da socioloxia:

“En la serie de campos habituales en los que trabaja la sociologia, la sociologia de la
cultura esta situada, en todo caso, en uno de los Gltimos: no sélo va despues de los severos
temas referidos a clases, industria y politica, familia o delincuencia, sino que encabeza
una especie de cajon de sastre, tras los campos mas definidos de la sociologia de la

religion, de la educacion y del conocimiento” (Williams, 1981, p.9)

Se temos en conta esta primeira apreciacion, Williams atopaba “unha campo en barbeito”, onde
o primeiro problema se presenta no concepto base; a “cultura”. Polo tanto o autor opta por
delimitar tres significados “un estado desarrollado de la mente; los procesos de este desarrollo;

los medios de estos procesos ’p.11 onde distingue dous principais:
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- Espirito conformador dun modo de vida global, actividades culturais como a linguaxe, 0s
estilos artisticos...

- Unha orde social global, onde se constitle por outras actividades sociais.
(Pero de que se ocupa a Socioloxia da cultura? Williams tentaba “fundar una nueva empresa
tedrica” baseada nos <<significantes e valores concretos>> para poder establecer as bases ocultas
da historia. O seu interese concéntrase nos sistemas significantes e na producién de précticas
culturais manifestas; ao falar dunha nova rama ou disciplina socioldxica esta necesita dun novo
tratamento “nuevos tipos de analisis social de instituciones y formaciones especificamente
culturales, y la investigacion de las relaciones existentes entre éstas” (Williams, 1981, p.14); asi

a explicacion de Williams sobre a Socioloxia da Cultura bifarcase en ddas tendencias:

o Unha no pensamento social

o Outra dentro da historia e a analise cultural
As teorias de Williams ocuparon en Birmingham un papel relevante, ao pouco xurdiron novas
formas de expresion e polo tanto, novas produciéns no campo dos estudos culturais. Obras de
arte, as formas ou as relacions sociais, e ideoloxia; son algins dos novos temas na axenda desta

“nova” rama da socioloxia que se estaba a consolidar.

3.4. A escola de Birmingham: unha aproximacion aos estudos culturais

O Centre for Contemporary Cultural Studies é nado en 1964 de man do teérico Richard Hoggart,
este centro “conectaba con un proyecto politico de transformacion social (...) la lucha contra la
dominacion y la subordinacién” (Kellner, 2011, p.41), e foi o primeiro en dar cabida ao interese

das subculturas na Gran Bretafa da década dos sesenta en continuacion ate mediados dos oitenta.

A estrutura teérica da Escola de Birmingham pode ser examinada dende distintos puntos en ddas
correntes xeracionais, a primeira xeracion: Edward P. Thompson, Raymond Williams, Stuart Hall

e Richard Hoggart (Mufioz, 2009) e a segunda xeracion da que falaremos no epigrafe seguinte.

Edward P. Thompson sera o encargado do xiro da Historia Aberta a Historia Social: el interés se
concentra en el debate sobre la interrelacion entre la realidad histérica y la realidad social”
(Mufioz, 2009, p. 32) na idea dos teoricos da primeira xeracion apréciase unha ruptura cos
postulados marxistas e co determinismo histérico como explicacion da sociedade; asi o interese
para Thompsom “no deja de ser otro que el analisis de los espacios de lo cotidiano (...) se puede
afirmar en una primera aproximacion que la renovacion y aportacion del marxismo inglés va a

porvenir de la introduccion y vuelta a la realidad empirica y concreta” (Muioz, 2009, p.32) Deste
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xeito as relacions econdmicas pasan a un segundo plano de anélise e estudo; sendo os elementos

familiares, educativos, urbanos... 0s que cobran un certo grao de importancia.

Con Thompson “queda constituido el punto de vista que privilegia al sujeto como eje central
desde el que transformar las estructuras” (Mufioz, 2009, p.33) esta posicion racha de cheo co
funcionalismo e coa perspectiva organicista da sociedade; é mais, aporta unha mensaxe do que se
poderia entender como unha “revolucion individual”. Na stia obra Nuestras libertades y nuestras
vidas analiza as emerxentes correntes pacifistas e ecoloxistas e explica as posibilidades de
supervivencia as que se somete o individuo na sociedade capitalista; a idea das novas formas de

subculturas cobra un interese especial nesta concepcion de revolucion individual.

Porén disto, algins autores mergullaronse en temas como a identidade que ao longo dos distintos
estudos sobre as subculturas se configuraron como un dos novos paradigmas na socioloxia da
actual. Asi, o tratamento da identidade pasou a ser xunto a ideoloxia e a hexemonia, unha das
principais variables obxecto de estudo nesta etapa; >cabe destacar as aportaciéns de Richard

Hoggart no seu estudo das identidades mediante as fontes culturais .

A difereza de Thompson, Raymond Williams continuou coa importancia do cotia na stas obras;
mais a principal aportacion debeuse a que permitiu unha “diferenciaciéon” creando asi unha

interesante tipoloxia segundo Mufioz:

o Teoria cultural

o Producion cultural

o Consumo cultural
A reflexion dende o interese deste traballo académico incide en Williams e na sta aportacion son
as institucions as que crean préacticas culturais especificas “asi, pues, la organizacion social de
la cultura es una gama amplia y compleja de muchos tipos de organizacién, desde los méas directos
a los mas indirectos (...) ” (Williams, 1981, p.200)

A tipoloxia anteriormente recadada na obra de Williams non é a Unica; grazas a sUa contribucién
sobre a cultura de masas, esta permite a dobre vision entre “alta cultura” e “cultura popular” para
comprender un novo nivel da mesma. Sobre este aspecto existe unha importante pretension tedrica
en canto ao rexeitamento da “cultura de masas” Kellner argumenta que a producion da Escola de
Birmingham e de Williams oponse a esta vision frankfurdiana de alta cultura, por considerala

elitista. p.43

A reflexion final que se pode obter trala lectura discursiva de Williams é que os individuos
adquiren ese caracter “pastiche” no que se refire a conformacion ideoloxica e de expresion

cultural; enténdese polo tanto que existe unha contracultura de comunicacion de masas que

> Sobre as identidades farase un estudo pormenorizado en epigrafes posteriores.
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conforma as identidades dos seus seguidores nun universo teérico caracterizado pola

(contra)visién do novo capitalismo de masas.

3.4.1. A Segunda Xeracion de Birmingham. Identidades, subculturas e mass-media

A segunda xeracion de Birmingham formada especialmente por David Morley, loan Davies,
Angela McRobbie, Dick Hebdige, Valerie Walkerdine, Paul Gilroy, Charlotte Brundson e Ana
Kaplan foi sen lugar a dubidas o apoxeo teérico do estudo das subculturas e da diverxencia de
expresions culturais fiadas as culturas da ria. A diferencia da Primeira Xeracion, o interese aqui
radica en tres areas distintas Mufioz (2009):

o Vida cotia

o Mass-media

o Formacion das identidades
Recompilando o proceso e fases no estudo da cultura, unha lectura en profundidade permite
sinalar dous cambios tedricos: o paso do determinismo econémico ao determinismo de clase; e a
ideoloxia fronte &s identidades. Este xiro tedrico permite unha nova lifia de estudo; a revisiéon do

determinismo de clase.

A formacion de identidades tamén se consolida como unha das linas principais neste traballo “No
solo el grupo familiar-receptor se convierte en el protagonista de los Estudios Culturales, también
las subculturas de todo tipo aparecen en el anlisis comunicativo a partir del significado de
identidad. Por consiguiente, la transicién de las culturas a las subculturas se enmarca en un
replanteamiento de las multiples identidades que en la sociedad neocapitalista post-
industrial se esta originando®” (Mufioz, 2009, p.54)

A creacion de identidades esta ligada a movementos como o caso do feminista, onde tedricas
como Angela McRobbie, ou Valerie Walkerdine aportan unha “reconceptualizacion de los valores
explicitos e implicitos en las versiones de feminidad que se ofrece para el consumo de masas”
(Mufioz, 2009, p. 55) non s6 iso, tamén valores como a multiculturalidade adquiren importancia
(hai que ter en conta que en movementos como 0 mod ou o0s skinheads a influencia de poboacién

inmigrante xamaicana foi crucial para a conformacion dos mesmos).

O estudo da vida cotia é sen dubida, xunto &s identidades unha das variables de peso;
nembargantes unha das criticas de Mufioz a Segunda Xeracion foi a separacion da vida cotia

fronte as estruturas econdémicas, politicas e sociais “la identidad, en suma, no puede

® Negrifia engadida a cita.
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desvincularse de temas como la opresion, la explotacién y la alienacion, y las condiciones

econdmico-politicas que hacen combatibles una Sociedad de Consumo (...)” (Mufioz, 2009, p.62)

A critica vai méis ald, e a autora recalca certos aspectos nas investigacions da segunda xeracion
vencelladas a novidosas formas de investigar propias da idea posmoderna. A pos disto, o0 interese
na cotidianeidade permite acercar o que ata o de agora non era algo relevante en certos aspectos
0 actor social popular; e con el as subculturas e contraculturas como eixo vertebrado deste
traballo. De forma xeral poderiase dicir, que nesta etapa confluiron unha serie de elementos que
fixeron parte nos estudos culturais, se por algo destacou a metodoloxia de Birmingham foi por
sair a rua e investigar dende dentro os distintos procesos desencadeantes da formacion de

subculturas urbanas e das novas identidades emerxentes.

3.5. Estudos culturais posmodernos, a vision de Douglas Kellner’

A posicion no desenrolo histdrico de estudos culturais e posmodernidade segue a estar presente
en distintos debates actuais, Kellner analiza o interesante e novidoso intento de vinculacion entre
ambos “Hebdige propone unir algunas perspectivas posmodernas al antiguo programa
neogramsciano de vincular los estudios culturales con el proyecto de promocion de un cambio
cultural y social radical” (Kellner, 2011, p. 57) emporiso antepén o seu interese no estudo de
imaxes particulares fronte aos grandes discursos tedricos” (Hebdige, 1988, --contraportada--).
Tratamos aqui a idea da posmodernidade xa que a producién de novos fendmenos deben ser
localizados e teorizados (Kellner, 2011, p.58) con isto, hon presentamos aqui unha teoria sobre o
crust punk; mais invitamos a que dalgunha forma estes movementos sexan analizados dende unha

vision das teorias posmodernas como expofien Jameson ou Baudrillard entre outros.

A proposito da interpretacion entre estudos culturais e posmodernidade; compre facer unha breve
reflexion na identidade. Coa eclosién das masas (Baudrillard, 1983) as identidades créanse como
unha experiencia fragmentada, descontinua e disxuntiva agora calquera pode construir ou
reconverter a sta identidade?; asi as imaxes sen profundidade o pastiche, a implosion de forma e
demais creacidns xeradas pola alta tecnoloxia son alguns dos elementos da cultura posmoderna
(Kellner, 2011, p. 251).

" Optouse por traballar coas teorfas de Kellner pola interesante anélise que presenta sobre Dick Hebdige
8 No caso do movemento crust punk o do it yourself permite esa identificacion case “artesa” onde cada peza
é diferente, de ai que en campos como na estética poidan atoparse indumentarias moi diversas.
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4. Culturas xuvenis®: do cume, ao subterraneo
Antes de comezar coa explicacién das culturas xuvenis exponse a seguinte informacion para unha
correcta lectura terminoldxica. As subculturas son culturas xuvenis; e dicir, ambos termos

acttan con distinto termo pero mesmo significado; e as contraculturas son parte da subcultura.®

O termo “cultura xuvenil” non sempre estd ben empregado de feito autores como Hall, Clark,
Jefferson e Roberts reemplazan o concepto “cultura xuvenil” por “subcultura” para darlle un
caracter mais estrutural. A cultura como tal, (que sé semellaba ter historicamente lexitimidade na
“cultura dominante™) adquire agora unha nova interpretacion pero cun factor a ter en conta: a

xuventude.

“En un sentido amplio, las culturas juveniles se refieren a la manera en que las experiencias
sociales de los jovenes son expresadas colectivamente mediante la construccion de estilos de vida
distintivos, localizados fundamentalmente en el tiempo libre, 0 en espacios intersticiales de la

vida institucional” (Feixa, 1998, p. 84)

Claramente os sucesos historicos son en boa parte dos casos un determinante nas construciéns
sociais e nos fenémenos de mobilizacion da cidadania. No que aqui nos ocupa a etapa de
posguerra (11 G.M.) foi o punto de efervescencia destes movementos; determinado pola crise da
autoridade parental, erosién da comunidade familiar, papel dos sindicatos, sociedade de
consumotl... Isto deixa sen lugar a dibidas, a importancia deste suceso histérico por antonomasia

que consolidou a creacién das culturas xuvenis®?,

Cohen achega unha primeira percepcion sobre os factores de cambio na posguerra onde os
cambios de reorganizacion urbanistica da East End, a economia e a ocupacion entrafian un novo
proceso (Cohen, 1972). Entendemos ent6n tralas interesantes aportacions de Cohen, traballo e
pais (culturas parentais); marcan os puntos de confluencia da obra do mesmo, asi, a cultura

parental establécese como un dos tres elementos da cultura xuvenil.

Para entender os principais argumentos da cultura xuvenil é vital a observacion das seguintes

bases que a compofien, obtendo asi como resultado os seguintes bloques (Hall e Jeferson, 1983):

o Cultura hexemonica

o Culturas parentais

° Pese a non ser analizado nesta investigacion, foi Talcott Parson quen deu lexitimidade ao concepto
“cultura xuvenil” en 1942 segundo Carles Feixa.

10 Porén destas definicion teriase que falar das aportacions de Michael Maffesoli (1989) no concepto “tribus
urbanas” que serve como espazo de individualismo fronte aos ditames das sociedades de masas; asi o fin é
a separacion da cidade e de instituciéns como a familia ou 0 mercado laboral entre outros.

11 Estes factores son bastante xenéricos no conxunto da sociedade europea, ainda que neste caso focalizan
na sociedade inglesa.

12 Calquera das obras sobre estudos culturais e sobre contraculturas das autorias citadas nesta obra constatan
este feito como fundamental.
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o Culturas xeracionais
A cultura hexemdnica fai referencia a cultura que impera “la cultura dominante se representa a si
misma como la cultura” (Hall e Jefferson, 2014, p.65). Aqui, quen establece os ditames son 0s
sistemas de producion, as culturas con probabilidade son un condicionante dos actos de rebelion
de grupos xuvenis na década dos sesenta “mods, parkers, skinheas, crombies, representan todos
ellos en formas diferentes un intento de reparar algunos de los elementos de cohesion social
destruidos en la cultura parental (Cohen, 1972, p.23)*®, as culturas parentais non so se refiren a
pai e fillo, sendn tamén a distintas xeraciéns; as culturas xeracionais adquiren experiencia por
medio de espazos institucionais, en especial nos de ocio ( rdas, locais de diversion...) en certa
medida € posible que algunha destas categorias de cultura cambie en certos aspectos, ou incluso,
que se redefina ou reconfigure “las culturas juveniles no son homogéneas ni estaticas: las fronteras

son laxas y los intercambios entre los diversos estilos, numerosos” (Feixa, 1998, p. 87).

4.1. Xuventude
A adolescencia como construto social foi descuberta a finais do XIX e democratizada na primeira
metade do XX; poderiamos dicir que € un dos elementos que constitlen a consolidacion das

culturas xuvenis.

“Adolescencia y juventud son etapas del ciclo vital en las que aumenta la necesidad de
adscripcion, identificacion y de sentirse parte del grupo; a menudo con rebeldia, cuestionando las
normas del mundo adulto” (Rubio, Angeles; San Martin, Angeles, 2012, p.197). Nesta primeira
apreciacion, a pertenza ao grupo, a rebeldia, os adultos... son parte dunha postura contraria ao

establecido; asemade non son 0s (nicos aspectos que caracterizan a este ciclo vital.

Para ter unha percepcion mais panoramica optamos por analizar a xuventude, das modernas
sociedades postindustriais estas “(...) eran variedades de una misma especie: la del rebelde sin
causa. Ello se relacionaba, sin embargo, con la transformacion de una sociedad de cultura agraria
o0 agraria en industrial y postindustrial” (Lépez Riocerezo, 1970, p. 244) segundo a obra de
Angeles Rubio. Concretamente o modelo de xuventude exposto resulta de gran utilidade nesta

analise, asi, enumeramos os factores de cambio segundo Feixa:

o [Estado de benestar,

13 QO vinculo da cultura hexemdnica esta analizado polos teéricos de Birmingham nos postulados de
Gramsci. Kate Crehan analizao da seguinte maneira “una clase o alianza de clases dominante es aquella
que ha conseguido impulsar la creacion de una cultura hegemonica que en realidad encarna su vision del
mundo (...) (Cahen, 2004, p.117) xustifica asi a importancia da variable clase no estudo das culturas
xuvenis.

14 Cursiva engadida.
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o Crise da autoridade patriarcal,
o Nacemento do “teenage market”
o Emerxencia dos medios de comunicacion de masas

o Procesos de modernizacién dos usos e costumes

Este modelo € quizais o que perdure en relacion a sociedade actual, claro esta, que se atopa suxeito
a unha constante de cambio transformacions socioculturais; tecnoldxicas, politicas etc. A crise da
autoridade patriarcal (e a crise da autoridade familiar, entendendo como a perda de autoridades
dos fillos cara os titores legais mulleres, homes, e institucidns sociais como o Estado) é un dos
que quizais se sometese a aspectos que nun primeiro momento chamou a atencion no analise do
movemento crust punk e que € perceptible na literatura e no cinema (un exemplo ilustrativo disto
¢ o filme de The Who “Quadrophenia” de 1974) Richard Hoggart ofrece unha analise moi
ilustrativa dos espazos de socializacion na década dos cuarenta e cincuenta (que en certa medida
se prolonga ata os sesenta), os barrios e as familias. “Estos distritos proletarios son deprimentes;
calle tras calle con casas regulares y uniformes cortadas por un aburrido trazado de paisajes (...)
discurren entre gigantescas fabricas y sus construcciones anexas” (Hoggart, 1957, p. 83); as
funcidns da nai e do pai neste contexto axudan a entender os espazos de vida familiar e os cambios
na constitucion do ente familiar (como roles adscritos ao xénero algo que permite “diferenciar”
os traballos “madis duros” (homes) fronte aos “menos duros” (mulleres) no contexto descrito por

Hoggart en tal obra).

Unha década despois xurde un cambio de roles distinto ao da sociedade obreira londinense da
década dos sesenta e doutros tantos paises europeos®® “la imagen cultural de la juventud volveria
a estar marcada por el conformismo social, la desmobilizacion politica y el puritanismo (...) el
alargamiento de la dependencia familiar, la ampliacion de las formas de cohabitacion previas al

matrimonio, los largos y discontinuos procesos de insercion laboral” (Feixa, 1998, p. 45).

Sobre o teenage market Abrams puntualiza nos gastos dos adolescentes da década dos cincuenta
sinalando que pese a caida dos ingresos reais o gasto na xuventude aumenta de forma considerada;
Simon Frith recolle estatisticas do consumo de roupa e distinta indumentaria destacando as
porcentaxes de vendas por parte das discograficas britanicas desas décadas!®. Esta pode ser
interpretada como unha necesidade de identificacion social nun contexto socioecondémico
especifico, asemade da “popularidade” das primeiras subculturas urbanas como expresion de

inconformidade e rebelién xuvenil.

15 Consiltense aqui as distintas subculturas que chamaremos obreiras “mods, skins, rockers...” a diferencia
dos punks da década dos setenta ou dos hippies da finais da década dos sesenta.
16 Para mais informacion consultese “Sociologia del Rock” (1978) en concreto a segunda parte.
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“En los aflos cincuenta la juventud vino a simbolizar el punto mas avanzado del cambio social: el
término juventud era empleado como metafora de cambio social” (Hall e Jefferson, 2014, p.138)
algo que derivou nunha erosion dos fitos tradicionais procesos de modernizacion de usos e
costumes e coa imaxe dos conflitos sociais e as revoltas (véxanse os disturbios de Nothing Hill
de 1958).

Na actualidade xurde un novo modelo de xuventude, unha especie de ciber-xuventude “una de las
caracteristicas de este nuevo modelo de juventud es la influencia de las nuevas tecnologias de la
comunicacion: video, fax, telefonia digital, informatica, internet (...) ya no es el resultado de la
accion de los jévenes marginales, sino del impacto de los modernos medios de comunicacion en

un capitalismo cada vez mas transnacional” (Feixa, 1998, p. 45).

4.2. Cultura nun novo contexto social postmoderno: (sub)culturas e (contra)culturas

¢ Calquera persoa que se manifesta en contra dos ditames sociais ou do estado é contracultural?
“los primitivos modernos con implantes de acero y piercings en cualquier 6rgano, moradores de
las profundidades sexuales, paganos, profesores universitarios posmodernos, funkeros, los del
New Age, las chicas sublevadas, los inutiles, los ravers, los petimetres (...) a todos ellos se les

define (y se definen) en alglin momento como contraculturales” (Goffman, 2004, p. 59).

Das tres caracteristicas que nos presenta Goffman (2004) a individualidade destaca fronte a outras
Xa que acentla con creces formacions da personalidade, como poden ser a sexualidade, a musica
ou a estética entre outras. A individualidade é un dos procesos de cambio mais destacados sobre
as culturas xuvenis, se retornamos aos movementos dos cincuenta a comunidade imperaba fronte
a vision individualista que “ha constituido el centro de la filosofia hippy asi como el
descubrimiento del hombre natural no contaminado por la tecnologia. De ahi su interés por las
culturas orientales o los pueblos y civilizaciones precapitalistas” (Pico, 1999, p. 259) as crenzas
e as relixidns tentan desafiar as contraculturas pese a iso, as novas tecnoloxias segundo a vision

de Pico executarian un proceso contrario o que seria mais individualista.

Roszak postulaba unha idea dende a politica na sta obra El nacimiento de una contracultura
(1970) onde nun repaso pormenorizado sinalaba as funcions da nova tecnocracia, a nova esquerda
americana, ou 0 movemento beat e a posicion utopica anarquista. A politica ao mesmo tempo que
unha ferramenta de difusion pode chegar a ser unha “saida” as distintas contraculturas que atopan
nelas un oco non cuberto polo seu grupo ou comuna; certos membros, ven aqui o seu ideal

(xeralmente) libertario.

Nun comezo tratouse en catalogar o movemento crust punk como unha contracultura, mais se

reflexionamos en apreciacions como a seguinte “si una contracultura aparente parece una
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monocultura conformista, probablemente se trate de una contracultura auténtica que lucha contra
la popularizacion masiva, o de una subcultura. Las contraculturas se presentan con una diversidad
excepcional. En contraste, las subculturas suelen estar definidas por una especie de conformismo
alternativo o minoritario” (Goffman, 2004, p. 67) ese conformismo ¢ propio dunha identidade do

movemento; identidade que pese a iso amosa ser variada e permutable no tempo.

O movemento crust punk ten indicios de pertencer a esta clasificacion, mais a natureza do mesmo
e moi distinta. Os rasgos de Goffman sobre as contraculturas permitirian entendelo como tal, no
entanto; boa parte deses puntos clasificatorios conflien con caracteristicas propias das

subculturas.

4.3. Subculturas, unha cuestion de clase?

Para rematar este epigrafe tratamos unha das variables que condicionou o estudo das subculturas;
a clase. O avance historico que tivo como resultado a consolidacion do capitalismo xunto a
globalizaciéon e as fases que lle preceden, deron lugar a ruptura da variable clase como
determinante clave na formacién subcultural. Shara Thornton (1995) propén este cambio na sta

obra sobre as culturas de club co seguinte desprazamento:

’

Subculturas de clase « > Subculturas de club “baseadas no gusto

De forma similar a esta “ruptura”, Muggleton (2000) optou polo uso de elementos antigos e
modernos nos seus estudos obtendo conclusiéns moi reveladoras: non eran nin as identidades de
clase obreira , nin os hibridos amorfos determinantes no estudo das subculturas. Pode ser
interesante destacar que o traballo de Muggleton centrouse na cultura rave e club (as que
denomina “subculturas posmodernas™), a subcultura rave ten certos puntos de confluencia co

movemento crust punk como a estética de reciclaxe e o DIY, a vida némade en camidns vivenda...

No caso desta investigacion, os fundamentos de Thornton sobre as culturas club; e de Muggleton
sobre as rave, aportan unha interesante perspectiva na analise de clase. O traballo de Muggleton
esta considerado unha investigacion innovadora para a época, xa que da luz ao termo capital

subcultural como marca de distincion.

En conclusion Hall e Jefferson xa trataban o concepto de clase nas subculturas “las sociedades
postindustriales contemporaneas son ahora mucho mas individualistas, estdn mas fragmentadas
socialmente y son mas plurales que en los afios sesenta y setenta. En consecuencia la clase y la
cultura estan mucho mas desarticuladas que antes” (Hall e Jefferson, 2014, p.28) polo tanto o
pretexto pode interpretarse como a necesidade dunha reformulacion teérica e metodoléxica do

estudo das novas subculturas.
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4.4. Dick Hebdige, unha revision de “Subcultura. El significado del estilo”

Las subculturas son, por tanto formas expresivas, pero lo que expresan es, en Ultima
instancia, una tensién fundamental entre aquellos en el poder y aquellos condenados a
una posicién subordinada y a vidas de segunda clase. Esta tensidon esta expresada
figurativamente en forma de estilo subcultural...He interpretado la subcultura como una
forma de resistencia en la cual las contradicciones experimentadas y las objeciones a
esta ideologia dominante son representadas oblicuamente en el estilo. Especificamente,
he usado el término “ruido” para describir los cambios en el orden simbélico que

parecen constituir esos estilos”
Dick Hebdige Subculture: The Meaning of Style (2004)

Falar desta obra é nomear unha das obras cume dos estudos culturais; un amplisimo e
correctamente fundamentado traballo de campo das subculturas mod, hipster, reggae, punk ... ate
as aportacions ao termo subcultura. Profundar na obra de Hebdige seria unha labor
extremadamente complexa tendo en conta a amplitude de subculturas’que abrangueu; mais

focalizaremos en dous aspectos vitais; 0 movemento punk, e a funcién de subcultura.
4.4.1. Cultura negra vs cultura blanca

O punk procede da raiz musical do glam rock (entre outras) que se dividia segundo Hebdige en
duas correntes “unha en bandas de glitter como Marc Bolan, Gary Glitter... e outra de artistas de
culto que cuestionaban a identidade como David Bowie ou Lou Reed... existe unha fixacion de
cara a clase e o autor fala dun intento de evitar o intelectualismo propio do rock; esta idea
contraponse ao crust punk algo que queda patente nas lecturas politicas e sociais de diversos libros
e fanzines da tematica, pode ser considerado unha oposicién ao intelectualismo da cultura
dominante. O reggae e o punk truncaronse cunha variable que historicamente condicionou e

condiciona distintos procesos sociais, econémicos e culturais; a “identidade étnica”.

“El conceto dreed® suministré todo un lenguaje secreto: un espacio semantico cerrado y
exotico irrevocablemente refractario a las simpatias cristianas blancas (...) fue justo aqui,
en la exclusividad del estilo negro antillano, en la virtual imposibilidad de una auténtica
identificacion blanca, donde mas atractivo se mostro el reggae para los punks” (Hebdige,
2004, p.91)

17 No caso do reggae cabe sinalar que era unha relixion non unha subcultura, mais foi convertida en “estilo”
coa chegada dos antillanos as illas Britanicas en resposta a actitude “subterranea” de pequenos grupos. Para
ampliar mais informacion sobre a cultura reggae consultese o capitulo tres do libro de Hebdige.

18 Medio de identificacion rastas, dialecto, estética...
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A linguaxe da que fala Hebdige estaba asociada a escravitude africana “habia sido hablada durante
siglos sin que el amo la entendiera” (Hebdige, 2004, p.91); o reggae pofiia en “perigo” a cultura
inglesa e adoptaba &s ideas dos punks (anarquia, declive...) a influencia da inmigracion na
Inglaterra de mediados do século XX queda patente en aspectos como a estética “el corte de pelo
a cepillo del rude boy creci6 y se le permitio estallar en un encrespado <<afro>> étnico, o
trenzarse las <<rastas>> o0 <<nudos>> (...) las chicas empezaron a dejar de alisarse el pelo,
cortandoselo o trenzandoselo (...) se contagiaron a los miembros de la clase obrera blanca que
vivian en las mismas areas, trabajaban en las mismas areas y escuelas y bebian en pubs contiguos
(Hebdige, 2004, p. 65)

O punk estaba “sometido” aos ditames do que poderiamos denominar como “subcultura
dominante” que neste caso seria 0 reggae. Ao mesmo tempo creou a sta condicién a narrar 0s
arquetipos de desemprego, depresion, forma de vida occidental... 0 que permite a idea de
illamento segundo Hebdige e que € polo que ¢é cofiecido actualmente o estilo; cabe sinalar que
actualmente estes derivaron nunha infinidade de transformacions éticas, estéticas e de pensamento

e naquel momento a situacion distaba moito da actual.

Os multiples cambios que acaeceron coa posguerra mundial (11 G.M) e que xa comentamos con
anterioridade no marco teérico; polarizaron a clase traballadora (incremento do poder adquisitivo
da clase traballadora, Ley Butler de 1944...) a clase como categoria de estudo nos movementos
culturais non foi considerada ata ven entrados a década dos sesenta. Os traballos sobre subculturas
de Cohen e Walter Miller foron pioneiros en acercar posibles respostas as bandas xuvenis; partian
da premisa de que os adolescentes de clase traballadora non rendian o suficiente e nas horas libres
introducianse nas bandas xuvenis, mais os valores que amosaban Cohen e Miller segundo
Hebdige resultaban ser o desafio a autoridade e a busca de pracer. Pode entenderse que existia
dous factores (non os Unicos) determinantes a hora de estudar unha subcultura: a clase, e a perda
de hexemonia dos pais; 0 caso da hexemonia parental sobresae con creces “una solucion de
compromiso entre dos necesidades contradictorias: la necesidad de crear y expresar la autonomia
y la diferencia respecto a los padres (...) y la necesidad de mantener las identificaciones con los
padres” (Cohen, 1972) para Cohen a “funcion latente” da subcultura era resolver a cultura

parental.

O punk presentaba certos puntos de semellanza coas caracteristicas de Cohen, algo que na
actualidade sigue vixente e onde podemos atopar a Xustificacion dun dos conceptos por
excelencia do punk: apocaliptico “en el sombrio y apocaliptico ambiente de finales de los setenta
(...) nada mejor que los punk se representasen como <<degenerados>>; signos de aquella tan
cacareada descomposicién, como representacion perfecta de la atrofia de Gran Bretana”

(Hebdige, 2004, p.121) continuando tamén co triunfo do especticulo que se presenta tamén a
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ruptura da linguaxe e integracion das mesmas ou antintegracién que remata por ser un “chibo”
dos mass-media para a inminente creacion das modas que destaca Stuart Hall (1977); a teoria de

Hebdige reside na reintegracion que adopta duas formas
a) A conversion de signos culturais de obxectos producidos en masa.
b) O <<etiquetado>> e redefinicion da conducta desviada polos grupo dominantes.

En canto a etiquetaxe as modas tifian un importante papel ao respecto John Clarke (1976) xa
recofiecia 0 mercado da moda como unha rede de infraestruturas e de institucions comerciais.
Estes tedricos asisten polo tanto a un proceso de “mercantilizacion das subculturas” e tamén a que
tratarei en chamar “subculturas de masas”; “el vestido y los emblemas del punk podian comprarse
por correo en el verano de 1977 (Hebdige, 2004, p.133).

A estética foi neste momento unha “diferencia” (que se estaba a trocar polas modas) o “vestiario
de confrontacion” do que falaba Vivien Westwood presentabase como un “colage” o intento era
rachar co normalizado socialmente; de ai os imperdibles, pinzas, roupa rachada, camisetas de
bandas (e outras con mensaxe politico), cintos de “tachuelas™, cadeas e unha infinidade que aqui
non vamos a tratar, simplemente apuntaremos a apreciacion de Hall e outros, (1976) onde entende
que a estética punk tenta representar a experiencia da contradicion en si, no que entende como
tropos visuais, é plausible a siia idea dunha propia expresion a través da <ruptura>'°. Estes rituais
distintivos permitian cada vez formas mais diversas de “vestir”, o bricolage como presenta
Hebdige permite estruturar os estilos subculturais coa apropiacion de certos elementos doutras
subculturas (caso dos teddy boys) p.143-144.

Sobre a linguaxe atopamos unha ampla gama de estudos e teorias concretamente na semiotica,
Hebdige fala da analise de Kristeva, 1975 para entender as formas de expresion da linguaxe no
punk “por mi parte mantendré que las practicas significantes encarnadas en el punk fueron
<<radicales>> en el sentido de Kristeva: apuntaron hacia un <<ningun lugar>> y buscaron
activamente permanecer mudas, ilegibles” (Hebdige, 2004, p.166) de ai a vision punk antisocial

e “misantropica”, e 0 rexeitamento aos ditames e valores socialmente constituidos.

As subculturas que xurdian naquel momento podian ser interpretadas por continuidade dos
movementos migratorios, a idea underground de distintos estilos “crearon una imagen ambigua
en lo sexual y se elaboré un mensaje centrado en un pasado fantasmal o un futuro de ciencia
ficcion” (Martin, 2011, p.43) en realidade mais do que expdn Hebdige (cultura parental,
explotacion comercial, economia) Cabello aporta unha interesante lectura “Es al tiempo

declaracion de independencia, de otredad, del propdsito de ser extrafio y un rechazo al anonimato,

19 De ai os peiteados, o pogo... a Gltima como unha contraposicion ao baile e ca funcién de interatuar de
forma individual cos demais.
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de un estatus subordinado (...) las esperanzas depositadas en la juventud y en las subculturas
como agente de cambio politico y social se diluyen ante el poder del mercado y de la cultura
dominante” (Martin, 2011, p.44).

Finalmente o punk era absorbido pola “cultura hexemonica” adaptando os estandares de modas e

formas de expresion subcultural que imperaban.
5. Crust punk

A escaseza de documentos (libros, traballos académicos, publicacions en revistas..) que analicen
determinados aspectos sobre a evolucion histdrica e conceptual do movemento crust punk?; fai
deste epigrafe unha tarefa dificultosa. Tentaremos asi tratar puntos especificos deste traballo

dende unha ollada o mais analitica e precisa posibel.

Tras pescudar ao longo destes meses no mais profundo das librarias de bibliotecas e na web,
atopamos apenas media ducia de traballos que tratasen de forma total ou parcial o estudo do

movemento crust punk; sé un deles o analiza como feito en si.

Baseandonos en postulados, fragmentos de traballos e relatos de expertos musicais e tedricos
como, Felix Von Havok ou David Roby preténdese aportar en primeiro lugar unha definicién do
termo crust punk. Tomamos a Felix Von Havok (creador da produtora musical “Havok Records™)

que se recolle na wikipedia e no libro World Burns to death?

“is a form os music influence by anarcho-punk, hardcore punk and extreme metal. The
style, which evolved in the mid-1980s in England, ofter has songs with dark and
pessimistic lyrics that linger on political and social ills.(...) It is ofter played at fast tempo
with occasional slow sections. Vocals are usually guttural and may be growled
orscreamed (...) the term “crust” was coined by Hellbastard on their 1986 Ripper Crust

demo (...)”

O fragmento permite situar historicamente 0 movemento crust punk na Inglaterra da década dos
oitenta; asemade de captar parte da esencia do mesmo; cancidns escuras e pesimistas cunhas letras
politicas e sociais, aspectos vencellados a estilos predecesores dos que se orixinou o crust punk
como o anarcho-punk, o hardcore punk ou 0 mesmo punk entre outros estilos. O discurso sonoro
neste estilo musical é moi significativo xa que crea situaciéns e escenarios (en certos casos
imaxinarios e perceptivos) “la musica es es el sonido mas importante generado por el hombre, es

una estructuracion de sonidos que constituyen un lenguaje imaginario con un valor expresivo

20 A excepcion da publicacion dos Fanzines que si recada distintos feitos e actividade do movemento en si.
21 Tendo en conta a dificultade que se presenta para a recadacién de material non consideramos material
menor o que nos ofrece este espazo web. Os argumentos de Felix Von Havok son considerados fidedignos
pola sta vinculacion coas bandas que produciu en Havok Records.
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propio” (Hormigos, 2010, p. 94) a linguaxe imaxinaria e a perda do espazo tempo (cronoloxico)

tamén é percibido mediante a creacion de escenarios especificos?.

Acepcions de indole mais académicas poden ser tomadas do traballo de David Roby, o Gnico de
caracter académico que de forma especifica analiza a cultura crust punk dende unha perspectiva
da socioloxia e da antropoloxia. Previo a andlise da definicion de Roby, propofio unha distincion
conceptual propia a hora de estudar as caracteristicas deste movemento; a cultura crust punk é
unha subcultura, na que converxen persoas afins ou vinculadas a distintas correntes culturais

e/ou movementos sociais.
Segundo Roby a cultura crust punk é:

“More importantly, crust punk is the people, the people that create, perform and embody
specific ideologies, musical practices and culture ways. Commonly they Align
themselves with anarchist thought, anti-religion, anti-capitalism, vegetarianism (or
veganism), animal rights, environmentalism, feminism, both local and global political, as
well as economic protest and human rights movements. As a result, their music and

subculture have been marginalized, pushing them “underground.” (Roby, 2013, p.1)

Queda patente a contribucion de distintos movementos como o movemento pola liberacion

animal, o movemento polos dereitos humanos, anarquismo...

Roby realiza un repaso sobre o desenrolo e consolidacién histérica do movemento; nos oitenta a
influencia de bandas do estilo como Nausea (a primeira banda de crust punk americana) e Amebix

é imprescindibel para a comprension dalgunhas caracteristica do mesmo:

“Robinson (later replaced by Al Long of Misery) and Amy Miret. Their politics also
emulated the British anarcho-punk scene more than the American hardcore bands such as
Black Flag and the Bad Brains. Instead of lyrics dealing with everyday social ills, Nausea
focused on nuclear extinction, environmental pollution, technology, antireligion,

and animal rights” (Roby, 2013, p.19)

A idea decadente e o cambio de tematica nas letras cara unha mensaxe mais comprometida
socialmente € un trazo especifico deste movemento; a influencia dos oitenta tivo importantes
aportacions con bandas doutros subestilos como o pospunk por exemplo, Joy Divisién, ou Killing
Joke, xa deixaban entrever os trazos sinalados anteriormente.

A década dos noventa ocupa aqui un lugar importante, tanto na producién do estilo como no

xurdir das primeiras bandas crust punk da cidade da Corufia. Segundo Roby as bandas de crust

22 Consultese o epigrafe 9 sobre a observacion participante.
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punk proliferaron en distintos paises de todo o mundo, fixose deste un recurso expresivo; e foi
tamén neste intre, onde alguns decidiron evolucionar no estilo e outros, pola contra, permanecer
cos mesmos ditames (musicalmente falando). Porén disto, unha das variables a tratar nesta etapa
foi a producion ideoloxica “The ideologies of crust punk became solidified in the mid-90s due to
an abundance of publications connected to record labels, distributors, and collectives” (Roby,
2013, p.27) potenciada polo desenrolo dos novos medios de comunicacién mass media e que opta
por ser un recurso nun bo nimero de letras.

As conclusions de Roby sobre estes aspectos, derivan na idea de que na actualidade diferenciar a
certas bandas de “crust” fronte a outras é unha labor case imposible; e a construcién de formas de

identificacidn estan ser redefinidas constantemente.

5.1. Tipoloxia crust punk de David Roby

Como enumeramos anteriormente o crust punk leva consigo unha serie de caracteristicas
especificas polas que Roby, partiu en sinalar a sua tipoloxia.

Por unha banda enténdese que existe un “todo” no crust ao que chamaremos segundo a definicion
do autor cultura crust punk; tendo clara esta apreciacién, falase de tres tipos de identidades na
cultura crust punk. Cabe salientar que parte dos que compofien 0 movemento non quere ser
adscritos como tal.

o Crusty®®: persoa que vive na pobreza e que son vistos pola poboacion como mendigos,
okupas?*. Esta tipoloxia de crust punk xa existia previa ao nacemento do movemento. En
certa zonas de Espafia soe denominarse como “costra” ou “punk costra” entre outras.

o Crust punk: ademais de entendelo como o estilo musical en si, Roby refirese a xente que
toca o estilo crust punk e difunde a mensaxe do estilo e forma de vida.

o Crusty crust punk: seria como un “autentico crusty” vive de okupa, toca e ten a identidade

da cultura crust punk.

Roby conclle nesta tipoloxia cun interesante aporte acerca das identidades da xente que pertence

ao movemento:
“crusty crust punk authenticity becomes so highly valued that everyone within the scene
disavows. Crust punks deny identification as “crust punks” even though they may have
all the characteristics and have earned the identity of crust punk or crusty crust punk (...)
I have yet to meet anyone who has been or is what people within the scene consider an
“authentically” crusty crust punk for very long” (Roby, 2013, p. 61)

En definitiva e a modo de aclaracion, hai que indicar que o autor realizou entrevistas a xente

crusty polo tanto non aproximou de forma tan ampla o movemento crust punk dende o aspecto

23 Cabe destacar que as entrevistas que realizou Roby foron a membros do colectivo crusty.
24 Durante o traballo farei referencia a “okupas” con “K” na acepcion propia que designa aos mesmos.
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musical; ao longo deste traballo compartimos a tipoloxia de Roby, utilizando o termo crust punk;
coa excepcion de casos concretos que enumeraremos previamente. Deixamos algunhas preguntas
no aire... jconverteuse en moda? ;dicir “eu son crust punk” (ou crusty) era sacar “tallada” do
movemento? Sobre este e outros aspectos continuarase a falar dunha forma mais ampla e tendida

na analise das entrevistas.

5.2. Ciberpunk e crust punk, duas vision dunha realidade semellante

Trazar unha lifia entre a realidade e a ficcion convértese nun proceso cada vez mais complexo na
sociedade actual, as imaxes, as formas, o humano, pasan a ser unha especie de modificacién
“ciber” da realidade. A teoria de Jean Baudrillard sobre a hiperrealidade cobra certo interese en
distintos campos como a ciencia ficcion ou o ciberpunk “al igual que Baudrillard la ficcion
ciberpunk cuestiona la idea de sujeto, pone en cuestion los conceptos de realidad, tiempo y espacio
junto a las ideas del ciberespacio; la implosion entre individuos y tecnologia subvierte el concepto
de ser humano” (Kellner, 2011, p.326)

A novela ciberpunk, adquiriu certa relevancia na década dos anos oitenta do século vinte esta
fama, é sen dubida causa de distintos factores de cambio que escritores da época como Gibson,
Philip K. Dick, J. G Ballard ou William Burroughs estaban a percibir e eran quen de recrear ese
“decorado visual” tan high-tech como nos presenta Douglas Kellner no capitulo “Cartografiando

el presente, de Baudrillard al ciberpunk™ da obra Cultura mediéatica.

O termo ciberpunk segundo a analise terminoldxica de Kellner procede da raiz ciber do grego
<<control>> co punk que é unha actitude de vida urbana dura (sexo, drogas, violencia, rebelién...);

a union de “ciber” e “punk” crea o matrimonio high-tech co que se denominan culturas da rua.

Se temos en conta certos puntos especificos da novela ciber-punk o movemento crust punk
semella ser unha excision da mesma mais distépica e mais apocaliptica; porén disto, a vision
ciberpunk puido ter un caracter retroactivo posteriormente a consolidacién do mesmo. Os lazos
tematicos e visuais®, son propios da visién distopica e postapocalitica do mundo; e co
imperativo “los ciberpunks vienen de entornos extremadamente diferentes, algunos de la ciencia,
de la literatura, otros de la musica rock, pero todos parecen estar familiarizados con las
contraculturas alternativas” (Kellner, 2011, p.323) permite asi entender a situacion onde se crean

estes imaxinarios coas “contraculturas alternativas”.

A cosmovision do crust punk mergallase nun mundo distopico, postapocaliptico algo moi

presente nas letras das cancidns de boa parte destas bandas. A falta de futuro “no future”, e porque

25 \er anexo I.
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non, o “futuro fatal” son pezas indispensabeis para comprender este discurso. Asi, a vision desta
forma de vida radica na busca dun uso de recursos sustentdbel, de ai o ecoloxismo, o
veganismo, 0 movemento pola liberacién animal, primitivismo... téntase reconstruir as formas de
vida evitando comodidades da sociedade capitalista moderna e concretamente a influencia da
tecnoloxia como elemento de antievolucion social, isto evoca un imaxinario de formas de vida en

tempos pasados.

Un ciber punk por exemplo é moi efémero na sua visién futurista tamén se refuxia nun pasado
para sobrevivir, Kellner preséntanolo nese paralelismo do ciberpunk coa novela de Mary Shelley
Frankenstein, ora ben; os escenarios ben sexan imaxinarios ou fisicos son unha mestura de
elementos “antigos” e “modernos” (escenarios do mundo do cine como o caso de Mad Max, Blade
Runner...) pero que conviven coa tecnoloxia a diferencia da crust punk que tenta desvincular as
actividades relacionadas coa mesma polo tanto, son percepcions moi semellantes de distinta
“natureza’; unha cunha idea mais romantica (ciberpunk) e outra cunha idea mais realista (crust
punk).?®

Capitulo 11

6. Metodoloxia utilizada

Tendo en conta a finalidade deste traballo, a metodoloxia que se empregara é meramente
cualitativa, preténdese asi dar forma, interpretar e analizar os feitos vividos polos entrevistados e

os distintos elementos de expresion do mesmo.

As ferramentas das que se fara uso nesta labor son as entrevistas semiestruturadas “se basan en
una guia de asuntos o preguntas y el entrevistador tiene la libertad de introducir preguntas
adicionales para precisar conceptos u obtener mayor informacién sobre los temas deseados (es
decir, no todas las preguntas estan predeterminadas)” (Sampieri, 2010, p.418) que iran dirixidas
a membros do movemento que participaron de forma activa no mesmo e formaron parte dalgun
dos grupos musicais deste; e a analise do discurso como elemento perceptivo da mensaxe deste
movemento e que se levard a cabo mediante a anélise do contido das letras de cancions de ditas
bandas e das entrevistas persoais. Cabe salientar, que nun comezo o método a utilizar nesta
investigacion era a observacion participante, mais o uso de tal método foi reducido pola falta de
actividade do movemento.

A seleccion desta metodoloxia de traballo atopa a sta xustificacion, no Gnico traballo académico

que fai referencia unica e exclusiva ao crust punk Crust Punk: Apocalyptic rethoric and dystopian

% Hai que salientar que toda a xente que pertence a0 movemento non practica ou comparte este tipo de
visions.
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performatives de David Roby; nel, Roby argumenta o uso dunha metodoloxia cualitativa para
abranguer as dimensions de estudo. Tivose en conta distintos aspectos no correspondente ao

traballo de campo exceptuando o uso da observacion participante polo exposto anteriormente.

6.1. Entrevistas, tipoloxia e caracteristicas

Pola dificultade exposta, optouse pola realizacion de entrevistas aos suxeitos que pertenceron ao
movemento; a idea era contrastar feitos e obter un recurso ergonémico (en termos de comodidade
xeografica e econémica) das mesmas xa que por medio dos suxeitos entrevistados obtivéronse

9% ¢

mais contactos, utilizando asi a técnica “bola de nieve” “solicitar a cada entrevistado su
colaboracion para facilitarnos el contacto con otros entrevistas potenciales” (Valles, 1997, p.71)
Asi, o nimero total de entrevisas en profundidade foi de nove, oito de elas foron a membros das
bandas do movemento e a restante a un suxeito pertencente ao colectivo pero sen actividade como
musico.?” As entrevistas realizaronse persoalmente en distintos locais (bares, centros sociais...) e
domicilios persoais; coa excepcion nun dos casos no que se requiriu o uso dunha video chamada
(en resposta a que a residencia do suxeito se atopaba fora de Espafia). Os horarios foron
concretados cos entrevistados tentando non interferir nas labores e ocupaciéns dos mesmos, e a

duracion das mesmas oscilou entre a hora e a hora e media.?®

No que respecta a seleccion dos suxeitos entrevistados non se perseguia un perfil especifico,
nembargantes fixose uso dos criterios maestros de muestreo (Valles, 1997) tendo en conta a
heteroxeneidade, e a economia da investigacion. Asemade disto, estudaronse as preguntas
criterio de Raymond L. Gorden (1975) sobre accesibilidade, capacidade de comunicar... para asi
obter recursos previos a realizacion das mesmas. Polo tanto, a seleccidn dos entrevistados tentou
non solapar a mais de dous membros dunha mesma banda musical; labor dificultosa tendo en
conta que 0s suxeitos das mesmas pertencian na sla inmensa maioria a distintas bandas

reducindose asi a un pequeno grupo de amigos e cofiecidos.

O ambito territorial de estudo correspéndese a cidade da Corufia, tomase a decisién deste ambito
territorial pola importancia e vencellamento a mesma fronte a outros ndcleos de Galicia, e tamén

pola proximidade xeografica a hora de realizar as labores de traballo de campo. Hai que destacar

27 A xustificacion desta decision reside en que este suxeito mantifia unha actividade de enlace coas bandas
xa que unha das suas principais labores era a organizacion de eventos e concertos onde se reunian as bandas.
28 Ver anexo .
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que pese a existir actividade de distintas bandas noutros nucleos da provincia da Corufia estaban

moi deslocalizados?.

6.2. Desefio da entrevista

Unha vez xustificado o uso da entrevista semiestruturada proseguirase coa parte técnica que lle
precede, a continuacion presentase un cadro coas caracteristicas dos entrevistados e por outra

banda as dimension a explicar na investigacion (desefiadas previa ao guion das entrevistas).

Cadro 1. Variables®®

Cadigo Sexo Idade Formacion
ET.1 Varon 36 Universitario
ET.2 Varén 30 Universitario
ET.3 Varén 31 Universitario
ET.4 Muller 30 Universitaria
ETS5 Varén 34 Universitario
ET.6 Varén 37 Universitario
ET.7 Varén 33 FP Medio
ET.8 Varén 30 FP Medio
ET.9 Varén 32 FP Medio®

Fonte: elaboracion propia

Sinalaronse so tres variables sexo, idade e formacion; a idade como se aprecia na tdboa é moi
proxima entre os entrevistados, desta maneira podemos falar dunha mesma xeracion “ademas de
la etnicidad hay otros factores que intervienen en la conformacion de las bandas juveniles, como

la generacion, el género, la clase social®? y el territorio” (Hall e Jefferson, 1993; Feixa, 1993).

Por outra banda preséntase agora o cadro coas dimensions e subdimensions a tratar nas

entrevistas. Para a realizacion das mesmas tentouse enfocar os temas e subtemas ainda que no

2% Na zona do concello de Santiago, Ferrol, Lugo hai e oubo un importante movemento de death metal e
grindcore; en Santiago, Pontevedra e na zona da Barbanza oubo grupos hardcore punk e crust punk en
actividade.

30 Sobre a situacion actual dos entrevistados consultese o Anexo IlI.

31 O ET.9 ten rematado o bacharelato e comezou os estudos na universidade pero non os finalizou.

32 Sobre a variable “clase social” véxase a aclaracion de Thornton 1995 e os postulados de Muggleton
(2000), e a contigua xustificacion do rexeitamento desa variable neste traballo.
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desenvolvemento destas foron xurdindo preguntas; optouse asi por eludir as preguntas directas

para evitar a negativa dos entrevistados.

Cadro 2. Desefio entrevistas

Temas Subtemas Obxectivos
Obxectivo 1°
Indagar nos elementos
Contexto configuradores do
] Historia e evolucién movemento e describir o
1. Acidadeeo . .
Primeiro contacto co contexto da cidade nese
movemento !
movemento espazo de tempo; co fin de
Escena underground obter os aspectos de
na cidade caracter mais estrutural
sobre a “escena
underground” da cidade.
As bandas e as formas
2. Bandas e de expresion do (Analizaranse en conxunto
expresion movemento Bloques 1 e 2)
Conformacién do Obxectivo 1°
estilo
Pensamento politico e Obxectivo 2°
3. Identidade, correntes
pensamentos Estética Pescudar nos trazos
. . Convivencia con identitarios que dan corpo
e idearios

outros movementos
A experiencia das

xiras

e caracterizan ao

movemento.
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4. Vision da
sociedade

5. Zonase
espazos de
actividade

6. Organizacién

€ movemento

Letras e tematica
Vision pesimista do
mundo

Criticas ao capitalismo

Espazos e lugares de
reunion
As okupas como

creacion de ideas

Xerarquia e
organizacion
Vencellamento as
clases

Expansion como moda
Fin do movemento ou

nova etapa?

Fonte: elaboracién propia.

Obxectivo 3°
Analizar o contido e tematica do
discurso ligado a perspectiva
postapocaliptica do movemento;
co fin de obter resposta ao
discurso crust punk e desefiar
unha tipoloxia sobre o mesmo.
Obxectivo 4°
Investigar cales son 0s
espazos de reunion do
movemento e delimitar a

traxectoria dos mesmos.

Obxectivo 5°
Estudar as causas de
cambio/ fin do
movemento na cidade, e
recadar as variables

observadas

Hipdtese
O movemento crust punk
da cidade da Corufia
establécese como un
grupo de amizades

xerarquico e pechado.

Asi mesmo en partes puntuais das entrevistas fixose uso de preguntas propias das historias de

vida, sempre que se percibia na persoa entrevistada un certo grao de complicidade coa mesma; en

especial en acontecementos especificos.
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Ao rematar as entrevistas preguntaselle aos entrevistas que definan o crust punk nunha palabra,
a idea era conseguir na persoa entrevistada un exercicio de reflexion a cerca da stia cosmovision

do mesmo.

6.3. O andlise do discurso, desefio e estrutura de analise

Optouse por este método cualitativo en resposta a necesidade dunha recoleccion de datos e como
opcion para a anélise das letras. Dadas as caracteristicas do material recompilado, optouse por
abordar as tarefas de analise a partir da aproximacién estrutural ao analise do discurso en concreto
para dita labor empregouse o Caderno Metodolédxico 43 do CIS de Fernando Conde Gutiérrez del

Alamo Analisis socioldgico del sistema de discursos (2010).

Tendo en conta as propostas do autor, dptase pola utilizacién do andlise temético que “persigue
ante todo clasificar el corpus de textos de la investigacién desde la perspectiva de delimitar y
organizar un conjunto de temas representativos del contenido de los textos analizados que sean,
al mismo tiempo, pertinentes de cara a los objetivos de la investigacion” (Conde, 2010, p.24), ao
mesmo tempo que atura os temas representativos, permite indagar nos obxectivos, unha
importante fonte de informacion de cara a unha correcta analise. No que respecta a parte textual
tomaremos os “temas” e nalgin dos casos as “categorias” para desmembrar as distintas partes que

0 comporien.

Delimitando certos aspectos previos para a analise, o texto, seguindo as propostas de Alonso
(1998) é un plano obxectivo e material dun proceso que sirve de soporte para facer visibles acciéns
significativas; neste caso aos materiais sobre os que se traballard son o fanzine, as letras das

cancions e o discurso dos participantes.

Para abordar amplamente o discurso partimos das catro fases de analise na obra de Conde: as
conxecturas preanaliticas, os posicionamentos discursivos, a analise das configuracions

narrativas, e a analise dos espazos semanticos.

Na fase primeira conxecturas preanaliticas, tratase de producir unha hipétese para o analise do
discurso; hai dous planos de importancia para realizar esta fase: “materiales producidos en la

investigacion; y objetivos de la investigacion” (Conde, 2010).

En canto as conxecturas non existen formulas estandar mais destacariase a “lectura flotante” e
no caso das entrevistas unha “escucha flotante”. Cando un se mergulla nesta fase remata por
percibir a necesidade de ter certo punto de decision propia e saber ensamblar e tecer (como nos

presenta Conde) a hora de facer conxecturas dos elementos a analizar. As anotacions para a busca
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de conxecturas nun texto, grupo de discusion... son vitais, e ditas anotacions deben entenderse

como “indicios”, ou como sintomas (Conde, 2010, p.132).

A validacion das conxecturas ten que cumprir os seguintes requisitos “ser mas plausible en
relacion con la realidad existente, la mas aceptable en relacion con las representaciones
socialmente admitidas a este respecto y la mas compatible con el estado de los conocimientos
disponibles en el momento de su produccion” (Conde, 2010, p. 137) unha vez delimitadas unha/as
hipéteses® e conxecturas do fragmento/s, daremos paso a seguinte fase; os posicionamentos

discursivos.

Os posicionamentos discursivos (a ida e volta da que nos fala Conde), permitenos obter distintas
visions en diferentes dias; o traballo principal desta fase é responder sobre que posicién se fala e
se se produce o discurso. Esta fase indicanos cal é/son as perspectivas singulares, e dicir, cal é o

punto de vista do grupo e para dar corpo a isto, hai que abranguer catro dimensiéns de analise:

- Contexto historico e social dos grupos
- As caracteristicas do desefio dos grupos
- As relacions posiciéns sociais

- A expresividade concreta, a fala do grupo/s

Con estas variables pescudaremos na “huella lingiiistica” do discurso seguindo un pouco as
apreciacions de Sarfati (1997) tentando non pechar un Unico discurso e non identificar aos
entrevistados e os fragmentos das letras como un Unico elemento. Para investigar as posicions
discursivas é vital a compresion e analise das formas expresivas (de ai que Conde focalice en
certos aspectos da lingiiistica, semidtica...) “a sus giros expresivos mas singulares e
idiosincraticos, en como se autodenominan los interlocutores, en primera persona del singular,
del plural, en tercera persona; en como se autoidentifican ya sea adscribiéndose especificamente

aunrol (...)” (Conde, 2010,p. 150) neste caso o bloque sexto permitira aproximar a variable clase.

A observacidn das posicions discursivas dominantes presentan unha interesante visién nos grupos
de discusion; non por iso € un elemento que rexeitemos na analise das letras. Outra das
caracteristicas desta fase son as fraccions grupais onde se mantefien distintas posicions ante os

temas da investigacién como nos presentan Orti e Lucas segundo Conde (2010).

A seguinte fase correspondese co andlise das configuracions narrativas que consiste en “generar
una aproximacion literal y global del corpus de textos en funcion de los objetivos de la

investigacion, de forma que produzcamos una primera hipétesis sobre aquellas dimensiones, ejes

33 A hipétese formulada e a do propio traballo.
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o vectores multidimensionales de los textos” (Conde, 2010, p. 167) para que se poida levar a cabo

este proceso tomamos as seguintes condicions que presenta Conde (2010):

- Que tefian capacidade de ordenar a totalidade dos mesmos, dende o propio punto de
vista da analise interna dos textos.
- Que tefian capacidade de conectar o sentido xeral do texto co contexto concreto de
produciéon do mesmo?*. p.167
Asi permite illar esas “dimensions multidimensionais” dos textos; as palabras agora pasan a un
primeiro plano onde atopamos a hipotese ou obxectivos seleccionados “elegir y seleccionar
aquellas dimensiones del texto que dando cuenta literal del mismo (...) permiten al mismo tiempo,
polarizarlo y ponerlo en relacién tanto en el contexto social en el que se ha producido como con

los objetivos de la investigacion (Conde, 2010, p.168).

Seleccionadas as dimensions, a idea é desefiar un eixo ou vector multidimensional que permita
unha lectura destas creando 0 que Conde (2010) denomina “configuracion narrativa” moi

semellante aos analises de correspondencia estatisticos.

A derradeira fase do analise do discurso seria o andlise dos espazos semanticos, nesta fase
levarase a cabo un traballo non tan interpretativo como 0s anteriores senén mais ben explicativo.
Do que en verdade consta é de entrar nas falas concretas e observar como fia ou se separa do
obxecto da investigacion; a tarefa do analise dos espazos semanticos seria a seguinte: “configurar
un determinado numero de circulos; analizar su estructura interna: sus principales atractores e
hilos discursivos; analizar su estructura sistémica, es decir, las relaciones entre los principales

atractores de cada espacio e hilos discursivos entre unos y otros circulos (Conde, 2010, p.208).

7. Andlise dos resultados obtidos

Como conclusion ao material recadado e analizado ao longo destes meses de traballo redactase
este epigrafe, comezando coa analise das entrevistas e 0s seus correspondentes temas e subtemas,
que ao mesmo tempo, permitiran unha contextualizacion do movemento na cidade da Corufia.
Para dita labor tomarase o material das nove entrevistas e unha vez analizadas pasaremos a analise

do discurso das letras de bandas do movemento e a conseguinte tipoloxia das mesmas.

7.1. Bloques 1 e 2. A cidade e 0 movemento. Bandas e expresion

Unificamos estes dous bloques para tentar na medida do posible non solapar distintos fragmentos

do traballo. A idea e contextualizar o movemento e darlle un punto de partida aos entrevistados

34 Negrita engadida.
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para que desta maneira se poidan situar no contexto e no momento; algo que por outra banda nos
achega ao movemento e a sia mensaxe. O obxectivo e buscar e recadar o contexto e a situacion

da cidade e do movemento pasando por diferentes fases ata chegar a conformacion do estilo.

ET.1: “Coruiia siempre fue una ciudad donde hacer conciertos y organizar conciertos
siempre fue muy complicado (...) pero la gente tenia mucha ambicion cultural (...) as
Irmandades da Fala fueron aqui... el grupo Nos fue aqui, es una ciudad que Nno se

conforma (...)"

ET.8: “Cadramos en Coruiia xente que nos gustaba a musica ruidosa uns como
espectadores outros como tal (...) buscaban sitios para tocar (...) e buscando a
independencia atopaste a lei atopaste a autoridade... (...) é cando surxe a idea da

autoxestion, a idea do enfrontarte ao poder”

Os factores polos que se consolida o estilo non quedan claros, mesmo o0s propios entrevistados
non manifestan saber que puido pasar; pese a iso, presentamos algunhas das seguintes ideas dende

0 propio sentido de causalidade: crise economica dos noventa, o clima, grupo de amigos...

ET.7: “lo mitico empezamos a hacer colegueo fue un rollo bastante natural yo no
pensaba ni porque coincidio ni porque lo pensabamos... yo creo que la mayoria de las
veces no sabiamos ni lo que estabamos haciendo hay estuvo lo guai... hasta hace unos

afnos no éramos conscientes muy bien de lo que estabamos haciendo (...)"

ET.3: “También influyé que aqui llueve mucho (...) yo creo que tiene relacion como en

los paises nordicos ha habido mucho de este rollo y claro los inviernos son duros”

ET.8: “canto peor é o tempo mdis grupos hai (...) sales menos a rua... fas menos vida

fora(...)”

ET.1: “yo creo que primero vino la necesidad y luego los ideales, estabamos claro... con
padres que venian de una recesion brutal con paro... con una crisis bastante brutal (...)
padres en el paro poco dinero fue la necesidad de no poder permitirme determinados

lujos lo que llevé a no conformarnos (...) con poco dinero que es lo que podemos hacer”

Como se pode ver, existen multiples factores sobre os que sustentarnos; cabe pensar que o0
movemento tivese forza por “duas mentes” que se cuestionaran o que imperaba na sua xuventude
e 0 querian trocar, a influencia do punk é moi importante ao igual que o heavy metal. Algo que

chama a atencion dos grupos da escena crust punk corufiesa e a potencia e a construcion sonora
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das cancidns, a diferencia doutras bandas inglesas ou americanas do estilo, esta cidade destaca

polas composicion de estilo moi metalero® algo que rematou por ser o seu selo de identidade.
ET.7: “éramos heavis tocando punk (...) es un tema curioso (...)"

A xente que pertencia a distintos grupos musicais formaba parte dunha “rede de amigos”, este
feito propon unha interesante analise no postulado do “circulo de creadores”. Javier Noya recada
as caracteristicas da “teoria de los ciclos de colaboracion” de Michael P. Farrel (2001) “en la
teoria de Farrel todos los circulos de creadores pasarian por siete fases (1) atraccién magnética
o afinidades electivas hacen que coincidan unos creadores con gustos afines (musica punk e crust
punk); (2) rebelion contra el canon establecido, fase negativa no positiva (rabia contra os
ditames do Estado e contra as modas “pop”); (3) negociacion entre los miembros sobre el
nuevo canon; (0 crust punk crea un selo — non ten porque ser de forma consciente) (4) fase
creativa con el nuevo canon establecido, refuerzo mutuo entre los miembros (grupo de amigos
consolidado, graban, e existen simbolos especificos); (5) el grupo se hace publico mediante
conciertos, exposiciones; (6) separacion: surgen estilos individuales y conflictos en el grupo;
(conflictividade no grupo e viaxes, 0s grupos separanse e deixan de confluir amigos e cofiecidos
en espazos concretos) y (7) surgimiento de un nuevo circulo antagénico® (Noya, 2010, p.29)
esta teoria permite achegarse ao movemento obxecto de estudo (partindo da posible modificacion

dalgunha das fases citadas).

7.2. Bloque 3. Identidade, pensamentos e idearios

7.2.1. Ildentidades

A formacién das identidades ocupa un espazo de importancia nesta analise xa que tenta
consolidarse como a resposta ao obxecto de estudo. Cando se fala de rockers (referimonos aos
rocker da década dos cincuenta) tendemos a unha percepcion estética da chaqueta de coiro
pantalén vaqueiro e en certos casos a motocicleta engadida a distintos aspectos politicos e de
pensamento; sobre os rastafaris outro tanto, e sobre o0s crusties? Pese a existir unha concepcion
estética de “modelo de crusty” (ver figura anexo IV) non ¢ un imperativo establecido, e mais;
certas persoas do movemento renegan en moitos casos sobre aspectos da mesma. Neste sentido
incorporamos a idea de identidade que recada Jaime Hormigos en relacion a Ulrick Beck (1993)
onde se reelaboran valores incorporados mais tarde na propia sociedade que revirte na estética e

nun modo novo de entender a realidade xa que <<os actores non s6 reproducen senén que

% Moi “heavy metal .
3 |etra en negrita e nimeros entre paréntese engadidos a cita orixinal.
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transforman as estruturas>>. A idea de transformacion que nos presenta Beck € moi interesante
non s6 na transformacion estética sendn na transformacion de ideas; que en boa parte eran

“importadas”.

ET.8:“Si #io (risas) N6s chamamoslle o rayo de crustificacion (risas) cando a xente
volvia dunha gira larga tio volvia petada de parches ca roupa rota coas botas tiradas

das basuras (...) is0 facidmolo todos eh (...) é un pouco facer o que fan os demais”

A estética semellaba ser moi relevante no “grupo de amigos”, mais foi coa penetracion das modas

onde todo adquiriu un aspecto “performativo’:

“These items become performative in their referentiality. In this way the fashion worn by
crust punk scene members is both the iconographic representation of apocalyptic rhetoric
and is also a dystopian performative—performative in the sense that wearing these clothes
and seeing others dressed similarly affects crust punk imaginaries, creating dystopic
presences and possibilities. It is through affect that dystopian performatives enable the
interpretation of the past, present, and future as dystopian (...) their physical appearance
reinforces the fact that that they are enacting a kind of apocalypse of the everyday. Torn
clothes, patches, dreadlocks, and use of found items reinforce the utilitarian nature of the
aesthetic” p.78

Pese a iso en certos casos xa se percibia como a identidade se atopaba en distintos espazos dentro

da cidade e por medio doutra “propaganda”

ET.4 “Aqui ya existia antes de irse de giras éramos gente que ya pensabamos asi (...)
igual las letras de los grupos que leiamos nos hacian buscar otras cosas nuevas (...) si
gue hubo gente dentro de los grupos nuestros que siempre tuvieron mas inquietudes que
otras personas habia gente dentro de nuestro movimiento que lo que mas le preocupaba
era la masica no, y habia otras personas que utilizdbamos la misica para canalizar

historias politicas”

ET.5 “Aqui nos formamos bastante (...) todos mamamos bastante a mesma vertente

ideoloxica (...) como persoas creo que tifiasmos case os mesmos valores (...)"

As letras eran unha mensaxe libre onde se podian interpretar certas ideas que ata ese momento se
atopaban fora do alcance desta xeracion. Pese a non presentalo como tal nun comezo o0 monopatin
ou “skate” tivo unha influencia en xente do movemento; o skate relacionase coa rla e coa rebelion,

con ideas e coa musica punk, este é sen dubida un elemento de identidade:
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ET.6: “Cando eu tifia 15 anos por unha revista de skate chamada 360 (...) sempre puiian
articulos sobre vexetarianismo, logo vendo que habia un montdn de grupos de punk e os

fanzines de hai naceu a idea (...)"

ET.8: “O rollo de patinar (...) moitos se coiieceron por patinar (...) nétase moito a pefia

que ven dese rollo (...)”

Eran asi moitas as formas de entender e de aproximarse aos idearios deste movemento dende

Europa, o skate, fanzines, okupas...

A identidade das subculturas urbanas leva adscritos certos aspectos politicos, de pensamento e en
casos de movementos sociais; poderiase dicir que neste caso primaban tres nucleos identitarios:
liberacion animal, DIY, veganismo/vexetarianismo a maiores do primitivismo, o ecoloxismo e

outros tantos.

ET.4: “Los grupos de musica que mas nos identificaban con aquella edad eran los mas
revolucionarios con las letras més cafieras (...) esos grupos eran grupos crust, grupos
punk en los que las voces son berros, gritos, las letras son antisistema, pro liberacion

animal pro liberacion de la tierra (...) nos sentiamos mas a gusto en este estilo (...)”

ET.3: “No duro mucho en el tiempo (...) gente que tocaba en bandas no estaban mucho
por el tema politico pero sin quererlo se metieron en una escena que va ligada a eso y
con el tiempo (...) fue cogiendo cosas con el dia a dia que viven de una manera que antes
no vivian, que se han ido a vivir al campo... que yo que se... que muchos se hicieron

vegetarianos o veganos aunque ahora ya no lo sean (...)"

ET.8:“As lifias de pensamento para min son... liberacion animal, primitivismo,

veganismo, apocalipse e DIY”

O DIY (Do it yourself — Faino ti mesmo) “se pude presentar como una produccion contracultural
de origen underground, que hace que cualquier persona pueda producir, distribuir o proporcionar
un producto saltandose las reglas basicas de la sociedad capitalista” (Gallego, 2009, p.279) na
actualidade atépase en infinidade de &mbitos; mais a misica punk foi precursora na producion de

material discografico e estético de bandas como Buzzcocks, Sex Pistlols...

ET.3: “ves gente que por tocar esta musica se ha visto envuelta en un escena DIY por
okupas... (...) hay gente que se ha aprovechado del DIY (...) muchos rock star estan

’

tocando punk con esto...’

Se entendemos aqui o uso do DIY na actualidade, € probable percibilo dende distintos &mbitos,
con certeza produto da crise econdémica, necesidade e en casos do enxefio e traballo de mentes

inquedas. Neste aspecto 0 ET.1 exp6n unha interesante visién do DIY no movemento:
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ET.1: “No nos unimos a la filosofia DIY por que era lo que molaba no, simplemente nos
unimos porque era lo que nos quedaba yo creo que primero vino la necesidad y luego
los ideales (...) Pues fue a partir de las Ruinas (...) nos dimos cuentas que nuestra filosofia
de vida estaba unida a otros movimientos (...) nos dimos cuenta que el movimiento DIY
no era solo montar conciertos venia toda una filosofia de vida detras, cuidar de la
naturaleza... y de la naturaleza entendida como el cuidado de nosotros mismos de que...
de que lo importante es estar tu bieny a partir de ahi lo que esta a tu alrededor va a estar
bien y a partir de ahi que cuidar tu cuerpo esta logicamente el veganismo... contra el
maltrato animal o sea que no es solo una filosofia de vida hacia los animales sino hacia

ti mismo (...) es un proceso de limpieza de tu cuerpo”

No caso do veganismo e vexetarianismo moita da xente que o practicaba e difundia, cos anos

rematou por deixalo e voltar a unha alimentacion omnivora

ET.8: “Cando eu coniecin a esta pefia todo estaba en plan “vegan power”, era asi de eSe

pao... agora hai dous ouun (...)"

O pensamento libertario e os ideais anarquistas tamén tifian cabida no movemento, en casos foron
previos a consolidacién das Atochas como espazo de difusidn, mais non foi un elemento que se

percibise con claridade na realizacion das entrevistas:

ET.5: “desde xove eu xa notei a inxustiza pero mais ben é o rexeitamento ao inxusto (...)
eu creo que é algo que vai nun proceso de formacion da persoa (...) nese proceso
seguimos unha rama contraria (...) a nivel de valores considero que unha das millores
vias para formarse moral e eticamente é o anarquismo, agora hai moitas formas de
anarquismo e de democracia (...) hai moitas formas de interpretar a nosa, perdida si,

pero estabamos buscandoa (...) ainda hoxe ¢ un caos todo (risas)”

7.2.2. A experiencia das xiras

O contexto do punk vasco aproxima certa informacién de interese nesta investigacion, unha de
elas correspondese aos datos referidos a evolucién de emprego e 0 mercado de traballo. Porras
recolle en Zubero (2000) tres fases na evolucién do mercado de traballo (1) fase de creacién de
empleo entre 1985-91, (2) destruccion de empleo entre 1992-93 y (3) nuevamente creacion de
empleo entre 1994 y 1998. De primeiras, esta aclaracion pode parecer pouco ou nada relevante;

mais se se fai unha dobre lectura da mesma a influencia no crust punk corufiés e na creacion de
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espazos okupados estd moi vencellado a influencia do Pais Vasco®. Porras non remata aqui e
presenta unha interesante vision, pese a ter unha localizacion espacial na area xeografica de
Euskal Herria “hemos procurado establecer una serie de ligazones comparativas con otros marcos
geogréficos en nuestro trabajo de campo. El arco de enclaves recorrido en esta labor incluye desde
la ciudad de Compostela en Galiza, a Londres (...)” (Porras, 2005, p. 111) o enclave xeografico é

vital para unha labor de “nutricién punk” as viaxes dos crustys corufieses asi 0 amosan:

ET. 9: “debido a visitas que habiamos hecho al Pais Vasco que tenian naves ocupadas
con sus skate parks y montaban conciertos y tal nos llevaron a un festival a tocar alli (...)
pues de hacer algo igual porque no al final todo es copiar tu vas por ahi ves cosas y las
aplicas en tu pueblo (...) la gente dice no que va aqui eso no sale pues si, si te lo planteas

sale (...) esto fue el primer paso (...)”"

Por outra banda captabanse aspectos relacionados coas identidades e coa funcion de accién social
e movementos que eran emerxentes no resto de Europa; dende as squats alemanas, pasando polas
okupas francesas ata chegar a Suecia e Noruega. As Xiras eran un elemento de creacion identitaria
moi marcado nas vestimentas, a difusion politica e a accion do movemento. Pasabase dunha mera

lectura nos fanzines a establecerse como un imperativo vital para pertencer ao grupo:

ET.9: “te estas viendo recorriendo tocando en sitios que son las viejas okupas de
Europa con mas de 30 afios (...) cuando llegamos aplicamos todo lo que habiamos visto
(...) pues porque no lo vamos a hacer alli (...) con lo que tu lees y con la gente tal... hace
que te formes una idea (...) fue el culmen de los que montdbamos mas conciertos y de los
que estabamos en temas mas politicos (...) y confluyeron con el tema musical y entonces
como que una cosa complemento a la otra (...) hubo bastante explosion de grupos (...)

eso hizo que hubiese una escena bastante variopinta”

O informante chave presentaba unha interesante aportacién en torno a loxistica das Xxiras e a
problematica que se desencadeou anos despois. Na sta labor como organizador de concertos

(nunha das etapas) na Casas das Atochas engade o seguinte:

ET. 2: “Esta gente cuando empez06 a haber giras en la época del 2000 debia ser la hostia
porque aunque habia internet no habia tantos contactos (...) en el 2007 cualquiera tenia
una banda y a poco que te lo curraras un poco con las redes sociales te podias montar
una gira (...) luego que pasé que hubo un overbooking de bandas en gira y muchos

centros sociales empezaron a pasar de programar conciertos (...) yo creo que fue eso lo

37 Mergullarse nas circunstancias econémicas e tentar fiar estas co desenrolo de actividades subculturais é
unha labor extremadamente complexa e non ter porque ser unha respostas aos sucesos subculturais, mais
consideramos chegados a este punto do traballo unha posible areciacidn futura na que realizar unha ampla
investigacion (tendo en conta que no caso concreto de Pais Vasco foi un factor determinante.
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gue paso con los centros sociales que una época a partir del 2007 con lo del myspace

acabaron un poco colapsados (...)”

Sendo novos a influencia do que vemos e percibimos é sen dubida moito mais impactante que

noutras etapas da vida, a asimilacion de tantas novidades e ideas puido chegar a ser explosiva:

ET.7: “de aquellas ya no éramos los chavales que viviamos en Corufia siempre sabes
tio...yo que se empezamos todos a viajar mogollon (...) yo que se ibamos a la Copi de
Berlin (...) sabes super asentado entonces claro la gente empezd a ver otras cosas (...)

hubo gente que se metio mds en la politica que otra (...)"

Un feito de interese e que moita da xente das bandas marchou de Galicia e un dos destinos mais
frecuentado era Alemafa; pero que tifia Alemafia? as okupas e squats mais consolidadas de
Europa cunha traxectoria de accién sen precedentes. Concertos, ampla informacién e difusion de
cofiecementos, modos de vida alternativos, multiculturalidade, politica... era o “cume do
underground” os “avances” que chegaban aqui con vinte anos de retraso ali xa estaban mais que

consolidados.

7.3. Blogue 4. Visién da sociedade

7.3.1. As letras e a teméatica

Atopamos unha interesante reflexion do antropdlogo Pomeroy que categoriza un total de 145
cancions de varios grupos punk, clasificdndoas atendendo a tematica das mesmas. Porras recada
este estudo e presenta ante o lector as principais cuestions “los temas examinados demuestran una
preocupacion y ansiedad por las cuestiones sociales y politicas contemporaneas y que <<la
solucion ofrecida en las canciones punk es que cada uno tome responsabilidad de sus propias

acciones, piense inteligentemente y desarrolle sus potenciales (...)” (Porras, 2005, p. 27).

As letras son sen lugar a dubidas un dos aspectos mais significativos deste movemento, un podia
atopar dende a adaptacion a tecnoloxia, pasando pola liberacién animal, a vision postapocaliptica
do mundo, o dano medioambiental... a influencia de bandas nacionais e estranxeiras facian destas

un elemento case poético:

ET.5: “(..) eran condicidns, non son apocalipticas son moi realistas o que pasa e que a
apocalipse é como algo que... que se ten unha idea de que ten que ser no momento o que
pasa e que a apocalipse é progresiva (...) para expresalo nunha cancion tes que ser mais
impactante (...) tendes a esaxerar un pouquifio todo mais como método de advertencia
(...) 0 que estaba absorbendo eran mortes destrucions e catéstrofes, se o extrapolas
realmente a tua vida con dezanove anos pois ao mellor dis ti pois “el mundo es una

mierda” (...) queres cambiar que vai ser de nos que vai a ser de min (...) todas as letras
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tefien algo de antirelixioso pero son espirituais (risas) (...) era quizais o método de

expresion”

O imaxinario postapocaliptico sempre foi un tema suxerinte no movemento, hai que ter en conta
a influencia dos medios de comunicacion na construcion deste ideario non sé a busca de evasion
como resposta. En ocasions ese imaxinario s6 era unha idea “estética” e de ocio; unha forma de

divertimento:

ET.7: “yo creci con las pelis ochenteras (...) postapocalipticas (...) ese mundo a mi
siempre me flipo (...) me acuerdo ser pequeiiito y estar los sabados desayunando por la
marniana (...) viendo “Los guerreros del aiio 3000” (...) es una copia de Mad Max pero
cutrisima (...) “No se tio (...) molaba mas ese mundo que el de ahora (...) es que se sale

peleas de coches metralletazo limpio (...) mezcla entre humano y la maquina

Pola contra, noutros casos certas aportacions como a seguinte fannos interiorizar mais nun nexo
de ideario politico e social e observar como a Unica solucion para unha sociedade seria unha

ruptura humano-natureza.

ET.1: “Tienen un porque, para construir hay que destruir, entonces si queremos
construir nuestro ideal politico tenemos que destruir el que hay es muy complicado es
super dificil pero bueno. La construccién y la deconstruccién también tiene que ver con
uno mismo entonces son mds...por lo menos en nuestro caso le damos un sentimiento
global para provocar una reaccién individual una vez que te revolucionas contra ti

mismo y contra todo lo que te rodea es mucho mads ficil que puedas ser libre de verdad”

En casos semellantes ao anterior esa idea postapocaliptica utilizabase como predicién dun futuro
préximo, que ao mesmo tempo semellaba ser un rexeitamento a cultura dominante. Tamén como

unha idea de superacion persoal de acordo aos ideais.

ET.8: “Ao principio faciame sentir algo por dentro (...) non sei todo eso apocaliptico (...)

eu que sei para min era a verdade ibamos acabar asi (...)"

ET.2: “(..) ves la peli de Mad Max que es un tio que vive en mundo postapocaliptico y
se lo curra para vivir, que bueno luego es un policia y tal... (risas) (...) el tema de intentar
sobrevivir de acuerdo un poco a tus ideales (...) el caso de Mad Max es un buen ejemplo

(...) es un tipo de masica que te da rabia te da ganas de hacer cosas (...)”

No momento da pos-entrevista ET.9 xurdiu dunha conversa sobre isto. O suxeito explicou que 0s
escenarios postapocalipticos eran propios de debuxos animados da sta infancia como “Dragon
ball” a influencia destes debuxos xapones da chamada “Xeracion Xabarin” tamén pode ser un

aliciente a mesma.
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7.4. Bloque 5. Zonas e espazos de reunion e interaccion

7.4.1. Espazos de reunion

A rlia para moitos mozos era un espazo de “liberdade” de ideas onde grupos xuvenis poden acadar
un espazo especifico e en comunidade. Unha ou outra subcultura localizanse en determinados

espazos, asi, 0s crusties concentrabanse en rdas, bares, e nas okupas.

ET.4: “la efervescencia surgio en diferentes locales de ensayo y cervezas porros y entrar
a las tres de la tarde y salir a las once de la noche y luego desde diferentes locales de
ensayo nos juntabamos en este que era el Hummus y luego se bajaba hacia el centro el
Tofiito (...) el Tofiito también fue un local muy importante (...) El Paniko también era

bastante importante (...)"

ET.2: “empiezas a conocer gente parar por el Tofiito que es donde paraba toda esta gente

a tomar licor café (...) El Tracio”

ET. 9: “nos juntabamos en los bares sobre todo de hecho donde mdas tenemos hablado
era pues con un buen chupito de licor café de aquella en el Tofito en la mesa grande del

Toiiito alli era como nuestras asambleas”

ET. 3: “7bamos mucho al Tofito (...) ahi quedabamos mucho porque era barato el tio es
muy majo y fue cuando empezd el licor café, licor café y licor café y hay quedabamos

eso si que lo recuerdo (...) el bar EQeo ibamos mas tarde (...)
ET.8: “Toriito, Paniko, el Kaos”
ET.6: “Parrus, Las orejas, o Tracio tamén (...)”

Os bares eran puntos de confluencia onde emanaba toda unha “loxistica” para a organizacion dos
concertos concretamente no Toflito e con licor café, a afluencia de xente concentrabase nestes
locais e nas okupas onde pouco a pouco tamén se consolidaron como espazos de ideas e

actividade.

Incluso houbo unha época de (des)localizacién dos locais do movemento organizandose algins

concertos noutros concellos:

ET.8: “despois houbo unha época de concertos en Carballo tocabase na Dublin... na

Reserva e tocabase noutro garito... Los Ochenta (...)"

Pese a importancia dos bares e locais, 0 espazo de creacion de musica e ideas eran os locais de

ensaio:
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ET.4:“desde diferente locales de ensayo se estaban montando grupos de musica (...)
nosotros estabamos en el zuecos (...) estaban Hongo alli (...) Nashgul ensayaba en otro
local de ensayo Ekkaia (...) éramos diferentes grupos de gente ensayando en diferentes

locales ensayando a la vez en diferentes puntos de Coruiia (...)”

Os locais de ensaio eran focos de actividade moi relevantes a confluencia de bandas e a musica
como “ferramenta” de identidade sufria un proceso previo a interpretacion nos concertos ¢ ese

levabase a cabo nos ensaios:

ET.7: “Los primeros fueron los del Zuecos después fue cuando fuimos todos a Montealto
que ahi fue cuando pillamos un local entre todos (...) es que el local de Montealto ahi se
hizo todo tio, ese local es una locura la de grupos que salieron de ahi... es que aparte
alli hubo una temporada alli joder... alli estaban ensayando Madame Germen, SLS3,

Hongo, Nashgul, Black Panda, Hassasin (...)"”

7.4.2. As okupas como creacion de ideas

A “Okupa da Ria” (1993-2002)

Se algo queda claro e que a xente que queria facia crust punk na cidade okupaba para tocar. A
traxectoria de okupas na cidade desempefiou un papel vital nas subculturas e no movemento
underground da mesma, os espazos elixidos atopabanse deslocalizados da cidade, en casos por
mor das problematicas cos vecindarios e coas autoridades. O obxectivo era tocar, beber e
desfrutar; esa idea de ilegalidade e permisividade total, creaba en certo modo, unha vision
especifica do lugar que permitia a evasion e o desfrute de grupos xuvenis gque se sentian atraidos
polo ilegal, pola musica ou simplemente por unha experiencia diferente. Toda a enerxia das
okupas da cidade procedia dunha antiga casa situada no concello de Oleiros “A Okupa da Ria”
(1993-2002)%; pese a que en todalas entrevistas se nomea como un lugar de caracter vital na
construcién de idearios e das seguintes okupas da cidade, sé dous dos suxeitos entrevistados a
lembran como tal, a maioria acudian de forma espontéanea, boa parte destes, ao concerto despedida

antes do desaloxo da mesma.

ET. 6: “A Okupa da Ria estivo durante dez anos senon lembro mal (...) ali pasou de todo
e... eu nunca nunca vivin ali pero tifia amigos que vivian ali, sei que houbo épocas moi
boas, épocas moi malas; actividades politicas musicais houbo momentos con moita
enerxia naquela casa (...) € que ti vas a un concerto na Okupa da Ria e cheiraba a diésel

da pernia que viaxaba (...) collendo diésel nos camions (...)”

3 Intervalo temporal extraido de “Sistema nervioso, contra reciclaje y pirateria: Una etnografia-
manifiesto”
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Era mais que un lugar de concertos, era un espazo de filosofia punk xente que vivia coas slas
casas as costas en camions e que “chupaba” o gas oil dos camions para viaxar, eran punkis cunha
vision de vida nomada; seguindo a idea dos ravers noventeros, nomadismo e camidns

vivenda/furgoneta.

ET.4: “Era mas destroyed era una panda de gente de edades mas mayores que las
nuestras que mamaban de movimientos nacionales e internacionales (...) gente con sus
casas metidas en camiones y furgonetas (...) era distinto pero fue un punto importante en
A Corufia, super importante (...) a Okupa da Ria era residencial que a mayores hacia
conciertos (...) nosotros teniamos cada uno nuestras viviendas, okupdbamos para tocar

(...) no era mejor ni peor pero era distinto”

Dende esta perspectiva, a Okupa da Ria poderia ser unha okupa “ibérica” pese a captar ideas de

movementos nacionais e internacionais.

Este espazo (antiga Torre Bescansa) foi derrubada no ano 2002; o seu concerto despedida tamén
foi 0 que deu comezo a algo novo que Xa se estaba a fraguar nos locais de ensaio e garaxes da
cidade, nese concerto actuou unha das bandas mais influinte do movemento crust punk corufiés
Ekkaia.

Okupar para tocar: “Las Ruinas” e “La Cupula del Trueno”

“Las Ruinas” %*(2003-2004)

Tralo derrubamento da “Okupa da Ria” no ano 2002, as bandas seguian na busca de espazos onde
poder tocar, as aforas da cidade xurdiu “Las Ruinas” unha nave okupa inaugurada o 16 de agosto
de 2003. Con cofiecementos minimos un pequeno grupo de mozos embarcouse a okupar; 0 motivo
desta okupacion veu a raiz de problemas cos locais de concertos da cidade. No Fanzine

Perturbazon Zine recolle un interesante fragmento sobre esta okupa:

“Las Ruinas se componen de una serie de naves industriales situadas a las afueras de Corufia.
Pues bien, casi todas carecen de techo, pero sorprendentemente, habia una sala de unos cuantos
metros cuadrados ideal para un concierto, que se encontraba perfectamente, incluso recién
pintada (...) Durante dos semanas anteriores, la asamblea de okupas de Las Ruinas estuvieron
trabajando muy duro para acondicionar el local, limpiar, insonorizar, conseguir un generador”
(...) creo que durante aquellas horas que pasamos alli, se cre6 un vinculo entre todos los que
asistimos (...) Yo creo que ese estado de animo se traslado a aquella sala, en serio, nunca vi

tantas caras sonrientes en un concierto”

39 Ver anexo VI.
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Esta aportacion persoal “la musica siempre posee un marcado componente emocional y es este
componente el que termina convirtiéndola en simbolo” (Hormigos, 2010, p. 94) o simbolismo
que transmite o fanzine estd moi presente nas entrevistas e sobre todo na vision do crust punk

corunés.

Os locais de noite da cidade non lle ofrecian uns requisitos de “comodidade” (prezos, locais

equipo...) tras iso xa se comezou a patexar a idea de okupar para tocar:

ET.9: “estuvimos en uno medio gético el Darknight que ahora es el Caiman ahi tuvimos
algun problema (...) luego fuimos al el bar Egeo, pero bueno al final el tio era un ollas
un dia no aparecio vino tarde (...) son unos negociantes de cuidado (...) si vas a un bar
el del bar (...) te va a sangrar hay ejemplos de esto a dia de hoy en Coruiia (...)"y que
la mayoria vayan a estos bares que te sangran mds que antes (...) e incluso algun bar
plagiaron el rollo de las Atochas (...) y el dinero para ellos no para causas politicas (...)
nosotros en las Atochas era para causas politicas 0 en caso de nuestros conciertos casi

todo era para los grupos”
O contexto no que se atopaba a nave de “Las Ruinas” era:

ET.7: “Hubo dos épocas que andabamos mirando sitios (...) empezamos a mirar sitios
y dimos con Las Ruinas en Arteixo y que era una nave de (nome da empresa) (...) estaba
todo hecho un cristo (...) habia una habitacion tipo asi*® pero un poco mas grande pero
un poco mas baja que estaba de puta madre (...) montamos un concierto y tal (...) y nada
alquildramos un generador (...), fuimos a (nome do supermercado) compramos yo que

sé... trescientos millones de cervezas y montamos alli la de dios tio (...)”

ET.9: “desde el aprendizaje total (...) ibamos alli lo montdbamos como si fuese una rave
de estas (...) a nivel logistico ya era mas habia que ir hasta... teniamos que alquilar un
generador (...) de hecho nos tenian dejado tangados (...) la cena la soliamos cocinar en
mi casa y los grupos tenian que dormir en mi casa (...) €l sitio era brutal estaba muy

bien era muy postapocaliptico (...)”

O entorno no que se levaban a cabo os concertos permitian un illamento social, unha necesidade
do subterraneo como expresion subcultural, isto pode lerse como unha ruptura do espazo

mediante o illamento e a construcion dunha nova forma socio-espacial.

40 Refirese ao espazo onde se fixo a entrevista unha sala ampla con capacidade para unhas 300 persoas.
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“La Cupula del Trueno” (2005-2007)

Facendo nome a terceira pelicula da saga “Mad Max. Mas alla de la cupula del trueno” (algo que
se pode ver nalgln dos carteis)* inaugurouse esta nave okupa de concertos, pese a atopar pouca

informacidn sobre a mesma foi a predecesora das Atochas.

ET.7: “Todo fuera asi un poco de locura tio ese sitio se pillara asi express (...) porque
venia Leadershit (...) y se venian a hacer unas fechas por aqui y preguntaron para hacer
unas fechas en Corufia (...) pues vamos a ver si okupamos un sitio para que toquéis (...)
fines de semana... coger el coche ir mirando naves de aqui para alla... y encontramos
aquella (...) fuéramos alli, estaba abierta y bueno pues para adentro y nos metiéramos

alli bua... unos cuantos dias unos colegas limpiando (...)”

Organizabanse concertos cunha estrutura semellante a “Las Ruinas” varios entrevistados lembran

o concerto de reunion de Ekkaia como algo Unico:

ET.1: “La cupula tuvo grandes momentos, el concierto de despedida de Ekkaia se reunian
en la clpula ta te imaginas lo que se monté alli? En la clpula del trueno que quedaron
doscientas personas fuera sin poder ver el concierto, gente que venia desde Asturias y

gue no podia entrar, gente apifiadisima, ese dia fue tremendo ”
Unha tarde achegaronse a “contemplar o panorama”; arderan o interior da nave:

ET.7: “(...) tuviéramos unas liadas con unos chavalitos de Arteixo (...) y [legaramos un

’

dia y nos encontramos aquello hecho un cristo... vinieran los bomberos...’

Asi, pouco tempo despois “La Cupula del Trueno” converteuse nun hipermercado deu comezo

unha nova etapa na cidade. Mais algo novidoso estaba a efervescer na cidade:

ET.9: “No sé quien conocid trabajando a no sé quién que estaban hablando de una
asamblea que estaban montando para hacer una okupacién pero ya en el centro de
Coruiia pero ya algo mds serio (...) algo que tuviese como un peso social y politico en
lo que es la ciudad. Y nosotros o los que éramos asi de tal ya éramos un poco conocidos
(...) pero nadie sabia de que palo ibamos politicamente que pensabamos que haciamos
que no simplemente montabamos conciertos los conciertos si que tenian un cierto
componente de grupos punk o un componente de autogestion DIY, anarquistas (...) los
que venian a tocar se metian en ese circuito (...) pero bueno la escena de la que venian
era hasta cierto punto, hasta cierto grado... contestataria (...) teniamos una tendencia

en el circuito de punk y el punk es mds a actitud que la musica”

41'\er anexo V.
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O Centro Social Okupa das Atochas (CSOA*): Okupar para convivir e difundir

“A Casa das Atochas” (2008-2011)

O punto de confluencia neuralxico de distintos movementos musicais, sociais, politicos... da

cidade foi A Casa das Atochas no barrio de Montealto:

“el cuerpo okupa esta formado por arquitectos de diversa indole abogados de izquierdas;
anarquistas que mezclan lo punk con el pensamiento Malatesta o con la “liberacion
animal”; activistas que ademas de ser okupas participan en ONGs de apoyo a los
inmigrantes; un grupo queer autodefinido como “maribolleras precarias”, jOvenes que
tocan en grupos de musica Hard-Core/Crust (...)” (De Rota, 2008, p. 369)

Toda esta confluencia de ideas tifia xeito e forma neste espazo. Dende o derrubo da Okupa da Ria
a actividade okupa e de indole contra e subcultural carecia dunha solida estrutura
(arquitectonicamente e (contra)culturalmente falando) na cidade e na periferia, mais pddese dicir

que a Okupa da Ria foi 0 xerme do crust punk e outras tantas subculturas.

Pero as Atochas foi a nova gabeta de ideas onde de sUpeto emerxeron politica, movementos

sociais, liberacion animal, grupos musicais...

ET.9: “Lo que luego se llamaria la casa de las atochas ya fue mds explosivo (...)
empezamos a trabajar con otra gente (...) no todos lo tenian tan claro® (...) Nos
marcamos una fecha se entré en la casa esta de las Atochas y hay pues empezé luego lo
mas grande asi de okupa desde la okupa da Ria. La okupa da Ria si que tuvo bastante
peso en lo que era Coruiia y comarca (...) Era el momento habia que hacerlo y nos
juntamos gente que éramos capaces (...) contactos de musica contactos de politica y de
charlas (...) y descubrimos todo un mundo de cosas brutales a nivel politico a nivel

musical (...)”

ET. 2: “permitieron que ahi se hicieran muchas actividades (...) toda la gente joven que
tenian un germen politico (...) colectivos feministas colectivos trans, colectivos
inmigrantes (...) yo creo que... a eso la gente le pilla mucho carifio (...) hacian el comida

no bombas y llegaron a mucha gente (...)”

ET.1: “con la casa de las atochas se formo un proyecto muchisimo mds serio ya N0 era
un proyecto solo musical sino que habia diferentes ambitos en la casa de las atochas (...)
las actividades musicales eran lo que mds ingresos daban (...), era un punto cultural en

que toda Coruiia pudiese aportar su grado de arena (...) te vas a ver teatros (...) te vas

42 Centro Social Okupa Autoxestionado.
43 Refirese ao colectivo das bandas de musica.
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a ver cine anarquista... (...) Habia conciertos prdcticamente todos los dias (...) y luego
que estaba en el centro neurélgico de la ciudad, o sea no tenias que coger el coche no
tenias que moverte lejos, ibas andando a la casa de las atochas porque estaba en el centro

()"

Polo que se pode apreciar a Casa das Atochas rematou por ser o “cume” do movemento, a
confluencia de actividades tan diferentes permitiu unha unién que en certo modo tamén foi unha
bomba explosiva; a converxencia de colectivos creou certas ideas que se cruzaban entre elas.
Dende anarquistas, pasando por comunistas ou nacionalistas, colectivos trans... a diversidade de
movementos creou tensién en colectivos politicos e tamén no musical algo que deu como

resultado unha separacion pasenifio.

ET.9: “Era el momento habia que hacerlo y nos juntamos gente que éramos capaces (...)
contactos de musica contactos de politica y de charlas (...) y descubrimos todo un mundo
de cosas brutales a nivel politico a nivel musical (...) de ahi salieron otras cosas (...)

grupos, experiencias, gente que salié de alli (...)”

ET.2: “Una cosa que surgio en Corufia fue que (...) por un lado los masicos y por otro
lado los que son activistas puros (...) y eso creé un punto de recelo y no entienden a los
musicos (...) la gente que nunca ha estado metida en temas de musica (...) cuando toca
una banda de gira y cuando hay que pagarle el dinero a una banda gue viene de gira
pues una persona que no sabe como funciona ese mundo (...) si estas anclado en tu
pensamiento ideoldgico (...) pues la gente que viene de gira le pagamos como mucho 50
pavos (...) joder pero sino no le llega para gasolina (...) y hay gente que tiene una vision
un poco méas inmovilista, y entre los musicos hay también gente més politica y menos

politica (...)”

As Atochas non s se consolidou como un espazo de interaccion, bandas de renome mundial
como Tragedy ou Inquisition pasaron por ai, A Corufia asentouse como un dos referentes a nivel

nacional e europeo de crust punk

ET.1: “(...) vamos a tocar a Corufia porque Corufia es la puta meca del crust espaiiol...

la casa de las atochas fue todo (...)"

Co derrubo das Atochas unha parte das contraculturas artisticas da cidade desapareceron deixando
un gran oco baleiro; tempo despois xurdiu 0 CSOA Palavea mais a actividade musical na cidade
xa cesara. Non € un feito constatado que o derrubo fose o condicionante da fin do movemento

pero si que contribuiu en canto a perda dun espazo de divulgacién socio-(contra)cultural.
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7.5. Bloque 6. Xerarquia e vision do movemento
Neste bloque preténdese abarcar a hipGtese desta investigacion e analizala dende os datos obtidos
nas entrevistas, recolleremos os casos das nove entrevistas tentado fiar distintos aspectos dos

mesmos para asi verificar ou dar por nula a hipétese desta investigacion.

7.5.1. Xerarquia, grupo pechado

Este sub epigrafe correspdndese coa hipoOtese da investigacion, emporiso sera tratado en
profundidade nas conclusion finais do traballo. Como primeiras aportacions, é interesante amosar
como: percibian o movemento dende fora outras persoas, ou como afectaba o crecemento do

movemento...

Ao preguntar a cerca de se existian xerarquias no movemento os resultados obtidos foron os

seguintes:

ET.1: “Es una pregunta complicada, si hay como un poco de sectarismos (...) pues igual
algo si que hay, tu ten en cuenta que hay personas que llevamos metidas en este
movimiento veinte afios (...) y que te llega gente de fuera proponiéndote cosas y que lo
miras con recelo pues si (risas) también tuvimos nuestros mas y nuestros menos (...) de

peria que nos chuleaba pasta (...) pero bueno... si que hay un cierto grado jerdrquico

()"

ET.2: “Hombre jerarquias si, obviamente cuando las bandas les va muy bien y tienes
mucha repercusion que haya gente que igual se le subiese un poco a la cabeza pues ...si
seguramente hubo alguno (...) sin maldad ni nada simplemente es como a todo el mundo
como le alagan mucho se te puede subir un poco a la cabeza (...) el tema de Corufia lo
que si éramos un poco... poco accesibles igual de cara a la gente de afuera (...) siempre
Sfuimos muy nuestros y...nuestra movida del crust y tal lo que fue una virtud se volvié

un poco en contra (...)”

ET.3: “Totalmente y lo sigo creyendo hoy en dia, no... pero ese problema no es solo aqui
pasa en todos los lados, tu llegas mas o menos a cualquier lado y ahora que ya tengo
algo mas de experiencia te das cuenta quién corta el bacalao... quién es el pedn se supone
que el punk el DIY y todo eso (...) es todo lo contrario, entonces... claro (...) a lo mejor
la gente joven no se da cuenta o se lo toma como algo logico (...) ha sido un circulo

”»

bastante cerrado (...) el circulo de Coruiia era bastante cerrado

ET.4: “Las jerarquias venian dadas por quién organizaba mas (...) quién trabajaba mds,
hubo un momento (...) hubo gente que siguio muy vinculada al movimiento sobre todo
gente que tenia imputs de haber girado por Europa mamado de diferentes okupas (...) y

otra gente que pasaron a ser visitantes pasivos de voy a los bolos y ya”
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ET.5: “eu o que si notaba era unha unién brutal (...) bueno aberto...era moi amplo (...)”

ET.6: “Home sempre, absolutamente iso é...non Sei se xa innato no humano non sei se

chamalo xerarquias pero sempre ai alguén mdis importante (...) iso estad clarisimo (...)"

ET. 7: “yo que se, nosotros no lo veiamos asi si que es cierto que gente nos lo decia habia
gente que nos decia de que... (...) que éramos muy cerrados (...) te estoy diciendo que no
pero es gue me acabo de acordar de que si, si que es cierto que habia gente que nos lo
decia (...) la gente de Pontevedra y Vigo tio nos veia yo me enteré con el paso de los afios

(...) nos decia que éramos pefia muy Cerrada que anddbamos a nuestro rollo (...)”
ET.8: “Si, aqui si (...) Si eu pensé que casi todos os grupos son cerrados (...)"

ET.9: “Bueno si a ver, somos humanos es complicado al final no caer aun sin quererlo
que haya un cierto grado de rivalidad (...) me encantaria decirte era todo perfecto era
todo buen rollo tremendo pero no (...) a lo largo de tantos afios pues siempre surgen
pequerios conflictillos pero bueno nada que fuese serio (...) “Pues si N0S veian como un
grupo cerrado, sobre todo la época de las Ruinas la Clpula, hasta las Atochas que nos
fuimos diluyendo mds con otra gente (...) hasta ese momento se nos tiene visto como un

grupo mads sectario mas cerrado (...) quiza éramos un poco exigentes (...)"

Unha diferenciacion ao respecto, (a fio coa idea de xerarquias) ten certo peso nas entrevistas ET.3
e ET.8, neste caso os suxeitos entrevistados pertencerian ao que chamaremos “segunda ondeada”

Xa que se incorporaron posteriormente.

No caso de ambalas entrevistas decidiuse engadir un subtema neste bloque “incorporacion das
novas bandas a0 movemento” onde o subtema perseguia dous obxectos; o primeiro era saber o
trato que recibian estas bandas, e o segundo referiase a percepcion dos entrevistados sobre a

xente do movemento*. Os seguintes fragmentos revelan unha interesante perspectiva:

ET.3: “(...) yo he escuchado varias veces que somos de segunda divisién (...) es algo
que es normal que haya porgue somos seres humanos... pero bueno son cosas que pasan
y sin embargo te encuentras gente que no le importa para nada eso (...) no se abrieron
todas las puertas a chavales que yo que se o los intentos que ha habido se le han cerrado
las puertas porque no tocaban o sonaban también como esta gente de las jerarquias

pensaba o no molaban tanto o algo asi (...)"

ET.8: “o problema é un pouco que moita xente dentro dese rollo parece que é dificil
chegar a eles (...) ou parece despois os cofieces e son peiia de puta madre (...) é dificil

por falar como estamos falando ti e mais eu agora case sempre ai un muro (...) e por

4 Non se plantexaran como obxectivos no traballo, xa que a cantidade da mostra ¢ insuficiente.
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culpa diso perdemos de non apoiar a bandas pequenas (...) eu non me sentin dentro do

grupo hasta que empezamos a tocar con X*(...)”

O ET.3 aporta unha interesante huella linglistica en canto a posicion discursiva (Conde, 2010)
“yo he escuchado varias veces que somos de segunda division (...)” delimitaban a sta posicion
dentro do grupo; un estatus menor ao de bandas cunha maior traxectoria en canto a actividade.
Ao mesmo tempo cabe destacar que o ET.3 e o ET.8 falan en nome da segunda ondeada, tendo
en conta, claro estd, que este non se trata dun fragmento que englobe a toda a segunda ondeada

mais si especifica a posicion de orixe do grupo.

7.5.2. Clases sociais
Como xa se comentou no segundo capitulo, o estudo das subculturas tenta obter unha resposta as

caracteristicas, formas e construcion das mesmas, todo isto por medio de distintas variables entre
elas “a clase”. As apreciacions obtidas das entrevistas deixan entrever que as clases non son unha
variable determinante nas persoas que compofien 0 movemento, porén de que poidan ser
explicativas en situacions ou contextos concretos. Os suxeitos entrevistados ven, e interpretan, da

seguinte maneira a clase como variable explicativa no movemento:

ET.1: “Todos veniamos de los grupos que tenemos ahora era gente de muy pocos
recursos con muy poco dinero porque mis padres no podian darme ese capricho (...) era

como revelarse dentro de esa marginalidad (...)”

ET.4: “La musica siempre fue unida a la politica (...) no toda la gente que esta ahi viene
de una clase social obrera (...) la historia estd refiida con la cultura, con lo que leas, con
lo que te sientas identificado (...) también es una etapa de la vida que va paralela con tu

adolescencia”

ET.7: “Hai habia gente de todos los lados (...) habia gente de mucha mucha pasta y otros

no tenian nada (...)"

ET.8: “Fu penso que moita da xente que empezou é de familias pouco privilexiadas (...)ai
que loitar polas cousas (...) tamén hai xente que vai moito rollo punk libertario... rollo...

>

eu non_fago nada porque... porque estad o vello por detras que che da 600 pavos ao mes’

ET.6: “hai excepcions claro, pero penso que era de familias moi humildes e a maioria
da xente que tifia poder econdmico non tifian esas preocupacions (...) as necesidades ian

por outros derroteiros (...)”"

Dos fragmentos anteriores podese obter unha informacion relevante sobre as clases sociais das

que falan os entrevistados. Tendo en conta a pluralidade das posiciéns discursivas (levada ao

4 Para preservar 0 anonimato non se fara publico o nome de dita persoa.
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campo das entrevistas) na ET.1 xa existe un posicionamento de clase dende o comezo do
fragmento “fodos veniamos de los grupos que tenemos ahora (...) mis padres no podian darme
ese capricho (...)” pola contra na ET.4 comeza cunha xustificacion como condicionante de clase
“la musica siempre fue unida a la politica (...) no toda la gente que esta ahi viene de una clase
social obrera (...). No caso do ET. 6 hai un fragmento cunha interesante aportacion “hai
excepcions claro pero penso que era de familias moi humildes (...)” quérese desmentir a idea de
gue 0 movemento se compon de persoas dunha clase social baixa pese a ser a que impera. Por
parte do entrevistado ET.8 obsérvase certo grao de receo no que respecta a xente cunha economia
acomodada “tamén hai xente que vai moito rollo punk libertario... rollo... eu non fago nada

porque... porque estd o vello por detras que che da 600 pavos ao mes”.

7.5.3. Modas
Como outras tantas subculturas e diferentes movementos; o crust punk pasou de ser un
movemento subcultural a converterse nunha moda, a xente do movemento foi percibindo pouco

a pouco este feito:

ET.7: “Si, si claro al final era una puta moda (...) al final esto era un puta moda una
pura estética (...) yo me acuerdo de bajar hace ocho afios al Toflito y aquello parecia
un bar de Seattle en Portland y dices tu pero y esto tio? Cincuenta tios en la calle todos
con sus parches (...) era como una inditex del punk (...) sus cartucheras sus llaves
colgando todos (...) era una puta moda (...) el punk es una moda tio (...) era como una

estética la gente lo veia guai (...)”

A percepcion da moda permite unha interesante aportacion, se temos en conta que a xuventude
que normalmente entraba no movemento era inconformista e con ganas de novas experiencias.
Se a isto lle sumamos a posibilidade de sair de xira coa sta banda; queda claro que moitos destes

mozos se adhiren a este movemento.

ET.9: “Era una musica en aquel momento no de moda, pero en realidad si, estaba un
poco de moda, y pertenecer a eso que era novedoso (...) y le dimos esa perspectiva (...)
grupos que vienen internacionales grupos que van de gira internacional de fuera (...)

desde mi punto de vista es que se quedan con un factor mas estético y no tan vivencial

()"

O sello “A Coruiia Crust Punk” rematou por ser un referente a nivel nacional e en boa parte de
Europa, o que non queria ser etiquetado sufriu as consecuencias da “globalizacion do crust punk”
onde a estética prima por diante da musica e o que fixo que moitos trocasen certos habitos da sta

vida;
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ET.6: “Un pouco a nivel mundial non soé na Coruiia, os ultimos dez anos foron a hostia
en todo o nivel non so6 pola tecnoloxia non sei seguramente foi masificado o0 movemento
a estética crust (...) e que ti vas a un concerto na Okupa da Ria e cheiraba a diésel da
peria que viaxaba (...) collendo diésel nos camions (...) eu vexo moita importancia na
estética, moitisima moitisima e buscando a través de ai o teu lugar no guetto social que
ao final esta o que ten que pertencer a algo e ser alguén, xa sexa o crust punk , na

empresa, ou vinte caralladas que ofrece a vida das cidades (...)”

O fragmento do ET.6 contén varios mensaxes a destacar, por unha banda a estética como fonte
de pertenza a un movemento, por outro a masificacién que tamén vai ligado a estética, e
finalmente a critica da vida nas cidades e a necesidade de pertencer a un grupo ou colectivo.
Dalgun xeito en certos lugares permaneceu 0 movemento pero coa conseguinte adaptacién das
modas, a “esencia do crust punk” desapareceu polo que xorden as seguintes tres opcions que

presentarei nas conclusions.

Pddese dicir que si; non s6 na estética senén tamén na musica, nas conversas que tiven previas as
entrevistas e compartindo charlas con afeccionados ao estilo escoitei en varias ocasions o da
etiquetaxe. Esta é un sinal de estatus dentro do movemento dunha identidade musical propia,
adherida ao intento de masificacion de certos eventos. O ET.8 presenta unha anécdota moi

ilustrativa sobre este feito:

ET.8: “Fu penso que todos nOs somos un pouco culpables desa movida (...) habia unha
movida que a min me jodia moito que ias a tocar a un lado pofila 0 nome do grupo e
poiiia A Corufia (...) unha vez chamdronnos para tocar (...) nun garito crust e eu dixen
esta xente non debe saber o que facemos (...) chegamos ali e estaban pinchando Icon
(Ekkaia) eu flipei (...) fixemos cousas mal naquel concerto aproveitando un pouco o

das bandas (...)”

O seguinte e derradeiro subtema pode estar ligado en certa medida coas modas, porén disto a

multiplicidade de factores aportan distintas posibilidades que expofiemos a continuacion.

7.5.4. Fin do movemento ou nova etapa

Chegados a este punto de andlise téntase facer no suxeito entrevistado unha reflexion sobre o
transcurso do movemento ata a actualidade. E quizais neste punto onde se aprecia unha maior

reflexion persoal nos entrevistados, ¢ao final que foi 0 que pasou?

O desefio deste subtema foi dos mais complexos de tratar despois do referido as xerarquias; nel,
a profundidade do discurso do entrevistado era vital para obter resposta a este feito. Sublifiaronse

en letra negrifia algunhas das ideas que se tomaran nas conclusions.
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ET.8: “Non hai xente, fai falta xente joven (...) antes habia un trasfondo ideoloxico, un

rollo case sentimental (...)"

ET.4: “La gente crecio se profesionalizd empezo a trabajar se casan tienen hijos (...)
luego te das cuenta que hay otras cosas en la vida también (...) la presion politica y social
de que somos unos tirados que nuestro movimiento no vale una mierda y que la casa de
las Atochas hay que tirarla si la casa de las atochas siguiera en pie (...) el derrumbe fue

una patada en la boca a mucha gente (...)”

ET.7: “No hubo como un relevo generacional como en Pais Vasco (...) posiblemente no
hubo un relevo (...) la moda se acabo y se murio todo (...) tampoco entiendo muy bien lo
que paso (...) mucha gente desaparecio (...) dejaron de venir grupos...la gente pierde
interés (...). Sabia que en el momento que las Atochas cayera tio la cosa no iba a ser

nunca mas igual no se las atochas era como el ultimo eslabon que quedaba de la movida

()"

ET. 9: todo tiene un comienzo y un fin (...) eso supone que la gente se dispersa (...) hay
gente que sigue mas o menos conectada (...) pero bueno ya no en la ciudad de Coruiia
pero siguen tocando se me ocurre la gente de Hongo (...) quizas muchos de nosotros
tuvimos la idea de irnos a vivir fuera de la ciudad (...) al final la repeticion genera
inercia entonces igual pues a mucha gente le apetece viajar, aprender a cultivar o estar
con mis perros” (...) las cosas son ciclicas entonces al ser ciclos hay ciclos que estas
mas tranquilo menos y si que considero que tiene que haber siempre en cada sitio una
generacion que recoja un testigo y cuando eso falla que yo creo un poco que es lo que ha
fallado cuando hay una gente que ha estado mas joven en esos conciertos en esos
espacios y no ha aprendido (...) para coger el testigo como nosotros hicimos o los de
Oveja Negra hicieron con los de la Okupa da Ria en sitios que vimos y recogimos ese
punto pues claro se acaba (...) no puede ser la misma gente la que haga el mismo proceso
una y otra vez (...) Yo lo veo un poco como que paso de moda (...) las modas tienden a

ser esta movida una vez que pase de moda la gente lo ve mas como del pasado”

ET.6: “eu penso que non hai un fin pero non sei imaxino que o punk é un movemento
que chegas cando eres rapaz e estds ai cheo de enerxia (...) o punk raramente o
descobres cando tes 65 anos (...) eu por iso penso que haberd mais xente moza logo a
xente tamén vai desaparecendo por un lado ou por outro e hai menos xente maior (...)

non penso que haxa maior misterio no rollo”

ET.1:“Yo lo que creo va relacionado con la deconstrucidn, se estan creando cosas
nuevas, el movimiento sigue intacto, con movimiento me refiero al estilo de vida, al estilo

DIY al planteamiento de tocar en okupas... todo eso yo creo que sigue intacto durante
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una época nos dedicamos a imitar lo que venia de fuera (...) ahora hay mas variedad
porque la gente es mas mayor (...) ;de quién es la culpa? ;De nosotros que no dejamos

el testigo que lo dejamos hace tiempo; o de la gente que no lo quiere coger? (...)”

Partindo da premisa de que os propios entrevistados recofiecen o feito de que o movemento é
practicamente inexistente na cidade (a excepcidn do ET.1 que considera que “se estdn creando
cosas nuevas, el movimiento sigue intacto” € en parte ao fragmento do ET.6 “eu penso que non

hai un fin”’) mais sobreenténdese que a xeracién tomou distintos camifios.

O tempo de ocio e a idade son dous factores desencadeantes da fin do movemento (non son 0s
Unicos) a primeira conclusion sobre isto é a seguinte: co aumento de idade a partir da

adolescencia, o tempo de ocio vese reducido (traballo, estudos, ter fillos...).

8. Analise do discurso e tipoloxia distopica

A continuacion presentaranse como elementos de analise as seguintes ferramentas divulgativas

na andlise do discurso crust punk; por unha banda as letras dos grupos, e por outra o fanzine.

Seguindo a vision de Feixa sobre o0 estilo “la manifestacion simbolica de las culturas juveniles,
expresada en un conjunto mas o menos coherente de elementos materiales e inmateriales que los
jovenes consideran representativos de su identidad como grupo” (Feixa, 1998, p. 97) estes dous

elementos daran pé a un esquema narrativo; e a unha tipoloxia do discurso nas letras.

A fin deste epigrafe é abranguer un dos obxectivos do traballo “Analizar o contido e temdtica do
discurso ligado a perspectiva postapocaliptica do movemento; co fin de obter resposta ao

discurso crust punk”’; establecemos asi a seguinte tipoloxia do discurso:
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Figura 1: Tipoloxia do discurso

Discurso apocaliptico

E a vision postapocaliptica da sociedade "a beleza na
destrucién”, a sociedade actual para os crustys xa é
apocaliptica.

Destrutivo-non

i Asimilativo-non destrutivo
reconstructivo

Vision puramente “punk” no future, a Vision desesperanzada onde a destrucion e a
destrucion € o unico fin para a sociedade. fin que se persegue, mais asimilase que non
chegara a ser.

8.1. Modelo destrutivo-non reconstrutivo
Exemplo 1:

“Ya no es tiempo de hablar, es tiempo de hacer, y asi como vosotrxs* bastardxs nos
habéis hecho tragar vuestras creencias, nos habéis convertido en conformistas, habéis
roto nuestras ilusiones con vuestro mundo irreal; nosotrxs no olvidaremos el golpe que
nos habéis dado y que nos sigue aplastando contra vuestro cemento, contra vuestra
caustica civilizacion. Nuestra resistencia no necesita de explicacion ni de justificacion,
es la respuesta natural a vuestra deshumanizacién. Seguiremos rompiendo vuestras
ventanas, seguiremos pintando vuestros muros, seguiremos jodiendo vuestras

19
.

cerraduras, seguiremos gritando ante vuestras caras... [seguiremos en pie de guerra

Grupo: Ekkaia

Cancion: Viviendo dias méas oscuros

4 A utilizacion do X é un intento por non caer non sexismos lingtiisticos que este movemento tifia presente
en moitas das suas letras. Nota: o elemento non foi incorporado nos fragmentos.
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No caso deste fragmento poderiase dicir que presenta ante si unha dobre vision; “es tiempo de
hacer” explica a necesidade dunha accion como forma resolutiva; posteriormente presenta unha
vision nihilista propia do punk “Seguiremos rompiendo vuestras ventanas, seguiremos pintando
vuestros muros, seguiremos jodiendo vuestras cerraduras, seguiremos gritando ante vuestras
caras... jseguiremos en pié de guerra!” non hai un futuro percibido e a solucidon é increpar aos
sistemas dominantes como método de presion; a dualidade entre mundo irreal — mundo real
adquire un primeira perspectiva neste fragmento, onde o0s poderes e o capital son as ferramentas
de creacion de novas sociedades “habeis roto nuestras ilusiones con vuestro mundo irreal ” de ai

a creacion de espazos e idearios postapocalipticos.

Exemplo 2:

“Ningunha loita foi...0o suficientemente... devastadora como para recuperar 0
roubado... que recurso?... que esperanza?... que consolo nos gueda ante este triste
presente?... que a fame de xustiza recorde a nosa sede de vinganza... (...) porque cando...
non quede nada... choraremos... para comernos as bagoas... que antes limpaban... o
sangue do filo... da guadafa... a voz da miseria reclama a revolucién permanente coas
armas da morte... a voz da miseria reclama a revolucién permanente coas armas da
morte... cravémolas nas gretas deste Estado de debilidade e insuficiencia (...)”

Grupo: Madame Germen

Cancion: Que a fame de xustiza recorde a nosa sede de vinganza

O politico, 0 moral, e o Estado; forman parte das dimensiéns aqui analizadas, e pon de manifesto
esa vision final da sociedade presente “que consolo nos queda ante este triste presente?... que a
fame de xustiza recorde a nosa sede de vinganza... mais representa de forma moi ilustrativa unha
vinganza e unha resposta contra o establecido contra o poder hexeménico “a voz da miseria
reclama a revolucion permanente coas armas da morte... cravémolas nas gretas deste Estado de

debilidade e insuficiencia...”

8.2. Modelo asimilativo-non destrutivo

Exemplo 3:

“Estos son los ultimos dias ¢Acaso no ves el sufrimiento que nosotros provocamos?
océanos ahogados en nuestros vomitos. Tierras arden a cada paso que damos. Paso tras
paso a nuestra propia extincion. El aire envenenado nos ahoga mientras miramos a un
futuro inexistente. Estos son los ultimos dias ¢acaso no ves el sufrimiento? El dafio ya

estd hecho, no es posible la marcha atras. La Tierra se retuerce de dolor. Observando
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las atrocidades llevadas a cabo por el hombre El aire envenenado nos ahoga mientras

miramos a un futuro inexistente. Estos son los ultimos dias ¢acaso no ves el sufrimiento? ”

Grupo: Blunt
Cancion: Los Ultimos dias

Aqui pddese percibir unha reflexion moral sobre as acciéns que estamos a provocar, “acaso no
ves el sufrimiento que nosotros provocamos?” Xustificando a devastacion ambiental e
presentando a mensaxe desesperanzante “el dasio ya estd hecho, no es posible la marcha atras”

a solucion é inexistente s6 nos queda a asimilacion dos feitos.

Seguindo os ditames do andlise do discurso establecemos duas dimensions; a primeira
corresponderia a cuestion moral da culpa; e a segunda seria os feitos como “imaxe” do dano

causado polo home.

Exemplo 4:

Engadimos a esta tipoloxia o seguinte fragmento da banda Inu, que pertence ao tema “A Sus
espaldas” que expon a forma asimilativa da destrucién vindeira onde non hai saida: “Ya estdin
aqui portadores del odio su Unica misién arrasar nuestras tierras (...) no tenemos salida ante

esta masacre solo nos queda esperar al final ”.

8.3. Esquema narrativo discurso crust punk

Seguindo as propostas de Fernando Conde sobre o analise do discurso sociol6xico, establecemos
unha serie de conceptos que nos permiten desefiar a seguinte matriz a modo de “configuracion
narrativa”. A matriz presenta distintos sectores vectoriais onde en cada extremo se contrapofien o
que Alfonso Corti denomina “sinalaxias”; unha vez definidos os puntos dos vectores,

establecemos a situacion das dimensions a tratar.

Neste caso unha das dimensién non obtivo conceptos que se amoldasen a demanda dos eixos dos

vectores polo tanto o seu espazo non presenta contido.
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Figura 1. Esquema narrativo discurso crust punk

Primitivismo

Apocalipse

Ecoloxismo

Liberacién animal

Involucion

Evolucion

Capital

Tecnoloxia

Fonte: elaboracion propia.

No eixo que corresponde ao bo-involucién o primitivismo presentase como a solucion a

decadencia dunha sociedade controlada polas maquinas; poderiase dicir que este fragmento

pertence Al Manifiesto Unabomber de Theodore Kaczynski xa que conserva certas semellanzas

con este (ver anexo 1 CD).

“(...) El eslabon sobrante de nuestra autosuficiencia, de nuestro dia a dia, de nuestro

amor y nuestro odio. El caos en diez minutos encerrado en una pompa de jabén. Nuestras

necesidades sustituidas por el hierro y los tornillos, por el éxido y la maquina, la

soldadura y la alta tension; substituidas por el ocio del sistema. ¢Y que si todas las

méaquinas dejasen de funcionar? Nuestras almas estan vendidas a la tecnologia...”

Grupo: Ekkaia
Cancién El 6xido y la maquina

De forma multidimensional, o seguinte fragmento preséntase como resultado dos exercicios do

capital, dos poderes econémicos mundiais, e da tecnoloxia. O seu lugar na matriz correspéndese
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ao eixo evolucién-malo, ainda que en certo modo poderia situarse en diferentes eixos adaptando
distintas dimensions da matriz. Na lectura precisase a visién dun presente de rabia; ou visto doutro

modo, un presente determinado polos sucesos pasados:

“Desde 1945 los Estados Unidos de América han estado embarcados en un cruzada por
el beneficio econdmico, la cohercidn politica y la basqueda de materias primas. Para
ello han creado guerras, han saboteado sociedades democraticas financiando y
sustentando regimenes de terror en detrimento de las libertades de los
ciudadanos. Cémo podriamos perdonar la negativa a la reunificacién de Alemania en
19527, la devastacion medioambiental y humana en los conflictos de Indochina, el
apoyo politico y logistico a los regimenes dictatoriales de Sudamérica, Asia y Africa.
La bipolarizacién del mundo durante la guerra fria. Aprovisionamiento de grupos
paramilitares y escuadrones de la muerte contrarios a gobiernos democratica o
popularmente instaurados. Terrorismo convencional. Blogueo ilegal e inhumano a Cuba
e Irak. Apoyo incondicional a las politicas expansionistas del Gobierno lIsraeli en
Palestina. Utilizacion de armas nucleares contra Japon. Cémo podriamos perdonar? ”

Grupo: Ictus
Cancion: Imperium (fragmento)

“A machada da codicia... segue levantada... pola forza do capital... que rompe 0s
bosques reconstruindo... a realidade... nun decorado... que transforma o tempo... e
masifica o illamento... cria xs seus fillxs no desprecio cun necio cinismo para seguir co

seu dominio...’

Grupo: Madame Germen
Cancion: A machada da codicia (fragmento)

“A maquina que pisas...xira baixo as ordes... dos pesadelos que fabrican...as novas
extinciéns... masivas nesta natureza... violada pola biotecnoloxia... se a ciencia... se
impdn no progreso... a revolucidn... xamais acontecera...”

Grupo:Madame Germen
Cancidn: A sexta extincion (fragmento)

O ecoloxismo e a liberacion animal sitanse no eixo bo-evolucion estas dimensions presentan un

avance para a consolidacion dunha sociedade de dereitos:
“Un nuevo dia amanece en nuestras vidas errantes. Caminamos sin rumbo a la

decadencia inexorable. ¢ Que le da derecho al hombre para decidir sobre la vida de otro

ser vivo? La opresion, la esclavitud, la explotacion animal. Son los reflejos de la
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sociedad del bienestar creada con falsos alientos de esperanza y libertad. Ocultando su
rostro de miseria sobre nosotrxs”
Grupo: Blunt
Cancion: Hipdcrita sociedad (fragmento)
O discurso pode variar entre as bandas, mais en certo modo “impera” unha ética propia dentro do
movemento.
A producion do fanzine poder desvelar certos puntos de conexion vitais no ideario underground,
0 anticapitalismo, liberacion animal etc.
Interiorizados os conceptos e idearios aqui expostos, o seguinte paso é a analise do fanzine. Para
evitar un solapamento de conceptos e ideas, conectaremos as dimensions do esquema narrativo

cos fragmentos de fanzines incluidos nos anexos:

Cadro 3. Localizacion figuras fanzine

Dimensions Localizacion anexos
Primitivismo Anexo 1 CD
Apocalipse Anexo 2 CD
Ecoloxismo Anexo 3 CD
Liberacion animal Anexos4e5CD
Capital Anexo 6 CD
Tecnoloxia Anexos 7e 8 CD

Fonte: elaboracién propia
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Capitulo 111

9. Conclusiéns

Despois da lectura, recompilacion e analise das posturas tedricas sobre os estudos culturais da
Escola de Birmingham, é necesario destacar un aspecto relevante sobre este. En primeiro lugar, e
como xa se sinalou no capitulo segundo, a variable clase social nos estudos sobre culturas xuvenis
deberia ser redefinida e analizada tendo en conta os eminentes cambios na estrutura das
sociedades post-industriais modernas; polo tanto, a variable clase social no movemento crust punk
estaria fora do perimetro de estudo. Isto a0 mesmo tempo induce a “creacion” dunha nova
tipoloxia das subculturas, tipoloxia que presentamos para unha posible investigacién futura “as

neosubculturas” .

Os trazos identitarios do movemento convérteno nun bricolage (dende a definicién de Hebdige)
da converxencia de diferentes movementos; quedando asi enunciados segundo o seu grao de
importancia os seguintes: liberacién animal e veganismo, primitivismo (redefinido en boa parte
na idea urbana), e o DIY; practicado na maioria dos casos pero central como dialéctica do

movemento.

No que respecta as variables determinantes do mesmo, concluimos que a idade condiciona a
permanencia no tempo deste tipo de pensamentos, e dicir, que nun sentido mais estrito estamos a
falar dunha “xeracion” que nunha determinada etapa vital, redireciona (de forma persoal ou por
factores doutra indole) o uso do tempo, e a practica de ideais tendo agora novas preocupacions

ou perspectivas de vida futuras®’.

A importancia do grupo de amigos é totalmente determinante e esta sera quen de marcar unha
das conclusions de peso neste traballo; a hipGtese presentada. Se temos en conta as respostas por
parte dos entrevistados e as variables idade, e grupo de amigos; a hipotese é verificada, os
entrevistados recofiecen a existencia de xerarquias no movemento e afirman que si é un grupo
pechado. E probéabel que se estivésemos a falar dun grupo sen ningun tipo de vinculo afectivo, o
movemento persistiria e teria vixencia na actualidade; iso si, adaptado as modas e os ditames da

“cultura hexemoénica”.

En continuacién a isto, cabe sinalar que a variable grupo de amigos ten un peso maior ca idade;
se temos en conta os discursos dos entrevistados da segunda ondeada, obtemos como resultado o

rexeitamento manifesto dos compofientes da primeira ondeada cara estes.

O discurso dos grupos crust punk poden situarse nun ideal posmoderno onde a definicién dos

simbolos e signos sociais adquire unha nova lectura; en si, a conclusion sobre este apartado é: que

47 Como aspecto a destacar a cerca do movemento, cabe salientar que era unha xeracion cun nivel de estudos
elevado algo que nun futuro seria interesante analizar en profundidade.
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0 discurso postapocaliptico é por unha banda unha percepcidn da realidade, e por outra, un
imaxinario baseado na ruptura espazo-temporal; con isto desefiouse a dobre dimensién de anélise

das letras crust punk.

Destrutivo-non reconstrutivo que seria unha idea mais puramente punk, “no future”, da
destrucion como un Unico fin para unha “sociedade”; e logo estaria o asimilativo-non destrutivo
que seria en certo modo, a vision moderada; onde a destrucién € un fin pero asimilase que non
chegara a ser. De modo semellante, a influencia do cine e da cultura ciber-punk crea esa dialéctica
tedrico-visual no movemento; algo en casos adquirido pola influencia dos mass-media e cun fin

simplemente estético.

Actualmente na Corufia atopamos duas ou tres bandas do estilo a diferencia de lugares como o
Pais Vasco onde a musica punk ou tamén denominada pola Opinién Publica como rock radikal

vasco tivo unha intensa traxectoria que derivou nun posterior relevo xeracional.

A firme labor das modas en crear a consumidores de identidades efémeras e nun ciclo de constante
cambio; provocou unha fixacion neste movemento subcultural, que rematou por ser aducido. O
DIY converteuse nun obxecto comercial, isto provocou gque o circulo crust punk permanecese
cada vez mais unido sobre pasando o limite ata converterse nun grupo pechado. O peche do grupo
cada vez maior, a forma estratificada, a influencia das modas, e a decadencia de lugares onde
tocar (tralo derrubo das Atochas); bloqueou o paso as novas xeracidns provocando un

estancamento xeracional do movemento.

Como outras tantas subculturas a identidade da escena crust punk corufiesa foi mermando,
xurdindo novas formas de expresion sub e contra culturais. A xente do movemento foi “abrindo
distintos sendeiros™; algins decidiron tomar a porta de atras do punk (como ilustraba un dos
entrevistados) e por en préctica formas de vida alternativas que foran adquirindo nas suas
vivencias e viaxes; o primitivismo, a vida rural fora das cidades, o “nomadismo”... outros
permaneceron loitando dende dentro; e un ultimo grupo entrou nese mundo e voltaron por onde
entraran... Hoxe dia falar da escena crust punk corufiesa é ir mais alé da musica; é case falar dun
mito na subcultura underground a nivel europeo. No transcurso do traballo puiden recrear o lugar
e o contexto: cheirar a “enerxia humana” o “diesel” e o “punk”, cheirar as okupas e os xantares

veganos; sentir no peito o d-beat, e mergullarme no fondo da terra entre guturais e rabia...

Foi a esencia dun movemento subcultural que se refuxiaba no subterraneo das aforas da cidade;

é converteuse nunha identidade subcultural que perdurou no tempo ata 0s nosos dias.

65



10. Limitacions

Chegados a este punto, presentase a dificultade e as vantaxes na toma de decisién deste traballo.
En primeiro lugar o proceso mais complexo correspondeu a parte tedrica; a construcion do marco
e a recompilacion de fontes bibliograficas sobre a materia supuxo en gran parte 2/3 do tempo das

horas adicadas ao traballo.

A escasa bibliografia, artigos, noticias... foi un dos handicaps maiores do traballo. O vocabulario
e linguaxe underground dificultou tamén a traducion e interpretacion; no caso da Unica obra que
trata 0 movemento crust punk como Unico obxecto de estudo, este tifia estipulado un periodo de
embargo e optouse pola espera na publicacion retrasando a época de entrega do TFG ata a actual
convocatoria; asemade de contactar previamente co autor e non obter resposta, nin particular, nin

coa axuda emprestada pola propia Biblioteca de Socioloxia e CC. da Comunicacién.

Por outra banda certo material como “fanzines”, fotos, documentos graficos foron cedidos polos
entrevistados, o que supuxo unha adicacién extra dos mesmos na sta busca, como pola parte que
corresponde ao autor. A limitacion temporal do movemento tamén resultou complexa en certos
€asos nos que era necesaria unha contextualizacion do mesmo, isto desencadeou un tempo extra

en chamadas, visitas e consultas en artigos e escritos.

No aspecto positivo hai que salientar unha ampliacion de cofiecementos sobre os cultural studies,
e distintos aspectos vinculados ao estudo das subculturas; ao ser un traballo innovador (no
referido a temética) a adicacién ao mesmo pese a ser maior resultou moi favorecedora. Asi,

presento no seguinte cadro 0s puntos positivos e negativos percibidos durante este proceso.

Cadro 4. Limitacions e vantaxes traballo

Puntos positivos Puntos negativos

Aprendizaxe e ampliacion dos cofiecementos Complexo tratamento das teorias utilizadas e

sobre os cultural studies do marco tedrico

Deixar un punto de partida a posibles estudos Escasa bibliografia sobre o crust punk

posteriores

Aprendizaxe metodoloxica da analise de Dificultade a hora de realizar as entrevistas

discursos nalguns casos pola distancia xeogréafica

Fonte: Elaboracién propia
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12. Anexos

Anexo I. Fragmento do fanzine “Makiabélica ” representacion visual dun colage “ciber-

crust punk”

Anexo 11
Cadro 4. Caracteristicas das entrevistas
Cddigo Data da Lugar da entrevista Duracion da
entrevista entrevista
ET.1 02/09/2015 A Corufia 00:51:00
ET.2 09/09/2015 A Corufia 01:13:39
ET.3 17/09/2015 A Corufia 01:06:29
ET4 10/11/2015 Santa Cristina (Oleiros) 00:59:10
ET.5 11/11/2015 A Corufia 00:39:05
ET.6 04/12/2015 (Entrevista On-line) 01:06:48
A Corufia-Alemana
ET.7 10/12/2015 A Corufia 01:27:10
ET.8 12/01/2016 A Corufia 01:44:10
ET.9 13/01/2016 Ortigueira (Lugo) 01:33:44

Fonte: elaboracion propia
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Anexo 111

Cadro 5. Situacion actual dos entrevistados

Cadigo Lugar de residencia Situacion Participacion no
laboral movemento actualmente
ET.1 A Corufia Traballa Toca en varias bandas
ET.2 A Corufia Traballa Ata hai uns meses seguia a
organizar concertos e
eventos
ET.3 A Corufia Traballa Toca en varias bandas
ET.4 (Santa Cristina) Oleiros Traballa Toca nunha banda
ET.5 Santiago de Compostela (A Corufia) Traballa Toca nunha banda
ET.6 Alemanfa Non traballa Toca en varias bandas
Toca en varias bandas,
ET.7 A Corufia Traballa organiza concertos e
eventos e colabora en
locais de intervencion
artistica
ET.8 Betanzos (A Corufia) Traballa Toca en varias bandas
ET.9 Ortigueira (Lugo) Traballa Organiza concertos
Fonte: elaboracion propia
Anexo IV
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Anexo V
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Anexo VI. “Las Ruinas” en plena construcion; ao fondo podese apreciar o logo “ACXHC
(A Coruiia Hard Core)
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