Apesar de que no decurso dos Gltimos anos viron a luz
unha série de traballos monogrificos que contribuiron
desvelar aspectos da historia do noso teatro. son moitos.
sen embargo, os momentos ¢ as ctapas que fican difusas
ou escasamento estudadas.

A historia do noso teatro estd intimamente ligada 4 das
organizacions de cardcter nacionalista que viron nesta for-
ma de expresion artistica un medio axeitado de espallar o
seu idearium. De af que resulie absurdo pretender explicar
calquer manifestacion dramdtica ignorando as circunstan-
cias politicas en que se produce. Neste sentido. o libro de
Laura Tato Fontaina resulta absolutamente modélico tanto
na metodoloxia utilizada, como no rigor das suas andlises ¢
no aporte de documentacion at¢ o de hoxe indédita.

Estratéxias consensuadas, polémicas airadas ¢ siléncios
significativos. dentro ¢ fora do nacionalismo. marcarin a
historica dun teatro que nace con verdadeira vocacion po-
pular ¢ evolui en loita constante co populacheiro, mostran-
do todas as dificuldades de tipo social. politico. ideoloxico
¢ mesmo moral ds que se tiveron que enfrentar os homes e
mulleres que intentaban normalizar a lingua ¢ a cultura
atraveés da escena.

Recuperamos asi, nesta obra, unha ctapa tan esquecida
da nosa historia, que o xari do Prémio Carvalho Calero des-
tacou dela o rigor na investigacion nun tema pouco esti-
dado na Literatira Galega ¢ a sua amenidade. que da fai
asequiible carea 1n publico heteroxcenceo sen menoscabo do
FIgor”.
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Este estudo pretende contribuir ao cofiecimento dunha eta-
pa do noso teatro até agora infravalorada e tan pouco inves-
tigada que o seu seguimento foi como un percurso por augas
subterrineas, con todos os perigos que isto conleva 4 hora de
barallar hipéteses e tirar conclusiéns. Asumindo todos eses ris-
cos, partimos da premisa, aceitada por todos os criticos, de
que a literatura galega anterior ao actual marco autonémico é
o resultado dunha escolla lingiiistica que responde, segundo
as épocas, as diferentes manifestacions do galeguismo: provin-
cialismo, rexionalismo e nacionalismo, e por tanto, iniciamos
este traballo coa descricién do ambiente social e ideol6xico do
lugar e datas abranguidos no estudo.

Ferrol apresenta a comezos de século un entramado social
realmente complexo e especifico que a diferenza das outras
cidades galegas. A situacion das clases populares, segundo
Guillermo Llorca e Fernando Mirquez, é a seguinte:

“A vivenda nos bairros obreiros de Ferrol Vello, Esteiro ou Canido
era insalubre e ruinosa. En 1918 sé disputia de luz eléctrica o
30% das casas. A traida de auga e os esgotos non comezan a fun-
cionar na cidade até 1923"'.

“A alimentacion babitual e basica dos traballadores era caldo, fei-
to de legumes da clase inferior e unba pouca graxa, pan de millo
con mestura de centeo e unha copa de augardente matinal”?.

Estas pésimas condiciéns hixiénicas e alimenticias provocan
unha série de enfermidades endémicas na povoacién: tubercu-
lose (107 mortos en 1916), tifo, sarna e diarreas infantis; inclu-
sive o andicio de gripe de 1918 alganza unhas caracteristicas
tan especiais en Ferrol, que popularmente foi cofiecido como
“peste da fame” e o Dr. Quintanilla Ulla sinala que “se curada a

1 Cfr. G. LLORCA FREIRE, “Movimientos Sociales y Culturales en la Historia Contemporinea
de Ferrol”, in Ferrol, su bistoria, sus gentes, Ferrol, 1986, p. 54.

2 Cfr. F. MARQUEZ, “Ferrol: ;Unha ciudad enferma?”, in Ferrol, su bistoria, sus gentes, Fe-
rrol, 1986, p. 230.
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febre persistia a tos, case sempre o enfermo morria aos 12-16
meses de tuberculose pulmonar”. A todas estas pragas hai que
engadir a prostitucién como meio de vida, xa que o informe
do “Servicio de Enfermedades Venéreo-Sifiliticas” de 1923-
1927, na clasificacién que fai das suas causas, inclui que a
maior parte das mulleres se prostituen porque viven na misé-
ria. Sublifia tamén que das 336 revisadas, 272 non saben ler.

A marxinacién da cultura das clases obreiras € total, o indi-
ce de analfabetos que en 1920 esti en torno ao 65%, non
variara en absoluto con respeito ao informe de Rodrigo Sanz
de 1905°.

Ademais as continuas crises do sector naval levaban 4 emi-
gracién temporal a Castela, a Ultramar ou a desprazaren fami-
lias enteiras 4 zona rural para completaren ingresos co traballo
da terra ou no mar, dando lugar a esa povoacién entre rural e
proletiria tan caracteristica da Galiza.

As clases altas estdn formadas, dunha banda, polos altos
cargos técnicos da Maestranza, maioritariamente de orixe
inglesa e que viven de costas 4 cidade; e da outra, polo ele-
mento militar a impor unhas normas de conduta e un modelo
de vida fortemente xerarquizado que € seguido cegamente por
unha clase média de comerciantes e funciondrios.

As condiciéns sociais son, por tanto, as miis axeitadas para
que se produzan posiciéns ideoléxicas enfrontadas: unha es-
querda radical defensora dos miis desposuidos, e unha direita
belixerante disposta a defender como sexa os seus priviléxios
de clase.

Para cerrar o cadro Ferrol esti situada xeograficamente na
irea de influéncia de “Solidaridad Gallega” e a sua bisbarra ti-
vo un destacado protagonismo nos movimentos agrarios. A
primeira sociedade de labregos da provincia da Corufia nace
en Cervis (Ares) en 1899, e desde esa data até 1915 estin re-
xistadas 36 organizaciéns deste tipo*; en 1909 nos distritos
eleitorais de Ferrol, Betanzos e Pontedeume a alianza de Agra-

3 SANZ, Rodrigo, Memoria acerca de las escuelas primarias oficiales y particulares del mu-
nicipio rural de Fene, Ferrol, 1906.
4 DURAN, J.A., Crdnicas 3. Madrid, 1981.
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ristas e Solidarios ten un resonante éxito, e obtefien concellais
en Serantes, Nardn, Fene, Neda, San Sadurnifio,...; € en 1910
constitui-se, con clara intencién defensiva frente ao poder ca-
ciquil, a “Federaci6n Agricola de Ferrol-Pontedeume”. Ainda
que “Solidaridad Gallega” desaparece en 1912, as campafias
que realizou desde 1907 en toda a comarca e a presenza na
cidade de moitos dos seus persoeiros mantefien vivo o espirito
rexionalista, como se pode comprobar no mitin agririo ce-
lebrado en Redes en Decembro de 1914, no que Rodrigo Sanz
fala en galego, e a0 que se desprazan simpatizantes de Ferrol
e A Coruria®,

Neste ambiente, Emilio Bidegain, Emiliano Balis, Caetano
Vaello, Lois Amor Soto, Euxénio Charlén, Antonio Seoane
Pampin e outros percuran e conseguen o apoio de moitos
galeguistas do pais e da emigracién para financiaren a sua
idea dun Coro popular. Mais por se non abondara a criacién
de “Toxos e Froles” para demostrar a existéncia desa identifi-
cacién co rexionalismo, en Marzo de 1916, o dia 26, nunha
homenaxe a Charlén e Hermida, propon-se a idea de criaren
unha “Agrupacion Regionalista” para o que se nomea unha
comisién formada por Pedro Fraga de Porto, Guillermo Martin,
Manuel F. Barreiro, Caetano Vaello, Manuel Castro Barros, Al-
fonso de Cal e Emilio Bidegain.

“Tenderd este organismo a la defensa de los intereses regionales, y
se puntualizard bien —alguien lo indico alli- que la nueva institu-
cion serd de caracter esencialmente nacional”®.

O anénimo cronista continua dicendo que eles (El Correo
Gallego) acollen con grande reserva os movimentos rexionalis-
tas, que fora da Galiza van por “deryoteros sinuosos”, mais

“No ird por esta senda el “Centro Regionalista” nacido el domingo;

de ello son garantia los hombres que forman su Comisién organi-
zadora”.

5 UN SOLIDARIO, “Un Mitin Agrario”, El Correo Gallego, Ferrol, 30.9.1914.
6 Cfr. ANONIMO, “Agasajo merecido”, El Corveo Gallego, Ferrol, 28.3.1916.
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E ten raz6n, porque cometeran o erro de incluiren na Comi-
sién a Fraga de Porto, que pronto destacard pola sua en-
cendida defensa do “regionalismo sano y bien entendido” e os
virulentos ataques a Antén Vilar Ponte. E asi, apesar de que se
anincia o dia 13 de Abril como data fundacional do “Centro
Regionalista”, este non chegari a existir, e no seu lugar, Fraga
de Porto cria, en Maio dese mesmo ano, a “Fraternidad de
Cultura Ferrolana”.

Non o van ter ficil os galeguistas de Ferrol, porque unha
cousa € andaren con reivindicaciéns folcldricas e outra moi dis-
tinta seguiren o ideario da Irmandade da Fala, recén fundada
na Corufia. El Correo Gallego comeza o ataque en Xufio asegu-
rando que falar galego € “sentar plaza de imbécil e ignorante”’,
e que desde logo hai que evitar “con el mayor cuidado men-
cionar para nada las jerigonzas locales”. E cando en Novem-
bro a Irmandade da Coruiia se despraza a Ferrol con intencién
de criar nesta cidade outra Irmandade, o citado xornal insiste:

“No es Ferrol lugar a propdsito para que fructifiquen esas semillas
regionalistas’™.

Coida que estid conxurado o perigo de que un grupo de
“enxebres” organizados comece a traballar na cidade. E acerta
de novo, porque este primeiro intento de criacién dunha
Irmandade local fracasa, apesar de que, como sinala A Nosa
Terra, “ali contase con notabres elementos”.

O 11 de Febreiro de 1917, miis unha vez, despraza-se a
Ferrol outra delegacion da Irmandade da Corufia para facer un
grande mitin no Salén Amboaxe; na estacién do Ferrocarril é
recebida polo coro Toxos e Froles, a rondalla Airifios da mifia
Terra, Emiliano Balds, Emilio Bidegain, Camilo Diaz, Euxénio
Charlén, Sinchez Hermida, Arana, Garcia Niebla, ...

No escenirio, acarén dos oradores, figuran Vaello, Bidegain
e Pampim. A apresentacién de A. Vilar Ponte, R. Carballal e M.
Lugris Freire, corre a cargo de Euxénio Charlén.

7 Cfr. ). HERRERO, “Ia cultura en entredicho”, E/ Correo Gallego, Ferrol, 8.6.1916.
8 Cfr. F., “Os Amigos d'a Fala. Excursién a Ferrol”, E/ Correo Gallego, Ferrol, 8.9.1916.
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Manuel Comellas fard unha fermosa louvanza do acto no xor-
nal La Voz de la Liga. Sen embargo, a resefia de El Correo
Gallego é minima pero moi ilustrativa a respeito da sua ideo-
loxia:

“Hubo su miaja de propaganda electoral, sin consecuencias”.

Que as dificuldades para a criacién dunha Irmandade local
non son doadas de superar fica claro nas palabras do ferrolin
que, baixo o pseudénimo de Xan Labrego, anima os seus pai-
sins desde A Nosa Terra, embora “eiqui non baberd mais que
unba ducia de sinxelos enxebres”. A acollida deste chamamen-
to narra-no-la o préprio protagonista lamentando que lle cha-
men tolo pola ousadia de falar galego, milia a sua moderada
postura, porque “o falar nosa lingua non se refire a’o desterro
do casteldn”. Pero ainda son miis significativas a este respeito
as palabras de Cabo Pastor:

“Como amante del antiguo idioma gallego, deberia no expresarme
en espariol; pero me expreso en este lenguaje porque escribo en un
periddico de Ferrol (quinto reino de Andalucia)...”™.

Seri necesdria a presenza dun forineo, un recén-chegado a
Ferrol, Xaime Quintanilla, procedente da Irmandade de Santia-
g0, para que os “enxebres” ferrolins superen a presion social
e funden a Irmandade, constituida o 15 de Abril dese mesmo
ano no local da rondalla Airifios d’a Terra. A Nosa Terra di
constincia da presenza neste acto de homes de procedéncia
social tan dispar como M. Lorenzo, E. Bidegain, C. Vaello, X.
Rodriguez, Abelleira, A. Garcia, M. Sinchez Hermida, L. Amor
Soto, M. Comellas, Seoane Pampim, Ruiz G6émez, X.A. Rome-
ro,... O Consello fica constituido Asi: Conselleiro 12, Xaime
Quintanilla; Conselleiro 22, Xoan Garcia Niebla; secretirio-con-
tador, Euxénio Charlén e tesoureiro, Francisco Cabo Pastor. A
Irmandade, que a partir de Decembro teri local de seu na rua

9 Cfr. XAN LABREGO, “Pregoar no baldeiro”, “Duas verbas a'os enxebres ferrolins” e “Ver-
bas dun tolo”, A Nasa Terra, n® 11,12,13, A Coruiia, 26.2.1917, 10.3.1917 e 10.4.1917.
10 Cfr. F. CABO PASTOR, “A los Gallegos”, Galicia, Ferrol, Decembro de 1917.
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Real 32, organiza conferéncias, publica un folleto dirixido o
povo de Ferrol e anincia que ese mesmo verin fard “Teatro
da Natureza” na Carballeira do Monte. Mais todo este en-
tusiasmo esborralla ante a realidade s6cio-econdmica.

A situacién € a seguinte: os prezos dos artigos de primeira
necesidade subian de tal xeito que estaban a criar graves pro-
blemas en todo o Estado. A prensa da época fala continua-
mente do “problema das subsisténcias”. As grandes fortunas
que estin a amasar os acaparadores por mor da guerra mun-
dial e que provoca a miséria das clases miis desfavorecidas, é
denunciada constantemente: a colleita de trigo de 1916 supe-
rara en 95 milléns de fanegas 4 do ano anterior, mais como si-
nala un anénimo comentarista, “el precio del pan sube en pa-
ralelo a la cosecha™. As “Juntas de Subsistencias” provinciais
marcan un limite aos prezos que despois ninguén cumpre e a
conivéncia do governo con este estado de cousas é descarada.
Vexamos un exemplo da capacidade adquisitiva dun traballa-
dor: mentres o prezo dunha dicia de ovos ascende a 1,80
pts.’? e o kg. de manteiga oscila entre 7 e 8 pts."?, unha
augadeira de Ferrol debe carregar 260 litros para gafiar un xor-
nal de 1 peseta.

Un analista da época, Federico Rahola, comenta que a ca-
restia da vida, apesar de que se inicia poco antes de estalar a
guerra europea, alcanza as cotas mdis escandalosas no segun-
do semestre de 1914 porque chega a un 118% nas cidades e a
119% nas vilas e aldeas. A partir deste momento produce-se
un fenémeno moi curioso: mentres nas cidades se mantén este
indice de prezos, nas vilas e aldeas segue subindo até alcanzar
0 122% no primeiro semestre de 1915. Atribui esta diferenza a
que en moitas cidades do Estado foran suprimidos os im-
postos de consumos que, sen embargo, se mantifian nas vilas
e aldeas. E engade:

11 Cfr. ANONIMO, “El trigo abunda y el pan escasea”, El Correo Gallego, Ferrol, 30.12.1917.

12 El Correo Gallego, Ferrol, 3.1.1917. O anénimo redactor sinala como dado curioso e indig-
nante, que ese prezo foi estabelecido en Segé6via.

13 El Correo Gallego, Ferrol, 5.1.1917.
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“Llama la atencién el becho de que por efecto de la guerra, las
Drovincias productoras de determinados articulos son por lo gene-
ral aquellas que soportan mas directamente la carestia™.

Explica este fenémeno aducindo que nas devanditas
provincias se realiza o acaparamento, e asi, mentres o0 prezo
médio da carne de vacun no Estado é de 2,08 pts. kg. no se-
gundo semestre de 1914, en Ourense paga-se a 2,20 pts. € en
Lugo a 2,40 pts. Remata o artigo comentando que os salarios
dos traballadores non subiron, mais quita ferro ao asunto ale-
gando que “gricias” 4 guerra a peseta tamén subiu e por tanto
o poder adquisitivo é maior. O que non explica Federico Ra-
hola é por que sobe o azicar que é un monopdlio do Estado
e por tanto non existe a posibilidade de que no seu prezo in-
tervefian os “acaparadores locais”.

Que os homes que detentan o poder estin aproveitando a
miséria do povo para se enriqueceren, podemo-lo ver na de-
nuncia que fan duas peixeiras de Ferrol, que despois de mer-
caren no peirao das Curuxeiras pescadas a 3,50 pts. unidade,
deben pagar por cada unha delas 5,50 pts. no fielato®. Isto sig-
nifica que cada pescada estaba nas 9 pts antes de que as rega-
teiras somasen a sua ganincia. Se temos en conta que O xor-
nal miis alto entre os obreiros da Construtora Naval era de 5
pts., (0 miis baixo de 1 pts.), é doado imaxinarmos a proce-
déncia social dos consumidores deste produto. A cuestién non
pasaria de anedética se estes prezos rexisen unicamente para
os peixes considerados “finos”, pero o caso € que unha faneca
grande custaba 2 pts, e unha dicia de burases 1,20 pts.’

Da situacién a nivel de Estado, abonda con recordar o fra-
caso do sistema dos partidos turnantes, a apariciéon de partidos
politicos alternativos, o descontentodo exército tanto por esci-
siéns internas como polas duras criticas de que é obxecto na
prensa miis progresista, a falsa neutralidade do governo espa-
iol na primeira guerra mundial facilitando que se amasen

14 Cfr. F. RAHOLA, “El valor de las subsistencias”, E/ Correo Gallego, Ferrol, 15.6.1916.

15 El Correo Gallego, Ferrol, 4.6.1916.
16 El Correo Gallego, Ferrol, 11.4.1916.
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grandes fortunas e a xente converta en motivo de enfronta-
mentos o feito de ser xermandfilo ou angléfilo esquecendo os
problemas reais, e a miserenta situacién das clases populares
polo seu sacrificio na guerra colonial, a perda de postos de
traballo e a suba de prezos. Semella o momento ideal para
que se intente, seguindo o modelo ruso, unha revolucién das
clases traballadoras, e a violéncia estala. A Irmandade de Fe-
rrol non existia cando se produciran as folgas de 1916, pero
agora non terd mais remédio que se manifestar.

Desde Marzo de 1917 a censura proibe dar informacién so-
bre todo o relacionado coa orde piblica e o movimento de
barcos e tropas. Este siléncio implica que a povoacién non sa-
be que produtos son obxecto de especulacién, nen onde se
despraza a tropa para reprimir movimentos de protesta, nen o
nimero de soldados enviados 4 Africa, nen os desprazamentos
das frotas en guerra. E para entendermos as repercusions e
perigos que entrafiaba a presenza constante de submarinos
alemins nas nosas costas, abonda unha ollada 4 prensa da
época e 4s longas tempadas de amarre, aos “accidentes”, a-
presamentos e naufraxios que sofre a frota pesqueira galega.
En Xufo decretan o estado de guerra en Santiago, suspenden
as festas do Apéstolo, e o 13 de Agosto o governador civil
comunica o estado de guerra na provincia da Corufia e cede o
mando 4s autoridades militares.

O Capitin Xeral da 82 rexién, Antero Rubin, decreta que
seran xulgados militarmente, por “leyes especiales” e someti-
dos a Consello de Guerra, os responsabeis dos delitos de re-
belién e sedicién, conspiracién, auxilio, “provocacion y excita-
cion”, desorde publica, ameazas, delitos contra da proprie-
dade, despoxo e saqueo, delitos contra da liberdade do tra-
ballo, “maquinaciéns” para impedir 2 compra-venda, abando-
no de destino por parte dos funcionirios, levantamento das
vias do ferrocarril, interceptacién de vias de comunicacion,
gas, luz, e auga e, por suposto, participar en manifestacions.
Mais non deberon abondar estas disposiciéns porque dous
dias despois, o 15 de Agosto, endurece a represién proibindo,
no primeiro artigo dun novo Bando, a “reunién” de mais de
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tres persoas na rua, contra das que “se hard uso inmediato de
las armas sin necesidad de toques de atencién ni otro aviso, y
sin que sea obstdculo para esta enérgica represion, que el gru-
po sedicioso estuviere circundado o protegido por mujeres o ni-
rios” V. Que as autoridades estin dispostas a abortar a calquer
prezo esta folga xeral, fica claro nestoutro artigo:

“Se considerardn como autores materiales del delito de sedicion,
de no merecer clasificacion mas grave, los infractores de los dos
primeros articulos deste Bando y los contenidos en el del dia 13,
pudiendo juzgarse en procedimiento sumarisimo si asi se estima
conveniente para la mayor ejemplaridad”.

En Ferrol deixa de sair El Correo Gallego, apesar de ser un
grande defensor da politica do governo de Madrid e ter de-
clarado que con censura ou sen ela non ia sair do “cauce del
comedimiento y circunspeccion que en todos los asuntos segui-
mos” 8,

O que si podemos € imaxinar o alcance das protestas € a
represién polas declaraciéns que o Governador da provincia
fai ao remate do conflito: na cidade da Corufia hai miis de 170
detidos, grandes louvanzas para o exército e a Guarda Civil
pola contundéncia con que reprimiron “a la minoria turbulen-
ta”, e no tocante a “La llamada a filas impuesta por sucesos de
orden puiblico que con satisfaccion pueden considerarse resuel-
tos...” ®, haberd prémios para os que se incorporaron e duros
castigos para os que non o fixeron.

Unha vez esmagada a revolta, cando ceden as medidas de
represion e censura, Quintanilla apresenta un programa de tra-
ballo case febril en que as actividades culturais fican relegadas
a un segundo plano:

“No Ferrol imos faguere un boletin orgo da nosa Irmandade. Ha-
berd conferéncias a cdrrego dos mdis valentes loitadores da nosa
causa. A cotio traballaremos polo ferrocarril da Costa. Porierémo-

17 Cfr. Boletin de la Provincia, A Coruita, 16.8.1917.
18 El Correo Gallego, Ferrol, 31.7.1917.
19 Cfr. “Orden General del dia 31 de Agosto”, E! Correo Gallego, Ferrol, 5.9.1917.
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nos en comunicacion cos labregos. Velaremos nas proximas eleu-
cions polo sufraxo... En algtins pobos faremos unba especial labor
d’antialcobolismo. Tamén faremos algo de Teatro Galego”?

Efectivamente, en Decembro sai o primeiro niimero do
semanirio Galicia, Boletin Rexionalista, que a partir do n® 6,
24 de Xaneiro de 1918, aparece como Orgo da Irmandade da
Fala.

A criaci6én da Irmandade desatara xa a firia das forzas mais
reaccionirias da cidade contra do rexionalismo através da
prensa local. Comezaran cun artigo en que o rexionalismo era
acusado de ser “un crime de lesa patria”?, que foi contestado
por Quintanilla nunha Carta Aberta. Esta carta provocou unha
violenta resposta de Pedro Fraga de Porto, director do Diario
Ferrolano, que sen poder conter-se desafia dunha forma vul-
gar e groseira a Antén Vilar Ponte para que: “Si tiene miiscu-
los y nervios, que los ensefie!”*. El Correo Gallego d4 por ter-
minada a cuestién cun artigo no que sentenza que o re-
xionalismo non se discute, que o reprime o Estado “y listo”?.

Mais agora, a apariciéon de Galicia e o seu chamamento is
esquerdas ferrolds para se uniren na loita en defensa dos inte-
reses galegos, vai provocar a mesma reaccién entre republi-
€anos € socialistas.

Aparentemente o rexionalismo € rexeitado tanto pola direi-
ta como pola esquerda, sen embargo semella que o galeguis-
mo € un ente con vida de seu que non ten nada a ver coas
persoas que o defenden, porque sempre hai, tanto nos ata-
ques duns como dos outros, unha salvidade para aqueles ami-
gos ben intencionados, aos que non queren nomear, que de-
fenden esas ideas subversivas do rexionalismo sen cairen na
conta de que estdn errados. E por iso, cando a Irmandade res-

ponde a estes ataques, di:

20 Cfr. X. QUINTANILLA, “Do meu feixe”, A Nosa Terra, A Coruiia, n® 36, 10.11.1917.
21 Cfr. J. HERRERO, “Las fobias regionalistas”, E/ Correo Gallego, Ferrol, 9.6.1917.
22 Cfr. F. FRAGA DE PORTO, “De Actualidad”, EJ Correo Gallego, Ferrol, 14.6.1917.

23 Cfr. ANONIMO, “;Regionalismo? jQue no hay derecho, sefiores!”, El Correo Gallego, Fe-
rrol, 15.6.1917. '
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“Cando falamos de socialistas e republicanos referimonos aos re-

publicanos e socialistas “oficiales’; [...] Estamos plenamente con-
vencidos de que bai republicanos e socialistas, non afiliados e afi-
liados, que estan d’acordo coa nosa autuacion ou, pol-o menos,
mirana con respeito. Poderiamos citar algiins amigos personats
nosos, pero temos a evidencia de que os “berreadores” os excomul-
garian”®.

Este ocultamento das tendéncias rexionalistas ou pre-na-
cionalistas de moitos homes, explica a existéncia desa lista de
“enxebres” que non poden ou non ousan declarar publica-
mente a sua identidade e optan por ficaren na clandestinidade.

A Irmandade, como anunciara Quintanilla, inicia as suas ac-
tividades cunha série de conferéncias entre as que compre sa-
lientarmos a de Rodrigo Sanz, que insiste na necesidade de
que a Irmandade debe ser politica e ir 4 cabeza do movimento
rexionalista®. O consello é ben recebido e apoian a Leopoldo
de Cal como candidato as eleicions xerais de 1918, cun pro-
grama que recolle as bases da Asemblea Agriria de Monforte:
libre importacién de millo e centeo, agés para fabricas; redu-
cién de foros, lexislacién do foro e direito civil galego; fe-
rrocarril; recofiecimento dos montes comunais, etc. etc.®

A heteroxeneidade ideol6xica dos grupos que apoian a
Leopoldo de Cal, pode-nos dar unha idea do evidente que era
a necesidade de defenderen os intereses galegos ante un po-
der que levaba a explotacién da Galiza até extremos tais como
que os traballadores da Maestranza de Ferrol cobrasen menos
que os de Cadiz?, e o Concello da Corufia pagase aos gardas
de consumos andaluces 13 reis e aos galegos 9%, por poiier-
mos s6 dous exemplos significativos de abondo. O candidato
vai apoiado por: Irmandade da Fala, Liga Popular Ferrolana,
Centro de Clases Pasivas e Antigo Rartido Conservador.

O fracaso eleitoral do rexionalismo na Galiza é rotundo,

24 Cfr. ANONIMO, “Que conste...", Galicia, Ferrol, 17.1.1918.

25 Conferencia de Rodrigo Sanz no local da Irmandade da Fala, reproducida en La Voz de la
Liga, Ferrol, 30.12.1917.

26 ANONIMO, “Nuestro programa minimo”, Galicia, Ferrol, 19.1.1918.

27 LLORCA FREIRE, op. cit., p. 54.

28 UN REPORTER, “iEi Carballeira!”, E! Correo Gallego, Ferrol, 26.4.1917.
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agds en Ferrol, onde Leopoldo de Cal foi o candidato mdis vo-
tado (1.218 votos) frente ao liberal Garcia Valério (1.036)*. A
loita contra do sistema caciquil e toda a sua rede de relaciéns
e dependéncias non é doada, e a ousadia de votar rexionalista
paga-se cara. La Voz de la Liga recolle o escandaloso caso dos
28 independentes de Valdovifio que ven duplicada ese ano a
sua cuota de consumos* por votar contra do cacique.

E o descontento social segue a medrar. Por unha banda, o
paro € tan alto que o Comité de Traballo fai un chamamento is
xentes con difieiro para que invistan en obras nas que se poda
dar emprego “a los numerosos brazos que actualmente se ballan
parados”?, pola outra, os prezos dos produtos basicos conti-
nuan a subir sen control e a escaseza é cada vez maior. Como
mostra disto abonda con indicarmos que en 1916 custaba trans-
portar unha tonelada de mercincia de 15 a 16 pts., e en 1918 de
65 a 70%, que Ferrol € a cidade do Estado que miis caro paga o
pan® ou que a ducia de ovos alcanza o prezo de 3 pts.

Toda a prensa galega adverte do conflito que se pode pro-
ducir pola falta de farina e informa de distirbios en diferentes
povoaciéns. O dia 4 de Marzo os panadeiros de Ferrol antn-
cian a suba do pan. O 7 a “Junta Provincial de Subsistencias”
paralisa a saida de trigo dos celeiros da Corufia e Betanzos. As
panadarias de Neda e Xibia fechan as portar por falta de fari-
fia, a tensién medra, os xornais insisten no perigo que se res-
pira, as autoridades ignoran o problema, e o 9 estala a revolta
con toda viruléncia.

No mercado de Xibia as mulleres deciden entrevistar-se
co alcalde para que free os abusos dos acaparadores e os
obrigue a venderen de acordo cos prezos oficiais, mais como
a primeira autoridade local “estd ausente”, dirixen-se elas
mesmas aos comerciantes para lles exixiren que asinen un
documento comprometendo-se a cumpri-lo; alguns deles ofe-
recen resisténcia e os seus locais son apedreados. José Arana

29 El Correo Gallego, Ferrol, 26.2.1918.

30 ANONIMO, “Resabios caciquiles”, La Voz de lu Liga, Ferrol, 2.6.1918.

31 La Vozde Galicia, A Corufia, 7.3.1918.

32 ANONIMO, “la carestia de las subsistencias”, El Pueblo, Ferrol, 31.3.1918.
33 ANONIMO, “la cuestién del pan”, La Voz de la Liga, Ferrol, 7.10.1917
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defende os seus almacéns a tiros e vérias mulleres caen feri-
das. Ante estes feitos o Governador permite a entrada de tri-
go en Neda e Xubia.

O luns seguinte, 11 de Marzo, as campesinas da zona
impeden a entrada na cidade do leite’e produtos frescos, asi
como a saida de peixe para Madrid. A tardifia, esas mesmas
mulleres acompanadas polos fillos miis cativos e axudadas
polas de Ferrol percorren as ruas da cidade berrando a sua fa-
me, apedrean os locais de Elisa Ramos, cofiecida acaparadora,
onde son recebidas a tiros e cai morto un neno de 12 anos. A
ira das manifestantes aumenta e o local é saqueado, o teniente
Ledn Alvirez “defende-se” matando a un obreiro de 17 anos.
O semandrio El Pueblo comenta a respeito disto:

“Dicen que éste [Leon Alvdrez] ba disparado a boca de jarro, como
se bace en la caza de alimarias”

Pergunta por que as autoridades armaron aos proprietarios
contra dunha masa de mulleres famentas e remata a cronica
dese dia afirmando:

“Es general, undnime, la protesta que el pueblo eleva contra el au-
tor de este muerto, pidiendo castigo para el culpable”*.

Ao dia seguinte, mentres 3.000 traballadores do Arsenal e da
Maestranza enterran os mortos, comités de mulleres negocian
cos comerciantes a baixa dos prezos nos produtos basicos e
chegan un acordo que, por suposto, fica en papel mollado. O
13, as vendedoras toman o mercado e obrigan a reducir o prezo
da carne. O comercio da cidade pecha as portas, os ferrolans fi-
can sen leite, pan e hortalizas. En Barallobre desenvolven-se fei-
tos semellantes e a xente asalta os Yomércios. Xiibia permanece
paralisada. Cando chegan reforzos da Garda Civil hai outro
morto. En Narén, na Feira do 13 a represién € durisima:

“La matanza bumana babida en el citado Ayuntamiento ba sido
brutal. Las masas que dentro de un sagrado derecho —el de vivir-

34 ANONIMO, “Despues de la tragedia”, E/ Pueblo, Ferrol, 17.3.1918.
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exteriorizaban en forma ostensible su protesta contra los que la
abogan, por violencia que imprimiera a sus manifestaciones

—piedras y gritos- no pueden ser acalladas con descargas cerra-
das de Matiser”®,

O parte oficial di para este dia 6 mortos e 30 feridos. O
xornal corufiés El Orzédn clama para que se declare o estado
de guerra na comarca.

O dia 15 comeza a folga xeral e, ante a tremenda represién
con que son contestadas as suas xustas reivindicaciéns, o povo
asalta un tren de mercancias. O Alcalde de Fene ten de ser pro-
texido pola Garda Civil na sua prépria casa, saldando-se a xor-
nada con outro morto e virios feridos. O 16 a cidade xa non ten
nen lefia nen carbdén e continua a loita. En Fene, a Benemérita
cos reforzos de Valladolid, carga contra das mulleres. A parti;
deste dia Ferrol fica isolada e incomunicada tanto por teléfono
como telegraficamente. Hai que supor que, como sempre,
arranxan o problema declarando o estado de guerra. A censura,
mdis unha vez, borra o nosa histéria. Fican como tnico recorda-
t6rio daqueles asasinatos o debuxo de Castelao “Vense cousas
qu'arripian” na portada de A Nosa Terra, e dentro do xornal un
artigo in memoriam: “O Alzamento dos “hirmandifios” %,

Mais aos responsibeis da traxédia non lles abonda cos
mortos, feridos e detidos, e toda a safia dos caciques locais
emborca no reparto de consumos, que ese ano é mais san-

grante que nunca; vexamos como exemplo o que ocorre no
Concello de Narén:

Concellais 1915 1918 labregos 1915 1918
JAR fabricante. 11’5 87  ARP. 557 70 opus.
MRR. 1485 976 RLP. 765 110 pts.
JP.F. comerciante. 772 1'92 JEP. 32 42'80 pts.
C.V. proprietirio. 1452 663  ALP. 126 50 pts¥

35 ANONIMO, “Despues de la tragedia”, El Pueblo, Ferrol, 17.3.1918.
36 A Nosa Terra, A Corufia, 20.3.1918.

37 ;.‘.Ofr5 ;&;(B')NIMO, “Os sucesos de Nar6n foron xustificados”, A Nosa Terra, A Corufia,
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Superada en Abril unha das multiples crises polas que pasa o
governo de Madrid nestes anos, sai unha lei de amnistia que &
recebida con grande ledicia nos meios obreiros, mais que non
inclui as mulleres e homes que sofren prisién por estas revol-
tas provocados pola fame. A Nosa Terra recorda aos socialistas
de La Voz del Obrero que Besteiro estd na rua, pero os labre-
gos e labregas galegos non*.

As Irmandades levan xa dous anos de vida e os limites do
rexionalismo van quedando estreitos de méis para moitos
galeguistas. Comeza-se a definir o conceito de nacién € a
comprobar que a Galiza conta con todos os elementos necesa-
rios para ser defendida como tal; denominan, por tanto, o seu
movimento como nacionalista, o que lles vale, ao tempo, para
se diferenciaren do rexionalismo de corte lirico e sentimenta-
loide que os partidos turnantes comezaran a manipular como
arma de propaganda politica.

Compre ir trazando o programa do nacionalismo cara 4 I A-
semblea Nacionalista, e Xaime Quintanilla propén que se asu-
man as conclusiéns econémicas e politicas das Asembleas
Agririas de Monforte e Ribaddvia, o programa do Directério
Antiforal de Teis, as arelas da antiga “Solidaridad Gallega” e as
resoluciéns da Asemblea de Parlamentérios®. A lifia politica da
Irmandade de Ferrol fica moi clara nestas palabras do seu pre-
sidente, e pofien de manifesto a estreita relacién que existe
entre os movimentos agririos e o nacionalismo. Non podemos
esquecer que homes como Rodrigo Sanz ou Francisco Cabo
Pastor, foran figuras capitais de “Solidaridad Gallega” e agora
forman parte da Irmandade ferrola.

Nas conclusiéns da I Asemblea Nacionalista de Lugo, cele-
brada en Novembro de 1918, fala-se por vez primeira dun Parti-
do Nacionalista Galego, que ficaien papel mollado porque a
Xunta Suprema das Irmandades opta pola abstencién nas xerais
de Xufio de 1919. Esta decisién é atribuida por Torres Regueiro®

38 H., “Pra lére a berros”, A Nosa Terra, A Corufia, 10.5.1918.

39 QUINTANILLA, X., “Verbas Sinxelas”, 4 Nosa Terra, A Corufia, 10.7.1918.

40 TORRES REGUEIRO, X., “A Irmandade da Fala de Betanzos (1917-1930)", in Anuario Bri-
gantino 1991, Betanzos, pp. 91-158.
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a dous factores: o fracaso nas eleicions de 1918 e a presenza do
grupo ourensin de Risco. Un acordo semellante non puido cair
ben na Irmandade de Ferrol porque ela si conseguira bons re-
sultados, e estaba integrada, ademais, por homes afeitos a loita
politica. Absteren-se significou renunciaren a aquela maioria
que o seu candidato obtivera o ano anterior, e, de feito, deso-
bedecen a orde porque apoian a Rodrigo Sanz que se apresenta
polo distrito de Pontedeume.

Consecuentemente co anterior, producen-se na Irmandade
de Ferrol as primeiras deserciéns: a Liga Popular Ferrolana,
que, por influéncia de Manuel Comellas, pasara en 1918 a
denominar-se Liga Popular Regionalista de Ferrol, publica un-
ha circular na que se declara apolitica e recupera o seu antigo
nome.

O abstencionismo politico non acaba de satisfacer tampou-
co ao grupo da Corufia e ante a convocatéria de eleiciéns
municipais para Xaneiro de 1920, prepara-se con urxéncia pa-
ra a IT Asemblea en Compostela. No chamamento prévio que
se fai en 4 Nosa Terra convidan a participaren nela a todas as
forzas que “sen ser ainda marcadamente nazonalistas, son
Jundamentalmente anticaciquiles, como sociedades agrdrias e
diversos grupos de opinién”*, para aunaren forzas defronte dos
acontecimentos politicos que se aproximan; mais en Santiago
non se decide absolutamente nada neste aspecto concreto. A
Irmandade da Corufia apesar de todo, en Novembro de 1919,
anuncia a sua intencién de participar nas préximas municipais
que se celebran en Xaneiro de 1920, e das que Pefia Novo sai
concellal.

Fica asi, posta sobre a mesa, a cuestién que acabari por di-
vidir o nacionalismo. Dentro da Irmandade de Ferrol e dada a
diferente ideoloxia politica dos seus compoiientes, van-se pro-
ducir as posturas mdis dispares. Rodrigo Sanz debe abandona-
la por estas datas xa que se apresenta como candidato da
Federacion Agriria e non volve a colaborar en 4 Nosa Terra.
Para Manuel Comellas, home conservador e de arraigadas

41 Cfr. ANONIMO, “A proxima Asambreia”, A Nosa Terra, A Coruna, 5.10.1919.
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crenzas catdlicas, o galeguismo abstencionista € a solucién
ideal, e dedica-se ao labor cultural: escrebe e leva 4 escena Pi-
lara ou Grandezas d’os bumildes (1919) e Redencion por Amor
(1920) e insiste na necesidade de celebraren festas que esper-
ten a conciéncia galega e publicaren moitos e bons folletos de
artes, ciéncia, literatura, moda, etc. etc.2. Quintanilla compro-
mete-se coa renovaciéon que do noso teatro tentan facer as
Irmandades, e seguindo os proxectos do Conservatério Nacio-
nal, escrebe Donosifia (1919), actua e dirixe o grupo que a vai
representar en Ferrol a comezos do ano seguinte, responsabili-
za-se da direccién do grupo de declamacién do coro Toxos e
Froles e escrebe a comédia dramitica Alén. Charlén e Hermida
permanecen 4 espreita e traballan incansabelmente como acto-
res, tanto con Quintanilla como con Garcia Pereira que estrea
a seu primeiro drama A4 nai d’o poeta (1920).

De todos os xeitos esta paz cultural é s6 aparente porque o
traballo literdrio nunca é aséptico, e moito menos cando se
trata de literatura dramdtica. Cada autor plasma a sua concep-
cién do mundo, da vida e da Galiza nas pezas que leva a es-
cena, as diferenzas ideoldxicas fan-se evidentes, e comezan os
problemas. Un bon exemplo disto temo-lo na longa critica que
Garcia Pereira fai do drama de Comellas Redencién por Amor.
Vexamos algunhas frases:

“(...) es la suya una obra de indiscutible mérito, cuyo estreno, que
no ba de ser lejano, despertara grande interés y suscitard enormes
controversias (...) desde el punto de vista social...

“El drama, aunque escrito en gallego (...) es mds apropiado para
Castilla y Andalucia...” .

A retranca dalgunhas afirmacidns e o emprego da cursiva
fan deste artigo de Garcia Pereira dnha alfaia de ataque enco-
berto ao xeito das cantigas de escirnio medievais. A acusacién
de espaiiolismo é evidente. A reaccién do vello profesor non
se fai esperar e, agachado baixo o pseudénimo de “Un es-

42 COMELLAS, M., “Un camifio”, A Nosa Terra, A Coruiia, 25.7.1920.
43 Vid. Anexo. N. GARCIA PEREIRA, “Redencién por Amor”, El Correo Gallego, Ferrol,
4.3.1920.
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pectador”, condena, en nome da moralidade e os bons costu-
mes, o drama Donosifia, de Quintanilia, nun artigo en que
descalifica todo o teatro galego, agis o del préprio:

“(...) El teatro regional (...) llenaria elevada mision si se utilizara
en el estudio, planteamiento y solucion de los varios agudisimos
conflictos que turban y transtornan la vida campesina y ponen en
inminente peligro la paz social™

A partir deste momento Manuel Comellas abandona a escri-
ta en galego e, por suposto, a Irmandade da Fala.

Os representantes de Ferrol na IV Asemblea de Monforte
son, Xaime Quintanilla, Ramén Vilar Ponte € Euxénio Charlén;
a adesién dos dous primeiros 4s ideas de Risco fai que a
Irmandade da Fala local se transforme nunha delegacién da Ir-
mandade Nazonalista Galega, e que o seu boletin pase a se ti-
tular Boletin Mensual da Irmandade Nazonalista do Ferrol.
Mais esta escolla de Quintanilla e Vilar Ponte non era compar-
tida por todos os integrantes da Irmandade; o primeiro dado
que ilustra estas diferenzas aparecera a comezos de 1921, can-
do Charlén e Hermida se negaron a participar nun festival de
Toxos en prol dos “herois” de Cuba e Cavite, no que si cola-
borou Quintanilla. A continuacién, a Irmandade desfai-se, e
apesar de que A Nosa Terra anlincia en Agosto que estd en
vias de reconstrucién, o problema debe ser fundo porque Ris-
co se despraza persoalmente 4 cidade en Setembro. Soluciona-
das, ou miis ben aprazadas, as diferenzas entre os nacionalis-
tas ferrolans, a Irmandade local emprende outra etapa de
grande actividade liderada por Quintanilla e Ramén Vilar Pon-
te, que desde o 19 de Xullo dirixe El Correo Gallego. Volven
publicar un xornal préprio co nome de Boletin Mensual da
Irmandade da Fala do Ferrol e crian a editorial Céltiga. Mais
os ferroldns reconciliaran-se en espera da seguinte Asemblea,
que é solicitada por eles para resolveren o problema que os
estd a dividir, e 4 que levan a proposta de que o Partido Na-
cionalista se declare republicano.

44 Vid. Anexo. UN ESPECTADOR, “Donosiiia”, El Correo Gallego, Ferrol, 8.4.1920.
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Para a maioria dos historiadores a postura de Risco € a Irman-
dade Nazonalista era de puro culturalismo, para J.G. Bera-
mendi era un proxecto politico a longo prazo que defendia a
abstencién no sistema vixente. Fose como for, non podia ser
vilida para homes como Euxénio Charlén e Manuel Sinchez
Hermida, obreiros, pertencentes as clases traballadoras miis
desposuidas, que estin a sofrer, mesmo na saidde, as
consecuéncias dun sistema politico e econémico corrupto € in-
xusto. Despois da Asemblea de 1922 ambos desaparecen de
Toxos, agora presidido por Quintanilla, mais seguen a facer te-
atro e mantefien boas relaciéns coa Irmandade da Corufia que
non os exclui das pixinas de A Nosa Terra como ocorre con
Quintanilla e os irmans Vilar Ponte. Isto non quer dicer que o
afastamento entre uns e outros chegue a unha ruptura total nen
ao abandono, por parte de nengun deles, do nacionalismo, co-
mo demostra o feito de que os parrafeos de Charlén e Hermi-
da, Axtidate e O Mencirieiro, ocupen o n° 5 da revista Céltiga.

A imposicién da Ditadura en Setembro de 1923 paralisa to-
da actividade politica. Noutros lugares da Galiza a presenza de
determinados persoeiros fixo perviver as Irmandades, ainda
que fose unicamente de nome, como € o caso de Viveiro con
Ramén Vilar Ponte, e mesmo outras, que carecian de figuras
tan relevantes e dun pasado tan activo como a de Ferrol, rea-
parecen na VI Asemblea de 1930. A pergunta que xurde ime-
diatamente é: Como non pasa 0 mesmo coa ferrold?

A explicacién volve a estar nas caracteristicas especiais da
cidade. O nacionalismo en Ferrol sempre fora moi activo, pero
tamén minoritirio, e o grande labor que fixera descansaba nun
nimero limitado de persoeiros (Quintanilla, Charlén, Hermida,
Blanco Torres, Ramén Villar Ponte, Garcia Pereira, Cabo Pas-
tor) seguidos por unha serie de fig\lras de segunda fila, mode-
rados, acomodaticios, e moi facilmente influibeis polo am-
biente social da cidade. Cando se imp6én a Dictadura militar, as
clases dirixente e, por suposto, os membros da Armada rece-
ben-na con alegria, a este respeito son elocuentes os titulares
do xornal local, que miis que un cimbio de rexime parecen
anunciar o Santo Advento:
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HACIA UNA NUEVA ESPANA
PUBLICA LA “GACETA” EL DECRETO DECLARANDO
DELITO EL SEPARATISMO, Y ESTABLECIENDO LAS
PENAS QUE SE IMPONDRAN A LOS INFRACTORES

Esta mensaxe ocupa toda a cabeceira do xornal o dia 20 de
Setembro de 1923. Mais a cousa non fica aqui, o dia anterior,
de todas as disposiciéns do Directério, El Correo Gallego esco-
lle a seguinte como cabeceira unica:

LA UNICA BANDERA SERA LA ESPANOLA, Y NO SE
HABLARA OTRA LENGUA QUE LA NACIONAL

Que esta sexa a maior preocupacién nun Estado con-
vulsionado polas revoltas sociais e arruinado por unha admi-
nistracién incompetete e corrupta, que mantén unha guerra
colonial en Africa da que se benefician uns poucos a custo da
vida de moitos, pode dar-nos unha idea aproximada do am-
biente que se respira en Ferrol e da represién e control a que
deberon estar sometidos os nacionalistas locais.

Ramon Vilar Ponte e Roberto Blanco Torres deixaran a
cidade con anterioridade a estas datas. Francisco Cabo Pastor
sofre unha enfermidade que o deixa cego. Manuel Sinchez
Hermida permanece retirado da vida publica por unha doenza
pulmonar. Euxénio Charlén morre en 1930, tamén de tubercu-
lose. Fican en solitirio nun ambiente hostil, Xaime Quintanilla
e Nicolas Garcia Pereira.

Todo isto explica que non quede nen rasto da Irmandade
durante os anos da Ditadura e que non se constitua a delega-
cién do Partido Galeguista, presidida por Nicolds Garcia Perei-
ra, até Agosto de 1932. E durante a Reptblica volve-se a repe-
tir a histéria: os nacionalistas ferrolins son poucos pero moi
activos, porque ao longo dese ano e o seguinte pasan polos
seus mitins e salas de conferéncias, Castelao, Otero Pedrayo,
Risco, Suirez Picallo, Iglésias Alvarifio, Carvalho Calero, A-
lonso Rios, Fernindez del Riego,...

E, outravolta, a daren a batalla nunha cidade que quer vi-
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ver de costas ao pais, e asi topamos que, cando na III Asem-
blea do Partido Galeguista, en 1934, se decide o lugar onde
celebrar a seguinte, A Nosa Terra di:

“Ferrol reclamaa. O delegado de Ferrol explica a laboura de aquel

Grupo nun ambente bostil que o fai acreedor @ honra de acoller
ali a nosa Asambreia™®.

45 Cfr. ANONIMO, “A Il Asambreia Anual do Partido Galeguista”, A Nosa Terra, Santiago,
28.1.1934.
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O fendémeno teatral exixe a cooperacién de toda unha série
de recursos humanos e materiais dos que, na etapa que nos
ocupa, unicamente dispofien os coros, por tanto, neles seri
onde se vai desenvolver a nosa literatura dramitica formando
parte dun proxecto cultural e politico que ten por fin dltimo
regaleguizar o pais. Toxos e Froles é o primeiro coro popular,
por el pasaron moitas das figuras miis relevantes do noso tea-
tro e foi obxecto de especial atencién por parte dos homes
das Irmandades, por iso é fundamental, para este estudo, o
cofecimento da sua traxectodria artistica e ideoléxica.

Que a iniciativa da sua criacién é obra dunha minoria, e
que non vai ser ficil contar dentro da cidade cun piblico axei-
tado, fica claro nas palabras de Alberte de Chousa cando
anuncia a sua apresentacion:

“Si bien es verdad que Ferrol es el pueblo a quien menos le preocu-
pan las cosas “d'a territia™.

indiferenza que confirma un anénimo comentarista de E!
Correo Gallego:

“Hemos observado siempre que el arte gallego es acogido con bila-
ridad por el piiblico™ .

Mais esta actitude cimbia por completo cando o piblico é
das zonas rurais, cando o Coro actua fora dos limites estrictos
da cidade, como se ve nas louvanzas de “Un entusiasta de Xu-
bia™® ou nas palabras de “Xesta”:

“Creyeron los organizadores que en este pueblo babian de lu-
char con la indiferencia de los mas a su labor marcadamente
8allega, pues sabian muy bien que los coros y la declamacion
tienen un valor limitado, y si no consiguieron resonantes triun-

46 Cfr. ALBERTE DE CHOUSA, “Coro Feijoo Toxos e Froles”, recorte de prensa, arquivo To-
xos e Froles, t. I, p. 3.

47 Cfr. ANONIMO, “Toxos e Froles”, El Correo Gallego, Ferrol, 29.5.1917.

48 El Correo Gallego, Ferrol, 30.5.1916.
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fos en Ferrol, bicieron una labor de suma trascendencia para la
region”®.

Toxos e Froles nace en 1914 a imitacién do coro Aires d’a
Terra fundado en 1883 en Pontevedra por Perfecto Feijoo, co
fin de rescatar do esquecimento a misica popular galega. Mais
levaren adiante esta idea significa conseguiren cartos para
mercar a roupa, os instrumentos dos 14 coristas, € mesmo pa-
ra confeccionaren os decorados. A Comisién pon-se en con-
tacto cos galeguistas de todo o pais e a emigracién e, ao longo
dos primeiros meses de 1915, El Correo Gallego vai dando a
cofiecer as listas de subscritores, nas que topamos desde pu-
blicaciéns como Vida Gallega, El Faro de Vigo ou Labor Galle-
ga da Havana até simpatizantes de Ourense, Pontevedra ou A
Coruna, pasando por persoas destacadas nos ambientes politi-
cos e intelectuais de Ferrol como Rodrigo Sanz ou Manuel
Comellas.

Os fundadores, Manuel Lorenzo, Caetano Vaello e Lois
Amor Soto, desprazan-se a Pontevedra para copiaren directa-
mente o modelo de agrupacién musical que van facer e o sis-
tema de traballo na recollida das melodias populares. Sen em-
bargo, hai unha diferenza fundamental entre uns e outros: os
de Pontevedra eran “todos ellos “sevioritos™, mentres os ferro-
lins son un grupo de traballadores animados por cuestiéns
non meramente folcldricas.

Nestes anos, a ideoloxia rexionalista non ten uns limites
claros, esti disolta entre os diferentes movimentos agrarios,
republicanos, liberais, socialistas, e conservadores dunha for-
ma mais ou menos consciente ou sentimental. Por iso, os ho-
mes de Toxos serin bons receptores da mensaxe que envia A.
Vilar Ponte en 1916 e que dari luggr ao nacimento das Irman-
dades da Fala, porque

“Se llama a todos los buenos gallegos, sin distincién de matices,
con voces apremiantes, para una santa cruzada, que tiene por cb-

49 Cfr. Recorte de Prensa, arquivo Toxos e Froles, t. I, p. 39.
50 Cfr. s. v. in Enciclopedia Gallega.
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Jeto el rescate del espiritu de la patria nativa de la ergdstula donde
se halla a punto de perecer”

“Se trata de una obra comin d todos los buenos gallegos, de una
obra de amor, grande y trascendente, en la cual pueden y deben
colaborar lo mismo los hombres de la izquierda, que los de la de-

recha y del centro: pero especialmente los federales y los tradicio-
nalistas "

A coincidéncia de intereses é inevitibel xa que o labor mu-
sical forma parte do programa de recuperacién da cultura gale-
ga que se propoifien as Irmandades, nunha época en que a
agresividade do Estado se fai mais patente que nunca. Este la-
bor comun é asumido pola directiva do Coro que, neste mes-
mo ano, envia unha circular asinada polo Presidente, Caetano
Vaello, e o Secretirio, Lois Amor Soto, apresentando a socie-
dade como “Hirmandade Coro Toxos e Froles”. Confirman esta
adesién ideol6xica a constdncia nos Libros de Contas de confe-
réncias telefonicas e correspondéncia con Antén Vilar Ponte, a
subscricién 4 revista 4 Nosa Terra desde a sua aparicién, e, so-
bretodo, o seguinte texto do fundador das Irmandades:

“Non poderei esquecer nunca o agarimo que ese coro exemplar ti-
vo para mifia iniciativa de creacion das “Irmandades da Fala™.

O Coro converte-se nun abandeirado da causa das Irman-
dades e A Nosa Terra non lle regatea louvanzas, redixen o pri-
meiro folleto totalmente en galego en Xullo de 1917, e perco-
rren o pais a difundir a misica popular e o teatro con obras
de, entre outros, Charlén e Hermida, Emiliano Balis, Ro-
driguez Elias, R. Riveiro, Fernindez Gastafiaduy, e Lois Amor
Soto.

Ben por faceren o mesmo que o modelo pontevedrés (es-
quecendo que o grupo de Feijoo estaba constituido por “sefio-
ritos” que ian apadrifiados pola Pardo Bazin e na sua apresen-
tacién publica estiveran acompafiados pola Duquesa de No-

51 Cfr. A. VILAR PONTE, Nuestra Afirmacion Regional, A Corufa, 1916, p- 32.
52 Ibidem, p. 31.

53 Cfr. A. VILAR PONTE, “Ap6s o satdo, o consello”, Labor Galega, n® 1, Ferrol, 1935.
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blejas, a Marquesa de Aguiar, a filla do Conde de Oliva del
Gaitin “y otras damitas de igual condicion”*, e por tanto se-
rian recebidos doutro xeito), ou ben por ese orgullo parvo de
seren recofiecidos na capital do Estado, o caso € que en Maio
de 1918, o Coro marcha a Madrid na procura de gléria co
mesmo programa co que iniciara as suas actividades en 1915.
As cronicas xornalisticas desta viaxe semellan o relato dun
andicio: o Presidente da “Casa de Galicia”, no segundo dia de
estiancia do Coro, cai doente —doenza claramente politica— e
desaparece das actuaciéns e recepciéns, non sen antes de-
clarar que a “Casa de Galicia” en Madrid € apolitica e os gale-
gos espafois. O poeta Rey Soto, que debia facer a apresenta-
cién no Teatro, tampouco aparece porque estid enfermo e, co-
mo remate, Toxos e Froles suspende parte dos compromisos e
regresa antes de tempo alegando que dous dos seus com-
pofientes tefien problemas de satde. Esta suposta enfermidade
dos coristas é desmentida polo cronista que fai a resefia da
sua chegada a Ferrol. Ante este fracaso, un sector da prensa
galega acusa ao Coro de desacerto na escolla do programa
porque considera que Nan de Allariz non ten categoria para
ser interpretado na capital do Estado.

O certo é que nunha resefia do Heraldo de Madrid, lemos
que o Teatro do Principe, no dia da apresentacion, non esta-
ba cheo, habia unicamente “alguna gente”> porque a funcién
dos galegos non fora anunciada, circunstincia que lamenta o
xornalista xa que califica a actuacién de extraordinéria. Fose
como for, o miis l6xico é supormos que nengun politico “de
pro” quixo aparecer como amigo daquel grupo de traballado-
res da Maestranza, protagonistas dos sanguentos aconteci-
mentos de Marzo e culpibeis de exixiren xustiza € pan. O an-
dicio de gripe dese ano deu-lles a esc\isa perfeita. A Nosa Te-
rra aproveita a ocasion para recordar aos irmins de Ferrol
que iso é todo o que poden esperar dos politicos de Madrid.
A decepci6n e desacougo dos coristas, todos traballadores aos
que se descontan os xornais, € ben doado imaxinarmo-los.

54 Cfr. J. L. CALLE, Aires da Terra, Madrid, 1993, p. 59.
55 Cfr. recorte de prensa, arquivo Toxos e Froles, t. 1, p. 119.
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Onde hai que traballar pola Galiza é aqui, e en 1919 Toxos in-
tensifica o seu labor galeguizador repartindo a letra das can-
ciéns entre o piblico asistente aos festivais para que non can-
te “os noxentos cantos achulapados, cantade os nosos’. In-
corpora 4s suas actividades o programa da Universidade Popu-
lar da Corufia, organizando Excursiéns Artisticas e Recretivas
ds que se invita a todo o povo de Ferrol. Colabora nas Festas
Galegas de Santiago, Vilagarcia, A Corufia e Pontevedra, nas
que participan persoeiros como Castelao e se rende homenaxe
aos escritores cldsicos. Estas Festas eran grandes manifesta-
ciéns de galeguidade que perseguian espertar a conciéncia
nacional tocando a fibra sentimental da povoacién urbana.

Toxos ten tan asumida a ideoloxia das Irmandades que asi-
na con Cantigas d'a Terra un acordo para non participaren en
concursos que levarian os coros populares a unha rivalidade
sen sentido, afastando-os da sua verdadeira misién. Tamén
asume que o teatro necesita unha renovacién, que non abon-
da xa co vello cadro formado tnica e exclusivamente por
Charl6n e Hermida e, en 1920, Quintanilla é nomeado Direc-
tor de Declamacién. Neste mesmo ano incorpora o coro femi-
nino. A respeito disto é curioso constatarmos como sendo To-
X0s o pioneiro dos coros populares, é un dos que miis tardou
en admitir a presenza da muller como corista.

Porén a estas alturas a semente da divisién xa prendera nas
Irmandades. O nacionalismo, xa madurecido, ten de se mani-
festar politicamente e afloran as tremendas contradiciéns ideo-
léxicas que acochaba o vello rexionalismo. A polémica entre
politicos e abstencionistas soma-se agora a discusién entre de-
fensores e detractores do arredismo ou independentismo co-
mo unica defensa ante a nefasta politica central. Isto vai ter o
seu reflexo no Coro, xa que Sinchez Hermida e Euxénio Char-
16n, coristas imprescindibeis porque formaban eles s6s o cadro
de declamacién, se negan a participar, como xa explicamos

anteriormente, nun festival en honor dos “herois” de Cuba e
Cavite.

56 Cfr. folleto, arquivo Toxos e Froles, t. I, p. 119,
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A idea desta homenaxe nacera en Valladolid, por iniciativa dos
mandos militares e tivera moi boa acollida en Madrid porque a
exaltacién do patrioteirismo pod‘ia contrarrestar O descontentf)
popular polo envio de tropas a Africa. A cidade de Ferr.ol aspi-
raba a que 0 monumento se levantase nela xa que moitos dos
homes sacrificados nesas batallas eran galegos, e El Correo Ga-
llego, sempre compracente co governo, insistia en recordar ao
Coro O seu compromiso con este proxecto.

O sistema de recrutamento da época permitia que as clases
acomodadas redimisen aos seus fillos do servizo ao rfi me-
diante o pago dunha determinada cantidade <.ie d.melro.
Evidentemente, os compoiientes do Coro, agis a directiva e os
sGcios protectores, non pertencen a esa privilexiada clase mé-
dia e os elementos miis concienciados ven esa homenaxe',‘tal
como se propén desde o poder, como unha burla. As. tgnsnons
medran dentro da sociedade provocando a sua escision e o
nacimento doutro coro, Ecos d’a Terra. . _

Esta negativa de Charlén e Hermida leva 4 directiva de :I:o-
xos, segundo palabras do secretirio, a sqlicitar a colaboracién
do grupo teatral “La Pina”. Este feito vai provocar certos co-
mentirios na prensa que nos poden dar a medida do am-
biente da cidade e dos preconceitos dunha sociedade tan

colonizada como a ferrola:

“Este caso de elogiable democracia de la actuacion de los seﬁores y
sefioritas de “La Pifia” con los bumildes y bonrados coristas de
ambos sexos del coro ferrolano....”.

“La Pifia” era unha sociedade recreativa en que unicamente
eran admitidos oficiais e mandos do Exército e da Mafiﬁa. o
texto é unha verdadeira licién de slociolingﬁistica: os ser}o.res ?
sefioritas que declaman en espanol son tan “democraticos
que consinten en compartir escenario coas clz?ses populare§,
por tanto merecen toda a admiracién do xornalista que os cali-
fica de “elogiables”; os coristas que cantan en galegf) son
calificados de “humildes” (pobres e servis, segundo os signifi-

57 Cfr. X., “El festival de anoche”, El Correo Gallego, Ferrol, 17.5.1921.
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cados do adxectivo) e “honrados”, mais non merecen unha sé
palabra de louvanza porque todos sabemos que esas deben
ser as cualidades que os adornen. A inferioridade dos falantes
galegos fica compensada con esas supostas cualidades morais,
que responden a unha escala de valores feita desde a perspec-
tiva do que manda e posui. O feito de que o cronista, que asi-
na “X.”, sexa s6cio do Coro, pon de manifesto a mestura
ideoloxica, falla de clareza e, mesmo, contradiciéns que ence-
rraban alguns galeguistas da época, entre os que se poderian
citar ao proprio Quintanilla, que, nesta mesma funcién, dirixe
e traballa como actor do devandito grupo.

Pasada a treboada e reconstruida a Irmandade de Ferrol,
Euxénio Charlén e Sinchez Hermida volven traballar
esporadicamente como actores de Toxos, mais os disidentes
que se afastaran para fundaren Ecos d’a Terra non regresan, e
as duas agrupacions ficardn, até a desaparicién desta no 36,
como inimigos irreconcilidbeis.

Xaime Quintanilla, presidente do Coro e da Irmandade de
Ferrol, apoia a Risco e as suas teses abstencionistas na escisién
que se produce en 1921. Fica estabelecida a lifa que, en teo-
ria, vai rexer desde agora, e para sempre, a vida de Toxos: ac-
tividade cultural 4 marxe de ideoloxias politicas.

En 1922 Toxos intensifica o seu labor en defensa da cultura
galega. Declaran o 25 de Xullo dia do Coro para que coincida
co dia da Galiza instaurado polas Irmandades, e celebra-se asi,
por vez primeira en Ferrol, o dia da Pitria. Deciden organizar
un cadro estidbel de declamacion, as actas redixen-se en gale-
80 €, para dar a cofiecer e espallar a literatura galega, convo-
can un concurso infantil de recitado de poemas de Rosalia de
Castro. A intencionalidade de todo este programa fica moi cla-
ra na escolla que fan: o primeiro prémio serd para o mellor re-
citado de Castellana de Castilla; o segundo para Adios rios,
adios fontes, e o terceiro para San Antonio bendito. O que in-
teresa € denunciar o desprezo e explotacién secular a que esti

sometida a Galiza e pofier en evidéncia a emigracién en todas
as variantes e con todas as suas consecuéncias.

A respeito da parte musical compre tamén ampliaren as po-
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sibilidades artisticas e o repertério do grupo, polo que tentan

criar, baixo a direccién do mestre Baudot, unha grande masa
’ [

coral. O secretario, Lois Amor Soto, descrebe a reestruturacién

da seguinte forma:

“Proponen la formacion de un Coro que sin dejar de llevar el titu-
lo de “Toxos e Froles”, pueda dedicarse a ejecutar grandes obras
gallegas, y, sirviendo de base el actual, ampliarlo en mas numero-

sos elementos. '
“Debe subsistir la Seccion de Cantos con gafta integrada por los

coristas actuales, y que de ser baja alguno, se agregue a ella uno
de los nuevos™

No curto periodo en que Ramén Vilar Pontfa d-irixiu El C(‘;)-
rreo Gallego, Quintanilla escrebera con fre'cuena‘a acef’ca a
musica e o baile popular na seccién “Divagaciones ,’sen
embargo, onde vemos con miis clareza os seus proxgctos. é na
resefia que fai da actuacion en Ferrol dun coro ucraniano:

“Y be aqui la ensefianza que obtenemos de la aud{cién del Cor'o
Ukraniano: la de que nuestros cantos gallegos podrdn bacerse pa-
ginas soberanamente bellas™

Para entendermos o alcance da renqvacién que estan a f;l-
cer, hai que ter en conta que o Coro, :?te este rno.mento, estaba
constituido por 15 homes, incluido§ mgrumennstas, a0s que
se engadiran 5 voces femininas 2 finais de 1920. Este grupti
estaba dirixido polo gaiteiro fundador, Manuel I.,orenzo, e ca(;x
taba Gnica e exclusivamente temas recollic%os d1recta.n?ente do
povo. O que quer Baudot € contar cun nUMEro sufncnent‘e' :
voces que lle permita interpretar pezas de autor, d.e mu;u;a
culta, ainda que tefia toda a base popular que se quu(er.l a
isto estabelece un periodo de probas para todos aqule es (i
aquelas que queiran ingresar no Coro € redacta un r;algu1 ;rzr;en
to que é aprobado en Xunta Xeral o 19 de Outubro de .ha

A partir deste momento 0s Libros de Ac.tas rexistan und.
série de tensiéns e incidentes, tanto dos coristas como dos di-

i arqui Froles, t. 1, p. 225.
2 scrito de Lois AMOR SOTO, arquivo Toxos e §
gg g: )n(mgi‘JINTANILLA, “El Concierto de anoche”, El Correo Gallego, Ferrol, 19.11.1921
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rectivos, con Baudot, que culminarin coa marcha deste e do
proprio Quintanilla. Isto poderia ser interpretado como resis-
téncia por parte dos coristas mais vellos a inovaciéns que os
marxina, mais, en realidade, responde a unha polémica que se
estd a desatar no seo do nacionalismo.

Os coros populares levan xa funcionando virios anos, pra-
ticamente non hai vila do pais que non conte cunha agrupa-
cion deste tipo, e isto, unido 4s numerosas Xiras que realizan,
estd a producir un efecto repetitivo e monétono que comeza a
cansar ao publico e que as directivas tentan compensar con
métodos tan peregrinos como o “exotismo” na roupa ou os
numeros infantis. A pergunta que xurde imediatamente entre
0s nacionalistas é: Deben manter-se nos vellos programas de
musica popular ou serd conveniente tentar unha renovacién?
Loxicamente, haber4 defensores das duas posturas,

Toxos fora criticado duramente en 1917 por facer miis caso
dos cofiecimentos musicais dos carboeiros da Capela que dos
criticos musicais do pais®. Esta polémica fai-se extensiva a to-
dos os coros galegos e aflora, abertamente xa en 4 Nosa Te-
rra, en 1924, nun discurso de C. Lépez Otero:

“Os coros galegos [...] endexamais deben convertirse en orfeds, nen
admitir no seu repertorio outras obras que ds dos temas populares
dreitamente escolleitos i-armonizados o mais sinxelamente posi-
bre, pra non daniar a sua inxenuidd i-a sua Sfrescura™

Estas palabras, ditas desde dentro dun Coro, Céntigas d’a
Marifia, parece que € o sinal de partida para que, desde as pi-
xinas de A Nosa Terra, se faga un ataque feroz aos coros gale-
80s por se transformaren en “nidmeros de Varietés”, por leva-
ren obras en espafiol no repertério para seren “mais orfeéni-
cos”, pola explotacién de nenos en ridiculos nimeros de canto
e baile, por iren facer o parvo a Madrid deixando 4 Galiza en

60 A partir dunhas indicaci6ns sobre a conveniéncia de que o Coro se deixe guiar polos criti-
cos musicais do pafs que fai o semandrio Galicia no n? 1, en Decembro de 1917, abre-se

unha polémica con UN DE TOXOS que non remata até o n® 5, en Xaneiro de 1918, sen
que se chegue a un acordo.

61 Cfr. C. LOPEZ OTERO, “Os Coros Galegos”, A Nosa Terra, A Coruiia, 1.10.1924,

38

ARREDOR DO TEATRO POPULAR

ridiculo, porque se prestan a todob serrz1 Zeadfgglt;re tcil‘(ji s:g;l(; rsli)rr;
ipulados, e por levaren ao absu > 2 CO! . :
rerllilsnclz)aindo no grotesco por mor da orixinalidade c(ibru::r((); lg:a
iescos de pasta branca, rizos de andaluza, panos de p
62 )
rouzfi’e“r.:la.is, as 4nsias de protagonismo, a desidia e a 1gntc:;a:i:
cia ou mi fe das directivas levara os Coros galegos e: unamd_
tuacién inadmisibel para o nacionalismo, porque tando pro -
paban nunha homenaxe a Curros como nos actos eré)s ié;; -
ganda politica mais espafiolista. Evidentemente, alrl?()) i
o control politico da Ditadura non poden serd a o
cambio de rumo dos coros, € como ex.emplo pode va iy
que substitui a un presidente nacxonah.s.ta como Xax;nz S
nilla, por Manuel Naya, re};ionalistat;nil;ag;eix jodznr;% e
Conservador, e onde, imediatamente, ~ e
e Actas en galego para o facer en espafiol. A Di :
‘r)r:iloit:r de 1923, fegcha a etapa mdis .glori(?sa dqs Foros p(i)gi:go
res e abre unha xeira de confusionismo ideol6xico prop
desde as directivas por homes afins ao poder. el
Os nacionalistas resisten-se a isto, ven a necesi . 'e . qor
cimbien tanto no sentido ideoléxico como no artistico €, p

tanto, aconsellan:

s ar-
“Faise necesario evolucionar n’un senso '?z‘zist 'm;)sd"e}:zsz rgn'::; il
% j o os celebra “Cantig :
tistico. Os festivais tal com "
mente pesados e monotonos. Ao noso xeito de ver debe darlles ma

teatralidade, ourentandoos n'un senso mais culto. =
“Ese modo de presentarse todos en roda e cantar un e
de outro estaria moi ben para o comezo da autuacion dos

pero agora xa bai que lles dar outra modalidade...”™

O artigo remata coa peticion todos o; coros de que non
participen en actos que non lles’cgne§qop en.d .

A tan arelada renovacién artistica inicia-se c€ m e
Saudade da Coruiia, que no acto de apresentac1on,. ;naCién i
bro de 1924, estrea A Espadela, con letra e escenific

ZAM " Terra, A Coruia, 1.12.1924.
RA, F., “Os Coros Galegos”, A Nosa ,
g; Cfr. ENONIMO, “Festas Galegas”, 4 Nosa Terra, A Coruia, 1.1.1925.
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Leandro Carré e musica de Mauricio Farto. A combinacién de
baile e canto, a variedade de traxes e os decorados de Camilo
Diaz arrincan gritos de admiracién na critica que considera
achado o novo camifio que deben seguir os Coros*.

Esta posta en escena responde a unha vella idea de Caste-

lao plasmada no seu diario, en 1921, despois de ouvir os co-
ros ucranianos en Paris:

“Istes coros cantan, sen orquesta, cousas enteiramente populares
pero amanadas por artistas do pais. Serian uns cincoenta coristas
(bomes e mulleres). Preséntanse cos traxes do bais e cada un leva
un traxe diferente; o conxunto somente Dodo dicer que unba delas
era enteiramente un alald. Compre, pois, transformar un pouco os
n0sos coros cando xa leven algiins anos de recoller e cantar sen
adobos a nosa miisica e logo pensar en amostraria 6 mundo pra

Jaguer universal e mais da bumanidade a nosa Galicia™®,

Mais non acontece o0 mesmo coa renovacién ideol6xica xa
que imediatamente Leandro Carré, Victor Casas e Xilio Farifia
abandonan Saudade porque non estin de acordo cunha actua-
Cion contratada pola directiva.

Este xiro artistico ten a sua teorizacién na obra Hacia un
ballet gallego, de Xesus Bal recomendada, desde as paxinas de
A Nosa Terra, a todos os directores e coristas. O coro Queixu-
mes d'os Pinos de Lavadores, e o ferrolin Toxos e Froles reco-
llen a idea e comezan a preparar respectivamente Unba noite
no muivio € A Esfolla, ambas de Carré®.

Contodo, a cousa fica en declaracién de boas intenciéns e
as directivas seguen os ventos que mdis zoan, porque para a-
braio dos nacionalistas, Toxos e Froles participa nunha bece-
rrada en 1929, Temos de esperar a 1933 para que, a raiz

duns ensaios de Cintigas da Terra, brille de novo a esperada
renovacion:

64 ANONIMO, “Saudade”, A Nosa Terra, A Corufia, 1.1.1925.

65 Cfr. CASTELAO, Obra Completa 3. Diarios de Arte, Madrid, 1982, p. 163.

66 ANONIMO, “Hacia un ballet gallego” de Xesus Bal”, 4 Nosa Terra, A Corufia, 1.7.1925,
67 ANONIMO, “Peneirando”, A Nosa Terra, A Corufia, 25.7.1929.
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71 ros
“Se o intento prospera, pode que axifia Ue'xamos os nososdzobai
evolucionando n-un senso renovador a cuia precura se an

tempo”®.

. . =

En realidade quen loita arreu para que 0s COros saian cis

sa calamitosa situacién é Antén Vilar Ponte que non ;o "
crebe para eles, senén que mesmo teoriza a respeito da s

funcién:

4 j ra
“Tal crds de coros con todo, despois de compriren ynl;a lalblzgal—
froitifera, que perdurard nos seus arquivos, como foiade c.oan !
e X )
as cantigas populares [...], chegaron a un intre no que percis

eg';ag:;%s galegos, se arelan conquerir novos loureiros e;ser:g;'ecs:;;;
lle ao pais novos servizos, baberar.z de facer do.; 1:67“5' £_mi ulos
unba integralizacion de todalas dzf/erstdacfes folk- Grice s-asia I
leraria, comia musical e a coreogrdfica- n un}?a.mizetr q

do sempre popular nunca deixe de parecer artistica™ .

Ainda que tamén hai voces dentro do nacionallsrr‘)o'que
peden que se mantefan tal cal naceron, mterpretandc; dnica e
exclusivamente musica popular. Un anénimo critico afirma:

i ] /] isturar
«__non ollamos motivo ningtin que xustifique ese afan 'iioe mistu
entre os cantos populares obras como Negra Sombra, ...

En resumo, que os Coros esvararan do popular ao Ilaopu:;
cheiro en matéria artistica e no tocante ao seu pape soec,;1 -
deixaban tamén moito que desexar, p((i)rcll;ilz ;isl :ls(é)gztsrpara

iéncia nacional pasaran a ser ado . :
Ei(i)vr:;‘tlierrrllecrl:tlo de préprigs e alleos, polg que alguns nac‘:lo’nacliz-
tas cuestionaban, inclusive, a conyemenga da sua ex1sttaen 01;;
A respeito de Toxos e Froles haique sinalar que opta p

renovacion:
“Los coros gallegos, por su parte, saldrian de la actual decadéncia

en que se ballan, para adquirir una nueva pujanza, si desarrolla-

68 Cfr. ANONIMO, “De cultura galega;, A Nosa Tel’lr;:z, 1,:; (;::u;:[ e:g.ll:);liisérml, 1935
fr. A. VILAR PONTE, “Ap6s o saudo, o consello”, , .
gg ((::f: ANONIMO, “Os Coros Galegos”, A Nosa Terra, A Coruiia, 17.8.1935
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sen una nueva modalidad: la del fomento de un arte teatral, mo-

derno y bien orientado,...”

“Ast lo entiende [...] Toxos e Froles entrando en sus propdsitos el
orientarse por tan meritério camino. A este efecto me honré con el

encargo de la confeccion de un librito de teatro folk-lorico™.

Estas palabras de A. Vilar Ponte, escritas pouco antes do
seu pasamento, e as boas intenciéns de Toxos fican esvaidas
no ar do que puido ter sido e non foi por mor da sublevacién
de 1936. Mdis unha vez, os militares coutan a auténtica vida
dos coros populares para os transformaren, pasenifiamente, en

grotescos bonecos do “tipical spanish show”.

Cfr. A. LAR P NTE, stimul Cesario para escritores y musicos allegos”, Labor
71 VI O Un e lo ne P res 1COS g g »
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O primeiro intento de criacién dun teatro nacional fixeron-
no os Rexionalistas da Corufia, mais desaparecida a sua Escola
Rexional de Declamacién en 1905, a actividade teatral vai ficar
limitada, segundo Leandro Carré, a grupos de afeizoados que
tefien unha vida fuxidia, até que

“4 creazon dos coros populares fixo renascer, se ben ddndolle ou-
tro carauter, o0 noso teatro. Encomenzou no Ferrol “Toxos e Fro-
les”,..?

Aparentemente € certo que os COros populares, € en
concreto Toxos, fan renacer o teatro galego dando-lle outro
carécter. Mais isto non deixa de ser unha verdade relativa que
precisa de moitas matizacions.

Toxos e Froles fai a sua apresentacion publica o 29 de
Maio de 1915 con O zoqueiro de Vilaboa de Nan de Allariz,
pero Euxénio Charlén e Manuel Sanchez Hermida, fora de
programa, engaijolan o publico cun didlogo cémico en que
ridiculizan a todos aqueles que se avergofian da sua propria
lingua. Non sabemos se esta actuacion foi improvisada ou se
estaba xa preparada e, intencionadamente, non figuraba no
programa. Aos dous meses, no seguinte festival, a obra en
cuestién, Mal de Moitos, aparece xa anunciada. Esta é a peza
inaugural do teatro feito polos coros que non xurde no baldei-
ro, senén que recolle alguns dos seus elementos da tradicién
teatral galega.

Eduardo Sinchez Mifio, fundador na Corufia da Escola
Rexional de Declamacion, cria e dirixe en Ferrol a Escola Dra-
matica Rexional, que fai a sua primeiga representacién en Xa-
neiro de 1908, no Teatro Xofre, co drama Mareiras, de Lugris
Freire. Os problemas que o incansibel Sanchez Mifio vai ter
en Ferrol serdn, en alguns aspectos, 0s mesmos que xa tivera
na Corufa, entre eles a falta de piiblico. Na resefia desta apre-
sentacién o comentarista di:

72 Cfr. L. CARRE, Literatura Gallega. Teatro, Porto, p. 7.

43



LAURA TATO FONTAINA

“No estuvo, en verdad, muy concurrido el teatro, pero los jovenes
de la Escola Rexional trabajaron con verdadero amor. Todos los
concurrentes salieron baciendo elogios de la labor de los artistas
aludidos™™

Non entra no espazo temporal deste traballo un estudo po-
lo mitdo das actividades desta Escola, pero si sabermos que,
transformado o seu nome en “Escola Dramatica Gallega”, é
apresentada 4 prensa o 11 de Novembro de 1913. Como sinto-
ma evidente da esperanza que deposita Sinchez Mifio no seu
futuro abonda dicer que se anincia, ademais do prezo dos
abonos, un ambicioso programa consistente na escenificacién
de virias pezas, algunhas xa representadas con anterioridade:

“A Fonte do Xuramento”, primera obra teatral gallega, estrenada
en la Coruvia el ario 1882, en verso, y original del distinguido vate
D. Francisco M? de la Iglesia, [...]: “A Ponte”, “Mareiras’, “Minia” y

“Escraviti” del inspirado y enxebre poeta Lugris Freire de Andra-

de; “Rentar de Castromil” del distinguido y galano poeta Martelo y
Pauman del Nero; ‘iFilla...!” del culto periodista y también poeta,
Galo Salinas. “A Patria do Labrego” del notable escritor Villar
Ponte, y “Terra Baixa” traducida por el mismo del cataldn; “Unba
noite no moinio” y “jA Roin Feira...!” del director de la “Escola”, y
otras vdrias de distinguidos escritores gallegos™™.

A venda de localidades anticipadas indica que Sinchez Mi-
fo non se podia arriscar a pagar o aluguer do teatro sen con-
tar cuns ingresos minimos, mais o publico ferrolan non res-
ponde, e deixa morrer esta primeira Escola Dramitica Galega
logo de seis anos de existéncia”, polo menos nominal. Conto-
do, fican como semente Charlén e Hermida, que foran os seus
alunos, e que se oferecen ao Coro para representaren teatro
galego™. Por tanto, estes dous dramaturgos recollen directa-
mente de Sdnchez Mifio o emprego da escena como plata-
forma reivindicativa e a substitucién do verso pola prosa. Estas

73 Cfr. ANONIMO, “Escola Dramitica Rexional”, A Nosa Terra, A Corufia, 26.1.1908.
74 Cfr. ANONIMO, “Decisién plausible”, El Correo Gallego, Ferrol, 11.11.1913.

75 ANONIMO, “Fiesta en Jofre”, El Correo Gallego, Ferrol, 25.7.1915.

76 ANONIMO, “Coro Feijéo Toxos e Froles”, El Correo Gallego, Ferrol, 23.2.1915.
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duas caracteristicas do noso teatro foron explicadas por Fran-
cisco Pillado da seguinte forma:

“Reunir a un grupo de persoas nun local cerrado, conseguir fixar
a sua atencion nun reducido espdcio luminoso no que se estd a
representar un aspecto da vida, xeralmente tinxido de fortes pai-
x0ns, constitui unba nada desdendbel oportunidade para filtrar
un discurso ideoléxico ou para “alertar” sobre unba situacion de-
terminada’™ .

A substitucién do verso pola prosa fora iniciada por Lugris
Freire como:

« . Un intento de facer un teatro menos retérico, menos literario e,
como consecuéncia, mdis comprensibel polo grande piiblico. Pre-
tension absolutamente loxica para quen aspira, por riba de outras
consideracions, a oferecer un produlo artistico de corte diddctico e
apoloxético™.

Sen embargo, Charl6n e Hermida son conscientes de que o
seu publico, 20 menos en principio, non vai ser urbano, senén
rural, labrego e vilego, onde estd, como sinala Francisco Ro-
driguez”, a grande base social que buscaba o galeguismo. Por
iso non van empregar nengunha das obras do repert6rio da
Escola Dramitica Galega, nadas para regaleguizar ds clases
médias urbanas, senén que buscarin outro tipo de teatro mais
acorde co publico ao que se dirixen.

Através de Amor Soto, correspondente de Labor Gallega da
Havana en Ferrol, peden permiso a Nan de Allariz para
representaren a sua obra, O Zoqueiro de Vilaboa, que, poucos
anos antes, recorrera con bastante éxito diversos lugares da
Galiza, permiso que, por suposto, foi concedido imediata-
mente. Tamén Avelino Rodriguez Elias envia as suas obras co-
mo contribucién voluntiria ao primeiro coro popular.

Avelino Rodriguez Elias escrebia, por estes anos, un teatro
de monélogos e didlogos en verso, de carcter comico e forte

77 Cfr. F. PILLADO MAYOR, O Teatro de Manuel Lugris Freire, A Corufia, 1991, p. 43.

78 Cfr. ibidem, p. 63. i o
79 RODRIGUES SANCHEZ, F., Estudo sobre “O Mariscal” de Ramén Cabanillas, inédito.
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sabor costumista que enlazaba coa tradicién literaria deci-
mononica de fins de século. Charlén e Hermida tomarin del a
brevidade, a comicidade e o costumismo. E por tltimo, nesta
primeira obra —Mal de Moitos- recuperan o tema rosaliano de
El Cadicerio, escenificando con verdadeira gracia o castrapo
do desleigado mozo que volve ao rego da lingua do pais por
mor dos ditos dun vello petricio.

Por tanto, non hai ruptura entre o teatro feito pola Escola
Rexional e o teatro dos coros, o que hai é cimbio de piiblico
e, consecuentemente, de estratéxia. A férmula dos dous arte-
sdns ferroldns, na que fusionan vellos elementos da tradicién
literdria e cultural co novo espirito reivindicativo das Irmanda-
des da Fala e do pre-nacionalismo, d4 como froito un tipo de
teatro co que o publico galego se identificou totalmente, un
teatro que foi enormemente aplaudido e que serviu de mode-
lo para que escritores de recofiecido prestixio entre as elites
cultas fixesen a sua contribucién 4 nosa escena.

Charl6n e Hermida bautizan a sua criacién como “parra-
feio”, nome enxebre e de longa fortuna para designar o teatro
de coro, caracterizado por ser xeralmente cémico, curto, en
que nunca hai en escena miis de duas personaxes, de ambien-
te rural, sen grandes complicaciéns escenogrificas, e de caric-
ter reivindicativo. Parrafeos e mondlogos estarin sempre pre-
sentes nos Festivais dos coros, mais isto non quer dicer que se
representasen coa \inica intencién de encher ocos entre os
nimeros musicais, 4 maneira dos entremeses espafiois, xa que
polo interese que pofien as directivas neles, podemos deducir
que son parte fundamental do programa: o ptblico asiste ao
especticulo tanto ou miis polo teatro que pola muisica.

Até 1919 o cadro de declamacién esti composto tnica e
exclusivamente por Charlén e Hermida, que son ao tempo ac-
tores, directores e dramaturgos, coa axuda esporidica dalgun-
ha muller da familia cando é mester. Non precisan de miis na-
da, como poderemos ver no repertério representado nesta pri-
meira €poca, que remata cando se cria na Corufia o Con-
servatdrio Nacional.

O devandito repertério estd formado, basicamente, por
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obras que tefien en comtin unha forte carga reivindicativa, que
responderd, segundo a adscripcion ideol6xica do autor, 4s
concepciéns agririas e rexionalistas ou, simplesmente, ao
sentimental apego a un mundo que se ve morrer. Os seus au-
tores son homes fortemente vinculados ao coro, e escreben
para seren representados polo cadro de declamacion exist?n-
te: Lois Amor Soto, Emiliano Bal4s e Euxénio Charldn e San-
chez Hermida. )

Pero a actividade febril que desenvolven durante esta €po-

ca, unido a que a brevidade das obras permitia que en cada
festival se incluisen duas, e mesmo tres, leva-os a botar man
doutros autores como Rodriguez Elias, Ferndndez Gastafiaduy
e Roxélio Riveiro. O mdis probibel é que a escolla destes
dramaturgos vifiese condicionada polo feito de eles mesmos
ofereceren as suas obras, como estd documentado no caso de
Rodriguez Elias, o que evitaba gastos por direitos de‘a.utor, ou
pola relacién co coro Aires da Terra. Por iso, O repertoro toma-
do destes dramaturgos carece da unidade que apresentan 0s
ferroldns. Comprende duas obras denominadas “zarzuelas” (O
zoquero de Vilaboa de Nan de Allariz e Pote Gallego de Fernan-
dez Gastafiaduy). Nelas a accién dramética nunca ava.nza fxa
parte cantada, que esti presente s6 en forma de regueifas in-
crustadas case 4 forza como estampa costumista, ou desafogo
lirico-patriético alleo ao argumento. Evidentemente, este tipF)
de obra oferecia moitas posibilidades aos coros xa que permi-
tia o traballo conxunto do grupo musical e mais o cadro de
declamacién. O resto do repertério € de tipo costumista.

A criacién, en Xaneiro de 1919, -do Conservatério Nacional
de Arte Galega marca un fito na histéria do teatro. Os homes
das Irmandades son conscientes de que xa non abonda con
manteren e animaren o teatro de Eoro, o labor realizado en
prol da recuperacién cultural permite xa pensaren na posibili-
dade de criacién dun teatro “per se”, quer dicer, que non de-
penda dos festivais das agrupaciéns musicais, un teatro sen o
condicionante da brevidade, no que tefian cabida tanto dramas
como comédias, ambiente rural e urbano, local ou cosmopoli-
ta, e no que non haxa que ter en conta o nimero de persona-
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xes nen a sinxeleza dos decorados. O teatro galego necesita
unha vida de seu, porque como sinala Francisco Pillado:

“En tempos das Irmandades, o teatro era un meio de dignifi-
cacion lingilistica; de incorporacion da vella fala coloquial e al-
ded ds clases médias pola via do sentimento, da tese social ou da
apoloxia”™

Esta misién que se encomenda ao teatro é unha herdanza
da Escola Rexional de Declamacién® e é tal a importdncia que
lle conceden as Irmandades, que a partir de agora, imos ter
dous tipos de teatro con caracteristicas ou pretensiéns ben
diferentes: un teatro feito polos coros e un teatro feito polos
grupos especificamente dramaiticos, un teatro popular e un
teatro culto que pretende achegar-se a un publico burgués; es-
te dltimo responderi 4 nova orientacién proposta polo na-
cionalismo e ten como fin regaleguizar 4 clase média, de-
mostrando-lle que a nosa lingua non é sé a dos labregos e
marifieiros. Con esta misién escrebe Ramén Cabanillas 4 man
de Santina, e a partir dela o teatro galego ird incorporando
unha série de valores estéticos que alcanza os cumes mdis al-
tos na obra de Otero Pedrayo e Cunqueiro.

Para o Consevatério vai escreber Quintanilla o seu drama
Donosinia, e Comellas despraza-se a Corufia para que se dé o
visto e prace a sua primeira obra. O Coro, dedicado a outras
actividades, prescinde do teatro, e todas as representaciéns
que se fan en Ferrol este ano, serdn en funciéns préprias. O
cadro de declamacién da “Asociacién de Dependientes del
Comercio” escenifica en Maio, dirixidos polo “enxebre” Xosé
Antonio Romero A Ponte, de Lugris Freire. Por vez primeira,
nas grandes festas locais en honor do Marqués de Amboaxe,
en Setembro, inclui-se unha obra galega, Pilara ou Grandezas
d’os bumildes, de Manuel Comellas. Quintanilla, visto que o

80 Cfr. F. PILLADO MAYOR, “Glosa do Teatro”, in A Nosa Literatura: unba interpretacion pa-
ra boxe (II), A Coruiia, 1985, p. 54.

81 Para entender o verdadeiro alcance do labor social que intenta levar a cabo a Escola Re-
xional de Declamaci6n, vid. o magnifico estudo que sobre ela fai F. PILLADO MAYOR en
O Teatro de Manuel Lugris Freire, A Coruiia, 1991, pp. 39-58.
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Conservatério Nacional non se decide a representar Donosiria,
comeza os ensaios en Ferrol.

A aparicion desta nova orientacién non significa que se
vaia abandonar o teatro popular, que tamén ten un papel que
cumprir entre o piblico dos coros; o que si compfe € ampliar,
polo menos en Toxos, aquel cadro de declamacion cornpost?
exclusivamente por dous homes. Para facer isto Quintanilla €
nomeado Director de declamacién e consegue, como primei}'o
paso, que a muller sexa incorporada a todas as actividaes artis-

ticas do Coro.

“No era tan facil contar con ellas para tan patrictica lab?r. El
“maldito qué dirdn” tan en boga en boca de gentes que no tzene.n
la menor nocion de lo que es el arte, ni un poco de amor propio
por la conservacion de todo lo que sea la cultura artistica de nues-
tra tierra, obligaba a nuestras sencillas y bonradas jovenes a re-
traerse y no tomar parte en los festivales; costando gran trabajo a
los autores de obras gallegas encontrar personal que quisiera ser
protagonista en sus producciones. [...] las cosas van cam.bifmdo ¥y
[...]. El milagro se debe al Sefior Quintanilla, que organizo el pri-
mer cuadro de declamacion gallega™

En 1920 os homes da Irmandade estrean tres dramas: en
Abril Donosifia, de Xaime Quintanilla; en Setembro Redencion
por amor, de Manuel Comellas; e en Decembro a primeira
obra de Nicolas Garcia Pereira, A Nai d’o Poeta.

Isto de que nun mesmo ano se estreen tres dramas merece
certa reflexién. Non podemos esquecer que, ainda no 15, a
cidade se burlaba das representaciéns galegas, e que en cinco
anos, os homes das Irmandades conseguiran ter un publico
urbano que enchia o teatro. Tamén superaran a falta de acto-
res, considerada sempre O maior atranco do noso teatro. Con-
taban cun grupo no que se incluen Hermida, Charlén e os ac-
tores do cadro da Asociacién de Dependentes: Pilar Suarez,
Carmen Teijeiro, Manuel Quiza, Xosé Castro Moreno, Xosé Pé-
rez e Félix Alvirez, que representaran xa O Pazo e A Ponte Sle
Lugris, e Pilara de Comellas. Estes actores afeizoados serdn

82 Cfr. XOQUIN, “Teatro Galego”, recorte de prensa, arquivo Toxos e Froles, t. 1, p. 22.
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verdadeiramente populares na cidade, até o extremo que de-
les parece depender a asisténcia do piblico ao teatro, ou polo
menos asi o entende Nicolas Garcia Pereira cando escrebe:

“Y para terminar, be de justificar por que no me convencen los
éxitos teatrales; sin meterme en si el piiblico es o no inteligente—a
mi no me corresponde bhablar- existe otra razén poderosisima: la

de las simpatias con que cuentan los aficionados, y, sobre todo, la
belleza de las sefioritas que trabajan”®.

Apesar de todo isto, despois de 1920 non se volve repre-
sentar en Ferrol teatro culto, quer dicer, obras especificamente
dirixidas 4 clase média. Se Comellas, Quintanilla e Garcia Pe-
reira tivesen deixado a cidade seria doado de entender; mais
non € asi, e, inclusive, Quintanilla escrebe e publica en 1921 a
comédia dramitica Alen. ;Que pasou? ;Por que habendo auto-
res, actores e piblico non se volveu a facer teatro deste tipo?

A explicacién combina dous factores. Por unha banda, Ma-
nuel Comellas abandona a escrita en galego por mor da
definicién ideol6xica que, a estas alturas, exixe o nacionalismo
e pola outra, o escindalo que provocou Donosifia® leva os
homes das Irmandades a pensar que a sociedade urbana gale-
ga ainda non estaba preparada para un teatro culto e libre de
inibiciéns. De feito, cando en 1922 nace a Escola Dramatica
Galega da Corufia, o que vai representar son obras dos vellos
Rexionalistas e de autores, como Leandro Carré, moi préximos
ao popular. En espera de tempos maiis acaidos, o teatro culto
ficara relegado 4 escrita: Alén, de Quintanilla; O bufén del Rei,
de Risco; A Lagarada, de Otero Pedrayo; Os evanxeos da risa
absoluta, de Antén Vilar Ponte,...

Que, como sinala Francisco Pillado, “teatro e nacionalismo
Dpercorreron idénticos ou semellantes camirios™ fica demostra-
do en 1922, cando por mor da escisién das Irmandades e a
adscricién de Quintanilla, presidente de Toxos, a Risco, Char-

83 Vid. Anexo. Nicolds GARCIA PEREIRA, “Autocritica. A Nai d’o Poeta”, El Correo Gallego,
Ferrol, 3.12.1920.

84 Vid. capitulo sobre a obra dramitica de Xaime Quintanilla.
85 Cfr. F. PILLADO MAYOR, op. cit., p. 23.
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16n e Hermida abandonan definitivamente o Coro e con eles
marchan os mellores actores, como por exemplo, Pilar Suirez.
A directiva ve-se na necesidade de contratar de tempgs a tem-
pos algun actor®, polo que Quintanilla propén., ap01ztdo por
Amor Soto, a criacién dun grupo de declamacién estibel, e,
dado que parte da xente que hai neses mome.ntos non reune
as condiciéns axeitadas, faceren probas os aspxrante_s e mante-
ren unha espécie de escola de actores, porque congderan que
a vida da colectividade depende dela®. Isto hai que o en-
tender dentro do proxecto cultural das Irmandades que dat{a
lugar a0 nacimento, tamén por estas datas, da Escola Drama-
i a na Corufia.
tlCaAccialloerglgo de 1922 resulta evidente, como é doado compro-
bar no Libro de Actas de Toxos, que estd .fe.rme.ntando‘a cn;e
que estoupari en Maio de 1923, coa dermslfin 1rr’evocabe1‘dae
Quintanilla como presidente. O que se cuestiona € 2 necesica-
de de renovacién, e esta renovacién atinxe a toda a estfx{ra
dos coros, desde a sua forma de se apresentaren no €sCENario,
até a escolla do repertério musical, pasando, por suposto, po-
N s(e)uptr?ra;lt:i)ro sinal de que o teatro dos coros comeza a ser con-
siderado como algo que € preciso renovar, topz?mo-lo‘ en 1923,
na conferéncia de Leandro Carré A moderna one?taczon do ?'CIe-
atro galego, en que recofiece o mérito de Charlén e Hermida
como iniciadores da comédia galega, pero fala xa en pasado:

“E todas estas obras citadas basta aqui foron inspiradas na vida
dos nosos labregos; quizais por buscar os seus autores maior _pro—
piedade na sua presentacion xa que a fala empregada nelas é na-
turalmente a galega, naqueles tempos coase relegada das xentes
cultas e usada somente pol-os bumildes™.

Explica a nova orientacion que buscan as Irmandades, e
ap6n ao teatro cmico as seguintes pexas:

id. Li ivo Toxos e Froles.
86 Vid. Libro de Contas para 1921, arquivo ;
i Toxos e Froles.
id. Libro de Actas, sesién do 14.8.1922, arquivo .
g; \C’;:’ “As Conferencias da Irmandade. A do irmén Carré Alvarellos”, A Nosa Terra, A Corufia,

1.5.1923.
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“Por certo que alguns autores pecan de esceso buscando o éisito de
risa coas cichegas da crudeza. Eu entendo que estd ben un pouco
de realismo, sobre todo cando se trata de presentar cadros rurds
Jeitos como pasatempo, mais non sexa tanto que Dique coma os to-

X0S ou 0 que € pior, que cause noxo, que por riba de todo a obra
teatral ba ser artistica.

“O Teatro non debe ser copia exacta da realidade’.

O que esta a pasar, efectivamente, é que comezan a proli-
ferar unha série de autores, os mais deles vinculados directa-
mente aos coros, que escreben un teatro que sé busca o riso
facil a custo, moitas veces, de ridiculizar vicios e defectos
considerados como “préprios” dos galegos. Estes autores ti-
nan esquecido totalmente o caricter reivindicativo co que na-
ceran as obras de Charlén e Hermida, e estin degradando o
teatro popular. Como exemplos disto temos o caso de Ma-
nuel Vidal Rodriguez, catedritico de literatura santiagués, que
“cando quer facer unba cousa fina, usa o casteldn e reserva o
galego para as choqueiradas”®, ou, en Ferrol, obras como
Non bai mellor vida, de X. e Os Heredeiros de Antén Xil. Evi-
dentemente este proceso coincide coa aparicién do “regio-
nalismo sano y bien entendido”, quer dicer, coa presenza nas
directivas dos coros de homes dirixidos e ao servizo dos par-
tidos no poder.

A partir de agora, e debido a que o noso teatro esti prac-
ticamente inédito, non vai ser doado deslindar os ataques froi-
to dunha moralidade intransixente, do que son as criticas tea-
trais auténticas. Como exemplo do primeiro caso temos o
seguinte comentdrio, feito probabelmente por un crego, contra
A ruin matéria de Leandro Carré:

“... bemos visto con mayor dolor que sacase a escena [...] para es-
carnio, un didlogo entre un pdrroco y un feligrés que ba sido una
nota mot discordante.

“Todo ludibrio o juego con la pureza, aunque no baya, como ba-
bia, muchas respetables mujeres y candorosos nifios, es siempre
impuro, y si ese juego se bace con la pureza que debe tener un sa-

89 Cfr. A Nosa Terra, A Coruiia, 1.1.1923.
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cerdote, el juego, ademas de impuro, es irreverente y muy impro-
pio de personas dignas...”™

A partir de 1924, desde as paxinas de A Nosa Terra alter-
naran as louvanzas cos ataques na critica que se fai do teatro
dos coros:

“[Cantigas da Terral levou a escend unba tonteria en forma de
obra teatral titulada “Na casa do ciruxano”, qgue non agradou ao
ptibrico. Non podia agradar semellante estupidez, que {en escenas
que se fan acreedoras dun bon pateo. Toda a obra fna base de
cousas de mal gusto e ordinariez realmente detestables™" .

O cronista ameaza a0 COro corufiés cun pateo pl?blico se
repete a fazafia, ainda que o felicita polo resto do festival. Pro-
babelmente non fose certo que o publico non gostase da obra,
xa que foi unha das mais representadas por tOfiqs osdcogos
galegos, que recebira multiples gabanzas nas pailx‘mas o de-
vandito xornal noutras ocasiéns e que os seguiré a receber,
ainda, de man doutros comentaristas. O mal gosto nejs’te caso
non consiste nun crego sensual, senén na escemflcaaon‘dun-
ha infidelidade conxugal en que son castigados marido e
amante con desenlace féliz s6 para a “pecadora”. ‘

Sen embargo, a maijoria dos coros deberon ignorar
totalmente as adverténcias e recomendacions que se€ lles fan
para que escollan con coidado as ob'rz}s; Desde agora os.st(ajus
programas serin unha mestura inclasificabel, produto da inde-
finicién ideol6xica que os caracteriza: dramaturgos do v.ello
costumismo rexionalista (Roxélio Riveiro, Rf)drlguez El'las);
dramaturgos da Escola Rexional de Declamacién (Galo Salinas,
Lugris Freire); dramaturgos das Irmandades (Cha.rlén e err-
mida, Carré, “Lameiro”); € escrebedores de choqpelradas ruins
que irdn aumentando en nimero ao longo da Ditadura, € que
levan a un afastamento cada vez miis fundo entre o naciona-

lismo e os coros. . ‘ gt
Os coros tifian o publico que o nacionalismo necesitaba

90 Cfr. ANONIMO, “Toxos e Froles”, Accion Agraria, $* Mana de Ortigueira, 30.7.1922
91 Cfr. ANONIMO, “Cintigas da Terra”, A Nosa Terra, A Corufa, 1.1.1924.
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para demostrar que a lingua galega era vilida para toda a so-
ciedade e para todas as funciéns, que era a lingua dunha na-
cién a loitar pola sua supervivéncia, e desperdiciaban esta
oportunidade ancorados no pasado ou, o que era pior, servin-
do interes centralistas. A Ditadura borrara deles aquel espirito
reivindicativo e de denincia que animara a obra de Amor Soto
ou Charlén e Hermida na etapa de 1915 a 1919, e a univer-
salizacion e renovacién estética que da nosa literatura se esti a
facer esvara por eles como aceite.

Para os homes midis cultos chega un momento, en que este
teatro do riso ficil e o castrapo é unha ignominia que haberia
que desbotar dos escendrios, mentres que para as directivas
dos coros* € a garantia dun €xito seguro e un publico incon-
dicional. Vicente Risco, en 1929, ve asi a cuestién:

“Quédanos por falar do teatro comico, que conta con moitos auto-
res, moitos mdis que os sérios. O teatro e a literatura comica en ge-
ral, sole ser antre nés moi ordindria, frecuentemente groseira, e
Dbor veces brutal, [...] aquela circunstdncia fai que boxe seja mal
mirada pol-os escritores da renascenza, [...] non deixa de ser unha
das manifestaciéns engebres da nossa literatura, e dina por elo de
un estudo mais demorado, inda que non fora mais que pol-o seu
éxito no pubrico™.

Risco salva desta descalificacién xeral do teatro cémico a
“Lameiro”, R. Riveiro e Charl6n e Hermida.

Este proceso, primeiro de mestura, e despois de deterioro
do teatro popular é doado de seguir en Toxos, marcando, por
cuestions metodoldxicas, a etapa de mestura entre os anos
1923 e 1925, e a de deterioro a partir de 1926.

Co abandono definitivo de Quintanilla como director de
declamacién, o grupo, despois dunha tempada sen governo,
pasa a ser dirixido polo actor e corista Xosé Castro Moreno,
que manterd, mentres dependa del, a dignidade do repertério,

92 Como exemplo da traxect6ria que levan as directivas dos coros populares pode servir To-

;cos,.ot:de, 4 morte de Manuel Naya, é nomeado presidente Carmelo Gonzilez, futuro fa-
anxista.

93 Cfr. V. RISCO, “Da Galiza Renascente”, A Nosa Terra, A Corufia, 1.1.1929.
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representando obras de Leandro Carré, Galo Salinas, Ares Mi-
ramontes, Rodriguez Prado “Lameiro”, e Amor Soto. Promove,
ademais, un grupo de afeizoados na Grafia, polo que, nestes
anos, aumenta o nimero de representacions na comarca.

En 1924 Ecos da Terra fai a sua apresentacién publica na
cidade, e con eles volven ao escendrio Charlén e Hermida. Es-
te coro nacera da escisién producida en Toxos e Froles en
1921, mais non se puidera apresentar antes por motivos
econdmicos. A partir de agora vai-se estabelecer entre ambos
unha rivalidade absurda que chega 4 agresion fisica entre al-
guns dos seus membros, € 4 decisién, por parte de Toxos, en
1930, de non asistir a nengunha celebracién na que participe
Ecos da Terra. Remata asi, en ruins enfrontamentos persoais, o
que en principio foi un conflito ideoléxico. O caso € que, en
1936, Ecos da Terra sofreu unha dura represién que levou a
moitos dos seus compofientes 4 morte € 0s seus arquivos ao
lume. Este trixico final, unido ao veo de siléncio que se impu-
x0 aos vencidos, fai moi dificil a reconstrucién da sua histéria.
Se a isto lle engadimos que moitas das obras dramiticas que
representou foron escritas por homes que formaban parte do
coro como Xosé Sanchez Pérez, actor e director do grupo de
declamacién, e que nunca foron editadas, as dificuldades son
ainda maiores. Ademais non debeu contar co apoio dos pode-
res locais, porque a informacién que del d4 El Correo Gaillego
é escasa e deficiente se a comparamos coa dedicada a Toxos.

Sinalamos 1926 como a data en que se inicia o deterioro
do teatro popular en Toxos, porque, por vez primeira, van
representar obras en que a comicidade est4 lograda ridiculi-
zando certas lifia de conduta consideradas préprias do mundo
rural galego. O seu autor, X. Rodriguez, despois do pouco €éxi-
to da primeira obra, elimina o apelido na segunda. A decisi6n
de representar estas pezas foi tomada pola directiva do Coro,
e probabelmente responde a que o tal X. Rodriguez € un so-
cio “ilustre”. A sua sinatura coincide coa do colaborador de El
Correo Gallego que reclamaba, como ferroldn e sécio de To-
x0s, a participacién do Coro na recollida de fundos para o
monumento dos “herois” de Cuba e Cavite.
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Este deterioro vai progresando até o extremo de que, en 1928,
Toxos fai unha tnica representacién teatral. E tan evivente a
decadéncia que alguén na directiva, probabelmente Amor So-
to, anda a tentar novos camifios xa que encargan ao poeta Pé-
rez Parall€ a traducién ao galego da “6pera de costumbres ga-
llegas” Martifio e Catuxa da que son autores o mestre D.
Gregorio Baudot e D. José Mato Cao*. A este desexo de reno-
vacién debe responder a colaboracién cos Amigos da Paisaxe
Galega do Seixo en 1929.

Esta sociedade tifia criado un grupo de teatro con dez ou
doce rapaces que representaron, ao longo de cinco anos, tea-
tro espaiiol por toda a bisbarra co fin de recadar fundos para
mercar unha carballeira®. Castro Moreno dirixe os actores de
Toxos e as actrices do Seixo na escenificacién de O médico a
paus, de Moliere, segundo unha adaptacién feita por Teruca
Bouza a partir dunha traducién espaiiola®. Isto fixera albergar
certas esperanzas nas paxinas de A Nosa Terra, que chega a
falar, inclusive, de traduciéns de textos de autores rusos feitas
en Ferrol. Pero, mais unha vez, despois da ilusién o que segue
€ o desencanto.

Ficaron no esquecimento aqueles anos en que galeguismo
e coros formaban parte do mesmo proxecto. As directivas xa
non se deixan guiar pola ideoloxia que lles deu vida e nen se-
quer pensan na posibilidade de levar a escena algunha das
obras que ao longo dos anos 20 escreberon Cotarelo, Vilar
Ponte, Dieste, Risco ou Otero Pedrayo.

En 1930 chegan ao extremo de pensar na expulsién de
Castro Moreno”. O labor deste home en prol do teatro galego
foi incansibel a0 longo de toda a sua vida. Iniciara a sua an-
daina en 1918, no Cadro de Declamacién da Dependéncia Co-
mercial, formara parte do grupo de Quintanilla, era actor e di-

94 Vid. Libro de Actas, sesi6n do 18.7.1928, arquivo Toxos e Froles.

95 Vid. canta datada 0 1.2.1991 de Teruca Bouza a Jorge Gémez Rodriguez, arquivo da Socie-
dade de Amigos da Paisaxe Galega, O Seixo, Mugardos.

96 A pesar da alegria con que 4 Nosa Terra acolle esta traducién que cre feita do francés, a
realidade € que Teruca Bouza declara que fixo a versién para ver o gaiteiro Manuel Lou-

renzo coa levita que Moratin lle pon 4 personaxe. Vid. T. BOUZA, “O Médeco a paus”, El
Correo Gallego, Ferrol, 11.1.1929.

97 Vid. Libro de Actas, sesién do 12.2.1930, arquivo Toxos e Froles.
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rector do cadro de Toxos, promovera as veladas teatrais da
Grafia, e volveremos a topi-lo colaborando’ con Nicolas Garcia
Pereira na estrea do seu drama Brétemas. E moi probabel que
das suas actividades politicas deriven moitos dos roces que a
partir deste momento vai ter coa directiva, dirixida por Car-
melo Gonzilez, futuro falanxista, que non deixa de recordar
constantemente que o Coro é “apolitico”. Mais Castro Moreno
non abandona, e neste ano recupera un dos grandes éxitos do
teatro ferroldn, Pilara ou Grandezas dos bumildes, de Manuel
Comellas. .

Coa chegada da Republica e a implantacién dun 51stfema de
liberdades formais menos propicio ao xogo das beleidades,
acentuan-se, como se pon de manifesto no Libro de Actas, as
diferenzas ideol6xicas existentes entre os membros da directi-
va. Mentres un protesta porque alguén celebrou no local o
cambio de rexime, Amor Soto insiste na necesidade de lle fa-
cer unha homenaxe a Curros®.

E os problemas econémicos medran coa admir}istra'cit'in do
novo presidente, namentras a xente, dedicada 4 actividade
politica vai deixando o teatro e Castro Moreno protesta porque
necesita dous actores mdis, un apontador e un transportista
para os decorados. )

O presidente de Toxos decide resolver o problema econs-
mico da sociedade actuando como un empresario de circo e,
nos anos 1932 e 1933, contrata unha série de actuacions que
incluen A Corufia, Sada, Fene, Nar6n, Betanzos, Vilalba, A
Grafa, Xubia, Serantes, Mugardos, Lugo e Ferrol. As perver-
sas intenciéns de Carmelo Gonzilez e o caricter que lle quer
dar ao coro chegan ao ridiculo mais absoluto cando cria un
cadro de declamacién en espaiiol, que, por suposto, desapa-
rece axifia. Culmina esta esperpént}ca carreira de “manager”
levando a Toxos, no 34, a unha xira polo Norte da peninsula
até Catalufa, representando Pedrifio, de Amor Soto e Pa’rrq-
feo Infantil, de Antolin Lépez Portas. O descalabro econémi-

co que provocou este desprazamento, unido ao caracter dic-

98 Vid. Libro de Actas, sesién do 8.5.1931, arquivo Toxos e Froles.
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tatorial e violento do presidente, provoca unha auténtica cri-
se, € o Coro non se desfai porque é necesirio facer frente 4s
dibidas contraidas. Carmelo non pode abandonar o cargo até
que se resolva o problema econémico, mais o seu fracaso
permite que Amor Soto volva a gozar de certo predicamento
e ainda que non se fai representacién nengunha, pensan en
seguir o consello de Vilar Ponte acerca da neceséria renovaci-
on. E asi, comezan os ensaios da derradeira obra do ilustre
nacionalista, A4 festa d'a malla.

Por outra parte, o Partido Galeguista retoma tardiamente a
cuestién do teatro, e cando o fai é para o encomendar is
Mocidades Galeguistas. Sen embargo, esta vez non queren
deixar 4 libre interpretacién dos grupos a escolla das obras, e
para non cairen de novo nos erros anteriores, A Nosa Terra
aconsella:

“Precisase a orgaizacion de cadros de declamacion, en todol os si-
tios onde non os baxa, encarregados de por en escea as obras do
noso teatro e de propagalo por vilas e aldeas. O “Pancho de Riba-
de”, “Os evanxeos da risa absoluta”, “A Fiestra Valdeira” “O bu-
fon d-el Ret” e autos e traxedias de Gil Vicente™.

No ano seguinte aparece en Pontevedra o primeiro Clube
Teatral que esti a ensaiar A fiestra Valdeira de Rafael Dieste'”,
en Ferrol, en 1932, Garcia Pereira estrea a sua derradeira obra,
Brétemas, e o grupo da Sociedade de Amigos da Paisaxe Gale-
ga, do Seixo, recorre a comarca co drama Beiramar, de Cota-
relo Valledor. Son os anos en que Castelao anda a matinar na
criacién dun Teatro da Arte, en que Otero Pedrayo escrebe os
seus desefios, e Carvalho Calero redixe a sua primeira peza
dramaitica, O Fillo.

Pero as condiciéns externas non variaron en absoluto, non
hai escola de actores nen locais axeitados porque este é un
problema de tipo econémico e politico, un problema que
unicamente se pode solucionar desde o poder, e a Galiza ca-

99 Cfr. ANONIMO, “Cousifias pra os grupos”, A Nosa Terra, Pontevedra, 6.10.1934.
100 Vid. ANONIMO, “Agora da nosa cultura”, A Nosa Terra, Pontevedra, 23.2.1935.
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rece del. E evidente que un poder anti-galego non vai dar faci-
lidades para que prospere un teatro que, seguindo na lifia ini-
ciada pola Escola Rexionalista e continuada polas Irmandades
da Fala, estd planificado nestes termos:

“...0 teatro galego debe ser ourentado n-éstes intres en que tan ne-
cesario se fai por medio d-ése vieiro espertar a conciéncia patrioti-
ca dos galegos™.

101 Cfr. ANONIMO, “Follas Novas”, A Nosa Terra, Pontevedra, 1.6.1935.
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Moitos Coros chegaran, como xa vimos, a unha situacién
de estancamento e vulgaridade contra da que se alzaban voces
de protesta pedindo ou ben a sua desaparicién ou ben a sua
renovacién. Entre estas segundas destaca a de Ant6n Vilar
Ponte propofiendo novos camifios:

“Percisan, ademais da laboura coral na que ata hoxe s’em-

pregaron, termar d’outra moi moderna: a da orientacion polo
vieiro do “ballet” de xeito ristico e a de iniciar un teatro folk-lori-
co nos que os costumes de senso etnografico e o lirismo racial, ato-
pen tod’o arrecendo que lles compre por lei da nosa natureza™™.

Asi o entende tamén Lois Amor Soto que non esti disposto
a deixar esmorecer Toxos, e decide tentar sorte con esa nova
proposta:

“A este efecto me bonr6 [Toxos/ con el encargo de la confeccion de
un librito de teatro folk-lérico, en base de una de las bellas cos-
tumbres aldeanas que el progreso va arrinconando—la fiesta de la
“malla™ libreto que ya ultimé y al que abora ilustra musicalmen-
te el maestro Ferndndez Amor™».

Esta declaracién de Vilar Ponte fica corroborada polo pré-
prio Amor Soto no pranto polo amigo morto:

“Quedan agora os teus fillifios orfos, silenzo arredor d’'a tua coba,
responde oxe “Toxos” turbando ese silenzo c’o ruido dos mallos
d'a tua obra e propara a “Festa da malla” que lle adicaches™™.

Ensaiando esta peza andaba o Coro, desde Xaneiro, cando
estala a sublevacién de 1936. E asi, a obra que debia marcar
un cidmbio de rumo e unha nova etapa de gléria na histéria de
Toxos, vai ser transformada no simbolo do escurantismo e da

102 Cfr. A. VILAR PONTE, “Ap6s o saudo, o consello”, Labor Galega, Ferrol, 1935.

103 Cfr. A VILAR PONTE, “Un estimulo para escritores y miisicos gallegos”, Labor Gallega,
Ferrol, 1936.

104 Cfr. L. AMOR SOTO, “Ant6n Vilar Ponte e Toxos e Froles”, Labor Gallega, Ferrol, 1936.
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deturpacién e borrado 4 que foi sometida unha das etapas
midis vizosas do nacionalismo.

En Novembro de 1941 a directiva decide representar a peza
A festa d’a malla e para que pase a censura “compre” rectifi-
caren o texto. Os tempos son outros € a xente tamén, porque
aos dous meses o director comunica 4 Xunta que o libreto é
realmente complexo e non € quen de o preparar. Decide-se,
sen chisco de pudor, mandar-llo ao profesor Manuel Masdias
para que o examine, elimine personaxes e procure a maneira
de “convertirlo en actos” ™. Todo isto debe ser realizado sen
modificar a versificacién por mor da miisica, non por respeito
a Vilar Ponte.

E cunha eficiéncia pasmosa digna de mellor causa, en Fe-
breiro, o profesor ferrolin comunica que o traballo non
apresenta dificuldade e que xa esti arranxando a Vilar Ponte
“por actos”'%. Mais o asunto non debia ser tan doado como
parecia porque pasan dous anos sen que se tefian novas, até
que en 1945, elixido Manuel Masdias vicepresidente de To-
X0s, convoca 4 colectividade e 4 prensa para facer a leitura
publica dunha obra que apresenta como prépria. Vexamos a
resefia:

“El socio protector, profesor y escritor Don Manuel Masdias, a re-
querimientos de esta masa coral, escribié una zarzuela de cos-
tumbres gallegas en dos actos, que ley6 a toda la colectividade y
Junta reunidas en el local social. “A-y-alma do Agro” [“La fiesta de
la Malla’] que asi se titula la zarzuela, estd escrita en gallego y
traducida al castellano, con bermosos versos de sana diccion para
la parte musical, a la que puso preciosa miisica el profesor y ex di-
rector del Eco, Don Manuel Ferndndez Amor. El Setior Masdias tu-
vo la gentileza de dedicar su obra al fundador del Coro Don Luis
Amor Soto que felicito al escritor y agradecic su atencion.
Esperamos que el Serior Masdias nos dard a conocer su obra estre-
ndndola en nuetra ciudad™” .

105 Cfr. Libro de Actas, sesién do 3.11.1941, arquivo Toxos e Froles.

106 Cfr. Libro de Actas, sesi6n do 20.2.1942, arquivo Toxos e Froles.

107 Cfr. ANONIMO, “El Real Coro Toxos e Froles”, recorte de prensa, arquivo Toxos e Fro-
les, t. 11, p. 164.
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Que os tempos eran moi distintos fica claro nese siléncio cim-
plice dun Amor Soto xa vello, que cala e consente. Tamén é
significativa a calada por resposta que di o mestre Fernindez
Amor, se o chegou a saber. O Coro salvou a honra non re-
presentando nunca a peza. Consentiu ou non Fernindez
Amor, que nestas datas estd na Corufia reorganizando Follas
Novas? Fose como for, o fraude colou, e na relacién de obras
do compositor, na Enciclopedia Gallega, figuran duas zarzue-
las: A festa da malla (libreto de A. Villar Ponte) e A-y-alma do
Agro (libreto de Manuel Masdias). Arrepia pensarmos que o
resto da nosa histéria poida estar feita do mesmo xeito.

O ambiente social e politico da postguerra é propicio a este
tipo de fraudes: mortos, exiliados ou silenciados por medo os
homes e mulleres que levaran a cabo o segundo renacimento
da nosa cultura, fican sé alguns Coros como Unica mani-
festacién publica e permitida “do galego” sempre e cando
aceiten as regras de xogo da ditadura, quer dicer, que desapa-
rezan deles todos os aspectos reivindicativos e o seu labor se
reduza a unha mera expresion do folclérico e rexional no sen-
so midis limitado e populacheiro.

Vexamos outro exemplo da impunidade de que gozan os
representantes desta nova “orde” e dos seus métodos. Na se-
sién do 24 de Abril de 1944 a Xunta Directiva de Toxos sinala
como data de estrea da zarzuela Amor n’a cume o dia 8 do
mes seguinte. Isto é algo ins6lito na histéria da Sociedade por-
que unha obra de tal embergadura (zarzuela en tres actos)
nunca se levara a cabo sen faceren un estudo prévio do libre-
to e partitura e sen lle daren a orde os directores correspon-
dentes de comezo dos ensaios. Nos carteis e folletos da estrea,
que finalmente se realiza o 17 de Maio no Teatro Xofre, apare-
cen como autores: Guillermo Barreiro, letra € A. Teijeiro, musi-
ca. Mais o nome do libretista transforma-se en Glicerio Barrei-
ro nas resefias de prensa'®, para desaparecer nas representa-
ciéns que se fan ao longo de 1945. A obra é anunciada da se-
guinte forma: “AMOR N’A CUME es la primerisima Zarzuela de

108 Cfr. recortes de prensa, arquivo Toxos e Froles, t. I1, pp. 150, 156, 161.
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ambiente gallego™” e esta idea queda confirmada no comen-
tirio laudatério que un xornalista fai con motivo da sua repre-
sentacién na Coruia:

“...contribuye al enriquecimiento de nuestro arte dramadtico. El ca-
mino es largo y no fdcil, pero esta misma dificultad dignifica estos
primeros pasos...”"°

Apenas van ald seis anos de ditadura e todo o anterior fica
no esquecimento. Esta € a “primerisima” zarzuela galega, tan
“primerisima” como levamos visto, e tan novidosa que xa fora
representada en Vigo e Lugo na década dos 20.

Ao longo das décadas dos 40 e 50, esporadicamente, repre-
senta-se algunha das pezas do vello repertério e as dun novo
dramaturgo de Toxos, Antolin Lopez Portas. As obras deste
home caracterizan-se pola sua brevidade, ainda maior da xa
habitual no teatro dos Coros, e pola aparicién dun novo espi-
rito: se antes o galego era empregado no escenirio como
instrumento de reivindicacién nacional e dignificacién dunha
lingua e dun povo, agora vai ser utilizado coa finalidade con-
triria, quer dicer, a de que se tome conciéncia do ridiculo e
paifoco que resulta falaren galego, e aparece asi o que Eduar-
do Blanco-Amor calificou de “choqueirada baseada na geada
e no castrapo falsamente enxebre” para divertimento de estra-
fios de féra e de dentro. Minguirios Conquistador estreada en
1947 € un bon exemplo deste novo espirito.

Devagarifio, cunha agonia lenta e dolorosa, vai esvaecen-
do o teatro popular substituido nos festivais de Toxos por
“estampas ou cantos escenificados”. Este tipo de obras tifia
tamén as suas orixes na devandita renovacién dos Coros, xa
vista, que se tentara facer a finais da década dos 20 e nos
30; combinaban misica, canto, baile, coreografia e grandes
decorados, nun primeiro achegamento a unha espécie de
“ballet” galego. Lépez Portas na sua cualidade de pintor, co-
reégrafo e director de baile de Toxos, monta estampas como

109 Cfr. anuincio en E! Correo Gallego, Santiago, 10.5.1944.
110 Cfr. recorte de prensa, arquivo Toxos e Froles, t. 11, p. 161.
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A Ponte do Cadaval, O Consolo, San Campio ou O Bodegon
de Sargadelos.

Mais a posibel beleza destes cadros non € capaz de manter
o interese nen do publico nen dos integrantes do proprio To-
xos, dirixidos pola desidia de xente forinea que consideraba a
gaita como unha “aldeanada”. Era l6xico que o publico esca-
pase das manifestaciéns dunha cultura desprestixiada e reduci-
da a vulgar folclorismo, a residuo sentimental do que era pre-
ciso liberar-se para ascender na escala social, para ser elegante
e fino, sobretodo nunha cidade como Ferrol que se gababa de
falar o mellor espafiol da Galiza e se autodenominaba “El Va-
Hadolid chiquito™".

O feito de que se representen obras de Roxélio Riveiro, Ro-
driguez Elias ou Charlén e Hermida sen que apareza o nome
dos autores, leva a pensar que son pezas anénimas, quer di-
cer, COmo O son as cantigas populares, e por tanto a permitir
que os novos representantes do “regionalismo sano y bien en-
tendido” entren a saco nas obras, modifiquen, eliminen, au-
menten, diminuan, emenden ou censuren o que lles pete para
as apresentaren como préprias con total imunidade. Hai
exemplos disto alleos totalmente 4s actividades de Toxos.

En 1957, no Teatro Xofre, Maria Montero dirixe a represen-
tacién dunha triloxia da que é autora formada por Moendo,
Entre Amigos e A Romaria, todas elas nun acto. Moendo abre-
se cunha cantiga popular, segue cunha escena que arrecende
a Vaites... vaites, de Frade Giraldez, e remata cun plixio de
Mal de moitos, de Eugénio Charlén e Manuel Sinchez Hermida
no que a figura do Vello ficou transformado nunha personaxe
feminina, Rosifia. En Entre Amigos o pulo criador da autora di-
minui e limita-se a transcreber literalmente Trato a cegas, dos
mesmos autores. Miis unha vez, asisti\mos ao transvase dunha
figura masculina en feminina, e o tio Prudéncio volve ser a tia
Rosifia; tamén son coidadosamente eliminadas todas as re-
feréncias anti-caciquis que tanto abundaban na obra dos dous

111 Cfr. N.I. VILARINO, “Del ayer al mafiana: una perspectiva de la ensefanza en Ferrol”, in
Fervol: su bistoria, sus gentes, Ferrol, 1986, p. 216.
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ferrolans. A teimosia feminil ven condicionada polo feito de
que o grupo de teatro que Maria Montero dirixe estd formado,
na sua maior parte, por rapazas que integran as asociaciéns
parroquiais: “Catequistas”, “Hijas de Marfa”, “Accién Catélica”,
€tc. etc.

Lamentabelmente, este tipo de deturpaciéns non se limitan
en exclusividade ao teatro, abranxe toda a cultura, e asi os or-
ganizadores de concursos de traxes “rexionais” destes anos te-
fien que recordar 4s participantes que quedarin excluidas do
concurso se levan zapatos de tacén alto. A paranoia alcanza
cotas esperpénticas nunha reunién da Xunta Directiva do Coro
€n que se exp6n unha peticién das coristas para acurtaren o
longo das saias. Nunha discusién prépria do miis xenuino tea-
tro do absurdo hai directivos comprensivos que defenden a
postura das rapazas: Na época da minifalda levar unha saia
polos nocelos...! Cimbian os tempos e cimbian as modas. Por
que non poden cambiar as saias do traxe tradicional galego?
Alguns non ven o asunto demasiado claro, mais como non
queren quedar ante os ollos da comunidade como os defenso-
res do atraso, do conservadurismo miis retrégrado e de freo 4
modernidade, acaban por aceitar unha solucién saloménica:
nen polos nocelos nen por cima dos xeollos, as coristas leva-
rdn a saia polo meio da canela.

No espirito da xente xa coallou a identificacién de todo o
galego co ruralista, groseiro e vulgar, porén a Seccién Femini-
na serd a encargada de realizar un labor de polido e refi-
namento dos nosos bailes que comeza por “calzar ben” is ne-
nas, segue coa estilizacién dos movimentos de brazos e per-
nas para que non resulten tan ordinarios (Onde se viu que un-
ha sefiorita levante asi as pernas?) e remata co rexeitamento
de certos traxes do pais e a imposicién xeral dos considerados
mdis “lindos”.

Como todo o que ule a galego, Toxos esmorece, e cando
en 1952, o novo presidente, Guillermo Suirez, intenta reorga-
nizar a sociedade, o ambiente social non é propicio, e tarda
practicamente un ano en conseguir xente disposta a traballar
no cadro de declamacién. Reintegra, ademnais, o compromiso
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que, desde o ano 1919, asumiran os coros galegos de nor? Par-
ticiparen en concursos folcléricos de caracter competitivo,
compromiso que, por certo, fora vulnerado por Toxos en
1948. .

En 1953 intentan recuperar o miis xenuino, quer dicer,
aquilo que outrora lles fora préprio, representando.Mal de
moitos de Charlén e Hermida, pero a sociedade franquista non
quer saber nada do pasado recente e o cadro de declamacién
fica tres anos no miis absoluto siléncio.

Incapaces de dar unha resposta axeitada 20s novos tc?mpos,
o cadro de declamacién escenifica, en 1962, a que serd a sua
dltima montaxe teatral. Como era doado esperar, pouco ou na-
da podia dicer 4 sociedade daquel tempo, que de.man'daPa} un
tipo de compromiso miis acaido coas circunstancias histéricas,
un texto de Xavier Prado “Lameiro”, un autor absolutamente
alleo a0 compromiso e estética dos anos sesenta. )

Reducir a folclore a cultura galega e transformar a lingua
en “espafiol mal falado” exixia un borrado perfeito de todo o
labor realizado polas Irmandades da Fala. Este proceso de bo-
rrado, con respeito ao teatro e ao pasado de Toxos, podenjlf)-
lo seguir pasenifio na prensa. En 1945, co gallg da celebracién
do trinta aniversério lembra-se a apresentacién do Corq coa
representacién de O Zoqueiro de Vilaboa de Nan de Allgl:lz, as
xiras triunfais pola peninsula en 1934, a sua part1c1pa.c1c.m en
Madrid no desfile da “Victoria”, as audiciéns nos Hospitais du-
rante “Jos arios de nuestra Cruzada”, e unha relacién porme-
norizada das actividades desde 1939'2. Noutro xornal fala-se
de 260 festivais teatrais e campestres'”. '

En 1955, no cuarenta aniversirio, temos O Zoqueiro de V"z-
laboa transformado nun paso de comédia reprc’:sen/tafio o dia
de apresentacién do Coro, ald por, 1915. Esta €a Gnica refe-
réncia teatral da crénica™. En 1966 Angel Padin, intentando
axudar a Toxos que estd a piques de desaparecer por falta de

112 Cfr. “El Real Coro Toxos e Froles en su XXX aniversario”, recorte de prensa, arquivo To-
xos e Froles, t. 11, p. 50.

i 162.
13 Vid. recorte de prensa, arquivo Toxos e Froles, t. 11, p. )
ili Vlid. ANONIMS, “Reflejos. Los 40 anos de un Coro”, El Correo Gallego, Santiago,
29.5.1955.
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sécios e recursos econdmicos, fai unha minuciosa histéria da
Sociedade na que se descofiece, no tocante as actividades tea-
trais, inclusive a realidade do momento, todo o que se di delas

P

[SH

“Cada avio, desde bace muchos, el teatro Jofre acoge a centenares
de admiradores del Coro para escuchar sus canciones, ver sus bai-
les y vivir con los coristas las distintas interpretaciones de teatro re-
gional™".

Mais é en 1973 cando se pon o broche de ouro ao proceso
de borrado do teatro popular coa aquiescéncia de ilustres
galeguistas. A Xunta Directiva, que parece ignorar totalmente
todo o que fixo a sociedade que dirixe, convoca un concurso
literdrio co tema “Importincia de los Coros regionales en la
cultura gallega”. O xuri estd formado por Ramén Pifieiro, da
Real Académia Galega, Salvador Garcia Bodaiio, poeta, e X.M.
Gonzilez Reboredo, catedritico. Resulta ganador o trabalio de
Agustin Rodriguez que é publicado no Ferrol Diario do 15 de
Maio dese mesmo ano. A actividade teatral non aparece rese-
nada. Miis unha vez, premia-se a ignorincia ou a mi fe, que
de todo hai. En consecuéncia, semella que Toxos nunca fixo
representaciéons dramiticas, nen sequer no dia da sua
apresentacién publica. O traballo ficou ben feito: 0 que non se
cofiece non existe. Toxos, como non podia ser menos nunha
sociedade como a galega, é unha agrupacién sen memoria,
lcudr; pasado e unha histéria escurecida, terxiversada e manipu-
ada.

115 Cfr. A. PADIN, “Toxos e Froles necesita ayuda”, ABC, Madrid, 27.6.1966.
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1915

O Zoqueiro de Vilaboa, boceto de zarzuela, de Nan de Alla-
riz. Toxos e Froles, con decorados de Xosé Souza, no Teatro
Xofre de Ferrol, 29 de Maio e 24 de Xullo.

Mal de moitos, parrafeo, de Charlén e Hermida. Toxos €
Froles, con decorados de Xos€é Souza, estr. Teatro Xofre de
Ferrol 0 29 de Maio, representada no mesmo local o 24 de Xu-
llo. Teatro Rosalia de Castro da Coruiia, 4 de Decembro.

Os catro tineles, monélogo, de Avelino Rodriguez Elias.
Toxos e Froles, Teatro Xofre de Ferrol, 24 de Xullo.

Pote Gallego, cadro de costumes, de Heliodoro Fernandez
Gastafiaduy. Toxos e Froles, con decorados de Xosé Souza,
Teatro Rosalia de Castro da Corufia, 4 de Decembro.

O Mifiato e mdis a Pomba, dislogo, de Rodriguez Elias. To-
x0s e Froles, con decorados de Xosé Souza, Teatro Rosalia de
Castro da Coruiia, 4 de Decembro.

1916

O Mifiato e mdis a Pomba, de Rodriguez Elias. Toxos e Fro-
les, Teatro Xofre de Ferrol, 7 de Febreiro.

Trato a cegas, parrafeo, de Charl6n e Hermida. Toxos e
Froles, estr. Teatro Xofre de Ferrol o 7 de Febreiro, representa-
da tamén o 26 de Agosto. Circulo de las Artes de Lugo, 23 de
Abril. Teatro Salén de San Xoan de Filgueira (Ferrol), 11 de
Xufio. Teatro Principal de Ourense, 21 de Xufio. Sal6n-Teatro
de Monforte, 23 de Xufio.

Pote Gallego, de Fernindez Gastafiaduy. Toxos e Froles,
Teatro Xofre de Ferrol, 7 de Febreiro. Circulo de las Artes de
Lugo, 23 de Abril.

Un vello paroleiro, mondlogo de Fernandez Gastanaduy.
Toxos e Froles, Teatro Xofre de Ferrol, 26 de Abril.

Os catro tiineles, de Rodriguez Elias. Toxos e Froles, Teatro
Alfonsetti de Betanzos, 9 de Xaneiro. Teatro Salén de San Xo-
an de Filgueira (FerroD), 11 de Xufio.
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Mal de moitos, de Charlén e Hermida. Toxos e Froles, Tea-
tro Alfonsetti de Betanzos, 9 de Xaneiro. Circulo de las Artes
de Lugo, 23 de Abril. Teatro Salén de Filgueiras (Ferrol), 11 de
Xufio. Teatro Principal de Ourense, 21 de Xufio. Salén-Teatro
de Monforte, 23 de Xuifio.

O Zoqueiro de Vilaboa, de Nan de Allariz. Toxos e Froles,
Teatro Alfonsetti de Betanzos, 9 de Xaneiro. Teatro Principal de
Ourense, 21 de Xuiio. Salén-Teatro de Monforte, 23 de Xufio.

Calquera entende este enredo. ;Ai, se manddsemos nés.. !,
parrafeo, de Charl6n e Hermida. Estr. polos autores no Teatro
Xofre de Ferrol o 12 de Abril.

Noiturno periodistico, parrafeo, de Charlén e Hermida. Estr.
polos autores no Teatro Xofre de Ferrol para a Asociacién de
Periodistas o 14 de Novembro.

1917

Un vello paroleiro, de Fernindez Gastafiaduy. Toxos e Fro-
les, Casino de Xtbia, 13 de Xaneiro.

Que pena tiria, mondlogo, de Roxélio Riveiro. Toxos e Fro-
les, Casino de Xubia, 13 de Xaneiro.

Trato a cegas, de Charlén e Hermida. Toxos e Froles, Casi-
no de Xibia, 13 de Xaneiro. Teatro de Ortigueira, 29 de Xullo.

Mal de moitos, de Charl6n e Hermida. Toxos e Froles, Tea-
tro de Beneficencia de Ortigueira, 29 de Xullo.

Axudate, parrafeo, de Charlén e Hermida. Estr. polos auto-
res no Teatro Xofre de Ferrol o 30 de Abril. Toxos e Froles,
Teatro Xofre de Ferrol, 1 de Setembro.

O que non sabe marias (O Mencirieiro), parrafeo, de Char-
16n e Hermida. Toxos e Froles, estr. no Teatro Xofre de Ferrol
0 1 de Setembro.

A Noite de San Xoan, monélogo, de Emiliano Balds. Toxos
e Froles, estr. no Teatro Xofre de Ferrol o 28 de Maio.

/Minia Terral, parrafeo, de Lois Amor Soto. Toxos e Froles,
estr. no Teatro Xofre o 28 de Maio.

Os catro tuneles, de Rodriguez Elias. Toxos e Froles, Casino
de Xubia, 13 de Xaneiro.

70

RELACION DE OBRAS REPRESENTADAS POR GRUPOS LOCAIS

1918

O Mencirieiro, parrafeo, de Charlon e Hermida. Toxos e
Froles, Teatro Xofre de Ferrol, 9 de Marzo.

Que pena tifia, de Roxélio Riveiro. Toxos e Froles, Teatro
Xofre de Ferrol, 9 de Marzo. )

Trato a cegas, de Charlén e Hermida. Toxos e Froles, Salén
Teatro de Fene, 14 de Abril.

Mal de moitos, de Charlén e Hermida. Toxos € Froles, Tea-
tro del Principe de Madrid, 21 de Maio.

O Zoqueiro de Vilaboa, de Nan de Allariz. Toxos e Froles,
Teatro del Principe de Madrid, 21 de Maio. . .

O Pazo, comédia en dous actos, de Manuel Lugris Freire.
Cadro de Declamacién da Dependéncia Comercial, dirixido
por Xosé Anténio Romero, Teatro Xofre de Ferrol, 9 de Abril.

/1191’10?1te, drama en dous actos, de Manuel Lugris Freire. Ca-
dro de Declamacién da Dependéncia Comercial, dirixido por
X.A. Romero, Teatro Xofre de Ferrol, 19 de Maio.

Pilara, ou Grandezas dos Humildes, fantasia drama?}tica en
tres partes, de Manuel Comellas Coimbra. Grupo dirixido por
Xaime Quintanilla, estr. Teatro Xofre de Ferrol o 23 de Agosto,
e representada de novo o 6 de Setembro.

1920

Mal de moitos, de Charlén e Hermida. Toxos € Frole.s, Tea-
tro de Ribadeo, 18 de Agosto. Teatro Nemesio de Viveiro, 14,
15, e 16 de Agosto.

Trato a cegas, de Charlén e Hermida. Toxos € Froles, Tea-
tro de Ribadeo, 18 de Agosto. Teatro Nemesio de Viveiro, 14 e
15 de Agosto. :

O Mencifieiro, de Charl6n e Hermida. Toxos € Frol'es, Tea-
tro de Ribadeo, 18 de Agosto. Teatro Nemesio de Viveiro, 14 e
15 de Agosto.

Pra vivir ben de casados, pasatempo nun acto, de Leandro
Carré. Toxos e Froles, Teatro Xofre de Ferrol, 6 e 13 de

Decembro.

71



LAURA TATO FONTAINA

San Anton o Casamenteiro, comédia nun acto, de Rodri-
guez Elias. Toxos e Froles, Teatro Xofre de Ferrol, 6 e 13 de
Decembro.

Que pena tifia, de Roxélio Riveiro. Toxos e Froles, Teatro
Nemesio de Viveiro, 16 de Agosto.

Un vello paroleiro, de Fernandez Gastaniaduy. Toxos e Fro-
les, Teatro Nemesio de Viveiro, 16 de Agosto.

Donosiria, drama en tres actos e un prélogo, de Xaime
Quintanilla. Grupo dirixido polo autor, estr. Teatro Xofre de
Ferrol o 7 Abril, e representado de novo no mesmo local o 11
de Abril.

Redencion por Amor, drama en tres actos, de Manuel Co-
mellas. Estr. Teatro Xofre de Ferrol o 11 de Setembro
representado de novo o 2 de Outubro. ,

A Nai do Poeta, drama en tres actos, de Nicolis Garcia Pe-
reira. Estr. Teatro Xofre de Ferrol o 4 de Decembro.

1921

Pra vivir ben de casados, de Leandro Carré. Toxos e Froles,
Teatro Nemesio de Viveiro, 14 e 15 de Maio. Casino de Xibia,
31 de Xullo.

San Anton o Casamenteiro, de Rodriguez Elias. Toxos e Fr-
oles, Teatro Nemesio de Viveiro, 14 e 15 de Maio. Casino de
Xibia, 31 de Xullo.

1922

Bodas d’ouro, didlogo festivo nun acto, de Galo Salinas.
Toxos e Froles, Teatro Xofre de Ferrol, 10 de Maio. Teatro de
Beneficencia de Ortigueira, 30 de Xullo.

A ruin matéria, parrafeo, de Leandro Carré. Toxos e Froles,
Teatro Xofre de Ferrol, 10 de Majo. Teatro de Beneficencia de
Ortigueira, 30 de Xullo.

Axidate, Mal de moitos, Trato a cegas, de Charlén e Hermi-
da. Representados polos autores en Abril en Mondariz e o 25
de Xullo en Santiago.

1923

Tolerias, pasatempo nun acto, de Leandro Carré. Toxos e
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Froles, Teatro Xofre de Ferrol, 3 de Xaneiro. Circulo Re-
creativo de Redes, 7 de Xullo.

O corazén dun peddneo, comédia nun acto, de Leandro
Carré. Toxos e Froles, Teatro Xofre de Ferrol, 3 de Xaneiro.
Circulo Recreativo de Redes, 7 de Xullo.

Dous Amores, comédia en dous pasos e tres cadros, de Lois
Amor Soto. Toxos e Froles, estr. no Xofre o 31 de Decembro.

Na Corredoira, sainete nun acto, de X. Prado, “Lameiro”.
Toxos e Froles, Teatro Xofre, 31 de Decembro.

1924

Dous Amores, de Lois Amor Soto. Toxos e Froles, Teatro Li-
nares Rivas da Corufia. Salén Teatro de Santiago, 26 de Xaneiro.

Na Corredoira, de X. Prado “Lameiro”. Toxos e Froles, Tea-
tro Linares Rivas da Corufia. Salén Teatro de Santiago, 26 de
Xaneiro. Teatro Campoamor da Graiia, 17 de Febreiro. Salén
Cardoeiro de Manifios. Sal6n Pelayo de Mugardos.

O corazén dun peddneo, de Leandro Carré. Toxos e Froles,
Teatro Campoamor da Grafia, 17 de Febreiro. Salén Cardoeiro
de Manifios. Salén Pelayo de Mugardos.

Bodas d'ouro, de Galo Salinas. Toxos e Froles, Teatro Xofre
de Ferrol, 7 de Novembro.

Na casa do ciruxano, xoguete cémico, de Roxélio Riveiro.
Toxos e Froles, Teatro Xofre de Ferrol, 7 de Novembro.

Sabela, comédia nun acto, de Galo Salinas. Toxos e Froles,
Teatro Xofre de Ferrol, 5 de Decembro.

1925

Na casa do ciruxano, de Roxélio Riveiro. Toxos e Froles,
Teatro Xofre de Ferrol, 17 de Abril.

Pra vivir ben de casados, de Leandro Carré. Toxos e Froles,
Teatro Xofre de Ferrol, 17 de Abril.

Anddcio, disparate c6mico, de Ares Miramontes. Toxos e
Froles, Teatro Xofre de Ferrol, 17 de Abril, e tamén en Setembro.

Sabela, de Galo Salinas. Toxos e Froles, Teatro Xofre de Fe-
rrol, 21 de Xuiio.

Tempo Perdido, pasatempo. Ecos da Terra, Teatro Xofre de
Ferrol, o 7 de Marzo. Teatro Rosalia da Corufia, 5 de Xufio.
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1926

Non hai mellor vida, xoguete cémico, de X. Rodriguez. To-
xos e Froles, estr. Teatro Xofre de Ferrol o 22 de Maio e o 2
de Agosto.

Quen debe mandar, xogete cémico, de X. Toxos e Froles,
estr. Teatro Xofre de Ferrol o 15 de Outubro, representada ta-
mén o 23 de Novembro.

A primeira conquista, parrafeo, de Leandro Carré. Toxos e
Froles, Teatro Xofre de Ferrol, 22 de Maio.

O pazo, de Lugris Freire. Toxos e Froles, Teatro Xofre de
Ferrol, 22 de Decembro.

Axudate, de Charl6n e Hermida. Ecos da Terra, Teatro Xo-
fre de Ferrol, 19 de Xufio.

Venganza, cadro trixico nun acto, de Leandro Carré. Ecos
da Terra: Teatro Xofre de Ferrol, 19 de Xuiio.

1927

O Pazo, de Lugris Freire. Toxos e Froles, “Salén de la Mari-
na” do Seixo, 8 de Maio.

Trato a cegas, de Charlén e Hermida. Toxos e Froles, “Sa-
16n de la Marina” do Seixo, 22 de Maio.

O primeiro amor. Toxos e Froles, “Salén de la Marina” do
Seixo, 22 de Maio.

A Fantasma de Teixido, sainete lirico en dous actos, de Xo-
sé Sanchez Pérez, con miuisica de Francisco Escobar. Ecos da
Terra, Teatro Xofre de Ferrol, 29 de Xaneiro.

1928

Un caso compricado, comédia en dous actos, de Leandro
Carré. Toxos e Froles, estr. Teatro Xofre de Ferrol o 28 de
Xullo.

1929

O Médico a paus, de Moliere, tradc. Teruca Bouza. Toxos e
Froles e Amigos da Paisaxe Galega do Seixo, estr. Teatro Xofre
de Ferrol o 11 de Xaneiro, representada tamén o 26 do mesmo
mes,

O can, didlogo cémico, de Manuel Lugris Freire. Toxos e
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Froles e Amigos da Paisaxe Galega do Seixo, Teatro Xofre de
Ferrol, 11 de Xaneiro.

Trato a cegas, de Charlén e Hermida. Toxos e Froles, Salén
da antiga fibrica de zocas de Somozas, 13 de Outubro. Coli-
seo Garcia Novoa de Pontedeume, 7 de Decembro.

Na Corredoira, de X. Prado, “Lameiro”. Toxos e Froles, Sa-
16n da antiga fibrica de zocas de Somozas, 13 de Outubro.
Coliseo Garcia Novoa de Pontedeume, 7 de Decembro. Teatro
“Villalbés” de Vilalba, 15 de Setembro.

1930

O Pazo, de Manuel Lugris. Toxos e Froles, Salén Campoa-
mor da Grafia, 8 de Xufio.

Un caso complicado, de Leandro Carré. Toxos e Froles, Sa-
16n Campoamor da Grafia, 8 de Xufio. Salén Severa de Fene, 5
de Xullo.

Pilara ou Grandezas dos Humildes, de Manuel Comellas.
Toxos e Froles, Salén Palicio de Cristal de Serantes, 22 de
Novembro. Teatro Xofre de Ferrol, 15 de Novembro.

Na Corredoira, de X. Prado, “Lameiro”. Toxos e Froles, Co-
liseo Albia de Bilbo, 13 de Decembro.

1931

O Pazo, de Manuel Lugris. Toxos e Froles, Teatro Xofre de
Ferrol, 13 de Marzo.

A primeira conquista, de Leandro Carré. Toxos e Froles,
Teatro Xofre de Ferrol, 13 de Marzo.

A retirada de Napoleon, sainete lirico en dous actos de Xa-
vier Prado, “Lameiro”. Toxos e Froles, Teatro Xofre de Ferrol,
7 de Novembro.

1932

Estebirio, sainete nun acto de X. Prado, “Lameiro”. Toxos e
Froles, Teatro Renacimiento de Ferrol, 8 de Outubro. Teatro
Xofre de Ferrol, 12 de Novembro. Salén Palicio de Cristal de
Serantes, 19 de Novembro. Salén Severa de Fene, 3 de De-
cembro. Salén Marcelino de Narén, 10 de Decembro. Salén
Teatro Moderno de Sada, 17 de Decembro.

L
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Os Heredeiros, xoguete comico nun acto, de Antén Xil. To-
xos e Froles, estr. Teatro Renacimiento de Ferrol o 12 de
Novembro. Salén Severa de Fene, 3 de Decembro. Salén
Marcelino de Narén, 10 de Decembro. Salén Teatro Moderno
de Sada, 17 de Decembro.

Brétemas, traxedia marifieira en verso e dous actos, de Ni-
colds Garcia Pereira. Estr. Teatro Xofre de Ferrol o 6 de Xullo,
representada tamén o 16 do mesmo mes.

1933

A retirada de Napoleén, sainete lirico en dous actos e catro
cadros, de X. Prado, “Lameiro”. Toxos e Froles, Teatro Alfon-
setti de Betanzos, 22 de Abril. Circulo de las Artes de Lugo, 20
de Maio.

Estebirio, de Prado Lameiro. Toxos e Froles, Teatro de Vilal-
ba, 21 de Maio. Circulo de las Artes de Lugo, 20 de Maio. Sa-
I6n Campoamor da Graiia, 7 de Outubro. Local do Pésito Ma-
ritimo, Mugardos, 4 de Novembro. Teatro Xofre de Ferrol, 8 de
Novembro.

A primeira conquista, de Leandro Carré. Toxos e Froles,
Teatro de Vilalba, 21 de Maio. Circulo de las Artes de Lugo,
20 de Maio. Salén Campoamor da Grafia, 7 de Outubro. Sa-
16n Madrid de Xibia, 21 de Outubro. Salén Palacio de Cristal
de Serantes, 14 de Outubro. Salén Severa de Fene, 28 de Ou-
tubro.

Tratos, xoguete cémico nun acto, de X. Prado, “Lameiro”.
Toxos e Froles, Salén Madrid de Xibia, 21 de Outubro. Salén
Palicio de Cristal de Serantes, 14 de Outubro. Salén Severa de
Fene, 28 de Outubro. Teatro Xofre de Ferrol, 17 de Novembro.

Trato a cegas, de Charlén e Hermida. Toxos e Froles, San
Mateo de Trasancos (Narén), 11 de Novembro.

Pedpririo, jPra marinieiros, nos!, xoguete nun acto e dous
cadros de Lois Amor Soto. Toxos e Froles, estr. no Teatro Xo-
fre de Ferrol o 17 de Novembro.

Os catro gatos, comédia dramitica en tres actos de Ricardo
Vidal. Ecos da Terra, estr. no Teatro Xofre de Ferrol o 11 de
Marzo.
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1934

Tratos, de X. Prado, “Lameiro”. Toxos e Froles, Teatro Xo-
fre de Ferrol, 27 de Abril.

Pedrifio, jPra marivieiros, nds!/, de Lois Amor Soto. Toxos e
Froles, Teatro Xofre de Ferrol, 13 de Abril. Oviedo, Gij6n, Rei-
nosa, Santander, Bilbo, Donosti, Pamplona, Huesca, Lleida,
Barcelona, Zaragoza, Burgos, Leén.

Parrafeo Infantil, de Antolin Lépez Portas. Toxos e Froles,
Oviedo, Gij6én, Reinosa, Santander, Bilbo, Donosti, Pamplona,
Huesca, Barcelona, Zaragoza, Burgos, Le6n.

1936
Os Trasacordos de Mingos, sainete nun acto, de X. Prado,
“Lameiro”. Toxos e Froles, Teatro Xofre de Ferrol, 16 de Maio.
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Non quedaria completo este traballo sen facermos un
pequeno estudo da obra dramitica dos autores miis significa-
tivos da época en cuestién. Lamentabelmente, ficardn exclui-
dos Nicol4s Garcia Pereira e Manuel Comellas Coimbra. O pri-
meiro porque todas as suas obras estin perdidas, apesar de
que estaba preparando para o prelo Brétemas cando, en 1934,
o surprendeu a morte.

A respeito de Manuel Comellas Coimbra, é de sobra
cofiecido que o seu primeiro drama, Pilara ou Grandezas dos
Humildes, foi estudado por Ricardo Carvalho Calero, e no
Anexo reproducimos un dos seus traballos. Mais a segunda e
derradeira obra non se conserva, milia os esforzos que fixo a
familia por localizé-la.

Quedamos limitados, por tanto, a Euxénio Charlén Arias e
Manuel Sinchez Hermida, Xaime Quintanilla Martinez e Lois
Amor Soto. O que apresentamos a continuacién son, simples-
mente, aproximaciéns a sua obra dramitica, en espera de tra-
ballos miis amplos que contemplen a vida e obra completa
destes escritores. A orde en que aparecen é exclusivamenté al-
fabética.

Inclui-se, como remate, un Anexo que recolle criticas e co-
mentarios sobre as obras e autores miis representativos feitos
polos seus coetineos.

Lors AMor Soto

Nace en Ferrol en 1873, ingresa no corpo de Infanteria de
Marifia, e, aos 38 anos, co grao de 22 Teniente e sendo posui-
dor da Cruz de 22 clase do Ministério Naval, abandona as for-
zas armadas, para traballar como “revistero” na Constructora
Naval. Morre na sua cidade natal en 1947.

O labor de Amor Soto na fundacién de Toxos e Froles de-
beu ser fundamental pola sua posicién ponte entre os homes
de clase média da rondalla Airifios da Terra, dos que parece
sair a idea, e os obreiros da Maestranza que o integrarin, cos
que traballa e convive desde que deixou o exército. O Coro
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vai ser a obra da sua vida, entregado a el en corpo e alma, se-
rd o seu Secretirio durante miis de 30 anos, nos momentos de
crise chegari a p6r difieiro do seu préprio peto, limari aspere-
zas entre directivos, entre a Xunta Directiva e os coristas, entre
os Directores e os intérpretes, entre o Coro e a sociedade de
Ferrol cun Wnico fin: que Toxos e Froles permaneza. A el debe
a entidade a existéncia do seu arquivo histérico.

Home dunha funda humanidade, estivo sempre atento ao
sofrimento dos coristas, para os que realiza continuas peti-
cions e propostas de axuda econdémica. A situacién das cla-
ses populares € tan descaradamente inxusta que non é posi-
bel manter-se 4 marxe, e Amor Soto abraza primeiro o credo
agrarista e, como consecuéncia l6xica, despois o das Irman-
dades.

Como dramaturgo fai a sua primeira tentativa coa peza ;Mi-
fia Terra/, estreada o 28 de Maio de 1917 no Teatro Xofre de
Ferrol. A obra esti escrita para ser interpretada por Charlén e
Sinchez Hermida, dramaturgos, actores e compoiientes inicos
do cadro de Declamacién do Coro. Isto condiciona a sua es-
trutura dramitica xa que non poden estar en escena 20 mes-
mo tempo maiis de duas personaxes; estamos pois ante un pa-
rrafeo, xénero préprio do teatro feito polos Coros galegos. O
que diferéncia a ;Mi7ia Terra/ da maioria dos parrafeos € que
non ten caricter comico.

IMINA TERRA...!
En un auto e dous cuadros.
PERSONAXES
Xoquin, un mozo.
Xan, mozo 2°,
Dolores, unha moza (pode facer o papel o mozo).
(Campia gallega, con casa tamén d'aldea a esquerda y-o lado d'a
casa alpendre, debaixo dél un carro d'a terra. A porta d'a casa un
banco ristico, un picadeiro, un machado de man e un pau pra
botar un cabo a un rafio)

ARGUMENTO
Xoquin pensa no casério como Unica saida 4 soidade na
que o deixaron a morte da nai e a desaparicién do seu amigo
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Xan, do que din que volveu derrotado de Cuba. Efectivamen-
te, Xan estd de volta na Galiza e busca ao antigo compaifieiro
para lle contar as desgricias pasadas na emigracion e conven-
cé-lo de que se una a el no proxecto de redencién labrega
que se propon levar a cabo:

Xan~ (...) Berremos sempre ad poder Central para que nos liber-
te d’ foros, laudemios, cargas de perinos e repartos de consumos
feitos por homes sin conciencia qu’ obligan a6 labrego a deixar a
terrifia e a arrastrar 4 cadea fera e doente que lles imp6n a emi-
gracién, levando os folgos, a sangue e o sudor dos galegos a fa-
cer fértiles e rexas outras terras estranas qu’ non o agradecen.
Xoquin.— Xan; Son teu en corpo e y-alma, ti serds desde oxe o
principio d'a nosa redencion.
iVefia esa mau! (Estréitanse a mau)

A O PUBRICO
Si a obrifia non che agradou pubrico respetable e dino, indulxen-
cia che pedimos pr'anénemo autor, mais si estamos enganados e
o fallo fora outro, estimulo nos daredes botindolle unhas palma-
das a el e mais a nosoutros.

Cai o pano

A peza contén todos os elementos do programa galeguista.
Comeza cun alegato contra da emigracién, no que se inclui o
abusivo prezo das pasaxes nos barcos negreiros, o tratamento
como escravos dos galegos nos campos cubanos, as doenzas e
misérias polas que tefien que pasar coa tnica axuda do Centro
Galego da Havana que lles facilita cura fisica através do seu
hospital e cura moral através da cultura, do cofiecimento da
Histéria e a Literatura Galegas. Con estes meios crian un home
novo, un home consciente de que a tnica redencién posibel
esti na loita pola terra.

jMifia Terra! foi escrita cando as Irmandades ainda non le-
van un ano traballando, e a de Ferrol acaba de se criar, mais o
programa de liberacién labrega que apresenta Amor Soto, atra-
vés de Xan, inclui: loita contra dos caciques, criacién de Ir-
mandades Labregas, Caixas de Aforros rurais, Caixas de segu-
ros para o gando, eliminacién da usura que produce o “gando
posto”... Estamos ante o programa das Asembleas Agrarias de
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Monforte que as Irmandades da Fala asumiridn na 12 Asemblea
Nacionalista do ano seguinte €, por tanto, perante un clisico
exemplo do teatro utilizado como meio propagandista e apo-
loxético.

A segunda obra, Dous Amores, escrita en 1923, nace en cir-
cunstincias histéricas moi diferentes: hai seis anos que triun-
fou a Revolucién rusa e o Estado espaiiol estrea Ditadura mili-
tar. A postura dos galeguistas moderados suaviza-se ainda
mdis, e neste grupo temos que incluir a Amor Soto, que xa
nunca fora quen de admitir o independentismo, e, de feito,
cando as Irmandades da Fala se escinden pola cuestién de
participaren ou non na vida politica do pais, adire con Xaime
Quintanilla 4 tendéncia culturalista de Risco.

A estas alturas xa estaba claro que o teatro popular non se
tina que limitar aos parrafeos; o coro conta cun grupo de de-
clamacién miis ou menos estibel e as personaxes femininas
son unha realidade. Amor Soto enfronta o novo reto non sen
dificuldades e confusiéns na estruturaciéon da sua segunda pe-
za. E asi, veremos que Dous Amores (1923) vai apresentar pro-
fundas diferenzas con ;Mifia Terra! (1917) tanto no plano for-
mal como no do contido.

O seu titulo pasou por diversas etapas: en principio debeu
pensar para ela a denominacién de “Os bos e xenerosos”, for-
mula lingiiistica totalmente identificada cos homes das Irman-
dades, e desta forma aparece nas copias manuscritas que o
préprio autor realizou para os ensaios; pero cando Amor pre-
para estas cépias para os actores non hai Ditadura, e cando se
estrea a peza si, por tanto ten que lle cambiar o titulo polas
conotaciéns politicas que encerra. O segundo é “Na fiada”, e
asi estd no manuscrito da obra que depositou no arquivo de
Toxos, neste caso fai referéncia a escepa popular que se inclui
no 22 paso da obra, e que fora a peza coa que, en 1921 e bai-
x0 o titulo A fiada, Toxos apresentara por vez primeira o coro
feminino. Este titulo, “Na fiada”, poderia criar confusiéns no
publico pola semellanza coa regueifa de 1921, peza de sobra
cofiecida, e restar asisténcia 4 estrea. Por todo isto aparece nos
folletos publicitirios como Dous Amores, en clara referéncia ao
contido: Xurso ten dous amores, Rosa e a Terra.
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NA FIADA [DOUS AMORES]
Obritia galega en dous pasos e tres cuadros esquirta polo Segreda-
rio de Honore do Real Coro “Toxos e Froles” D. Lois Amor ¢’o ouxe-
to d'adicionarlle o verso e cantiga d’'a Fiada que canta o Coro, foi
adicada 6 médeco e enxebre escritor Xaime Quintanilla e o cadro
d’ Declamacion que dirixe.
Estreuose n’' Teatro Jofre o dia 31 de Dcbre. de 1923.
PERSONAXES
Xorxe, mozo, 20 anos.
Rosiria, moza, 20 anos.
Simon, pai de Rosifa, 60 anos.
Xuana, nai de Rosifia, 50 anos.
Herdeiro do Conde de Carvaxal, mozo, 20 anos.

ARGUMENTO
Xorxe, nunha encrucillada, laia pola sua condicién de xor-
naleiro, case escravo, ao servizo da casa dos Carvaxal, condi-

cioén que non lle permite acceder 4 cultura nen aspirar 4 mu-
ller amada.

Xorxe— O defunto do meu amo tifia o costume de botar unha
conversa cos labregos que lle traballaban as leiras de Marnela,
cando vifia de Madri, e dicialles moitas veces 2 aqueles parvos:
“O home hase redimir pol-o traballo, porque do traballo sae 2 vir-
tude, como 4 Galicia hanna facer grande os gobernos. Non o du-
dés, amiguifios”. Eu, menos sabido qu’el, decia pra meu chileque:
Os galegos hanse redimir pol-o traballo e pol-a cultura, porque
cando tefiamos cultura, deixaremos de ser servos dos sefiores. E
Galicia ten de ser grande pol-o esforzo dos seus fillos que non
sexan desleigados. {Pol-os gobernos de Madri...! Vaiche boa,...

Estas reflexiéns son interrompidas pola entrada en escena
de Rosifia, que fai un canto de louvanza das virtudes morais
frente ao difieiro, do traballo frente ao poder, da humildade
frente 4 soberba, e exixe do seu namorado, como virtude
maxima, o amor e defensa da Terra.

Mais Simén e Xoana, labregos ricos aforados dos Carvaxal,
dispofien que, a peticién do vinculeiro, Rosifia se prepare para
marchar a Madrid, a servir na casa dos amos. A primeira reac-
cién da rapaza € de rebeldia, mais a submisién aos pais e aos
sefiores impon-se e aceita, comunicando-llo asi a Xurso, que
Xura suicidar-se.
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O segundo paso da obra esti practicamente ocupado polo ca-
dro popular A Fiada, que inclui o canto dos mozos que van
camifio da fiada que se estd a facer na casa de Rosifia e a re-
gueifa entre mozos e mozas. Os protagonistas da obra limitan-
se a estar presentes e mostraren a sua migoa nas caras enfurru-
fiadas. Remata a peza despois de que o herdeiro dos Carvaxal
fai a sua entrada na festa popular para comunicar aos pais de
Rosifia que fora testemufia duna das citas dos namorados:

Carvaxal- Com'ambos e dous tifian sinais nas suas caras de fon-
da pena, escondime tras d’a venti sin qu'eles me viran e escoitei
todo. jRosifia e Xorxe quérense cegamente! Duas almas boas e
cheias de virtudes atopironse no camifio e comunicironse o0s
seus sentimentos. Amantes cegos de Galicia, 2 Terra Santa qu’ cu-
na d'eles arrolou 6 meu berce atrieos... Arredalos levando a vosa
filla pra Madri serd a sua morte. Rosifia chorou en silencio, enta-
blou forte loita, c’o amor que lle prometeu Xorxe € a obedencia
que vos debe. Ela soupo ocultarvos a sua fonda pena, pedindolle
4 Santifia, a sua patrona, que non a saque da terrifia, pois, como
Xorxe, aceitou resignada o sacrificio.

No pensamento de Xorxe f6érxase un raio de venganza contra
nés, que sen sabelo ile roubamos a sua dita; Xorxe, que non €
criminal, perd6anos e baixando a sua testa cavila en sacarse a vi-
da botindose ao mar desde o alto da Laifia. Xura que a dilixencia
que leve o seu amor a Madri ha de pasar por riba do seu corpo...
¢{Que diriades, rapaces, si o herdeiro de Carvaxal sabendo todo is-
to non o evitara? jCorrin preto xunto a mifia nai e conteille todo!
Y-ela, santa e caritativa, dixome: “iCorre, vai axifia 4 Fiada e sil-
vame eses dous rapaces tan bos e virtuosos!”...

Rosifia, Xorxe, acercidevos a min. (Colécanse un a direita e outro
a esquerda, detrds os pais e todos os mozos). jAy dos préceres ri-
cos e insaciabres que amontoan ouro € mais ouro, € non tefien
virtudes, non dando nada os qu’o seu sudor llo proporcionan!
Sobr'as riquezas que amontonou 4 sua iniquidade chegara un
dia... non o dudés, que bailarin e reirdn os sufridos labregos, €
sobre aqueles escombros fumeantes se oirdn os gritos de jVen-
ganza! Venganza!

Ti Xorxe eres o mais bo e fel dos meus servidores! {Ti Rosifia a fi-
1la de outros non menos queridos! Todos axudichedes a facer a
fortuna que me deixaron os meus devanceiros. jMifia nai e mais
eu, queremos a vosa felicidade, a vosa dita! ;Desbotade a vosa
fonda pena n’esta festa de traballo e d'alegria! Teredes donaci6n
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de terras, casa, gando; ser felices, tedes dereito a selo pol-o voso
traballo e pol-as vosas virtudes. ;O ouro sen virtudes é baldén e
oprobio, € lastre inservible que guinda as charcas do vicio 6s pré-
ceres sin conciencia, facéndoos os seres mais ruins e desprecia-
bres da terra!

Pano

O cambio de perspectiva e a carga ideoldxica desta peza
dista moito de ;Misia Terra!, aquel programa de reivindicacién
labrega foi substituido por unha idilica visién da Galiza en que
a redencién da servidume vird dada desde arriba. Os sefiores,
os poderosos, serdn tan “bos e xenerosos” que liberarin aos
galegos con sé saber cais son 0s seus problemas. Xorxe e Ro-
sa non se rebelan contra quen os separa: ela estd disposta ao
martirio do desterro e xustifica a sua actitude lembrando a
Rosalia de Castro: como a rapaza de Airinios, airifios aires, cai-
ra doente e terin que a devolver 4 terra. Pola sua parte, Xorxe
canaliza a sua frustacién e carraxe, non contra dos causantes
da sua desgricia, sendn contra si mesmo e prepara o suicidio.

Conto rosa con final feliz que dista moito de jMiria Terra/,
nun proceso de retroceso ideoléxico e suavizacion de posturas
producidos polo medo que provoca a convulsa situacién so-
cial que se estd a viver nestes anos. Proceso que non pode
deixar de nos lembar ao sofrido por Lugris Freire entre a escri-
ta de A Ponte (1903) e O Pazo (1917)',

Pasarin dez anos antes de que Amor Soto volva escreber
teatro, e as circunstincias histéricas mudaron moito porque
estamos xa na 22 Republica. En 1933 estrea Pedrivio. jPra
maririeiros nés!/, baseada nun feito real ocorrido en Cangas do
Morrazo. '

PERSONAXES
Pedriio, rapaz de 9 a 15 anos.

Xuana, nai de Pedrifio, de 25 a 30 anos.

116 Poderiamos aplicar a Amor Soto sen o menor reparo, o seguinte paragrafo de Francisco
Pillado: No momento en que a revolucién proletdria é xa un feito, Lugris parece apostar
polo irmanamento, pola reconciliacion e “polo matrimconio” entre Fidalgos e Labregos, no
canto de preconizar, como antafio, outro tipo de solucidns mdts drdsticas e expeditivas.
Cfr. op. cit., p. 143.
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Queiruga, patrén de pesca, de 50 a 60 anos.
Bastidn, pairén de pesca, de 50 a 60 anos.
D. Antonio, mestre de escola, de 35 a 40 anos.
D. Xoquin, pai do neno salvado, de 35 a 40 anos.
Subdelegado de Marina, un sefior de uniforme.
Marifieiros e pobo.

Tempos os de agora.

ARGUMENTO
Comeza a obra co protagonista facendo a sua propria apre-
sentacion:

Pedrifio— Eu son Pedrino, fillo de Xuana 2 da Ribeira, orfo de
pai... 6 probe deixounos 4 mifia nai e tres hirmancifios pequenos
coma ratos, fixo un ano pol-o Nadal.

iEra meu pai un grande marifieiro, saeu a pescar con catro com-
paiieiros, pillounos un rezo temporal o rente d'a Tila, estrelindose
6 barco contra os rocheiros! Loitando c’as fondas d’o mar salvou
d’a morte os compafieiros, e cando chegou a terra c'o Gltemo, fal-
taronlle os folgos, e morreu nd Ribeira, deixindonos sin outro
agarimo. Non todas as y-almas son agradecidas, d'aqueles a quen
salvou, soilo o tio Queiruga, o Patrén, mira por nés, 0s mais te-
fien o curazén mais duro que o ferro de un rizén.

Mifia nai é unha santa, e ten o ceo ben ganado; oxe fai un dia de
inverno que tolle; levantouse con noite, resoulle 6 Cristo de Can-
gas, bicounos e marchou pra Ribeira cabar unhas ameixas, que
venderi no mercado pra traguernos pan. jNon temos miga dil n'a
casa! {Ben a vin chorar cando nos bicou! Magoaballe a y-alma tan-
ta probeza! Ela non ten vagar como outras nais pra quentarmos a
carifia c’o calorifio d'a sua.

iQue felices son os mais nenos! ;Cando serei un home pra sacala
de tantos traballos? ;Chegarei a selo, entén xa veremos onda che-
gard Pedrifio!

Con estes nobres propésitos o rapaz prepara-se, coa axuda
de Queiruga, para ser un bon marifieiro, o que desacouga
profundamente a Xuana:

Xuana— Ese vello voltouse tolo. Non, Pedrifio, non. Eu non te
quero ver de marifieiro, abéndame o loito que nos deixou teu
pai. Ti non sabes, meu queridifio, dos peligros dos probes mari-
fieiros, nin das penas que deixan nos seus fogares cando salen 6
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mar buscar 6 seu pan. Sempre a morte os seus pes. jQue Dios
non te leve por ise camifio!.

Pedprifio— ;E si Dios me leva?

Xuana.—.(Acariciando a Pedrivio). Dios di: “Gardate que eu te
gardarei”. Eres o mais vello dos teus hirmancifios que mos mante-
fien de caridade as boas y-almas, si ti non me consolas nas mifias
penas, si vas pro mar, perdereite como perdin a teu pai. iNon,
non sexas marifieiro! (Bicdndoo).

Pedririo— Eu queria ser marifieiro dos barcos d'e moitas chimene-
as que pasan pra Villagarcia d’a Arousa.

Xuana.— Probifio, e coidas que ises non corren peligros. ¢E quen
che vai dar escolas?

Pedririo— Don Antonio o mestre é bon, xa me insinou a lere e lle
adeprendin en dous meses.

Xuana~ Canto cavilas pra ser tan noviio. (Limpase unba bdgoa).
Pedrifio~ iNon chores, naicifial. O mundo da moitas voltas,... te-
fio moita fé. Non miras noso paisano Suirez Picallo, comezou de
pescador, oxe pol-o seu saber é unha espransa d'a terrifia... ¢E ti
que sabes o que chegari a ser o teu Pedrifio?

A decisi6én do rapaz é miis forte que o medo da nai, polo
que esta acaba cedendo e o vello Queiruga vai falar co mestre:

Murtacion
Unba sala de escola modesta, mesa con alguns libros enriba, ma-
Da e algun encerado de facer contas, tinteiro sobre d'a mesa. O er-

guerse o pano aparece D. Antonio, sentado diante d’'a mesa, lendo
un libro (pode usar gafas).

Queiruga expén a sua intencién ao mestre que aceita
encantado de ter a posibilidade de axudar a Pedrifio, pero re-
xeita a pobre paga que a cimbio lle oferece o vello patrén,
porque sabe das dificuldades polas que estin a pasar as xen-
tes do mar. Isto d4 acasién para que Queiruga explique a mi-
séria actual como unha consecuéncia da introducién nas rias
da arte da traifia, que trouxo a pobreza para os vellos xeitei-
ros, co engadido tltimo do emprego da dinamita que acaba
coa riqueza do mar.

D. Antonio— Agora van vixilar a ises malos marifieiros e tendrin
O seu castigo.
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Queiruga — Ainda non o creo. Ise 2 ser un enchufe mais, coma
din agora.
D. Antonio.~ Sodes moi mal pensados, a Reptiblica mirard por
vosoutros.

A conversa entre os dous homes ve-se interrompida pola
chegada da xente aclamando a Pedrifio:

Queiruga— ;Que pasa, meu Dios? Perdone, D. Antonio.

)

Bastian— Deixeme unha migalla, mesmo o curazén me quere sair
d'o peito. (Bota a man 6 lado do curazon). Pois veri, o fillo de
D. Xoquin o Sevillano embarcou nun bote con outros rapaces,
deron vela, iba il 6 timén; ningun sabfa nadar, non sei como dia-
fio fixo,... € caeu a auga pol-a borda. Os rapaces deron berros e
nadia se decataba... Pedrifio veuno desde terra, espedo botouse 6
mar, nadando coma un peixe, Xa o pequeno loitaba c'oa morte e
baixara 6 fondo. jCando o iba coller, abozou a Pedrifio pol-o pes-
cozo e desapareceron os dous! Que disgracia, todo o mundo cho-
raba pol-os dous, iban os botes a salvalos. Cando, de sipeto, sae
Pedrifio d’o fondo e traia o outro rapaz collido pol-as espaldras, e
chega con il nadando valente hastra a Ribeira. Bicos, apreténs, e,
as tltemas, colleronno en hombros e levaronno o Cristo de Can-
gas. Al6 vai todo o pobo tras il.

Remata a obra cunha ceriménia oficial en que o Ministério
lle concede “a Cruz d’o mérito Naval branca pensionada con
30 pts. 6 mes”, e D. Xoquin fai-se cargo da familia do rapaz e
paga a sua carreira de Mercante, cerrando o seu discurso cun
canto de louvanza 4 Galiza e as suas sofridas mulleres.

Miis unha vez Amor Soto insiste en que oOs representantes
na nova orde politica arranxarin os males da Galiza, porque
con eles haberd posibilidades de que a educaci6n chegue a to-
dos os galegos; estamos, outravolta, berante a vella teima da
redencién pola cultura, e o exemplo maximo a seguir por to-
dos os galegos é Sudrez Picallo, fillo do povo que da nada
chegou ao cume miis alto: Deputado en Madrid.

A personalidade de Amor Soto estd caracterizada por unha
modéstia que raia no patoléxico, a non ser que baixo a sua
actitude acochen medos e preconceitos morais € sociais que
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ignoramos. Nunca, na estrea das suas obras aparece o nome
do autor, feito que non € casual xa que na dedicatéria a Quin-
tanilla, que figura nun dos manuscrito di:

“Prégolle que o meu nome non figure en elas, hastra qu’o piibrico
xuez supremo d sancione, si € que vostede quere levala d escea
sendo mala...”"

Na estrea de Pedririo, que foi un grande éxito, os comenta-
ristas din que, apesar de que o teatro caia cos aplausos, non
puideran cofiecer ao autor, que figuraba como: “un socio del
Coro”, e que de nengunha maneira se prestara 4 saudar. Para
esta obra, xa consagrada polo éxito, asina como Luis Soto, de-
fronte de Lois Amor Soto que empregara para Dous Amores, e
para Miria Terra. Isto levou a confusiéns e a que se chegase a
falar de dous dramaturgos diferentes.

Ideoloxicamente o noso autor evolui dun agrarismo militan-
te e consciente a un galeguismo moderado que non chega a
romper nunca coa vella idea decimonénica do iberismo: Galiza
como unha cé€lula da unidade ibérica. Consideraba que todos
os males da Galiza eran froito dos governos de Madrid, que
coa sua politica centralista perxudicaban a nosa terra, pero que
a “Patria Grande” (Espafna) amaba entrafiabelmente 4 nosa
“Patria Chica” (Galiza). Esta filigrana mental permitia-lle
harmonizar o inarmonizibel para xustificar, por exemplo, as
suas diferenzas ideol6xicas con Antén Vilar Ponte:

“... 0 meu empezo na vida foi outro, era eu rapacinio sin bozoea
queria con delirio a mifia terra, pro xa xurara unba Bandeira...""

EUXENIO CHARLON ARIAS (Narén, 1888-Ferrol, 1930) E

MANUEL SANCHEZ HERMIDA (Ferrol, 1889-1940)

Son os méiximos representantes do teatro popular galego.

Estes dous ebanistas inician a sua actividade teatral na Es-
cola Dramitica Galega que Sinchez Mifo criara en Ferrol. Esta
etapa como alunos do fundador da Escola Rexional de Decla-

117 Cfr. L. AMOR SOTO, Na Fiada, manuscrito, arquivo Toxos e Froles, carp. 21.
118 Cfr. L. AMOR SOTO, “Antén Vilar Ponte e Toxos e Froles”, Labor Gallega, Ferrol, 1936.
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macién é fundamental para entendermos a sua obra. Aqui co-
fiecen as técnicas de interpretacién, aprenden e representan as
pezas fundamentais do noso teatro, entran en contacto coa lin-
gua literéria e asimilan o ideario galeguista da época. Isto ex-
plica que dous traballadores sen estudos marquen as pautas
do teatro popular durante anos, e sexan recofiecidos como os
mellores dramaturgos cémicos mesmo polo préprio Vicente
Risco.

No plano intelectual, surprende a sua fidelidade ao ideario
galeguista e a identificacién co cultivo do idioma. Topamo-los
xa en Decembro de 1914 formando parte da Comisién encar-
gada de criar o Coro Toxos e Froles; en Marzo de 1916 son os
tinicos oradores en galego, xunto co gaiteiro Manuel Lorenzo,
cando se intenta criar o Centro Regionalistas en Ferrol; e apre-
sentan aos oradores da Irmandade da Fala da Coruiia, cada
vez que estes veflen a Ferrol.

Charlén foi secretirio-contador da Irmandade local, e o seu
nome, xunto co de Hermida, aparece sempre nas adesiéns 4s
Asembleas das Irmandades. Ambos tefien as ideas moito miis
claras a respeito do nacionalismo que o seu grande amigo
Quintanilla, como demostran en 1921, negando-se a participar
no festival pro “herois” de Cuba e Cavite; e por se non abon-
dara todo isto, no momento en que as Irmandades se dividen,
optan pola posicién politica: abandonan Toxos e Froles, traba-
llan cos disidentes que criaran Ecos da Terra, e mantefien un-
has cordialisimas relaciéns coa Irmandade da Corufia.

Ainda que foron os tnicos actores do cadro de declama-
cién de Toxos até 1919, non por iso deixaron de actuar
desinteresadamente para calquer asociacién ou persoa que llo
pedise, o que deu lugar a que gozasen de grande estima e fo-
sen obxecto de miiltiples homenaxes, algunha para recadar
fundos porque eran “bomirios de poucos cartos”. Tan poucos
cartos, que Hermida vive da caridade dos amigos e das subs-
criciéns entre os nacionalistas, cando ten que deixar o traballo
por mor da tuberculose'®.

119 Cfr. ANONIMO, “Charlén e Hermida”, A Nosa Terra, A Corufia, 30.4.1917.
120 Cfr. V. CASAS, “Un chamamento”, 4 Nosa Terra, A Coruia, 1.3.1926.
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A sua producién dramitica comprende seis obras, todas para
dous actores, escritas entre 1915 e 1917. A partir deste ano
abandonan as actividades como dramaturgos. Este abandono
da escrita coincide co momento en que as Irmandades buscan
dar-lle unha nova vida ao noso teatro, esti-se a formar o Con-
servatério Nacional que nace en Xaneiro de 1919, e con €l, o
teatro para a clase média ao que xa nos temos referido. Char-
16n e Hermida cofiecen perfeitamente as obras de Lugris, Sali-
nas, Vilar Ponte, etc. que ensaijaran na primeira Escola Drama-
tica Galega, e agora van continuar a sua carreira de actores in-
terpretando as pezas dese novo teatro que buscan as Irmanda-
des. Sen embargo, ambos son consciéntes de que o teatro es-
crito por eles, baseado nun profundo cofiecimento das clases
populares, xa non é o mdis acaido para os novos intereses do
nacionalismo e de que non saberian escreber dramas ou
comédias para unha clase social, a burguesia, 4 que son total-
mente alleos e, en consecuéncia, cerran a sua etapa como
dramaturgos. Isto non quer dicer que abandonen o teatro po-
pular, porque seguen a traballar nel, representando as suas pe-
zas e as de outros autores.

Todos os seus parrafeos foron estreados en Ferrol, e catro
deles editados. Mal de Moitos, estreado en Maio de 1915, é pu-
blicado a fins dese mesmo ano; tivo tanto éxito que foi repre-
sentado por grupos de afeizoados de toda a comarca, mesmo
dentro de programas en que era a Unica peza galega'?. Trato a
cegas, estreou-se en Febreiro de 1916, e foi editado en 1921,
xunto con Mal de Moitos. Calquera entende este enredo jAi... se
manddramos nds/, estreado en Abril de 1916, esti inédito e,
de momento, perdido. Noiturno Periodistico estreado en No-
vembro de 1916, inédito e tamén perdido. Axudate... estreado
en Abril de 1917, aparece en Céltiga, en 1922, xunto con O
Mencirieiro, que foi estreado en Setembro de 1917, co titulo O
que non sabe manas...

121 Vid. por exemplo, “Juventud Cat6lica” ou “Velada Teatral en Neda”, Bl Correo Gallego,
Ferrol, 8.1.1916 e 10.2.1916.
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MAL DE MOITOS

Parrafeo en prosa. Estreado con ruidento aprauso n-o teatro ‘Jo-
fre” d’o Ferrol, a noite d’o 29 de Mayo d’o 1915.
PARRAFANTES
Vello Petrucio. Sr. Charlén
Mozo, Sr. Sanchez Hermida

ARGUMENTO

Nun camifio de aldea o Vello Petriicio fai un alto para to-
mar alento e monologa sobre o traballo cotidin e os moitos
anos que non lle permiten andar de troula. Entra o Mozo
perguntando polo camifio para “Cadabds d’enriba” e através
dun simpitico didlogo o vello fai entrar en razén ao rapaz:

Vello— De maneira que ti qués faguerme ver que sete meses son
o bastante pra s’esquencer un home, d-o camifio d'a sua casa, pra
deixar de falar a nosa doce fala e ainda mais; vir falando mal d’as
nosas costumes, Gnica herdencia que nos resta como recordo
d’'unha tradici6é chea de gloria. Pode que ti tamén sexas un de
tantos pintureiros que andan por ahi falando a uso de Ciis e non
se lembran de qu-os seus piis gastan cirolas d’estopa. Si ese ca-
mifio levas, eu ch’a consello que o deixes; d'ise xeito, faguerias
un mal papel e... hastra pofierfas n'unha vergonza a-os teus péis.
C.D

Mozo.~ Como hay quen di que falar galego non esti ben.

Unha vez convencido o Mozo remata a peza coa seguinte
peticién ao publico:
Solo pedimos

moito amor para terra
Onde nacimos.

TRATO A CEGAS
Parrafeio en prosa. Estreado con forte aprauso no teatro ‘Jofre” do

Ferrol, a noite do 7 de Febreiro do 1916.

PARRAFANTES
Tio Prudencio, (60 anos). Sr. S. Hermida

Freitoso, (35 anos). Sr. Charl6n.
A aucién n'unha aldeia da provincia da Crufia.
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XORNADA UNICA

A escea representa o camifio d’'unba romaxe. Cando erguen o pa-
no, estard o Tio Prudencio axionllado no chan, cds ollos fechados,
como pedindo esmola. Ispird moi esfarrapado e 6 rente d’el, terd
un fol i-un pau.

Nun mondlogo cheo de gricia, o tio Prudéncio mestura
bendizéns e maldiciéns contra dos romeiros que pasan, ao
tempo que laia polo abandono en que o deixou o neno que
lle servia de lazarillo.

PAROLA SEGUNDA

Tio Prudencio-Freitoso, qu'entra pol-a esquerda, faguendo de ce-
go. Ispe traxe moi esnaquizado. Levard unha alforxa, um bombo
pequeno, 6 lombo i-un violin na sua funda de coiro, pendurada
de un ourelo na ombreira.

Freitoso.— Cale, sefor, cale; non perda o tempo que son eu...
iFelices, tio Prudencio!

Prudencio - Felices nol-as dea El Senor.

Freit—~ Mal sitio escolleu.

Prud— Moi b6 seique non é...

Freit.— Non, sifiore, non. Eu ptixenme eiqui fai tres anos, e...
jnunca me puxera!

Prud — ¢E logo?

Freit— En catro horas que botei berrando, non fixen mais que do-
ce cartos; gracias que me avisou a tempo o cego de Magalofes,
que sinén, nin pra xantar xuntaba.

Prud - Ent6n gtamén ti andas pol-o mundo?

Freit— {Pro qué! ;Xa non me conesce?

Prud - Eu non, meu fillifio, como non vexo nada...

Freit— ;Que non vé o qué? jBoh! Abra os ollos e déixese de con-
tos qu'estamos entre compaiieiros.

Prud— (El tentarasme?) (Olldndoo desimuladamente) jAi, Freito-
sifio! Non te conescia. iEisi eu vexa a Dios! Craro, tel-a vos tan
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cegos sirven, e andan metidos nas diputaciés, auntamentos, e...
iBoh! sabe o demo hastra onde se meten. En fin hon, quen sal
amolado, eche o burro que se baixa 6 traballo, porque todo can-
to gana lle non chega pra mentere a tantos zumezugas como hai
vivindo 4 soma d’'él; e nés non andamos 4 soma de ninguén. Te-
mos o que cada un nos di buenamente, e coa testa moi ergueita
podemos decire que non recargamol-o consumo nin embargamos
a ninguén por nos negare a esmola.

Freit— 1so &. I-ademais, o noso labore ten os seus traballifios, e
moitas d’as veces atépase un ben apurado. Eu andiven faguendo
de coxo un pouco de tempo e amigo de la santa buena fun a San
Roque do Camifio... Ollo, que ahi ven xente... (Pdriense a pedire)

Despois de contar Freitoso a graciosa anedota de que foi
protagonista, continuan a conversa sobre os “negocios”

Prud .~ ¢E que tal che vai coa miseca?

Freit— Non tefio queixa que dare; hai que traballare algo mais,
pro, nunca se perde o tempo.

Prud — Sabes que si me vira algo mais novo, pode dar que de-
prendera a tocare algo. Sempre me tirou a miseca.

Freit— ;Vosté quér andare canda min pra tocal-o bombo?

Prud— Xa non estou pra ises trotes; i-ademais, eu que sei si me
amaifarei.

Freit— Amafa, sefior, amafna. Con tal de marcar os puntos...
Prud~ Si, pro, como hai tantos...

Freit— iBoh! Pofiendo un pouco de coidado, logo se collen. jSi se
poderan collere asina &s que tefien escravizada ista probe terri-
fal...

Prud — (Remangando n-o paw) iAi, d'aquela!...iE que non me iba
dare xeito a marcare puntos!

Freit.— Deixe, deixe que xa caerin. Cada porco ten o seu San
Martifio. Conque imos 6 noso negocio.

Axustan o reparto das ganancias, 0'Tio Prudéncio demostra
que pode ser un consumado miisico € remata o parrafeo cos
O tio Prudencio conta a Freitoso as suas calamidades co ultimos arranxos do trato:
criado e ambos reflexionan sobre o oficio:

cambeada... Y-ademiis, xa fai moito tempo que non te vexo.

Prud — O mais malo é que os dous de cegos, non sei como vai

Prud — Destonzas, déixate ire... ;entendesme? Cada un amanase 2
sua maneira; iste eche un xeito de vivir como outro calqueira... Si
nés faguemol-o cego, pior son outros que nin pra fagueren de

sere... ;Quen nos guia?
Fret— iE verdade!... Non cafa eu n-iso...
Prud — Mira, ti vas faguere de coxo...
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Fret— ;Quén, eu?... Eso si que non. ;Pra que me tente outra bes-
ta, ou?...

Prud— ;E como imos faguere?... Daquela vas faguere de meio ce-
go; xa veras... Empresta o estrumento... (O violin). Atende... Pos
o corpo asina... ben empenado, i-os ollos algo retranqueados pra
mirare a meia lis, e xa estd. (Estas indicacics serdn a gusto do ac-
tor, termando de que as situacions sexan o mais cémico, dentro
da naturalidade.)

Fret—~ Moi ben. Eu con tal de poder acarreirare... (Pofiéndose en
situacién) Escoite, tio Prudencio: ¢(E non nos castigari Deus, por
andare faguendo n-istas figuras?...

Prud— Non penses n-iso siquer... Moitos escarmentos tifia que fa-
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PAROLA SEGUNDA
Gaitin, Herminio, qu 'entra pol-a esquerda. Traguerd un coche de

man, c’un pequeno dentro. Vestird pantalon caqui, chaqueta re-
montada, chaleque, colo outo e morceguis de regramento. Atrave-
sard a escea e sentard no banquinio da dreita.

Os mozos entran en conversa e axifa se identifican como
parroquianos. Herminio anda amolado porque “esto de ter que
arrolar n-os bijos de otro, (...) no me quejo por servir al rei; pro,
isto de ter que servir d o demo...”. Gaitin aconsella resignacién
e interesa-se polo tempo que Herminjo leva fora da casa:

guere enantes de chegare a nés. E mais licito andar eisina, que
andare roubindoll’o sudor 6 probe labrego.
Fret— Elle ben certo, mais, tamén seria unha boa trécola si todos
déramos n-iso...
Prud— iAij, si chegara ise dia...!
Freit— Non sei que ganaba con iso, si non tifiamos a quen pedire...
Prud— (Tentando co caxato) Pois iriamos cabo d’eles a lles pedi-
re contas da nosa disgracia. Conque, chama adiante e que Deus
nol-a apare boa.

CAI O PANO MAINAMENTE

Na sua seguinte obra, Charlén e Hermida volven ao tema
do abandono e desprezo da lingua sobre o fundo dunha satira
do servizo militar.

AXUDATE...

ESCENA UNICA
O teatro representa un paseo pibrico. Haberd un banquifio 4 di-
reita, e-outro @ esquerda.

PAROLA PRIMEIRA
Gaitan, soldado d'infanteria. Cando s’ergue o pano, estard falan-
do c’un personaxe que se supion entre bastidores, na derradeira
caixa da direita.

Polo monélogo de Gaitin sabemos que esa personaxe en-
tre bastidores é Conseucién, cocifieira coa que ten amores, e
que lle acaba de entregar unha caixa de lambetadas e unha
nota na que xustifica a sua auséncia.
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Herm~— Vai pra cinco meses.

Gait~ jCaraina! Calquera di que levas cinco anos.

Herm— ;Y luejo?

Gait— Estis moi desamellado, e na fala moito mais.

Herm.— Non lo creas; es que na casa non quieren que fale en ga-
llego.

Gait— ;Sabes que ten gracia? ;Agora dime ti que mais lles dara?
Herm.- Ya ves; por culpa de los pequenos; por lo visto se les
aprega mucho, y segun ellos din, no quieren que se hagan bru-
tos...

Gait— Con que brutos, eh! jVaia pol-as dnemas! jQue tefiamos
que ouvir estas xudiadas, eche moito conto! Habia que perguntar-
lles de que terra eran eles.

Herm — No te penses que ya me chamé la atencién; no por parte
de la sefiorita, que al fin y al cabo no es gallega, que nacié n'El
Ferrol. De quen m’estrana es del amo, hijo legitimo de Monforte;
me cuesta a mi.

Gait— ;Ti que me dis?

Herm— Lo que te conto.

Gait—~ Amiguifio; d’ese xeito non hai qu’asaiiarse porque os de
fora digan certas cousas de n6s, cando na casa temos descastados
que non cumpren, siquera, 6 que dios manda no cuarto manda-
mento... \

Herm — Eu compréndoo, pro non lles vou levar a contra.

Gait— D’iso xa estou de volta; mais entre compaifieiros, debemos
ser sinxelos e agarimosos, e nada millor que a nosa fala pra istas
duas cousas. Conque precura falares como adeprendiches pra
que naide tefia de que rir. E ademais, pr'as escolas que nos dan,
faguémolo tan ben com-o pirmeiro...
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Gaitdn, que estd xa proximo a licenciar-se, pergunta pola xen-
te do lugar e leva a desagradibel surpresa de que Herminio
pinta unha aldea sen mozos, levados 4 emigracién pola misé-
ria € a fame.

Gait— E con eso amifiase todo, ;non? Pois mira: eu comprendo
que € mester fuxir pra outras terras onde traballen pra vivir; mais
tamén recofiezo que non debiamos deixal-os vellos soilos, por-
que nosoutros, a xente moza, somol-os chamados 4 reclamal’o
que por xusticia nos pertenece. E si por culpa de catro zinganos
imos deixar a nosa terra 4 manga do demo...

Por contra, a postura de Herminio € de resignacién ante
unha situacién que considera inamobibel. Mais a conversa
cimbia de rumo porque hai que lle mudar o cueiro ao neno, e
isto dd pé para facer unha grotesca pintura do que €, en reali-
dade, facer “o servizo ao rei”: carrexar auga, limpar alcatifas,
esfregar escaleiras, fregar de vertedeiro, ir aos mandados, pa-
sear nenos, limpar o p6 dos mébeis e axudar na cociia, quer
dicer, ser a criada de servir dun militar profisional. O pobre de
Herminio ve, por cima, agravada a sua situacién pola xenreira
que lle ten a cocifieira dos “sefiores”. Cando caen na conta de
que Conseuci6n € a tal cocifieira, argallan a maneira de librar
a Herminio de tan humillante situacién:

Gait~ Atend’home, atende. Voulle decir que estou celoso; voulle
chamar jdesleigada!, que parce mentira; que nunca 6 agardei
d’ela; que si te quer, € porque teus pais son ricos porcos, € por-
que sabe que tes montes e moreas, e porque €s o lineco herdeiro
d’un tio moi rico que tes en... Y-ademais que m’enterei por boa
tinta de que ti estis tolifio por ela.

Planificada a conquista de Conseucién, o demais vira de
camifio, porque cando os “sefioritos” saiban dos amores da
cocifieira € o quinto, devolverin a este ao cuartel.

Gait~ Mira por canto vas matar dous paxaros d’un tiro. Xa o dixo
Noso Sefior: “Axtidate, qu’eu ch’axudarei”.
TELON
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Dramaticamente, a mZi’s—cngplexa das suas obras é O Menci-
rieiro. Nela, igual que nas anteriores, hai unha personaxe que
se mantén sempre en escena, pero apresenta como novidade
que o diilogo non vai ser sempre co mesmo interlocutor, o
que lles permite dar unha visién méis ampla do mundo repre-
sentado, profundizaren na psicoloxia da personaxe e mostra-
ren diferentes formas de entender a vida.

AcTO UNICO )
O teatro representa un lar de casa pobre. A dreita a porta do cu-

rral. A esquerda un alzadeiro con cuncas, botellas, cacharros,
etc.; a porta do sobrado. No fondo, dreita, unba ventdn que dda
borta. Esquerda, a pedra do lar c'un pote pequeno 6 lume qu ‘esta-
rd aceso. Dispostos pol-a escea baberd dous tallos, unba silleta ve-
lla, un pé de ferro pr'amanial-os zapatos, unha artesa e algunba
ferramenta de labranza.

PAROLA PRIMEIRA )
Valentin, mozo que viste de xeito achulapado; levard n'unba man

un par de morceguis novos, e na outra unha panugada na que se
supon un par de formas de zapateiro.

Mirixildo, vello d'uns sasenta e tantos anos. Entra c'un manoxo
d'berbas.

O mozo vai mercar cera a casa do zapateiro-mencifieiro,
que se interesa pola Ultima liorta na que se veu envolvo o ra-
paz e da que saiu ben mallado:

Valent.— Pois verd. Cando foi da agarrada, tivéronme que levar
n’unha escada pra casa; e quer vosté crer que xa estaba agardin-
dome o larchian de D. Xeneroso, o médico do Auntamento, pra
me faguel-a cura...? Eu non sei quen diafio lie leva os contos...
N’esto mandou que me meteran no leito e doume unhas friticis
con cafia que coidei de adoecer.

Mirix— Pro por eso non cobraria moito.

Valent - Eu non-o sei. O conto é que, pra que non fora a cousa
6 xusgado, houbo que taparlle a boca con corenta e 0ito pesos;
eso sendo eu o agraviado, que se acerto a ser eu quen di os
paus...

Mirixildo aproveita o medo e a ignorincia de Valentin para
lte vender un novo remédio e sacar-lle miis cartos. A figura do
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mencifieiro vai completando o seu retrato no monélogo da
“parola segunda”:

Vaite mozo, que me gustas ben... Eu non sei que pensa esta rapa-
ceria de hoxe, pra min que debeu de pampear. Vaia unha vesti-
menta pra un rapaz decente. Mesmo di noxo velos. Non tefien
mais afin que de mercar navallas, desfaguer bailes, enganar a ca-
tro rapazas que son tan paxaronas coma eles, e chega un dia que
atopan c'o seu dono, larpan unha de paus que Dios toca a xui-
cio... e boa vai. Eu con iso nada vou perdendo; sempre se cai al-
g0... e 6s outros, con andar amafiando ou o que sexa, nestas za-
ramalladas, tampouco lles pinta mal; pro bueno... al6. Vou prepa-
ral-a mencifia que me ten mais conta. Ha de estar a chegar e non
queria faguela diante d’el. Como lle din tanto méreto... Co-a i-au-
ga d’estas herbifias xa non nota o cheiro do vinagre... Ben... Pr'as
fregas xa temos, agora vou porparal-o ungiiento das xuntas. (Bota
as berbas nunba cunca de pau) Voulle botar un pouco de pinga
de porco... e trampa adiante. Mal non lle ha faguer co’a axuda de
Dios...

A segunda visita € a de D. Silvestre, o crego, que o reclama
como mencifieiro da besta que ten doente. Agora cofiecemos
un Mirixildo pedichén e servil: ao crego non lle cobra, mais é
da igrexa de onde saca a cera que despois revende. Miis unha
vez, o mondlogo posterior amosa unha forma de ver a vida:

Mirix~ Vaite que non-o fixen mal de todo... E ainda hai quen di
que o sefior cura € malo. Craro, esta xente de agora todo se lle
volve botar pestes contra dos cregos, falar mal dos caciques; que
si o alcalde € asina, que si o segredario é andando; que si habia
que queimalos a todos... E, francamente, eso non é saber vivir.
Terdn moita razén, pero os probes non podemos predicar esas
cousas, porque logo nos quitan o pan da boca... (Pofiéndose a
amapiar nos zocos) Non me convén amaifialos moito... Non vaia
sel-o conto que se pense que llos pido de vicio.

A tltima visita é a de Alexandre, vello derrengado de se-
tenta anos, que ven buscar a mencifia. O vello quer unha re-
baixa no prezo porque por mor da liorta do seu fillo co Valen-
tin anda escaso de cartos.
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Mirix— Xa souben, xa; pro 4 min dixéronme que ti non tiveras
que pagar nada.

Alex~ Non, pro entre unhas cousas e outras o porquifio d'este
ano comeuno o demo. E mais poido dar gracias a Dios, porque
onde se mete esa xente...

Rematado o negdcio, remata tamén a peza coas seguintes
palabras de Mirixildo ao publico:

Boeno; vou rematal-os zocos pra ir xantar c’o crego; non vaia sel-
o conto de que me quede sen taliadas; e distas apafianse poucas.
Por iso, eche ben certo: “O que non sabe mafias...”
(Cantando) Non hai home como Dios

Nin muller como Maria

Nin amigo como os cartos

Nin luz como pol-o dia.

TELON.

Carvalho Calero define a obra de Charlén e Hermida como:

“Teatro comico, teatro popular, obra de artesans entusiastas das
cousas do pais, que non perden ocasion de fostregar a desgalegui-
zacion dos galegos. Son populares os tipos e as situacions”™'?

Considera Mal de Moitos como a obra miis propagandistica
e a de menos consisténcia artistica dos autores, e ten razén,
pero esa menor consisténcia artistica non se debe necesaria-
mente ao contido propagandistico da peza, senén ao seu ca-
ricter de obra primeiriza. Nas posteriores ese contido ideol6-
xico aparece miis diluido, porque -estd mellor integrado no
conxunto do texto. Non debemos esquecer que nas épocas de
censura existe unha cumplicidade entre publico, autor e acto-
res facilmente explicibel; como mostta disto podemos ler a se-
guinte critica:

“Istos condanados de rapaces, non solo eispofien as costumes da
nosa terra, sinon que anuncian o que ten de vire. Aquela caida

122 Cfr. R. CARBALLO CALERO, Historia da Literatura Galega Contempordnea, 3* ed., Vigo,
1981, p. 629.
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da casa sobor do Tio Mirixildo en “O Mancivieiro”, non temos diu-
bida algunba de que foi prianunciare a caida préoisima da casa
dos caciques. JE a do bigote? Ai, ja do bigote! é pra qu’os politicos
mancinieiros embaucadores e ladréns do noso pobo, digan pr'o
seu chaleque:- A ise, caeull’o bigote, pr'é qu'é a nds, a nos, vainos
vainos a cael-o pelo!"'?

Pero ademais desas claves que desconecemos, hai que ter
en conta tamén que a edicién destas obras é moi posterior 4
da escrita, e, loxicamente, son sometidas a un proceso de
depuracién no que se elimina o miis local e imediato; isto é
patente no caso de O Mencifieiro, na que non aparece men-
cién nengunha a esa caida da casa sobre Mirixildo, nen tam-
pouco a que a personaxe leve bigode.

Non temos unha mostra semellante das claves sobre
Axiidate..., mais non é dificil imaxinarmos o seu efecto sobre
un publico rural, cando sabemos a traxédia que supufa para
as familias labregas que un fillo marchase a facer o “servizo ao
rei”. Evidentemente, Charlén e Hermida van mellorando a sua
técnica a medida que gafian experiéncia, pero non diminuen a
carga ideoldxica, o que ocorre é que a van expresar, a partir
da primeira obra, non s6 por meio do discurso lingiiistico, se-
nén tamén através da accién e das personaxes, quer dicer, in-
tegrada no texto dramatico.

A respeito da lingua empregada polos dous artesans,
Carvalho Calero supédn a intervercién nela dalgun dos homes
da Irmandade, porque non responde ao galego de Ferrol'*. Is-
to seria vilido unicamente a partir da segunda edicién de Mal
de Moitos, porque na primeira, feita en 1915, tal intervencion
non € posibel. O que non parece ter en conta o ilustre profe-
sor é que Charlén e Hermida cofiecian perfeitamente a lingua
literaria polo seu traballo como actores na Escola Dramitica
Galega. Nun estudo comparado das duas ediciéns de Mal de
Moitos (1915, 1921), vemos que as modificacidéns realizadas
non son moitas, € mesmo algunha é incorrecta, como por
exemplo a seguinte:

123 Cfr. ANONIMO, “Charl6én e Hermida”, A Nosa Terra, A Corufia, 10.12.1917.
124 Vid. CARBALLO CALERO, op. cit.
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12 ed. “Non, que se van rir.”

22 ed. “Non, que vanse rire.”
ou a substitucién, case sistemdtica, de “ver” e “mirar” por “o-
llar”. Agis isto, os cimbios realizados limitan-se 4 adaptacion
ortogrifica suprimindo apostrofos e algunha falta de ortogra-
fia, algunha correccién de xénero (a costume/ O costume), €,
sobretodo, 4 substitucién de castelanismos ou palabras que
son comuns aos dous idiomas, por outras exclusivamente ga-
legas: sombreiro por chapeu; “Dios” por Deus; nunca por en-
dexamais; “herdencia” por herdo; recordo por lembranza; en-
tender por enxergar; ou vergonza por vergofia.

A respeito das duas pezas inéditas e desaparecidas, dicer-
mos que Calquera entende este enredo jAi... se manddramos
nos!, pola data de estrea —Abril de 1916-, polo titulo, e polo ti-
po de teatro que fan Charl6n e Hermida, debia ter un contido
netamente social. Nestes meses esta-se a viver en Ferrol outra
das crises do sector naval, as forzas vivas da cidade unidas aos
traballadores peden axuda ao governo de Madrid, que contes-
ta con boas palabras pero non da soluciéns. Os carreteiros es-
tan en folga, os marifieiros tamén, os prezos seguen subindo,
e os traballadores da Construtora Naval (como Charlén e
Hermida), estin a loitar, entre outras cousas, pola xornada de
8 horas, a supresién dos maus tratos e a suba dos xornais. En
resumo, esta-se xestando a folga xeral de Agosto.

Noiturno Periodistico foi escrita especialmente para un fes-
tival da prensa, acerca do seu contido temos unha brevisima
resefia da época:

“Charlon y Hermida interpretaron a continuacion el graciosisimo
juguete comico “Noiturno Periodistico” [...] que llama la atencién
de quienes conocemos las interioridades de los periédicos. Que es-
tos jovenes, dignos y laboriosos trabajadores conozcan al detalle,
esas minucias, es prueba elocuente de su inteligencia e ingenio.
“El ptiblico celebré grandemente el entretenido juguete, ofrendan-
do a sus autores nutridas palmas”'>.

125 Cfr. ANONIMO, “El festival de los Periodistas Asociados”, El Correo Gallego, Ferrol,
15.11.1916.
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Durante a longa enfermidade que tivo a Hermida afastado da
vida publica, Charlén segue a actuar en solitdrio, representan-
do monélogos dos que temos noticia polos comentaristas da
época:

“Euxenio Charlon deleitou ao piibrico con uns debuxos des-
criptivos que titula “Debuxos meus e alleos”, que son un acerto de
ironia e gracia natural encantadoras.

“Os catro ou cinco que dixo estdn ateigados d'un bumorismo fino
e elegante e son ao mesmo tempo unha acertadisima critica de
moitos defeitos naturds nos galegos en relacion cas cousas propias
e cos problemas da Terra™®,

Estes mondlogos seguirian, por tanto, a lifia do teatro de
dentncia e de concienciacién nacional préprio dos dous ferro-
lans, que se mantiveron sempre dentro do galeguismo organi-
zado, inclusive durante os anos da ditadura, cando estaba des-
feita a Irmandade de Ferrol'Z.

En resumo, o teatro de Charlén e Hermida é herdeiro da
Escola Rexional de Declamacién e, por direito, corresponde-
lles ser incluidos na xeracién das Irmandades, porque o
nacionalismo, na sua utilizacién do teatro como plataforma de
galeguizacién, distingue perfeitamente entre o piblico popular
e o publico burgués, e para cada un deles fai o tipo de teatro
mdis acaido. Os dous ferrolins souberon, como ninguén, levar
a escena e denunciar, através do riso, a desgaleguizacién do
mundo rural galego.

XAIME QUINTANILLA MARTINEZ

(Coruna 1898-Ferrol, 1936) inicia as suas actividades teatrais
e galeguistas moi novo. En Febreiro de 1917, A Nosa Terra in-
forma de que estd escrebendo con Victoriano Taibo o drama A4
Estrana, que imaxinamos ficaria inconcluso porque aos dous
meses, en Marzo, Quintanilla xa estd definitivamente instalado
en Ferrol. O seu labor como dramaturgo reduce-se a duas
obras, Donosifia (1919) e Alén (1921), pero a sua actividade

126 Cfr. ANONIMO, “Ecos da Terra”, A Nosa Terra, A Corufa, 1.6.1925.
127 Vid. ANONIMO, “Lifias de loito”, A Nosa Terra, A Corufia, 1.9.1930.
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dentro do mundo teatral non se limita a isto, xa que traballou
constantemente como actor e director.

DONOSINA
Drama en tres autos e un prologo, en prosa.

Estreado o 7 de Abril de 1920 no Teatro Xofre de Ferrol

PERSONAXES ]
Madanela, muller de Andrés, 28 anos. (Pilar Suarez)

Lela, filla de Andrés, 16 anos. (Mercedes Gonzilez)

Maruxa, criada, 52 anos. (Carmen Teijeiro)

Ramona, criada, 20 anos. (Antonia Gonzilez)

Andrés, amo da casa, 40 anos. (Xaime Quintanilla)

Euxenio, 32 anos. (Manuel Quiza)

Rosendo, 30 anos. (A. Alvirez Castelo)

Sr. Cura, 50 anos. (M. Sinchez Hermida)

Fuco, criado, 45 anos. (E. Charl6n)

(A escea no Pazo de Ponteleira, nos nosos eidos e nos tempos
d’agora)

ARGUMENTO

Mentres traballan, Maruxa vai contado a Fuco, novo na ca-
sa, a morte da dona durante o puerpério, o peche do seu
gabinete, a marcha do sefior hai tres anos, deixando i filla, Le-
la, ao seu coidado, e a préxima chegada do dono do pazo
cunha nova esposa. Coincidindo coa marcha de Andrés, co-
mezaran unha série de feitos misteriosos, cuxa enumeracion é
interrompida pola chegada de Lela, que entra desacougada
porque acaba de topar cunha donosifia. Na crenza popular es-
tes encontros propician un meigallo que é preciso romper cun
exconxuro, que Maruxa fai aprender de contado a Lela.

Temos asi os antecedentes dunha situacién conflitiva que
vai ser desenvolvida ao longo de tres actos, seguindo a estru-
tura da traxédia cldsica: exposicién, n6 e desenlace.

O primeiro acto desenvolve-se na solaina do pazo o dia do
Apéstolo. Todas as personaxes do drama van pasando pola
escena expondo ante os ollos do espectador a situacion na ca-
sa: Madanela laia porque nen os criados nen Lela a tratan co-
mo lle corresponde polo seu matriménio con Andrés; Euxé-
nio, invitado do dono da casa, galantea a Lela; o Sr. Cura fai
un canto de louvanza dos sefiores do pazo, e os criados po-
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fien a nota festiva preparando unha verbena popular. Esta paz
de dia santo é interrompida por Maruxa, que reclama a aten-
cién do amo porque o can trabou a un rapaz da aldea. Fican
sOs en escena Madanela e Euxénio que desvelan o seu segre-
do: a voda de Madanela con Andrés responde a un plan de
Euxénio que precisa difieiro para escapar da xustiza:

Madanela.— ;Quen me fixo casare con iste home, contra a mifa
vountade? ;Ai, Euxenio! jEste sacrificio é mui grande pr'as mifas
forzas! Eu non podo cos agarimos d'il; coa sua presencia. E ade-
mais jDame pena enganalo, porque é bon! jE un crime o que es-
tamos facendo!

Euxenio~ ;Cé6mo m’alegro de t'ouvire falar eisi! {E que me queres
ainda; que me sigues querendo!

Madanela— Con toda a mifia-y-alma e a mifia vida! ;Con todo o
meu sangue e 0 meu amore! Pro me non sometas 2 ista tortura, 2
iste inferno. Eu quero fuxir contigo, irme contigo 6 cabo do mun-
do: ispida, tola, pobre, maldita,... pro contigo...

No segundo acto a situacién no pazo cambiou totalmente.
Lela é feliz e perdeu toda prevencién contra dunha Madanela
que estd ciumenta das atenciéns que Euxénio ten coa sua fi-
llastra. Andrés anda bronco e irascibel porque sospeita algo
tirbio entre Madanela e o amigo, ademais de confirmar que
alguén lle anda a roubar. E o enredo chega aos seus limites
cando se apresenta no pazo Rosendo para chantaxear a Euxé-
nio. Na entrevista entre estes ex-sécios conta-se todo un pasa-
do de crimes e traiciéns que culmina coa noticia de que Mada-
nela e Euxénio son marido e muller. Rosendo exixe cartos po-
lo seu siléncio e Euxénio paga coas alfaias roubadas a Andrés.
A desesperacién dos protagonistas do tridngulo amoroso fica
plasmada, dramaticamente, através dunha série de saidas e en-
tradas en escena na procura uns dos outros, ante os ollos arre-
galados dunha Lela pasmada e surprendida que, nun intre de
lucidez, identifica a Madanela coa maligna donosifia.

O ultimo acto desenvolve-se na mesma habitacién que o
prélogo, o gabinete de Inés, primeira muller de Andrés. Men-
tres Andrés, o Sr. Cura e Euxénio xogan ao tresillo, Madanela
revisa as partituras de Inés e inicia unha conversa sobre a
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reencarnacién e os mortos que leva Lela a unha especie de
trance no que ve o perigo que envolve ao seu pai, ao tempo
que os ouveos do can andncian a presenza da morte. Desfeita
a velada, Andrés declara a sua muller todas as dibidas que
non o deixan viver:

Andrés~ Madanela... jQu’eres pra min o inferno e o ceo 6 mesmo
tempo! jQu’eu xa non sei se eres o diafio ou si eres un anxo!
i{Qu'eu non sei xa si ch’esnaquizare entr'as mifias mans ou si che
collere nos meus brazos pra ch’apreixare contra o0 meu corazén!
iMadanela... que sufro com’un doente!

.0

Andrés— Porque te amo e te odio a un mesmo tempo. Porque te
quero tanto que xa non sei si tamén a xenreira que che tefio €
agarimo. Conque estando cheo de odio para ti, Xxa non sei, tam-
pouco, si a mifia xenreira é dozura infinita.

Cando marcha Andrés, o espectador asiste a unha nova
escena de paix6n amorosa protagonizada por Madanela e Eu-
xénio, e mentres se beixan longamente 4 luz do luar, receben
unha pedrada que mata a Madanela. E, imediatamente, nunha
escena digna do mdis xenuino teatro romantico, fai a sua en-
trada Andrés cunha pistola, mentres Euxénio sostén o corpo
morto de Madanela. A loita entre os dous homes é descrita po-
lo dramaturgo en acotacién:

(Andrés quer disparar. Euxenio bétase enriba d’el. E unha loita
salvaxe, bestial. Caen pol-o chan. Mordense como cans doentes.
Na loita Euxenio consigue arradarse de Andrés, e tiralle, c'unha
forza titdnica, unha silla, que se creba no chan. Volven agarrarse
e o revolver cai das mans d’Andrés. A loita adequire cbres trixi-
cas. Todo o deseio dos dous homes é collel-a arma. Euxenio, pre-
to d’ela, dalle unha patada e alénxaa. Por fin, Euxenio librase
d’Andrés. Duda un momento e tirase pola fenestra aberta. Andrés
vai, ripido, e colle o revolver. Corre cara 4 porta do fondo. Abre-
se esta e sal Lela)

Unha Lela transtornada que comunica ao pai que foi ela

quen, de novo en trance, guindou a pedra ao ver 20s amantes
bicando-se, e para impedir que Andrés persiga a Euxénio fai-

105



LAURA TATO FONTAINA

lle reparar en que Madanela esta morta. Andrés comeza un
pranto desgarrado:

Andrés.— iMadanela! Mina Madanela! jAinda sabendo 0 que
sei...quérote con toda a mifia-y-alma! jMadanela!

A sua desesperacion impede-lle escoitar a Fuco que entra
en escena para comunicar que o can matou a Euxénio traban-
do-0 na gorxa. A reaccién de Lela € a seguinte:

Lela— iMorto! (C'un berro tolo) iEuxenio! Meu Euxenio!
jEuxenio! jQu’agora sei 0 que sentia por ti! jEuxenio! (Vaise).

O pano cai ripido co pai chamando por Madanela, mentres
a filla repite, cada vez mais lonxe, o nome de Euxénio.

O contido do drama, asi como moitas das suas escenas, de-
beron ser un prato forte de maiis para a sociedade da época.
Na primeira noticia que del di A Nosa Terra, define a Madane-
la como

“Muller perversa, leva tocada a sua y-alma co’as froles do mal
baudelarianas™®.

Sen embargo, Quintanilla non é asi como ve a sua protago-
nista, € ao longo de toda a obra insiste en apresenti-la moi na-
morada do seu verdadeiro marido, Fuxénio, cun amor cego que
a converte na sua escrava. Casa con Andrés porque asi o quer o
seu home, e rouba polo mesmo motivo. A sua culpa é esa pai-
x6n pola que esta disposta a todo. Quintanilla xustifica e per-
doa a esta nova Madanela, por boca do Sr. Cura, que declara:

“O pecado atdpase, mais ben, na intencién.

“O pecado d'amore eu coido que Dios o perdona.

“Cando a-y-alma que peca, peca rexamente, feramente, en lifia reu-
ta, coido que, por grande que sefia o pecado, non pasa de venial”

128 Vid. Anexo. ANONIMO, “Donosiiia, drama moderno de Xaime Quintanilla”, A Nosa
Terra, A Corufia, 25.5.1919.
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Mais por se o espectador non acreditase en Madanela, cando
ela declara que todo o que fai é por amor, o dramaturgo pon
en boca de Rosendo estas acusaciéns contra de Euxénio:

“D'unha muller sinxela como Madanela, boa, candorosa e crarifia,
fixo unha muller ruin, cativa e bretemosa, disposta a todo pol-o
amor do seu D. Xan.

“Era tan pura com’a lus do sol.

“/Asesinache a sua 4nema! E dunha frol branca e pilida, como lus
de luar, fixeche unha allada de todo & baixo e rastreiro qu’hai no
mundo.

“Era mala, por ti, mais era francamente, sinceiramente mala. Que-
riate d'un xeito osceno, estipido y-escravo, pro non se recataba
do teu amore. E agora a fixeche hipécrita. Do mais mouro da sua
vida, qu'era o amore por ti, fixeche a sua tineca lus, e apagiche-
la. Oxe o seu lume xeme, e vacila e treme, condenado a tel-o
oculto, do xeito mais vergofioso”.

Rosendo ama a Madanela, como a seguird amando Andrés
despois de cofiecer a verdade. A sua morte é accidental, ou
como moito, froito da vinganza do espirito de Inés, porque na
intencioén de Lela non estaba matar a sua madrasta. Quintanilla
non condena a esta muller, adultera e ladroa, pero a sociedade
da época si, e o tema do drama foi calificado de “repulsivo”,
“detestable asunto” e “gusanera que se retuerce convulsionada
por la fiebre libidinosa de la carne en fermentacion™?.

Non é dificil imaxinarmos a reaccién da sociedade ferrol3,
as comparaciéns que se farian de Donosifia cos dramas de
honra calderoniana que escrebia Comellas. S6 un grande es-
candalo moral pode xustificar que 3 obra non se representa-
se mdis que duas veces, e, da segunda representacién, reali-
zada aos poucos dias da estrea, El Correo Gallego non faga
resefia. L

Donosifia fora saudada polos homes do Conservatério
Nacional como a continuadora do novo teatro iniciado por Ca-
banillas con A man de Santiria, e asi o declara o autor:

129 Vid. Anexo. UN ESPECTADOR, “Donosifia”, El Correo Gallego, Ferrol, 8.4.1920.
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“Esto y el de demostrar que el gallego sirve para todas las manifes-
taciones, ban sido mis dos ideas centrales”®

Os seus valores trascendian os localismos rurais na procura
de universalidade: transcorre nun pazo, as personaxes son
xentes cultivadas da clase fidalga e a sua lingua é a galega. O
puramente aldein fica como pano de fundo a unha accién e
unhas paixéns comins a toda a humanidade. Apesar de todo
isto, nunca foi representada fora de Ferrol, e, o que é midis cu-
rioso, tampouco foi publicada.

E queremos insistir no feito de que non fose publicada por-
que en 1922, Quintanilla e Ramén Vilar Ponte fundan a revista
Celtiga. O esforzo que tifia que supor conseguiren unha obra li-
terdria cada mes fica patente na colaboracién que prestan todos
os irméans de Ferrol: Cabo Pastor con Semprenoiva, Garcia Perei-
ra con A Costureira, o préoprio Quintanilla con Saudade, e Char-
16n e Hermida con Axwidate... e O Mencifieiro. ;Por que non se
editou Donosifia, cando tifia recofiecidos por todo o mundo,
nacionalistas e non nacionalistas, os seus méritos literdrios?

Tamén é surprendente que Vicente Risco, no seu estudo so-
bre a literatura galega, Da Galiza Renascente, situe a Quintani-
lla entre os mellores dramaturgos, diga que € autor de duas
obras moi fermosas, que se pare a falar das influencias e tema-
tica de Alén, pero con respeito a Donosifia se limite a dicer:

“Comedia dramdtica con certa vaguedade simbolica e primoroso
estilo™'.

Tampouco € léxico que despois de Donosifia, Quintanilla
non estrease mais obras. Alén foi publicada en 1921, pero non
intentou leva-la a escena, apesar de que é un home de teatro,
director dun grupo de declamacién e conta cun grupo de ac-
tores con experiéncia. A hipocresia da sociedade da época
non aceitaba tais liberdades. Ser acusado de imoral era algo
que non se podia permitir o recen-nacido nacionalismo, e isto

130 Vid. Anexo. X. QUINTANILLA, “Autocritica”, E/ Correo Gallego, Ferrol, 7.4.1920.
131 Cfr. V. RISCO, “Da Galiza Renascente”, A Nosa Terra, A Corufia, 1.1.1929.
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explica que A4 Nosa Terra se limite, simplesmente, a dar a noti-
cia da estrea pretextanto non ter tempo para majores comenta-
rios. E posibel que algo similar tefia ocorrido con Os Evanxeos
da Risa Absoluta de Ant6n Vilar Ponte.

Desde logo, algo tivo que pasar para que o Conservatorio
Nacional non chegase a estrear Donosifia. En Maio de 1919
anidncian que comezan os ensaios; en Xuiio A Nosa Terra in-
forma de que a obra se estd a ensaiar e, a partir de Setembro,
Fernando Osorio, director do Conservatério, inicia unha série
de artigos co titulo de “Paradoxo” nos que fai un violento ata-
que ao publico e aos maus actores. O Consevatério desfai-se e
a peza non se estrea.

Sabendo, como sabemos, o dificil que era na época encon-
trar actrices dispostas a sair a un escendrio falando galego, é
doado imaxinarmos os reparos que aquelas mulleres terian pa-
ra, ademais diso, representaren a Madanela, que, como as
heroinas do cine, ten que abrazar e beixar con paixén a dous
homes diante do publico. Por non falar xa do que dirian os
seus pais, irmdns ou noivos. A valente Pilar Sudrez que en Fe-
rrol fixo ese papel, pasando dos brazos de Xaime Quintanilla
aos de Manuel Quiza, non debeu sair moi ben parada da ex-
periéncia. Este grupo de actores, dirixidos polo préprio Quin-
tanilla, estreara o ano anterior Pilara ou Grandezas d’os bu-
mildes, de Manuel Comellas, con Pilar Sudrez como protago-
nista. Esta muller interpretara tamén as protagonistas femininas
de A Ponte e O Pazo de Lugris Freire, co cadro da Depen-
dénncia Comercial de Ferrol. Era a mellor actriz da cidade, por
tanto, a sua auséncia, e a de todo o grupo, no reparto de Re-
dencion por Amor, de Comellas, estreada en Agosto do mesmo
ano e criticada polo mi actuacién, s? pode ser explicada co-
mo rexeitamento do profesor ferrold‘a que aquela “perversa
muller” representase 4 virxinal Rosifia da sua segunda obra.

O tema do amor vai ser unha constante na obra literdria de
Quintanilla. O amor como eixo da vida da muller, que vive,
Unica e exclusivamente, para ese sentimento; pero nunca mais
aparecera unido ao desexo fisico, senén purificado através da
morte ou idealizado como causa da saudade.
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En 1921 Quintanilla publica Alén, comédia nun acto. Evi-
dentemente, ainda que renunciou a que a sociedade da época
asista 4 representacién das suas obras, segue contribuindo 4
criacién dun repertério dramitico que demostre que a nosa
lingua é vilida para todo e en todos os 4mbitos e, asi, nesta
segunda peza, non serin as clases altas as que se expresen en
galego, sen6én personaxes extranxeiras.

Comedia nun acto. Ferrol, 1921.

PERSONAXES
Helen, rapaza de 22 anos, de cabelos loiros, que foi mui leda e

qu’'agora non fai mais qu'unha cousa: agardare. Traje preto.
Jex-Blake, mozo de 30 anos, forte, de moita vountade. Nin é
espritualista nin materialista. De moito corazén.

Patrick Mac-Neill, irlandés de 28 anos, gran patriota. Crénte até
chegare 2 supersticién.

Jobn Murphy, vello de 70 anos, xordo, segorella, medio tullido,
algo parvo, e que soimentes pensa, arrepiado, na morte.

Spiller, rapaz de 20 anos, rejoubeiro, que se ri de tod’'o divifio e
mail-6 humano.

Collins, ingrés de 35 anos, con menos habelencia qu'a d’'unha
toupa.

Gildorf, home lacazin, de 40 anos, que pensa nada mais que nas
suas cobizas.

Schleicher, alemin de 37 anos, home todo método e compostura.
A escea no Nova-York. Epoca d’agora. Na casa de Helen.

ADVERTENCIA
O asunto que ven a sere base d'ista comedia sucedeu, reialmente,

na Norte América, e dil fijéronse eco todol-os jornais do mundo.
A comedia escomenza un mes dempois do suceso.
ARGUMENTO
Cando se levanta o pano o espectador asiste a unha sesién
de espiritismo 4 luz do luar, coa seguinte acotacién:

“(O autor prega que, dempois d’erguid’o pano, se tarde en esco-
menzare o parrafeio de dous a tres minutos)”

Rematada a sesion, as oito personaxes comentan o fracaso
da comunicacién co Alén e a sua finalidade:
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“Helen — Si, eu agardo sempre, sempre...

Vostedes saben 6 qu’eu queria ao noso amigo e méstre. Foi o
meu primeiro, o0 meu tnico amor. A sua morte foi, pra min, que
creio na inmortalidade da y-alma, como a mifia propia morte.
Coidei morrere. Vivo e alento nada mais que pra chorare. jAgardo
sempre e sempre choro! Qu’eu xa non sei si as bagoas son agar-
danza ou si a agardanza é cousa de bigoas. Mais vejo en voste-
des, nos homes, unha grande falla de fé...Eramos moitos e somos
mui poucos. Y-eu pergiintome, 3s veces, ;,cindo os homes, que
saben mais d'istas cousas, ja non tefien fé nin agardan, sera todo
mentira? ;Morreria él para sempre? ¢(E que ja acabou todo coi
morte?

Helen espera comunicar co amado morto; Gilford esti ai
para aprender un oficio que lle proporcionara boas ganéncias;
Murphy busca a confirmacién de que seguiri a viver despois
da morte; Spiller mata o tempo mentres agarda a hora de ir
ver a moza e asi todos, agis Jex-Blake, que asiste as sesidns
por fidelidade ao mestre morto e, sobretodo, a Helen.

No cadro segundo asistimos 4 chegada das personaxes pa-
ra outra sesién. Pasaron tres meses e o grupo ficou reducido a
catro. Spiller e Schleicher comunican que non volveran e ten-
tan convercer a Helen de que debe refacer a sua vida:

Spiller— Non hai que lle faguere, Helen. Foi unha toleria a do seu
noivo e méstre. Matérese, ;por que? ;Qu’habia moitos que non ti-
nan fé? jPois que non-a tiveran! Que fijera 6 que eu. ;Vefien cen
délares diarios? jPois vivan os cen délares!

Helen — E vosté pode morrere pol-os cen délares... O menos que
pode pedirese é que vallan tanto as ideias, pra un home d'ideial,
como pra vosté os cen délares.

Spiller— Mais € difrente...

Helen — A nica verdade son eu. jA tnica! Eu son o delor, o eter-
no delor, o inmorrente desacougo. A jmifia vida non vive mais que
pra a lembranza d’él. E pasan-os dias, e pasan-os meses, e todo
pasa, agis unha cousa: o seu recordo, qu’é cada dia en min mais
agirgilante, mais de carne e hosos, mais craro e aloumifiador.

Helen perdeu a fe no espiritismo, mais mantén vivo o
amor:
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“Eu non sei nada da cencia. Eu non sei si-os mortos viven ou non
no alén. Eu soilo sei que o seu pensamento henche o meu pensa-
mento, que sinto por €l o mesmo amor dos primeiros dias,
jd’aqueles ditosos dias da sua vida! Eu ja non sei si tefio fé. Mais
6 que sei ben craramente é qu’eu tefio espranza. Toda eu son es-
pranza, meus amigos. (Fé? Fé non sei. Si, 6 agardarei sempre, si,
6 estarei sempre agardando —coa doce espranza de me comunica-
re cd il- é fé, eu tefio fé. Fé de muller, non de crénte.

O espiritismo xa non lle vale como esperanza porque

Helen~ ... Falo de min como medium. Vostedes saben qu’as mi-
fias condiciéns eran moi boas. Desde qu'él morreu non abrangui-
mos nin un soio resultado positivo. {Nin unha soila vez se moveu
o velador! ¢(Non coidan vostedes que isto € algo misterioso?
Schleicher— D'iso ja temos falado. Mais € mui posibre que toda a
sua forza vifiera da forza do noso méstre, qu'a mediumnidade de
vosté fose, como si dijéramos, unha mediumnidade emprestada.
¢Quen sabe?

Estamos de novo ante unha figura feminina cunha capaci-
dade tan imensa de amar que asume a personalidade do home
amado até o extremo de chegar a ser o complemento impres-
cindibel para el. A Madanela de Donosifia, que era déce, boa
e xenerosa antes de cofiecer a Euxénio, transforma-se na com-
paiieira ideal dun criminal cinico e egoista. Helen, que men-
tres vivia o mestre era unha grande medium, que chegara a
comunicar cos espiritos miis destacados da humanidade “den-
des do Salomon hastra o Jesu-Cristo, pasando pol-o Sécrates e o
Bismark”, unha vez morto el, perde todas as suas faculdades
paranormais.

No dltimo cadro da obra, a sesién de espiritismo ten uni-
camente dous participantes: Helen e jex-Blake; vai ald un ano
desde a morte do mestre. Jex-Blake declara o seu amor pola
rapaza e pede-lle que case con el. Helen rexeita, apesar de
que “mais alén da vida —digoo convencida— non bhai nada”.

Jex-Blake— Pois si non hai nada, Helen, ;qu’agarda?

Helen .~ jNada!
Jex-Blake — Pois logo... Non entendo!
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Helen — Non entende, non. Non agardo, non crejo. Mais a lem-
branza jsi que é unha forte realidade, Jex-Blake! A forza d’agarda-
re, lembriandome d'il, jtéfico comigo, vivo e agirgilante! jEsté vivo,
Jex-Blake! Non é unha sombra. iE unha forte realidade, mais forte
que todo!

Jex-Blake — Helen, mifa Helen! Véijoa perdida.

Helen.— Y-eu véjome salva. jE ademais téfioo salvo a el do
esquecimento, que € a Gnica morte verdadeira! O alén atépase vi-
vo porqu’hai almas que recordan, porqu’as lembranzas son tan vi-
vas, que el, morto, agora ten mais forza que vosté y-a vida!

Jex-Blake fica condenado a amar a Helen como ela ama ao
morto, na ausencia, transformando o amor en saudade:

Helen — jAgardaremos!
Jex-Blake— Hastr'a morte!
Helen — E mais alén da morte. jPorqu'a saudade dos nosos amo-
res si que non morrerd endejamais!.
(Unba raiola entra pol-a fenestra. A parella aparece acesa pol-o
Sol).

(PANO SUPETO).

Na peza non hai accién externa, non pasa nada; o protago-
nista é o tempo, os once meses transcorridos entre a primeira
e a tGltima escena, ao longo dos cais, Helen transforma o seu
amor en Saudade.

Fn Setembro e Outubro deste ano, 1921, Quintanilla publi-
ca en A Nosa Terra un longo artigo titulado “O Saudosismo e
o Idealismo”, en que estabelece como caracteristicas diferen-
ciadoras do home galego a Morriiia, a Saudade o o Lirismo,
frente as do home casteldn, que son: Idealismo, Fe e Misti-
cismo. Declara-se fervente saudosista e, efectivamente, Alén é
apresentada cun poema de Teixeira de Pascoaes como lema.

Sen embargo, o saudosismo de Quintanilla € unha pose
estética, un recurso artistico escollido porque serve como
afirmacién da galeguidade. O noso dramaturgo € un ser dema-
siado vital para acreditar realmente na Saudade como eixo da
existéncia ou razén de ser do home, e, de feito, como especta-
dores ou leitores, podemos acreditar na sinceridade da paix6n
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de Madanela e no tormento de Andrés, pero o amor de Helen
deixa-nos insensibeis, €, pura e simplesmente, unha teoria.
Mesmo poderia demostrar-se que o que sente Helen non é
Saudade, porque se lle aplicamos a este termo a definicién
que del di o préprio Quintanilla: “Saudade é a cobiza do lon-
xe impreciso”', resulta que ela cobiza e desexa algo que,
efectivamente, esta lonxe, moi lonxe, xa que esti morto, sen
embargo non é nada impreciso, é un home determinado e
concreto, e ten de ser aquel, non outro.

Mais onde este saudosismo de papel deixa translucir dunha
forma miis evidente o seu caricter de pose literdria é na nove-
la Saudade. Cando os amores de Beta e Lois son reais, quer
dicer, unha combinacién perfeita de espirito e carne, a sua
descricién alcanza cotas do mdis fermoso lirismo. Sen embar-
g0, cando Lois volve da emigracién, e Beta non o identifica co
mozo ausente, enfermando de Saudade polo Lois-amante-au-
sente mentres vive co Lois-marido-presente, daquela, a pluma
de Quintanilla falla. As personaxes e os seus sentimentos per-
den forza e realidade para se converter en simples instrumen-
tos dunha teorizacién na que parece non crer nen o préprio
autor. .

Evidentemente, Alen é unha obra mais moderna que Dono-
siria. Carvalho Calero relaciona-a co teatro de Ibsen, mentres
Risco fala de influéncias de Maeterlinck. Sen embargo, para
quen busque no teatro emocions e sensaciéns, non s6 ideas, a
mellor obra de Quintanilla serd sempre Donosifia.

132 Cfr. X. QUINTANILLA, “O Saudosismo e o Idealismo™, 4 Nosa Terra, A Corufia, 1.9.1921.
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LIBROS NUEVOS

“MAL DE MOITOS” Y “TRATO A CEGAS”

Con citar los titulos de estas dos graciosisimas obras, coronadas por
el mas clamoroso de los éxitos, ya estd dicho quienes son sus autores,
pues en toda Galicia no hay quien no conozca a €sos dos simpiticos
muchachos que se llaman Eugenio Charl6n y Manuel Sinchez Hermida.

Mal de moitos y Trato a cegas son, mas que un delicioso par de cua-
dros costumbristas, copiados con fidelidad y pulso firme, dos trazos inte-
resantisimos de la vida de nuestra tierra. Porque Charl6n y Sanchez Her-
mida, burla burlando, realizan una alta labor patri6tica, de verdadera en-
sefianza, procurando -y consiguiendo— elevar nuestro propio prestigio y
revalorizando nuestra causa, con un amor y una ternura que s6lo pue-
den sentirse cuando en el corazén arde, briosamente, la llama del mas
noble patriotismo.

En la historia del Teatro Gallego, hoy por tantos conceptos tan intere-
sante, no se recuerda un éxito tan ruidoso como el de estas dos obritas
de Charl6n y Hermida. Triunfalmente han recorrido todos los teatros de
Galicia y, pasando el tiempo, esas obras no tan solo no envejecen, sino
que cada dia son mds solicitadas y aplaudidas por el piblico de nuestra
tierra. Basta sefialar el hecho de que Mal de moitos, en muy poco tiem-
po, alcanz6 la segunda edicién, que estd vendiendose como el pan ben-
dito.

Charlén y Hermida son hoy por hoy, los dos indiscutidos saineteros
de nuestra tierra. Por el éxito que estin obteniendo y por el que han de
obtener siempre con su labor, los felicitamos de todo corazén.

Agradecemos mucho a los queridos amigos Charlon y Hermida, el
ejemplar que tan carifiosamente nos dedican.

(El Correo Gallegb, Ferrol, 9 de Febreiro de 1922)
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Unha casa editorial ferrolana, acaba d'imprentar pol-a sua conta estes
dous parrafeios teatraes dos nosos queridos irmaos Euxenio Charlén e
Manoel S. Hermida. A mesma casa imprentari logo outros parrafeios dos
mesmos autores.

E tal a seguridade do ésito econ6mico que ten o editor, que non fixo
como alguén poderia coidare, unha edicién pequena, senén de vario;
miles d’exemprares, tal que calquer casa de Madri ou Barcelona. O volu-
me, asimade, dchase moi feitucamente composto. No senso tipogrifico
nada pode envexar aos das millores empresas editoriaes. Imprentado en
papel pluma, leva unha portada moi moderna do notabre artista Alvaro
Cebreiro. Contén, tamén, un entroito de A. Villar Ponte.

O mesmo “Mal de moitos” adicado ao coro “Toxos e froles” que “Tra-
to a cegas”, adicado a0 inmenso Castelao, son duas obrifias que parella-
mente co’a risa que producen obrigan a sentiren de xeito patri6tico a os
leitores.

Charl6n e Hermida, tan bos actores como autores, merecen o aplauso
da Galiza enteira por canto tefien feito pol-a santa causa da enxebriza-
cién da Terra. A nosa embora cordial lles dea azos para seguiren traba-
llando en pro do erguimento xa tan perciso da patria. Eles son modelo

d.e galeguistas acesos e puros. E as suas obras exempro para quenes ten-
cionen faguer teatro de costumes.

(4 Nosa Terra, A Corufa, 31 de Decembro de 1921)
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Obris teatrds galegas por Euxenio Charl6n e Manoel Hermida, con
un prélogo de Antén Villar Ponte e dibuxos de Cebreiro.

N-un tomifio moi ben aparellado, que honra 4 imprenta de “El Co-
rreo Gallego”, do Ferrol, pubrican os nosos quiridos irmans Charlén e
Hermida as duas pezas teatrds moi conoscidas pol-os pubricos galegos,
“Mal de Moitos” e “Trato a cegas”.

Estes traballos literarios tefien un valor mais grande do que coidan
moitos. Elas refrescan o intimo espiritu do noso pobo e servirin, mellor
que ningunha outra cousa, para que no porvir poida ser estudado o et-
nos da nosa raza. Roma deixou moimentos de todol-os ordes, acueduc-
tos, circos, pontes, pazos, obras literarias de caricter xeneral, etc. Mais
non deixou teatro orixinal que refrescase os seus costumes, a vida do fo-
gar, porque os seus comedi6grafos foron imitadores, traductores sinxelos
dos gregos, e agora os que queren estudar 0 modus vivendi familiar dos
roméns atépanse con que non tefien elementos necesarios para cofiescer
a vida daquel pobo.

As obrifias dos nosos ditos irmans refrescan perfeitamente a psicolo-
xia das nosas xentes, particularmente a daqueles andr6xinos que por
ifiorancia desgaleguizan ridiculamente os nosos valores.

As obras treatras de Charlén e Hermida estdn escritas en galego co-
rrente, como corresponde a eses traballos que deben de refrexaren, o
mais exactamente posibre, a realidade. Non tefien certamente, a nota an-
tiptica e noxenta dos portuguesismos que empregan aqueles que, non
conocendo d’abondo a nosa fala, queren aparecer como capacitados
nestas cousas, producindo unha anarquia inconscente € desgaleguizante.

A nosa embora mais cordial aos irmdns Charlén e Hermida.

(A Nosa Terra, A Corufa, 15 de Febreiro de 1922)
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CELTIGA

“Axidate” e “O Mencifieiro”, parrafeos de Charlon e Hermida, con un
dibuxo en céres de A. Cebreiro.

Temos recibido o nimero 5 da publicacién galega “Céltiga”, que con-
tén os parrafeos de Charl6n e Hermida: “Axddate” e “O Mencifieiro”.
Duas obras teatrds que foron postas no teatro da Irmandade da Fala na
Corufa, mais de vinte veces, con un grande eisito. Charlén e Hermida
son dous costumbristas de primeira forza xa de cheo cofiecidos en Gali-
cia pol-as suas parrafadas que dan pancadas entre risas e veras.

“Axidate” e “O mencifieiro” serd esgotado nas librerias onde esti
posto 4 venda, pois moitos tifian verdadeiros desexos de posuir tan gra-
ciosos parrafeos.

(A Nosa Terra, A Coruna, 15 de Agosto de 1922)
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NO CONSERVATORIO NAZONAL DO ARTE GALEGO
“DONOSINA”, DRAMA MODERNO DE XAIME QUINTANILLA.

Xaime Quintanilla, conselleiro 12 da Irmandade do Ferrol, veu a Cru-
fia pra dar leutura d'unha obra teatral da que é autore. Acompafiouno no
seu viaxe, Euxenio Charl6n, este popular escritor costumbrista, exempro
d’enxebreza, que tamén Iéu un bocetifio de sainete debido a sua pruma
festiva.

A obra teatral de Xaime Quintanilla, noméase Donost#ia. Consta d’'un
prologo e tres actos. E resulta d'unha compreta modernidade pol-a forma
e pol-o fundo. As veces n’ela parece advertirese a habilidade técnica 6
Berstein, e outras o xeito do supremo arte de Maeterlinck.

O bon gusto, a audacia, a cultura imensa de Quintanilla, refréxase na
sua obra. N’esta non hai as timideces do principiante, nin as inxenuida-
des d’aqueles que escriben dramas e comedias rexionais, sin ter outras
condiciés para elo que as da constancia.

Donosifia € un nome axeitado e propio. Fixoo diminutivo porque eisi
e non doutra maneira nomean os galegos a comadrexa. Si fose nome
d'unha institucién pantistica ou real, o diminutivo resultaria ridicolo. Dé-
bese dicir Donosifia. Mais non poderia dicirse “monarquifia” por Monar-
quia; “repubriquifia” por Repuibrica; “trindaifia” por Trinidade, etc. Dono-
siria, A man de Santifia, moi ben dito. Outras “ifias” non cadran.

Mais collendo de novo o fio d’estas lifias, Donosifia é unha obra fina,
de valores universaes, onde a pasion e a emocién, choutan as veces co-
mo augas escumantes de fervenza ademirabre. A través das suas esceas o
misterio emparellado ¢’6 amore pon l6stregos de traxedia. Lela, unha ne-
na inxenua e doce, discorre pol-a obra coma unha frol de santidi. Mada-
nela, muller perversa, leva tocada a sua y-alma co’as froles do mal bau-
delerianas. E hai un crego, un abade, que ten todo o encanto dos abades
valleinclanescos. O remate da obra é dunha forza trixica suprema. E o
truncamento de dous amores, pol-a morte fria e tolledora.

Cantos ouviron a leitura de Donosifia sintiron fondosisimo entusias-
mo.

Quintanilla, coma Cabanillas e todol-osiinteleutuaes que figuran nas
fias do nazonalismo, queren que o novo teatro galego, seia un teatro eu-
ropeo dinificador do idioma, capaz de darlle 6 idioma un valor universal.
Son contrarios, pol-o momento, a ise teatro dialeutal que rebaixa a lingoa
e arreda -sin razén algunha, pero arreda— a xente “ben” dos coliseus on-
de se representa. Queren, primeiro un teatro “en galego” que un teatro
galego. Queren un teatro no que latexen tédal-as exquisiteces modernas
que nas obras de asunto nistico nin cadran nin poden pérse.

Donosinia ten unha dificil interpretazén. Mais o Director do Conserva-
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LAURA TATO FONTAINA

torio, Fernando Osorio, e os alunos seus, acolleron a fermosa obra con
moito agarimo, e estin dispostos a leval-a escea axifia. Pero queren le-
val-a sinxelamente, honradamente, sin chamar 6 pubrico para que acoda
a vela, engaiolandoo con fis benéficos e con elementos estranos 6 arte
dramitico.

Coidan, e coidan ben, que ou o arte s'imp6n pol-o arte mesmo, ou
hai que renunciar a facelo.

Fiarse d’un piibrico que para que vexa cadros ou esculturas ou obras
de teatro seia preciso atraguelo con chin-chin, non entra nos fis do Con-
sevatorio.

(A Nosa Terra, A Coruna, 25 de Maio de 1919)
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DoNOSINA
AUTOCRITICA

Es costumbre propia de estos nuevos tiempos, el hacer, antes del es-
treno de una obra, una autocritica, que oriente a los lectores en el senti-
do intimo de los propésitos del autor. Mas bien por adaptarme a esa
nueva costumbre, que por ser quien soy y por mi obra Donosifia en si,
procuraré, en breves lineas, hacer una autocritica de mi drama.

Mi obra, fisicamente, no tiene tesis ni antitesis. Pero, en su sentido
oculto y trascendental, si tiene tesis. A un lado la explicacién i6gica, real
y materialista de los hechos que ocurren en Donosifia; aparte de que lo
que sucede es un corolario natural de hechos materiales, por encima de
todo ello, se cumple el agiiero supersticioso, lo vatificado por la vieja al-
deana se verifica.

Como yo no soy supersticioso di en Donosifia, mis importancia, mais
extensién a los hechos materiales, que a los imponderables. Pero de to-
das suertes, hai en mi obra, dos tragedias: una, la que se ve, la que se
palpa, la que procede y surge de la voluntad de los personages; otra, la
que no se ve pero se adivina, la que no se siente pero se presiente. Hay,
alrededor de los personages, una como atmésfera trigica que los rodea y
que esencialmente, es lo que pesa, lo que gravita sobre sus voluntades.
Y, finalmente, sobre lo que se vé, sobre la tragedia material, queda una
mds intensa, mis desoladora. La muerte de dos personages es esencial-
mente trigica, pero es mds trigica ain la vida de los que quedan; como
queda, de rota y de deshecha, la vida de los que no son propiamente
victimas del drama.

Esto y el de demostrar que el gallego sirve para todas las manifesta-
ciones, han sido mis dos ideas centrales.

El publico diri si acierto.

Jaime Quintanilla
(El Correo Gallego, Ferrol, 7 de Abril de 1920)
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EN JOFRE
“DONOSINA”

La literatura regional en su forma mas sugestiva, en la forma dramati-
ca, va adquiriendo innegable desenvolvimiento. Repetidas y frecuentes
manifestaciones de aquella han recogido el aplauso piblico en las ciuda-
des mas importantes y cultas de Galicia cuyas letras se regocijan ante es-
te despertar del teatro regional, que llenaria elevada misién si se utilizara
en el estudio, planteamiento y solucién de los varios agudisimos con-
flictos que turban y trastornan la vida campesina y ponen en inminente
peligro la paz social.

Anoche tocole el turno al drama triagico Donosifia del inteligente mé-
dico y culto poligrafo, D. Jaime Quintanilla, cuyo talento es de tal modo
expansivo que sobre el antipitico tema del adulterio, con las agravantes
de robo de la honra y de l1a hacienda del burlado amigo, ha edificado
una artistica obra de impecable forma literaria, vistiendo un fondo harto
escabroso. Decianle a Luis XIV sus cortesanos cuando les mostraba algu-
nos versos detestables: “Vuestra Majestad tiene tal poder, que cuando se
propone hacer malos versos, lo consigue.” Parodiando estas palabras y
sin asomo de adulacién, puede decirse del Sr. Quintanilla: Es tal el vigor
de su genio y tal la exuberancia de su fantasfa, que acierta a engastar un
tema repulsivo en una joya valiosa.

Imaginaos un cuerpo putrefacto encerrado en rico sarcéfago, en pre-
ciado mausoleo: el estuche es la obra del artista; el cuerpo se lo propor-
ciona la materialidad de los hechos en la vida real; y como el sarcéfago
es de sutil transparencia, no puede admirarse la belleza del mismo sin
condenarse a la contemplacién de la gusanera que en el interior se re-
tuerce convulsionada por la fiebre libidinosa de la carne en fermenta-
cién.

He aqui, en compendiosa sintesis, la impresién producida en el espi-
ritu ante el drama del Sr. Quintanilla: admirable factura, detestable asun-
to; y bastari el buen gusto del autor para que en sucesivas joyas literarias
se troquelen otras tesis que esperando estan los resplandores vivisimos
de la inspiracion feliz de ingenios tan fecundos como el del amigo D. Jai-
me Quintanilla.

Un espectador
La representacion
La representacién de Donosifia tuvo una brillantez muy grande.

El teatro estaba totalmente ocupado por selecto piblico, que aplau-
di6 con verdadero agrado a los intérpretes de la obra, cuya labor fué, a
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nuestro juicio, superior a todo elogio, salvo insignificantes y muy expli-
cables lunares.

El Sr. Quintanilla recibié muchos plicemes, y al final de la obra el
publico aplaudié calurosamente a autor y actores.

Nuestra enhorabuena a todos.

A peticién de muchas personas el lunes pr6ximo volveri a ponerse
en escena Donosifia.

+

(El Correo Gallego, Ferrol, 8 de Abril de 1920)
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TEATRO GALLEGO
“PILARA”

C.D

Don Manuel Comellas Coimbra figura como autor dramético pola sda
obra dramitica Pilara. Foi estrenada no teatro Jofre, de Ferrol, o 23 de
agosto de 1919, e novamente representada no mesmo teatro o 6 de se-
tembro do propio ano. Imprentéuse ao seguinte nos talleres de “El Co-
rreo Gallego”. E unha peza de ambiente marifieiro, de desenrolo drami-
tico, pero de desenlace fiz. Ten como segundo tiduo Grandezas dos hu-
mildes, i é evidente n-ela unha intencién moral. O escritor non percuréu
somente un fin artistico: quixo tamén dar unha licién de ética, e n-iste
senso a sta obra céntase antre as que constituien o teatro educativo.
Contén unha apoloxia do caricter dos peixeiros e unha condenacién do
caciquismo. No primeiro aspeito o patrén Sidro e a stia filla Pilara non
estidn moi lonxe de Pedro Crespo e a sia filla Isabel. A perseguizén da
moza pol-o home da vila relaciona asimismo, co Lubican de Cotarelo.
Mais este motivo, de abondo gastado, fica artisticamente en segundo ter-
mo inda que é fundamental no descorrer da enécdota. Os caraites son,
en xeral, tipicos, inda que o ambiente sexa realista. A obra desenrdlase
nunha aldea ribeird, perto de un porto de vila grande. Os tres actos, que
Comellas chama partes, transcurren en tres dias sucesivos, a acto por dfa.
O primeiro é moi movido ao final, que se produz con rapidez de efeito
dramitico indudabre. O segundo, desenrolado no xulgado, ten un cariter
policiaco, psicol6xico e procesal que seria moi do gosto dos modernos
aficionados ao cinematégrafo. No terceiro, o autor ten riba de si a cirre-
ga de sacar con ben a todos os personaxes do atoleiro en que estin me-
tidos. Segundo Azorin todos os terceiros actos se malogran. Iste é en reli-
dade un epilogo e Comellas liquida n-il s sdas criaturas o mellor que
pode: tarefa dificil para que todo remate ben. Asi o esixe o clima de sai-
de moral en que a obra esti inscrita.

Inda que alumeada por un optimista sol de tenrura, a peza é caldero-
niana, e a honra esti no seu mundo como centro de irradiacién das con-
ductas. O sefior Sidro e a sua filla Pilara espresan en lirica prosa as stas
convicciéns respeito 20 punto de honor. Mais os dous son moi asisados,
e non perden o senso da realidade pra caer en convencionalismos goros.
O patrén, mais ceibe de prexuicios que Pedro Crespo, rexeita a idea de
que 2 moza aldraxada deba se casar co ofensor. Il non houbera dobrado
os xionllos ante don Alvaro de Ataide ;A victima co verdugo! jLisca de
ahi! Ten razén.

Se a tenrura antre pai e filla maniféstase con unha insistencia que de
feito se non atopa na realidade cotidn, se € un pouco estrano que Sidro,
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en situacién de detido, ande ceibe pol-o xulgado e poda conferenciar
acougadamente n-il coa sia filla, sin que, ninguén llo destorbe, tales
convencionalismos espricanse porque Comellas, como Homero, conside-
ra que a verosimilitude material non pode pér peias 4s intenciéns expre-
sivas do poeta. Iste mévese enérxicamente cara o seu fin, que € amosar
as grandezas dos humildes. Como non ama a realidade por si mesma, se
non connsidera, n-iste e n-outros aspeitos da obra, escravo do realism’o.
Pilara estd escrita n-unha prosa galega que, apoiindose fundamental-
mente na fala popular, amosa porén o esforzo por eliminar esotismos. O
cantor emprega, sempre que o considera necesario, diversos neoloxis-
mos, ou adaptaciéns de xiros populares, pra sustituir as voces castelins
que vulgarmente se utilizan, cando non conece voz enxebre espresiva do
concepto. As esceas son chamadas conversas, os personaxes figurantes.
A acotacioén agparte é eiqui contra o seu chaleque ou contra de si. O dip-
t?ngo ou invade zonas alleas: adouracion, ourizonte. A o final de silaba
t6nica vocalizase en u, segundo a fonética rural moderna, e non en i, de

acordo coa fonética histérica. Hai tendencia a0 estreitamento da o e da e:
vitlvese, sifior.

Fernando Cadaval
(Pseudénimo de Ricardo Carvalho Calero)

(La Nocbhe, Santiago, 3.2.1950)
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REDENCION POR AMOR

La nueva produccién teatral de D. Manuel Comellas Coimbra, el
aplaudido autor de Pilara, de cuyo éxito, la noche de su estreno, atin no
se han apagado los ltimos aplausos, es sin duda alguna, obra de oca-
sién.

El autor, que no necesita de estas modestas lineas para afirmar su
personalidad harto conocida en Galicia entera, en estos momentos de lu-
cha social, consecuencia inevitable de la épica tragedia desarrollada du-
rante cinco afios en los campos de la vieja Europa, dindose cuenta exac-
ta del ambiente miserable en que viven los campesinos, sometidos a la
infame coyunda de un caciquismo deshonroso, ha querido dar su opi-
nién, buscando el medio de resolver el palpitante problema agrario.

Y para ello ha echado mano de sus aficiones teatrales, escribiendo
una nueva obra cuyo titulo encabeza estas lineas.

Dejando a una parte las bellezas y los lunares literarios que tenga, en
mayor nimero las primeras que los segundos, es la suya una obra de in-
discutible mérito, cuyo estreno, que no ha de ser lejano, despertard gran-
de interés y suscitard enormes controversias, no desde el punto de vista
artistico, que solo fue un medio de que se vali6 el autor para dar a cono-
cer al piblico su concepcién sobre asunto tan delicado y tan urgente, si-
no desde el punto de vista social, que no otro es el mévil que le indujo a
escribir un centenar de cuartillas.

Los medios habiles de que se vale; las escenas tipicas en que danzan
el negrero y el administrador del conde propietario de todas las tierras; el
amor de D. Lois por Rosifia, una moza que vive en este mundo al ampa-
ro de sus tios; Nela que, como la mis rica de la parroquia, aspira al amor
de D. Lois; los encuentros de ambos; la estancia en Madrid del que viene
a reunirlos, el trigico final de Nela, a la puerta d'a eirexa, el dia del casa-
miento, etc. etc. han de apoderarse del interés del piblico, siguiendo la
obra con suma facilidad.

Fl drama, en tres actos ~humildementes llamados partes— aunque es-
crito en gallego de cuyo dominio ha dado pruebas elocuentisimas su au-
tor, y aunque dificil de traducir por el ambiente de enxebrismo que se
respira en €l, no se circunscribe a Galicia, siné que su argumento traspa-
sa la periferia de nuestra tierra y, si se quiere, es mis apropiado para
Castilla y Andalucia, en donde, mas que aqui existen propietarios de in-
mensas extensiones de terreno que no alcanza a abarcar la vista y que
para recorrerlos es necesario pasarse horas y horas en el ferrocarril.

Un babanero, aunque vino de los Estados Unidos, vestido de seiior,
de treinta y dos afios, llegado a la parroquia el dia anterior, en donde pa-
s6 su infancia, dvido de saborear la vida de sus mayores, conversa cari-
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fioso con los viejos petrucios que, sentados en los poyos, comentan la
subasta y hablan del afio de hambre que se avecina. Se hacen preguntas,
se decatan de que es hijo de su vecina, lo recuerdan, y él melancélico,
afiora sus afios infantiles, y siente la infinita tristeza de hallarse extranjero
en tierra propia. Marché hacia veinte afios, cuando tenia doce, y al regre-
sar, despues de una vida de trabajos y de privaciones, encuentra hom-
bres a sus camaradas; viejos a los hombres; casados los mis; y todos
ellos, y esto es lo grave, sometidos a la infame coyunda de un caciquis-
mo que deshonra a Espafia. El viene dispuesto a labrar os eidos que seu
pai labraba, y dispuesto asimismo, a redimir a toda la parroquia, ha-
ciéndola duefia de las propiedades que tenia el conde.

De nuevo tienen ocasién los admiradores del Sr. Comellas, que se
cuentan por docenas, de saborear los frutos de ingenio tan sazonado, tan
exquisito y tan enxebre, como el del aplaudido autor de Pilara.

N. Garcia Pereira

(El Correo Gallego, Ferrol, 4 de Abril de 1920)
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AYER EN JOFRE
TRIUNFO ESCENICO
EL ESTRENO DE REDENCION POR AMOR

Don Manuel Masdias, el infatigable poeta galleguista, nos favorece
con una declaracién versificada del argumento de la magnifica obra de
Comellas, Redencion por amor, estrenada anoche en el Jofre, con el bri-
llante éxito que esperabamos.

Es realmente el mejor prélogo para conocimiento del lector, de lo
que habremos de decir acerca de la magnifica obra.

He aqui lo que dice el amigo Masdias:

NELA E ROSINA
Rosa era unha probre mocifa sinxela
€ un home moi rico namorouse dela.
Don Lois chamabanh’d bon forasteiro
e xuroulle 2 moza querer verdadeiro,
pero outra rapaza, moi rica tamén,
Nela, non deixaba qu’'un home de ben
e rico, tan rico quixese a Rosifia
orfa boniteira que cartos non tifa.
Por eso envexouna, e do forasteiro
prendouse; difieiro, buscaba difieiro.

Don Lois, un home de bés sentimentos
marchouse pr'a vila, deixando contentos
0s mozos, pois vian n'el o redentor
dos seus traballifios con sangue e siior,
prometendo a todos no tempo d’'un mes
volver, amafiando todol-os papés
e despois faria de Rosa a sua dona
pois non cofiecera mais boa persoa.

Pasarons’os dias. Un falcatrueiro
revolveu &s mozos, e de rueiro en rueiro
dixo qu'aquel home leal, Don Lois,
era 0 mais larpeiro dos homes ruis;
comos engafiara, tilan qu’emigrar
porque non podian tanto traballar.
Rosa descubreuno.

Don Lois da vila

tornou, satisfeito, coa alma tranquila
e topou con Nela qu'a buscalo fora,
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Rosa veunos xuntos; a moza traidora
dixolle:-";Ti sonas con qu’'este che queira?
—“Rosa seri a rosa da mifa roseira”
—(dixo o0 mozo)- Nela repoxo tamén
—“Ti serds meu home; sen6n de ninguén”.
Por vingarse Nela, 6s mozos chamou
e un deles, de siibito, un tiro ceibou
que fireu a Rosa. O bon Don Lois
perguntoulles como foran galodis
s’el vifia a salvalos da sua situacién.
Destonzas pedironll-os mozos perdén.
Pero, por fertuna, de Rosa a ferida
de pouca impotancia, curou de seguida.
Don Lois dispuxo pr'o dia de Santos
casare coa moza de dbces encantos.
Chegou ise dia, mais 6 entrar na eirexa
Nela c’un coitelo diante da parexa
matar quixo & home; impedeuno Rosa
e a mala, bulrada, virou presurosa.
Cravouse no peito. jDisgraciada Nela!
ijMatouse! ;Choremos, recemos por elal...

LA REPRESENTACION

No diremos que fué precisamente primorosa la representacién de la
obra, aunque haya que reconocer que todos cuantos han tomado parte
en ella, principiantes entusiastas y llenos de buena fe, pusieron de su
parte cuanto humanamente pudieron.

El teatro estaba completamente, absolutamente lleno.

La obra cuyas bellezas literarias innegables pudieron ser apreciadas al
través de su ingenua interpretacion, satisfizo al piblico, que llamé a su
distinguido autor al final de la representacién, tributindole una ovacién
tan carifiosa como merecida, a la que unimos la nuestra, conocedores
como somos de la admirable factura de la composicién dramitica, que
con una nueva representacion y con intérgietes mas evezados a las lides
escénicas destacari con el debido e intenso relieve que tiene.

(El Correo Gallego, Ferrol, 12 de Setembro de 1920)
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EN JOFRE
REDENCION POR AMOR

Con mayor aplauso atin que la noche del estreno fue recibida por el
selecto piiblico la segunda representacién del hermoso drama gallego
que, con Pilara basta para hacer la reputacién de su autor, cuyo nombre
en el teatro regional galiciano ocupa, hoy por hoy, el primer puesto.

Ambas obras, de estar escritas en castellano, proporcionarian sanea-
dos ingresos y recorrerian todos los teatros de Espaiia.

Para los intérpretes tuvo el publico en varias escenas culminantes y al
final de los actos, calurosos aplausos a los que unimos los nuestros, en
especial para las sefioritas Avelina Rey, Josefina Martinez, Teresita y Ma-
ria Nieto, Sita Romero y Elisita Pifieyro, y para los sefiores Cansado, Esté-
vez, Castro Moreno, Otero, Martinez y Pérez, a todos los cuales felicita-
mos cordialmente.

El camerino del autor se vio colmado de palomas y ramos de flores
que no pudieron ser arrojados al final del primer cuadro del tercer acto,
a causa de la tramoya que exige el segundo cuadro.

Reciba el veterano e ilustre escritor Sr. Comellas un carifioso abrazo
hijo de la admiracién que nos produce su brillante labor dramitica. ,

(£l Correo Gallego, Ferrol, 3 de Outubro de 1920)
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- “AUTOCRITICA”
A NAI D’o POETA

Esta noche subiri a escena, en el escenario del Jofre, ese pufiado de
cuartillas, hijas de mi pobre ingenio, al que un grupo de amigos carifiosi-
simos a quienes significo desde estas columnas mi gratitud y agradeci-
mientos hondos, han dado en llamar drama, y hasta algunos — los que,
sin que yo lo supiera, lanzaron los primeros prospectos anunciadores —
dieron en calificar, inmerecidamente, de grandioso.

A pesar de mi vanidad artistica, que al decir de los que me honran
con seguirme, aunque censurindome, en mi lento caminar por el dspe-
ro sendero del arte, no es pequefia, no me dejo llevar de estos entu-
siasmos, los mas sinceros, aunque nacidos al carifio de una amistad inti-
ma. Confieso con toda la sinceridad de que soy capaz que no creo ha-
ber hecho un drama grandioso ni mucho menos. A Nai d’'o Poeta -y si
prescindo de llamarle drama u obra dramitica no es por modestia— si
algo bueno tiene, es el estudio psicolégico del ambiente gallego, que
yo creo haber copiado del natural, y no pocas veces con las mismas
frases que tengo oido en mi propia casa de labios de personas para mi
muy queridas.

No a pocos ha de extrafar esta confesién sincera, salida de lo mais
intimo de mi corazén juvenil. Acaso no hiciera estas manifestaciones si
fuera A Nai d'o Poeta escrito por mi para llevar a escena. Lejos de eso;
los éxitos teatrales no me convencen de ninguna manera. Y mucho me-
nos en estos tiempos en que tanto se prodigan los adjetivos y que a
cualquier cosa se le llama drama y grandioso, como ocurre con mi
obra, y a otros, que con menos motivo todavia se les califica de joyas
literarias.

Si tengo valor para hablar tan alto es, sencillamente, porque por des-
gracia nuestra, el teatro gallego, a mi juicio humilde, apenas si tiene obra
y media que valga.

Y parece justo decir, y l6gico ademas, las razones que tuve para au-
torizar el estreno de una obra que, a juicio mio, no merece considerarse
digna de subir a escena. Es harto sencilla; la de no desairar al grupo de
amigos que han declinado sobre sus ombros la labor ardua vy dificil de
ensayarla.

Y para terminar, he de justificar por que no me convencen los €xitos
teatrales; sin meterme en si el publico es o no inteligente —a mi no me
corresponde hablar— existe otra razén poderosisima: la de las simpatias
con que cuentan los aficionados, y sobre todo, la belleza de las seforitas
que trabajan. Y afortunadamente en mi obra —y no es galanteria inmere-
cida sino justicia— a los nombres de Sinchez Hermida, Barcén, Castro
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Moreno y Pérez, se une, no ya las aptitudes artisticas de Fina Mauriz,
Conchita Freijomil, Araceli Fraga y Adelita G6mez, sino —y para nadie es
un secreto— su belleza radiante y esplendorosa.

N. Garcia Pereira.

(El Correo Gallego, Ferrol, 3 de Decembro de 1920)
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TEATRO GALLEGO
E1 ESTRENO DE ANOCHE

Como habiamos anunciado se estrené anoche en el Jofre el drama li-
rico en tres actos A Nai d’o Poeta, original del joven escritor ferrolano Ni-
colids Garcia Pereira.

Lamentamos que apremios de espacio y de tiempo nos impidan dedi-
car a esta interesante obra escénica el detenimiento y la extensién que
merecen.

A Nai d’o Poeta, acerca de la cual hizo en esta columna ayer el sefior
Garcia Pereira una sucinta autocritica, estd muy bien escrita y dialogada y
desde los primeros momentos se aduefa de la atencién del espectador.

En un lenguaje brillante y pulcro, escogido, pero sin rebuscamientos,
las escenas de A Nai d’o Poeta van desarrollindose, dentro de una copia
acertadisima del ambiente gallego, con un relieve artistico que no logran
muchas veces los veteranos de la dramaturgia.

Acaso algunas escenas resultan un poco largas, con detrimento de lo
que suele llamarse la técnica teatral, pero eso es perfectamente disculpa-
ble en la primera obra de un autor.

La interpretacién de la obra estuvo muy bien. Las lindisimas sefioritas
Josefina Mauriz, Conchita Freijomil, Araceli Fraga y Adela Gémez, que
estaban encantadoras, cumplieron a maravilla sus respectivos papeles,
sobresaliendo por sus aptitudes artisticas.

Asimismo los j6venes que tomaron parte en la representacion, reali-
zaron brillantemente su cometido.

El publico en los tres actos del drama arroj6 flores y palomas al esce-
nario, en tributo a la labor admirable de las artistas aficionadas.

La concurrencia que era numerosa, aplaudio reiteradas veces la obra
e hizo salir a escena, entre ovaciones, al autor.

(&l Correo gallego, Ferrol, 4 de Decembro de 1920)
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