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“AGRAVANTE” DE EMILIA PARDO BAZAN: LA SUBVERSION DEL
DISCURSO DE LA MISOGINIA Y LA DENUNCIA DE LA VIOLENCIA
DE GENERO A TRAVES DEL CUENTO TRADICIONAL

RESUMEN

En 1892 Emilia Pardo Bazan publica en
El Liberal el relato “Agravante”. Tras una
acusacion de plagio, la escritora revela
haberse basado en los Contes chinoises de
Abel Rémusat e indica que la historia, en
la que una viuda reciente vuelve a casarse,
habia circulado por la literatura durante
dos milenios. Analizamos la utilizacién del
relato como parte de un corpus cuentistico
que buscaba persuadir al auditorio de ideas
misdginas y observamos “Agravante” como
una contestacién a esta tradicién y un
alegato contra los asesinatos de mujeres por

parte de sus parejas.

PALABRAS CLAVE

Emilia Pardo Bazan. Cuento tradicional. Sub-

version de la misoginia. Violencia de género.

PatriciA CARBALLAL MINAN
Universidade Da Coruna
patricia.carballal@udc.es

RicarDO AXEITOS VALINO
cotenada@gmail.com

ABSTRACT

In 1892, Emilia Pardo Bazan published
in El Liberal the short story “Agravante”.
After an accusation of plagiarism, the writer
revealed it was based on Contes Chinoise
by Abel Rémusat and indicated that the
tale, in which a recent widow remarries,
had been circulated in literature for two
millennia. We analyzed the use of the story
as part of a folktales corpus that sought to
persuade the audience to misogynistic ideas.
We observed “Agravante” as a response to
this tradition and an allegation against the

murders of women by their partners.

KeywoRDS

Emilia Pardo Bazin. Folktale. Subversion of

misogyny. Gender violence.

En la ingente coleccion de cuentos que Emilia Pardo Bazan publicd en
revistas, diarios y volimenes, algunos —pocos, pero significativos— son

fruto de una reelaboracion de la tradicidon cuentistica de origen folclorico.
Maxime Chevalier (1980) ha senalado tres relatos de la escritora que beben
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directamente de la tradicion oral: “Sabel”, “Juan Engrudo” y “Los huevos
arrefalfados”, asi como otros tres procedentes de una fuente erudita: “El

2

tetrarca en la aldea”, “Implacable Cronos” y el que nos ocupa, “Agravante”.
Por su parte, Montserrat Amores (1997), ademas de los ya citados, refiere la
tradicidén cuentistica popular presente en “Los zapatos viejos” y en

“Causuistica”’.

Ahora bien, Pardo Bazin no se limit6 a tomar como motivo de inspira-
cién los temas, personajes y tramas de los relatos tradicionales, sino que los
sometid a un proceso de resignificacion mediante el cual expresaba sus in-
quietudes acerca de los personajes femeninos y sus problemas, exploraba sus
conductas, ensalzaba su protagonismo y examinaba sus relaciones —a menu-
do problematicas— con los personajes masculinos®.

En el caso que queremos analizar, reescribi6 el material tradicional para
poner en solfa la violencia de género. “Agravante” parte del cuento tradicio-
nal conocido como “La esposa amorosa” (ATU 1510, cf. UTHER, 2004 y
Noia Camros, 2004), en el que una viuda mantiene una relacién amatoria
muy poco después de haber perdido a su marido y que forma parte de todo
un ejemplario de literatura que se utilizé para difundir ideas misdginas en
varias tradiciones culturales. En la versidon de la novelista, en cambio, se des-
taca la brutalidad de un marido que finge su muerte y mata a su esposa tras
haberse unido a otro hombre creyéndose viuda.

Al parecer, las primeras muestras escritas de este relato se remontan a la
antigliedad grecolatina: varias fabulas atribuidas a Esopo y a Fedro y el relato
“La Matrona de Efeso”, inserto en las paginas del Satyricon de Petronio (Rufz
SANcHEZ, 2005; Noia Campos, 2005), constatan el tipo referido, que se ex-

! Al margen de estos casos, cabria afladir los numerosos mitos, leyendas y personajes de la tradicién popular que
pueblan sus relatos, algunos forineos como la leyenda hagiogrifica de “La Borgofiona” (SANMARTIN BASTIDA, 2013),
otros, los mas, de tradicion galaica como “Rabeno” (CARBALLAL MINAN, 2010-2011).

2 Asi, escogi6 de la abundante tradicién romancistica gallega el romance “Sabel” -atesorado por Victor Said
Armesto como hemos documentado en otro trabajo (AXEITos VALINO y CARBALLAL MINAN, 2005)- en el que una
valiente joven sale a buscar a su amado hasta que se retine con él en una suerte de vida post-mortem; recalca la apuesta
por la solteria del personaje femenino de “Implacable Cronos” a la que el mismo hombre propone matrimonio dos
veces; narra el ajuste de cuentas de una mujer a Pedro Nolasco tras haberla tratado mal cuando le predecia un cambio
de suerte en “Los zapatos viejos”; sefala el perdon de un hombre emigrado hacia su mujer, que habia sido infiel en
su ausencia en “El tetrarca en la aldea” y expresa la injusticia de la princesa que tras haber sido dada en matrimonio
a Juan Engrudo sospecha que no es un héroe sino un simple zapatero, al que debe seguir unida tras el siguiente
mandato paternal: “Ahora te mando yo que seas fiel y sumisa a tu esposo basta que te caigas de vieja, y le paras doce
hijos como doce soles, y si faltase uno de la cuenta, jArrive Dios! que te encierre en un convento de monjas descalzas”
(EL IMPARCIAL, 17/08/1903).
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tendi6 por la literatura medieval (EspiNosa, 1934; Lacarra, 1986) y por las
tradiciones literarias escritas y orales® creando familias de variantes®.

Aunque las distintas versiones difieren en ciertos aspectos, todas se aseme-
jan tematicamente —al reflejar la hipocresia de una mujer que olvida pronto a
su marido para irse con un nuevo amante— y funcionalmente —ya que forma-
ron parte de toda una tradicién de literatura persuasiva de caricter mis6gino’
presente en Oriente (EspiNosa, 1934)° y en Occidente (LACARRA, 1986) y que
en este caso alertaba de la de la infidelidad y la inconstancia femeninas’— . En
este sentido son muy significativas, por su caracter fundacional, las palabras con
las que Petronio introduce el cuento de “La Matrona de Efeso™

Sin embargo, Eumolpo, nuestro defensor a la hora del peligro y autor de la actual concor-
dia, por temor a que decayera la alegria si faltaban temas de conversacion, empezd a
meterse con la ligereza femenina; " decia que las mujeres se enamoraban ficilmente; que,
a la primera ocasion, se olvidaban hasta de sus hijos; que toda mujer, por virtuosa que fuera,

bajo el impulso de un nuevo amor, perdia la cabeza y se extraviaba (PErrRONIO 1978: 154)%

> Noia Campos (2005) ha constatado la pervivencia del cuento en la tradicién oral gallega a principios del siglo XXI.

* El reputado folclorista Aurelio Macedonio Espinosa (1934) pefiende el origen oriental del citado cuento, del
que partirfan tres ramas del relato: una que llegaria hasta Petronio e inspirard las versiones latinas y otras dos, empa-
rentadas entre si, que circularon por China y por la Edad Media europea.

5 A este respecto, Lozano, Pefia-Marin y Abril apuntan “podemos abordar la persuasion, entendida como efecto
global del discurso, como una operacién cognitiva y epistemoldgica en que, mediante un contrato, el destinatario no
se limite, como el receptor, a recibir pasivamente un saber que le proporciona al destinador, sino que mediante un
hacer interpretativo cree (que es verdad) lo que le propone el destinado” (2009: 80-81).

© En una de las versiones de la familia de variantes que circularon por la Edad Media europea, en principio no
derivadas de la rama petroniana y con semejanzas con la tradicién oriental (EspiNosa, 1934), el amante abandona a
la mujer horrorizado por el ensaflamiento de la viuda con el cuerpo de su marido muerto. En otra versioén de esta
misma familia, el horror producido por la crueldad de la mujer al profanar el cadaver llevaria al nuevo amante a
asesinarla. Tan solo y muy significativamente, una fabula de Maria de Francia se distancia del acento en la extrema
crueldad femenina de toda esta rama, al exaltar el caricter libidinoso del relato. A este respecto, seria muy interesante
cotejar las versiones del tipo al través de los siglos segtn el género de sus editores/as, como realiza Zipes en su
monografia de 2014 con varios cuentos populares.

7 Maria Jestis Lacarra subraya que “en el tema de la esposa adiiltera, uno de los més repetidos entre las coleccio-
nes de cuentos medievales, subyace la idea de que la naturaleza enganiosa de la mujer, que le imposibilita para mante-
ner el pacto de fidelidad implicito en la relacion matrimonial, y de su tendencia irrefrenable a la lujuria. Un paren-
tesco estrecho liga ambos conceptos. La necesidad de satisfacer sus deseos le lleva a enganar al marido para mantenerlos
ocultos” (1986: 340). Y sobre el cuento del que tratamos declara “[l]a infidelidad de la mujer abarca también a las
viudas de las que se espera que mantengan la castidad en recuerdo de su antiguo esposo. El prototipo de la viuda infiel
se refleja en el cuento de “La matrona de Efeso” [...], quien no solo acepta ripidamente nuevas relaciones con el
guardiin de un ahorcado, sino que, ante la desaparicién del cadaver, estard dispuesto a sustituirlo por el de su marido
con tal de evitar el castigo de su nuevo amante. Este cuento es un buen ejemplo de la acentuada misoginia medieval.
Mientras la versién incluida por Petronio en su Satyricon se centra en el lento proceso del personaje femenino, las
versiones posteriores tienden a subrayar la perversion de las mujeres, hasta el punto de que el amante, viendo el
desprecio de la viuda por el cadiver del marido, termina abandonandola” (LAcArrA, 1986: 341).
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En el caso de la tradicidon oriental del cuento, se introduce el motivo del
engano del marido, quien finge su muerte para probar la fidelidad de su espo-
sa, la cual, al ser descubierta, se suicida’. De esta Gltima familia de variantes
partiria también la version titulada “La matrone du pays de Soung”, publicada
en el volumen Contes Chinois por Abel de Rémusat y que servira a Emilia
Pardo Bazan para elaborar “Agravante”, como ella misma declararia (si bien
Rémusat, en su version, aunaria el referido motivo de “La esposa amorosa”
con otro en el que una viuda intentaba secar la reciente tumba de su marido
con un abanico para poder casarse de nuevo).

La reescritura de la escritora, sin embargo, supone también una contesta-
ci6n al discurso del odio hacia las mujeres con el que fueron utilizadas las
versiones de este relato durante casi dos siglos y tiene la voluntad funcional de
subvertir la tradicién misdgina con la que fue utilizado a través de una serie
de mecanismos tematico-estructurales, que lo diferencian del texto de Abel
de Rémusat, y de una elaborada estrategia editorial, que examinaremos
pormenorizadamente.

I. “AGRAVANTE” Y “LA MATRONE DU PAYS DE SOUNG”

En primer lugar, en “La matrone du pays de Soung” recaen sobre la mujer
dos topicos: la volubilidad sexual y 1a hipocresia. A este respecto, Pardo Bazan
focaliza explicitamente su versién en la denuncia de las actitudes falsas de
quienes critican en los demas lo que no quieren ver en ellos mismos. Sin
duda, la intencién de alejar su cuento del manido topico de la libidinosidad
femenina tiene como objeto atenuar la carga misogina del relato. Es mas, si en
la version de Abel de Rémusat es el personaje femenino quien seduce de for-

8 El relato latino pone el acento, desde el principio, en el contraste entre la mujer protagonista, “de virtud tan
notoria, que atraia a las mujeres de los pueblos vecinos como maravilla digna de verse” (PETRONIO, 1978: 155) —v a
la que describe, con ironia como “el Gnico ejemplo de auténtica virtud y amor conyugal que hubiera iluminado al
mundo” (PETRONIO, 1978: 155)— ; la desesperacién de esta ante la muerte de su marido (que la lleva a estar junto
acompana su sepultura durante cinco dias seguidos “sin probar alimento”) y la rapidez con la que cede a las atenciones
de un insistente soldado que velaba a unos malhechores crucificados y con el que tiene un encuentro amoroso en la
misma cueva. En el tercer encuentro de los amantes, la familia de uno de los malhechores torturados roba su cuerpo.
El soldado teme por su propia vida como castigo y la matrona, “tan compasiva como virtuosa” (PETRONIO, 1978: 158)
insta a su amante a colgar en la cruz vacia el cuerpo de su esposo y asi salvarse. El relato de Eumolpo produce la
hilaridad coémplice de sus entre sus narratarios; todos rien excepto el personaje femenino, Trifana, y otro de los
personajes masculinos, Licas, concluye: “Si el gobernador hubiera sabido hacer justicia, tenia que haber devuelto a
su tumba el cadaver de ese padre de familia y crucificado a la mujer en su lugar” (PETRONIO,1978: 158).

? Solamente en un caso es asesinada por su amante, horrorizado por el ensaflamiento acometido al cadaver del esposo.

148



“AGRAVANTE” DE EMILIA PARDO BAZAN: 1A SUBVERSION DEL DISCURSO DE LA MISOGINIA Y LA DENUNCIA DE LA VIOLENCIA...

ma activa al joven discipulo de su marido, en la de Pardo Bazan es este altimo
personaje el que inicia el cortejo, mientras que la supuesta viuda mantiene
una postura pasiva. Sin embargo, el cambio mas evidente tiene que ver con el
final del relato: mientras que en la version de Contes Chinoises, como en
muchas otras variantes de raiz oriental, el personaje de la esposa se suicida, en
“Agravante”, el marido enganador es quien cruel y desproporcionadamente
castiga a su mujer cortandole la cabeza. Este hecho se refuerza, ademas, con el
titulo del relato de Donia Emilia, “Agravante”, de evidentes connotaciones
juridicas. Legalmente se definen como hechos agravantes

aquellas circunstancias modificativas de la responsabilidad criminal que determinan
un aumento de la pena [...] cuales son una mayor perversidad del agente, una especial
intensificacion de su culpabilidad, asi como un aumento del mal ocasionado o de la

alarma social (FERNANDEZ MARTINEZ, 2006: 72).

En el caso de la version publicada en El Liberal podria parecer que la escri-
tora diese pie a sus lectores/as para pensar que la hipocresia o la voluntad de
profanacion del cadaver pudieran ser las circunstancias agravantes del delito que
llevan al personaje del marido a matar a Pan-Siao. Sin embargo, la reaccion de
Li-Kuan al matar a su propia mujer no deja de ser un castigo desproporcionado,
maxime cuando se da la circunstancia, también agravante, de que ella no habia
hecho otra cosa que ser enganada por su propio marido y por el otro personaje
masculino del relato, Ta-Hio. De este modo, los lectores y lectoras de EI Liberal
podrian —y podemos— ver en la version de Pardo Bazan una denuncia de la
violencia masculina que busca trascender la tradiciéon miségina de este cuento.

Pero, ademas, la escritora no se conformoé con crear un relato que contes-
tase al exemplum portador del discurso del odio hacia las mujeres, sino que
también se preocupd por disenar una estrategia editorial para el mismo que
facilitase a los lectores descifrar su intencién reivindicativa. Es mas, como ve-
remos, la peripecia editorial de “Agravante” tuvo unas consecuencias impre-
vistas que, de nuevo, dieron pie a Pardo Bazan a insistir en su afan por com-
batir, empleando una fina ironia, la misoginia de su época.

II. “AGRAVANTE”, CUENTO PUBLICADO EN EL LIBERAL

“Agravante”, como todo el resto de la produccién cuentistica de nuestra
autora, vio la primera luz de las letras de molde en las paginas de la prensa
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periddica'. Efectivamente, aparecié publicado en el periédico madrileno El
Liberal del 30 de agosto de 1892, dentro de una seccion titulada “Cuentos
propios”'!. El mismo dia de la publicacion del relato, apareci6 en las paginas del
diario conservador La Unién Catdlica'? un articulo firmado por Fray Juan de
Miguel en el que se le recriminaba haber plagiado “Agravante” del argumen-
to de uno de los capitulos de la obra de Voltaire titulada Zadig o el destino™.

Pardo Bazan esper6 al 24 de octubre, casi dos meses después, para contestar
a esta acusacion desde las paginas de EI Liberal, aprovechando la publicacion de
otro de sus cuentos, “La hierba milagrosa”, destinado también a la seccion
“Cuentos propios”. Este nuevo relato llevaba por introduccién una carta abierta
dirigida al director de La Unién Catdlica, Miguel Moya®. En ella, la escritora
aclaraba irénicamente que no habia plagiado el asunto de “Agravante” del rela-
to de Voltaire, sino que habia tomado la anécdota del texto “La matrone du

10" Como el resto de sus contemporaneos, Pardo Bazin publicé diversos volimenes de cuentos en los que recu-
perd algunos de sus relatos periodisticos, si bien, dejando muchos de ellos en las planas de las publicaciones peridédicas
a las que estaban destinados. La critica ha ido rescatando del olvido muchos de ellos, en una labor que ya dura déca-
das y a dia de hoy todavia no se puede dar por completamente cerrada. Téngase en cuenta que la cifra total conocida
de cuentos de la autora sobrepasa de largo los seis centenares. En cuanto a “Agravante”, tras su aparicién en prensa,
reaparecié en libro en 1894, dentro del volumen Cuentos nuevos.

' Esta seccién fue creada en junio de 1892 con el objeto de publicar cuentos de autores/as espafioles/as y
complementaba al espacio denominado “Cuentos ajenos”, dedicada a la traduccién de textos extranjeros. El 18 de
junio de ese ano, El Imparcial anunciaba que habia solicitado la colaboracion de Emilia Pardo Bazan en esta seccidn,
cuya primera colaboracién fue, precisamente “Agravante”. Entre los relatos editados, la escritora expuso su vision sobre
la problematica femenina de manera audaz: asi en “Vivo retrato” (22/10/1893) denunciaba la implacable misoginia
del personaje de Gonzalo de Acosta o en “La novia fiel” cuestionaba el deseo femenino frente al masculino. Ademas
de otros escritores como José Echegaray, Jacinto Octavio Picon o Clarin en la seccion colabord también la gallega
Sarah Lorenzana.

12 Peridédico fundado por Alejandro Pidal y Mon en 1887, defendia, contra la opinién de integristas y carlistas,
la adhesion de los catélicos tradicionalistas al conservadurismo canovista (Hiss-Li1SORGUES, 1995: 309-311). Sobre los
ataques a Pardo Bazin desde la prensa tradicionalista, podemos apuntar el trabajo de BARREIRO FERNANDEZ Y
CARBALLAL MINAN (2007).

13 Tras esta firma se escondia el periodista y maestro de instruccién primaria de Madrid, Juan Fraile Miguélez
(MarTiINEZ CACHERO,1985). A veces con el pseudonimo “Fray Juan de Miguel” y otras con el de “Fray Mortero” este
colaborador periodistico publicaba criticas literarias en La Unién Catélica, la mayoria dedicadas a atacar con sana a
Leopoldo Alas y a Antonio de Valbuena, afeandoles, especialmente, errores gramaticales en sus escritos. Los ataques a
Leopoldo Alas aparecian bajo el titulo “Paliques de Clarin” e iban firmados por Fray Mortero, mientras que las dia-
tribas contra Valbuena se titulaban “Cascotes Valbuenistas” y se atribuian a Fray Juan de Miguel. Estos textos, junto a
otros publicados en el Diario de Madrid, fueron editados en libro este mismo ano de 1892 (Cascotes y machaqueos.
Pulverizaciones a Valbuena y Clarin, Madrid, Libreria de la Viuda de Hernando y C*.). En 1896 Juan Fraile Miguélez
fundo la revista dedicada a la ensenanza EI Mortero.

" Se trata del capitulo 11 de esta obra, titulado “Le nez”. En realidad, el parecido entre el cuento de la escritora
coruflesa y el relato del filésofo francés se debia a que ambos, independientemente, bebieron del mismo cuento de
origen chino. Zadig, publicado por primera vez en 1748, respondia a la moda orientalista en literatura que en Francia
impuls6 la publicacion de Las mil y una noches de Antoine Galland, aparecida entre 1704 y 1717.

15 Significativamente, la novelista obviaba a su acusador, Juan Fraile.
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pays de Soung”, inserto en la obra Contes chinois del sindlogo francés Jean-Pierre
Abel-Rémusat (t. 3, pp. 145-196, Paris, 1827). Del mismo texto, procedia tam-
bién una versiéon de Anatole France, titulada “El abanico blanco” y publicada,
también en El Liberal, dos meses antes de la edicion de “Agravante”, el 18 de
junio de 1892, en la seccion de “Cuentos ajenos’™

Me ha caido en gracia el que un periddico se tome la molestia de investigar la pro-
cedencia del cuento, cuando yo la declaraba en el cuento mismo, diciendo expresa-
mente que lo habia encontrado en las propias hojas de papel de arroz donde se
conservaba la historia de la dama del abanico blanco, igualmente publicada por El

Liberal bajo la firma del distinguido escritor Anatole France (PARDO BazAN, 1892b).

Efectivamente “Agravante”, comenzaba con una alusion al origen de la
historia, si bien, es verdad que descifrar esta referencia exigia a los/as lectores/
as conocer la edicidon de Abel-Rémusat, o al menos, haber leido en las paginas
de El Liberal, el relato de Anatole France:

Ya conocéis la historia de aquella dama del abanico, aquella viudita del Celeste
Imperio que, no pudiendo contraer segundas nupcias hasta ver seca y dura la fresca
tierra que cubria la fosa del primer esposo, se pasaba los dias abanicandola a fin de que
se secase mas presto. La conducta de tan inconstante viuda arranca severas censuras a
ciertas personas rigidas; pero sabed que en las mismas paginas de papel de arroz donde
con tinta china escribié un letrado la aventura del abanico, se conserva el relato de
otra mas terrible, demostraciéon de que el santo Fo —a quien los indios llaman el
Buda o Saquiamuni— adn reprueba con mayor energia a los hipdcritas intolerantes

que a los débiles pecadores (PARDO BazAN, 1892a).

Pardo Bazan continuaba su carta-prélogo a la publicacién de “La hierba
milagrosa” documentando el desconocimiento de Fray Juan de Miguel acerca
de la cuentistica tradicional:

Lo que me pareci6 excusado anadir —porque lo saben hasta los gatos— es que esas
hojas de papel de arroz, de donde tomé Anatole France su historieta y yo la mia, son
las de los auténticos y conocidisimos Cuentos chinos, que recogieron los misioneros y
colecciond Abel de Rémusat en lengua francesa. En esa coleccion, la historia de la
dama del abanico blanco y la de la viuda inconsolable y consolada forman un solo
cuento. Pero no es alli Gnicamente donde existe la tal historia, pues con sélo abrir
(jrecondita erudicion!) el Gran Diccionario Universal de Larousse, que forma parte inte-
grante del mobiliario de las redacciones, hubiese visto La Unién Catdlica que esa

historieta es conocida en todas las literaturas bajo el titulo de La matrona de Efeso, y
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que igualmente se encuentra en la India, en la China, en la antigiiedad clasica y en la
inmensa mayoria de los modernos cuentistas, que dramatica y sentenciosa entre los
chinos, ha tomado en otras naciones, en boca de los narradores de fabliaux y en
Apuleyo, Boccaccio, La Fontaine y Voltaire, sesgo festivo y burlén; y afade el socorri-
do Diccionario: “Esta ingeniosa satira de la inconstancia femenil parece tan natural y
verdadera, que se diria que brotd espontineamente en la imaginacién de todo cuen-
tista, y no hay que recurrir a la imitacidén para explicar tan singular coincidencia”.
De estas laboriosas investigaciones se desprende que el cuento es tan de Voltaire como
mio, e hicimos bien Anatole France y yo en repartirnoslo segin nos plugo, y hasta
pude ahorrarme la declaracion de su procedencia. En efecto, por mi parte, para remo-
zar esa historia, no la he leido en Voltaire ni en ningtin autor moderno, sino en la
misma coleccidon de Cuentos chinos; y estoy cierta de que mi version se diferencia
bastante de las demas (PArRDO BazAN, 1892b).

Finalmente, para terminar su alegato, la autora, en una muestra de su su-
perioridad en el campo de las letras, proponia no solo a su acusador, sino a
todos sus posibles lectores un desafio literario, instandoles a identificar al au-
tor espanol del que ella habia tomado la idea del cuento que publicaba ese
mismo dia, “La hierba milagrosa” —en el que una doncella engafiaba a un
guerrero conquistador para que la matase antes de que este pudiese violarla—,
prometiendo a la persona ganadora una docena de libros.

Las respuestas a su reto no se hicieron esperar. Al dia siguiente de la publi-
cacion del cuento de Pardo Bazan, se recibieron las respuestas de Narciso
Amords y la de Mariano Benavente en la redaccidon de El Liberal. Sin embar-
go, la novelista declararia dias mas tarde que ninguna habia sido la correcta.
(“Reto literario”, El Liberal, 27-X-1892, p. 3). Tras una nueva intervencion de
Amords en el periddico madrilenio del 29 de octubre, dona Emilia daba por
cerrado el reto en una carta abierta final publicada el 31 del mismo mes, en la
que desvelaba que el argumento de “La hierba milagrosa” aparecia en Orlando
Furioso de Ariosto, si bien ella lo habia tomado del capitulo XII de la obra de
Juan Luis Vives Instruccion de la mujer cristiana. Y aunque Narciso Amords no
habia acertado con el autor al que la escritora se referia, la escritora optaba por
hacerlo ganador ya que si habia identificado una fuente similar'®. Como pre-
mio, anunciaba que le haria llegar un lote de obras entre las que incluiria al-

1" Narciso Amorés afirmaba que “La hierba milagrosa” podia proceder del cuento “Virginia” —incluido en la

obra Cuentos para nifios publicada por él mismo (AMOROS [s.a.])— , o bien de donde él mismo, a su vez, habia tomado
el asunto de su relato: el capitulo XV de la obra Casos raros de vicios y virtudes para escarmiento de pecadores y ejemplo de
virtuosos de Fray Juan Laguna (Madrid, 1779).
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gunas de su autoria y otras ubicadas en su coleccién “La Biblioteca de la mu-
jer”, un audaz proyecto editorial (a la vez que una tentativa de proyecto
educativo no reglado) con el que la escritora pretendia visibilizar el papel de
las mujeres en la historia y en la literatura y difundir el discurso feminista
coetaneo a ella. Precisamente en 1892 veria la luz el tomo VI, en el que habia
editado la citada obra de Juan Luis Vives, que habia sido la inspiracion de “La
hierba milagrosa”.

A pesar de las explicaciones de la carta que Pardo Bazan incluia en el ini-
cio de su nuevo cuento y de la resolucidon de su reto literario, Juan Fraile, en
una manifestacion de orgullo herido, volvié a la carga con un nuevo articulo
publicado en La Union Catélica del 3 de noviembre de 1892. Ignorando nue-
vamente la tradicidon del cuento y el juego de intertextualidades realizado por
Pardo Bazan con sus relatos, se reafirmaba en asegurar que €l no estaba tan
equivocado al aducir como fuente de “Agravante” un relato de Voltaire, ya
que la coincidencia de argumentos era evidente. Terminaba su misiva mos-
trando su incomodidad al retar, a su vez, a la escritora corunesa a identificar
una construccion gramatical incorrecta en el texto de su “La hierba milagro-
sa”. Pardo Bazan, sin embargo, hizo caso omiso de este nuevo ataque al que
nunca contesto.

I1I. SIGNIFICADO DE “AGRAVANTE”

En el intercambio de cartas abiertas y otras informaciones que acabamos
de narrar, Emilia Pardo Bazan declaraba sobre su cuento “Agravante”, que
estaba segura “de que mi version se diferencia bastante de las demas” (PARDO
BazAN, 1892b), por mucho que este se inspirase en el texto de Abel de
Rémusat. Ciertamente el cuento de Pardo Bazan se diferenciaba notablemen-
te del texto de la traduccidn francesa, con la intencibn —como hemos visto—
de subvertir la tradicién miségina. En sus explicaciones publicas, la autora
también reconocia que antes que ella Anatole France habia empleado la mis-
ma fuente si bien recalcaba que ambos se habian repartido el cuento tradicional
“segtin nos plugo” (PARDO BazAN, 1892b).

Efectivamente, Anatole France se limitd en su relato a recoger solo uno de
los cuentos que aparecian en el citado texto de Rémusat: el de la viuda que,
tras llorar la enfermedad terminal de su marido y prometerle fidelidad eterna,
juraba, a instancias de este, que guardaria su memoria hasta que se secase la
tierra de la tumba que lo sepultaria al morir. Una vez viuda y tentada por un
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apuesto pretendiente, su mujer, sin embargo, se apresur6 a ir al cementerio y
abanicar la tumba de su marido para secarla. Con este ejemplo, el escritor
francés invitaba sarcasticamente a sus lectoras femeninas a seguir la frivola
conducta del personaje de la viuda, transparentando su vision de las mujeres
como seres libidinosos, superficiales y volatiles.

No obstante, Pardo Bazan contestaba esta idea escogiendo la otra historia
transmitida en “La matrone du pays de Soung” la que también se contaba en
“La matrona de Efeso” y que habia sido tradicionalmente portadora de ideas
miséginas. En su reescritura, como hemos referido, utilizaba la historia sefa-
lando la crueldad del protagonista masculino con el fin de convertirla en un
alegato contra los asesinatos machistas.

Pero su voluntad reivindicativa y su juego de intertextualidades y reescri-
turas persistieron en las siguientes colaboraciones que enviaria a El Liberal.
Asi, cuando la escritora publica semanas mas tarde “La hierba milagrosa”, no
solo estaba respondiendo a las acusaciones de plagio vertidas por Juan Fraile,
sino que versionaba un relato recogido por el escritor humanista Juan Luis
Vives (en la citada obra que reeditaria precisamente ese ano en el tomo VI de
su proyecto “La biblioteca de la mujer)”, con el que mostraba que en la tradi-
cién culta del relato también han pervivido historias de mujeres ejemplares
(LAacarra, 1986). En este relato, la joven doncella Albaflor, igualmente utili-
zaba el engafio, pero lo hacia para preservar su virginidad, amenazada por un
conquistador que pertenecia a un ejército que habia arrasado su ciudad y ma-
tado a su padre y lo enganiaba diciéndole que tenia una hierba milagrosa que
lo ayudaria a ser mas glorioso que Alejandro Magno. Asi, le instaba a colocar
la hierba en su cuello para después blandir su espada sobre ella. El fiero con-
quistador obedecia degollandola brutalmente y el escenario, saturado de toda
una alegoria de elementos blancos y virginales, se tenia de la sangre pura de la
doncella. Con este nuevo relato, Pardo Bazin no solo volvia a combatir la
acusacion de la libidinosidad femenina presentando un caso de innegable
honra y revertia la intencionalidad de los enganos femeninos al presentarlos
como herramientas de autoproteccidn, sino que insistia de nuevo en la brutal
violencia masculina y en los tristemente historicos asesinatos de mujeres por
parte de los hombres.

Ademas, el reto que propuso a los/as lectores/as a partir de la acusacion de
plagio permitié que a través de sus respuestas aflorase y se visibilizase toda
una tradicion de relatos que mantenian protagonistas femeninas ejemplares y
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que iban desde Ariosto y Juan Luis Vives hasta Nicolas Amords. Asi, mostra-
ba que la historia del cuento tradicional también albergaba otro tipo de ideas
ajenas a la misoginia y centradas en las cualidades femeninas, como la que
representaba en su version de “La hierba milagrosa”. Sin embargo, el inter-
cambio de textos periodisticos a raiz de la publicacion de “Agravante” revelan
que ninguno de sus coetaneos (ni Fray Juan Miguel, Amoros o Benavente) se
dio cuenta de su intencién'”

Pero, ademas, creemos que no es este el ultimo didlogo intertextual que
los lectores y lectoras podrian observar a través de sus relatos, ya que Pardo
Bazan no solo entra en relaciéon paradigmatica con los cuentos de origen tra-
dicional o culto reescritos en El Liberal, sino con muchos otros relatos presen-
tes en este periddico que formaban parte del discurso publico contemporaneo
a ella. En este sentido, una breve busqueda de cuentos editados en El Liberal
el mes anterior a la publicacion de “Agravante” -recogidos en las secciones
“Cuentos propios” y “Cuentos ajenos’ del diario madrileho-, nos descubre
un repertorio de motivos miséginos abrumadoramente presentes en el relato
literario finisecular'.

IV. CoNCLUSION

Como discursos puablicos, tanto el periodismo como la literatura eran per-
meables a la misoginia (BEARD, 2018) que la escritora cuestiond y criticd tan-
to desde su obra periodistica y ensayistica como desde los géneros de ficcion.
El ano de 1892 fue a estos efectos muy significativo, ya que defendié con
varios proyectos cuestiones que ataiiian a los derechos de las mujeres —como
la ensefanza, que defendid en su discurso «Relaciones y diferencias entre la

17" A pesar de que, irbnicamente, el premio del reto que propone sean sus propias obras y las de la coleccion de
sesgo marcadamente feminista que reeditd y tradujo en “La biblioteca de la mujer.

' En El Liberal, en fechas cercanas a “Agravante”, aparecen varios temas miséginos. La violencia de género,
obviamente sin el afin reivindicativo de Pardo Bazin para denunciarla y visibilizarla, se revela completamente
normalizada en “En lo obscuro” de José de Roure (17-VIII-1892); “En libertad” de Rafael Salillas (19-VIII-1892)
y en “Después del crimen” de Constant Guéroult (22-VIII-1892). La vanidad de la mujer es el tema de “Sorelita”
(3-VIII-1892) y “La diadema” (18-VIII-1892), ambos de Fernanflor, asi como de “El olvidado™ de Jacinto Octavio
Picon (23-VIII-1892) y de “El divorcio” de Riva Palacio (24-VIII-1892). La infidelidad femenina se destaca en “Los
dos anénimos” de Joaquin Arimén (20-VIII-1892) y “Fin de siglo” de Octave Feuillet (21-VIII-1892). La pérdida
de la honra se mostraba en “La doncellita” de Catulle Mendés (25-VIII-1892) y la prostitucién en “La absolucién”
de Eusebio Blasco (2-VIII-1892); “La casualidad” de Fernanflor (27-VIII-1892); “La embustera” de Daudet (28-
VIII-1892); “El sacrificio de Venus” de Fernindez Bremén (29-VIII-1892).
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educacion de la mujer y del hombre» en el Congreso Pedagdgico Hispano-
Portugués-Americano (celebrado unos dias antes de la publicacién de
“Agravante”)— o su ya citado proyecto editorial denominado “La Biblioteca
de la Mujer”, que habia empezado, también, en 1892.

Pero también en su literatura, concretamente en su cuentistica publicada
en la prensa, la escritora problematizd numerosos temas femeninos.
“Agravante” es una muestra de ello. Su publicacién mediatica supone una
toma de posicion discursiva que se abre a muchos frentes, como hemos referi-
do: por un lado, entraba en concomitancia con una serie de ideas misoginas
esparcidas en la literatura publicada en periddicos y revistas; por otra, contes-
taba a la reescritura de cuentos tradicionales que seguian utilizandose como
discursos persuasivos contra las mujeres, y, por tltimo, ponia fin a una de
estas tradiciones, la que Petronio habia recogido en su Satiricon. Podemos de-
cir, entonces, que la rescritura de cuentos tradicionales fue otro de los frentes
(apenas estudiado) en el que la escritora vertid sus preocupaciones y reivindi-
caciones sobre temas femeninos (Z1pes, 2014), en este caso, los asesinatos de
mujeres. Si bien, como hemos visto en las interacciones con otros colaborado-
res de la prensa, quien la leyd apenas se percat6 de ello.
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