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NOTA A SEGUNDA EDICION

Oito anos despois da aparicion desta version galega da Poética de
Aristoteles na Biblioteca-Arquivo Teatral Francisco Pillado Mayor,
sae do prelo unha segunda edicion que achega algunhas novidades.
Para alén da correccion de erros e grallas puntuais, revisei enteira-
mente o estudo preliminar, o que me levou a reescribir varios apar-
tados para desenvolver unhas cuestions e abreviar outras. Tamén
procurei matizar a traducion en non poucos lugares. Por ultimo,
modifiquei a disposicidon mesma dos textos, incorporando o aparato
de notas & traducion ao rodapé. O resultado esta, leitor, nas tias mans.
Espero que sexa util e grato para ti a partes iguais.

A Coruna, a 20 de setembro de 2007
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INTRODUCION

AS ORIXES DA INVESTIGACION POETICA

E costume considerar a Aristoteles o fundador da poética, enten-
dida como teoria xeral sobre os principios que determinan a natu-
reza dos xéneros literarios, de onde deriva unha serie de propostas
metodoloxicas para a critica e a avaliacion das obras particulares.
Mais houbo con anterioridade na Grecia antiga un certo numero de
poetas, comentaristas e filosofos que reflexionaron sobre a poesia e
efectuaron importantes achegas sobre moi diversos aspectos relativos
a fenomenoloxia literaria en xeral'.

Agora ben, parece claro que a condicion primeira para que poida
xurdir unha teoria literaria é que exista unha literatura como tal, isto
¢, un sistema de comunicacion formal sustentado sobre o mecanismo
da escrita. E certo que tanto na Grecia antiga como en moitos outros
pobos se deu unha rica variedade de tradicions poéticas, relixiosas e
sapienciais elaboradas, executadas e transmitidas de xeito exclusiva-
mente oral, mais estas tefien un estatuto ben diferente ao dos produtos
literarios, como veremos a continuacion.

Nas culturas de oralidade primaria o saber tradicional tende a
adoptar unha configuraciéon poética, entendido este adxectivo no
duplo sentido de solemne ¢ ritmico. A solemnidade da palabra poética
procede tanto do valor cognoscitivo da mensaxe, pois nela esta depo-
sitada a memoria colectiva do pobo, como do estatuto prestixioso do
cantor e das circunstancias especiais en que este executa o seu labor,
que son, en xeral, actos de proxeccion civica, a mitdo vinculados
co dominio do relixioso. Pola sta parte, a configuracion ritmica ¢é
unha condicion indispensabel para a pervivencia na memoria dos
cantores dos contidos mesmos da tradicion ¢ do complexo reperto-
rio de formulas que configuran a linguaxe poética tradicional, mais
tamén dota a mensaxe do engado e da elevacion que esixe este tipo
de comunicacion.

I Sobre estes aspectos podese consultar a obra clasica de PFEIFFER: 25-128, asi

como o mais recente monografia de GALIL
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FERNANDO GONZALEZ MUNOZ

Pois ben, a oralidade determina de xeito absoluto a concepcion
xeral da poesia e da sabedoria, asi como todos os aspectos particu-
lares do fendomeno poético preliterario®>. En primeiro lugar, o texto
poético consiste sempre na reelaboracion singular por parte do
cantor dun contido tradicional, que non se materializa de ningunha
outra forma que no acto de execucion oral, publica e adaptada as cir-
cunstancias; noutras palabras, a poesia non ¢ obxecto senén suceso.
Segundo, o valor da poesia non ¢ tanto estético como gnoseoloxico e
practico. Alglns textos tefien unha funcion primordialmente relixiosa
ou maxica; outros, como ¢ o caso dos épicos, constitiien unha sorte de
enciclopedia tribal en que esta depositada tanto a memoria colectiva
do pasado como un amplo repertorio de instrucions xerais de caracter
ético, politico, relixioso ou mesmo tecnoloxico. Terceiro, 0 mesmo
que non existe a obra literaria como produto material dotado dunha
configuracion estabel, tampouco existe o concepto de autoria nin de
propiedade intelectual ou artistica. O poeta ¢ sinxelamente un cantor
(aoidos) ou un tecedor de cantos (rapsoidos) inspirado pola divin-
dade, que non reivindica como propia a invencidon das historias que
narra, senon unicamente (¢ en data xa relativamente tardia) a sta ela-
boracion?. Cuarto, a recepcion do suceso poético por parte dun publico
constituido por auditores-espectadores tende a ser simpatética e, polo
tanto, minimamente distanciada. Da mesma forma que o cantor, reci-
tador ou actor se introduce nos personaxes ¢ nas accions que plasma
na sua performance, tamén o publico tende a se identificar cos conti-
dos que esta a escoitar ou presenciar. Deste xeito, a singularidade de
cada suceso poético e a forma minimamente distanciada de percibilo
fan imposibel a apariciéon dunha xenuina critica ou teoria poética
antes da configuracion escrita dos materiais tradicionais.

No século VI a.C. advirtense multiplos sinais dun cambio que
vai afectar profundamente ao estatuto da civilizacién grega en xeral

2 Remito a HAVELOCK (1994: 35-99) (1996: 85-135)

3 Por exemplo en Pindaro: “Dame, Musa, un oraculo e eu serei o teu intérprete” (fr.
150S. = 137B). Notese, ademais, que os aedos épicos nunca preguntan & Musa polo
como, sendn polo que. Véxanse sobre estas cuestions os estudos de GIL e MIRALLES-
PORTULAS.
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INTRODUCION

e ao da stia poesia en particular. Refirome ao progresivo avance da
escritura como técnica para a composicion, para o rexistro e tamén,
loxicamente, para a transmision dos textos, ainda que tera de pasar
un longo periodo de tempo antes de que a lectura persoal (e non a
audicion da palabra lida por un executante especializado) sexa o prin-
cipal mecanismo de recepcion dunhas obras, agora si, xenuinamente
literarias*. Non podemos desenvolver aqui polo miudo os detalles
deste proceso, ao que se ten dedicado unha amplisima bibliografia
nos ultimos anos’. Abondara con indicarmos que ¢ desde mediados
do século VI e non antes cando a escritura comeza a usarse en Grecia
de xeito regular, tanto en soporte duro como en soporte brando, para
unha variada gama de usos formais, como son a codificaciéon de nor-
mas legais, a consignacion das ensinanzas dos filosofos da natureza
xonios, a cronica dos feitos historicos e, o que aqui nos interesa espe-
cialmente, o rexistro das epopeas tradicionais®.

Mais a escritura non se limita a ser unha técnica que permite, por
asi dicirmos, cristalizar a fluida tadicidn oral preexistente, senon que
tamén vai transformar os patrons de composicion poética, operacion
agora desligada da execucion en acto e, polo tanto, mais proclive a un
exercicio de programacion e reflexion, como tamén ao propio xogo
intertextual e intratextual. Muda igualmente o estatuto do poeta. O
poeta-escritor, ainda que segue a manifestar a stia débeda coa inspira-
cion da Musa, concibirase a partir de agora como un artesan homolo-
gabel ao pintor ou ao escultor, profesionais que contan cunha mestria
propia, reivindican a autoria dos produtos que elaboran e tratan estes
como mercadoria obxecto de transaccién comercial. Ben represen-
tativa desta nova situacion € a célebre afirmacion do Simodnides de

4 Porén, ¢ significativo que Aristoteles, no capitulo 25 da Poética, insista en que a
obra traxica conserva o seu efecto propio no acto de lectura persoal (anagndsis), sen
necesidade de representacion escénica.

5 Un panorama desta lifia de investigacion pode verse nos estudos de HAVELOCK
e ONG.

®  Sobre a datacion do elaboracion escrita da Iliada e da Odisea en tempo dos Pisis-
tratidas, a mediados do século VI a.C. e non no século VIII, como se vifia sostendo,
véxase o recente estudo de SIGNES CODONER (2004), especialmente 237 e ss.
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Ceos (557-468 a.C.): “a pintura ¢ unha poesia silenciosa, ¢ a poesia
unha pintura que fala”. Vemos aqui expresada de xeito sintético esa
nova concepcion da obra poética como obxecto material idéntico a
si mesmo e desligado do seu produtor; do poeta como artesan, autor
e dono do seu produto; da poesia, en fin, como arte semellante &
pintura pola sua condicion imitativa, mais superior na medida en que
estd dotada de fala.

E neste mesmo século VI cando aparecen as primeiras mani-
festacions dun exercicio de critica sobre a poesia tradicional, par-
ticularmente, sobre as epopeas atribuidas a Homero. Os rapsodas
desta época, ademais de transmitiren de xeito oral as composicions
tradicionais e preservaren noticias sobre as vidas de cantores lenda-
rios como Orfeo e Lino ou supostamente historicos como Homero
e Arquiloco, cumprian a funcidon de comentadores e criticos destes
mesmos poemas. E o caso de Xenofanes de Colofon, ben cofiecido
por ser o primeiro que censurou o pluralismo, o antropomorfismo e
a pluralidade dos deuses homéricos e hesiodicos. Outros asumiron o
papel de apoloxetas, tratando de explicaren todos aqueles aspectos
inverosimiles ou escandalosos das epopeas tradicionais por medio da
exéxese alegorica’. Comentaristas como Tedxenes de Rexio sostifian
que os antigos poetas, ao describiren loitas ou adulterios entre os deu-
ses, o que facian era agacharen deliberadamente baixo unha linguaxe
figurada significados profundos relativos a natureza do mundo ou da
alma humana?®. Nun primeiro momento, as presuntas alegorias detec-
tadas nos poemas homéricos tifian un contido fisicista, acorde cos
intereses da filosofia xonia. A partir de Anaxagoras, a interpretacion
aplicouse tamén ao eido moral, de xeito que os personaxes €picos

Sobre este particular, véxase o documentado estudo de PEPIN (1976)

A proposta de entender certos episodios da épica como formas de expresion ale-
gorica podiase apoiar na existencia de xenuinas alegorias nos poemas de Homero e
Hesiodo, por exemplo a descricion das Stiplicas na Iliada (IX, 502 ss.) ou a enumera-
cion dos Fillos da Noite na Teogonia de Hesiodo (211 ss.). De feito, a personificacion
de nocidns abstractas € un expediente tipico da linguaxe do mito, como tamén o son
as hierogamias, as teomaquias ou as xenealoxias, que expresan de xeito simbdlico as
relacions conceptuais de harmonia, oposicion e subordinacion.

8
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INTRODUCION

foron considerados paradigmas de virtude ou vicio, e as batallas ou
as unions sexuais entre deuses foron entendidas como a expresion
de conflitos ou afinidades éticas de caracter xenérico. A polémica
entre censores e defensores de Homero perdurou ao longo de toda a
Antigiiidade, presentandose sucesivamente como manifestacion dos
conflitos entre poesia e razon, tradicion e modernidade, paganismo
e cristianismo, ¢ ¢ que a discusion da correccion politica, teoldxica,
moral, lingliistica e mesmo técnica de Homero, como tamén dos
restantes poetas épicos, traxicos ou liricos, non era para os gregos un
asunto banal, posto que os contidos da poesia foron a materia basica
da educacion ao longo de xeracions’.

O progreso do uso da escritura, unido as condicions sociais e
politicas vividas polas cidades gregas no século V, favoreceu a
aparicion dun novo modelo de saber, o transmitido polos chamados
sofistas. Estes foron conferencistas que percorrian as cidades gregas
brindandose como mestres dunha sabedoria non tradicional, senén
baseada na experiencia e orientada non a especulacion sobre os
fundamentos da natureza, sendn aos asuntos practicos da ética e da
politica, actividades para que era necesario o dominio pragmatico
da linguaxe. Ademais de fundaren a retorica, os sofistas puxeron os
alicerces dunha teoria da poesia que as escolas filosoficas posteriores
desenvolverian en diferentes direccions. Non nos podemos deter na
revision detallada das achegas efectuadas neste eido polos sofistas.
Abondara con lembrarmos as figuras mais importantes.

En primeiro lugar, Protdgoras (ca. 490-410*.C.), que foi o creador
do concepto de orthoépeia ou correcion da expresion'® e promoveu
unha nova hermenéutica lingiiistica da poesia tradicional, orientada &
fundamentacion da analise da lingua con fins retéricos.

°  Sobre o particular remito 4s obras clasicas de JAEGER (1936), pp. 30-66, € MARROU,
pp. 3-15.

10" Na Poética podemos achar unha referencia s pesquisas de Protagoras sobre as
modalidades da entoacion, véxase cap. 19, 1456b, 15-18. Tamén foi el o primeiro en
clasificar os nomes, segundo a stia terminacion, en masculinos, femininos e obxectos,
como fai Aristoteles no final do capitulo 21 da Poética.
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Vén a continuacion Gorxias de Leontinos (ca. 483-376 a.C.), o
sofista mais interesado polos problemas estéticos, posto que a stia
concepcion irracionalista do ser (“nada existe, se algo existise non
seria cognoscibel, se fose cognoscibel non seria comunicabel”)"
deixa como unico camifio para aprehender e comunicar o mundo a
ilusion creada pola arte. Para Gorxias, a linguaxe non serve para aca-
dar a verdade (alétheia), entendida como desocultacion da realidade,
senon que € un instrumento creativo que, en virtude dos mecanismos
da persuasion (peitho) e da ilusion ou engano (apdté), consegue
modular e comunicar parcelas do mundo inaprehensibel, nunca de
forma obxectiva, senon de xeito subxectivo ou, mais concretamente,
simpatético. Polo tanto, o unico cofiecemento posibel ¢ aquel pro-
ceso mimético polo que a alma, arrastrada pola maxia da linguaxe,
simpatiza ou se identifica coas ilusions e efectos emocionais que esta
suscita. Interesado particularmente pola traxedia, Gorxias formulou
por vez primeira os efectos caracteristicos desta poesia: a magoa e o
arrepio, que Aristoteles retomara na Poética'2.

En terceiro lugar temos a Prdodico de Ceos (ca. 465-390 a.C.),
que se interesou sobre todo pola semantica, aplicando a este eido o
método por el desenvolvido de clasificacion (diairesis), mediante o
que practicaba a discriminacion entre aparentes sindbnimos, analizaba
campos semanticos ou estudaba o uso de glosas na poesia.

Por ultimo, Hipias de Elide e Critias, sofistas mais novos, con-
sagraronse en particular ao estudo erudito das antigiiidades: xenea-
loxias, fundacions de cidades, listas de inventores ou de vencedores
nos certames deportivos e poéticos etc’.

Na primeira metade do século IV a.C. Platén deu pasos decisi-
vos para a fundamentacion racional dun saber que, entre o sofistas,

1 A cita pertence ao tratado Peri tou mé dntos é peri fiiseds (Sobre o non ser ou

sobre a natureza), que conlecemos polo resumo de Sexto Empirico (adv. mathem. VII
65 ess.)

12 Sobre a contribucion de Gorxias 4 fundamentacion da estética, véxase GALI:
179-203.

13 Hipias tamén fixo algunha contribucion ao estudo das letras, silabas e ritmos.
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INTRODUCION

nunca deixara de estar suxeito a experiencia e 4 funcion practica. Nos
Didlogos o tema das artes e os problemas estéticos aparecen a cotio,
e a admiracion do filésofo polas composicions de Homero ou dos
poetas liricos e traxicos dos séculos VI, V e IV pode comprobarse en
moitos lugares. Mais para Platon as esixencias de procurar a verdade
a través do método dialéctico e de acadar unha verdadeira téchne que
combinase a habilidade practica co cofiecemento tedrico non podian
ser aplicadas sendn con grandes reservas ao eido da poesia. Como
veremos mais adiante, a razon principal esta en que a poesia, polo seu
caracter mimético, nunca representa de xeito fiel a xenuina realidade
do ser e estimula, en troques, as instancias mais concupiscentes da
alma humana. De acordo con esta premisa, Platon pasa revista na
Republica e nas Leis as achegas da épica tradicional e da traxedia
ao perfeccionamento moral e politico da sociedade, ¢ obtén como
conclusion a escasa utilidade das mesmas, derivada da sua falta de
veracidade e de exemplaridade. Como 16xica consecuencia, a poesia
épica e a traxica ficaran excluidas da cidade ideal, sen que nin seque-
ra o método alegorico ou outras perspectivas racionalistas poidan
resgatar estas para a educacion cidada.

Outras achegas de Platon, como a teoria da orixe natural da lin-
guaxe ou a distincion entre nomes e predicados, tefien menor interese
para o tema que aqui nos ocupa, polo que prescindiremos do seu
comentario. Abondara con concluirmos de todo o precedente a idea
de que a mediados do século IV a.C., cando Aristételes inicia a stia
traxectoria intelectual, estaban postos os alicerces para o desenvol-
vemento dunha xenuina teoria que explicase o fendmeno poético nos
seus diversos aspectos, tanto dende un punto de vista racional como
empirico.

19
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A POETICA DENTRO DA PRODUCION ARISTOTELICA

A tradicion filoloxica adoita estabelecer dous grandes grupos
dentro da producion aristotélica: os escritos de mocidade destinados
ao gran publico e concibidos normalmente en forma de dialogo, e os
tratados doutrinais compostos en relacion coa actividade docente do
filésofo para uso interno, tanto os pertencentes ao periodo ateniense
do Liceo como os elaborados nas stias estadias na Troade, Lesbos e
Macedonia. De entre os didlogos, unicamente subsiste o Protréptico.
Os restantes escritos do Corpus aristotelicum, € con eles a Poética,
inscribense no segundo grupo.

Probabelmente estes tratados consistian primeiro nunha coleccion
de apuntamentos mais ou menos desenvolvidos, que eran obxecto
de lectura publica e debate nas aulas, para seren logo arranxados
¢ publicados por membros da escola. A sta finalidade interna ou
esotérica, como se adoita chamar, advirtese claramente na redaccion
da Poética, por momentos desordenada e pouco desenvolvida, ainda
que conceptualmente rigorosa e cunha certa tendencia & presentacion
gradual dos contidos, por exemplo nos capitulos adicados & analise
da expresion (19-22), na propia definicion da traxedia de acordo coas
premisas xerais estabelecidas anteriormente para o estudo de toda
obra artistica', e noutros moitos lugares. Por esta razon, non ¢ posi-
bel concibir o tratado como unha simple coleccion de apuntamentos
tomados ao fio duha exposicion oral, senon que debe entenderse mais
ben como unha exposicion doutrinal para uso interno, sen dubida
meditada, ainda que menos desenvolvida que as doutros tratados.

A data de composicion da Poética ¢ dificil de precisar, mais a
maior parte dos estudosos tenden a situala no segundo periodo ate-
niense (335-323 a.C.), cando Aristoteles fundou a escola do Peripato,
logo das stias estadias en Aso, Mitilene e Macedonia, aqui como pre-
ceptor do principe Alexandre. En calquera caso, parece que a redac-
cion desta obrifa foi posterior 4 da Politica e inmediatamente anterior

14 Véxase a nota 53 4 traducion.
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a da Retorica, tratados que, xunto coa Etica a Nicomaco, contefien
importantes paralelismos e referencias cruzadas coa Poética.

Sen dubida, este é o periodo de plenitude da actividade intelectual
de Aristoteles, non s6 pola definitiva emancipacién dos puntos de
vista do seu mestre Platon, mais tamén pola experiencia acumulada
nas anteriores viaxes e a grande dimension da investigacion empirica
levada a cabo no Peripato coa axuda dos seus discipulos.

Mais a Poética non € o primeiro testemufo do interese de Aristoteles
polas cuestions da linguaxe artistica. Anos antes o filésofo publicara
un didlogo Sobre os poetas destinado ao publico en xeral, ao que se
refire no paragrafo final do capitulo 15 da Poética. Nesta obra perdi-
da dedicabase unha particular atencion as antigas tradicions xonicas
sobre a vida de Homero's. A poesia homérica van dedicados tamén
os seis libros de Problemas Homéricos, unha coleccion de solucions
para as dificultades lingiiisticas e hermenéuticas levantadas por estes
textos, de que conservamos uns vinte e oito fragmentos, a maior parte
a través das citas feitas polo filésofo neoplatonico Porfirio (segunda
metade do século III d.C.) nas suas Cuestions homéricas. Analoga
materia e idéntica intencion apoloxética mostra o capitulo 25 da
Poética. En conexion con este ininterrompido estudo dos poemas
de Homero esta o problema da presunta edicion da Iliada feita por
Aristételes para o principe Alexandre. Mencionada s6 por unha das
biografias antigas do filésofo, a chamada Vita Martiana, e tradicio-
nalmente relacionada coa noticia de que Alexandre gardaba baixo
a sua almofada un exemplar da Iliada corrixido por Aristoteles's, a
existencia desta edicion ¢ hoxe desbotada por practicamente todos os
estudosos, posto que non aparece mencionada en ningun dos censos
antigos da obra do filosofo!’.

Antes aludiamos as investigacions empiricas en diferentes eidos
da realidade natural e humana levadas a cabo por Aristoteles e os seus
discipulos. Dentro destas compre salientar as enquisas de caracter

15 Véxase, a este respecto, o estudo de ROSTAGNI (1926-7).
16" Transmitida por Plutarco Vit. Alex. 8.

17" Sobre estes censos, véxase o libro de MORAUX (1951).
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histérico e cronoloxico, que, de acordo coas premisas teleoloxicas
do filésofo, tifian unha importancia capital para cofiecer as sucesi-
vas etapas a través das cales as institucions humanas progresan para
acadaren o seu fin. A esta categoria pertence a lista de vencedores
nos xogos Piticos, elaborada arredor do ano 335 a.C. por Aristoteles
en colaboracidon co seu sobrifio Calistenes. Outras obras deste tipo
citadas polos censos antigos da producion aristotélica tefien titulos
como Sobre as traxedias, Vencedores nos certames dionisiacos e
Didascalias. Tratase probabelmente de investigacions sobre os datos
oficiais conservados polos arcontes a proposito das representacions
de dramas e ditirambos nos diferentes certames da Grecia antiga, que
proporcionaron aos filélogos alexandrinos unha importante fonte de
informacion. Paralelamente ao desenvolvemento destas investiga-
cions, pouco despois do 334 a.C., un antigo compaiieiro de estudos
de Aristoteles chamado Licurgo mandou facer copias fieis das obras
dos tres grandes traxicos para que, depositadas nos arquivos publicos
de Atenas, fosen seguidas polos actores como texto autorizado's. A
existencia desta coleccidon canodnica, sen dubida, constituiria a vez
un estimulo e mais un excelente instrumento para a elaboracién dun
tratado tedrico dedicado especialmente ao xénero traxico.

18 Pseudo Plutarco, Vidas dos dez oradores 841 f.
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Os TEMAS DA POETICA

A arte como mimese

Tanto Aristoteles como Platon toman como punto de partida para
as stas reflexions sobre a poesia a premisa de que esta, como todas
as demais actividades artisticas, ¢ un proceso mimético. O uso do
termo mimesis ¢ doutros derivados do verbo mimeisthai para definir
a natureza do fenomeno artistico era habitual desde antigo en Grecia.
En orixe, parece que se usaron sobre todo para designar unha repre-
sentacion directa e concreta da aparencia ou das accions dos seres.
Tal representacion non comporta un proposito de imitacion abstracta
dun modelo orixinal, sendén que debe entenderse mais ben como
unha actitude de identificacion, encarnacion ou impersonacion. Esta
concepcion esta estreitamente ligada cos mecanismos de conduta e
aprendizaxe propios dos seres humanos, mais, aplicada en particular
ao eido artistico, axustase ben as dindmicas caracteristicas da poesia
oral: s6 a partir dun proceso de profunda interiorizacion das histo-
rias tradicionais e de identificacion cos personaxes o aedo épico, 0
director do coro ou o actor dramatico poden activar a stia memoria
para producir o discurso poético. Pola stia parte, como xa adiantamos
paxinas atras, tamén a recepcion da poesia vén a ser un proceso sim-
patético, na medida en que pola maxia da palabra as experiencias e
emocions dos personaxes do relato ou do espectaculo son transferidas
ao auditor-espectador.

Nos escritos de Platon encontramos unha formulacion da mimese
artistica sensibelmente diferente, primeiro porque se encontra direc-
tamente ligada coa sua ontoloxia idealista e co seu racionalismo epis-
temoloxico, e en aberta oposicion ao pensamento de Gorxias; segun-
do, porque a sua concepcion da mimese poética en particular esta
baseada nunha percepcion da poesia como obxecto, 0 que permite un
exercicio continuo de comparacion entre aquela e as artes plasticas.
Asi, a mimese vai ser entendida non en sentido simpatético senon,
de xeito mais abstracto, como o exercicio intelectual de reproducion
dun modelo superior na xerarquia do ser. Agora ben, para Platon
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os produtos da imitacion son necesariamente inferiores as ideas ou
arquetipos transcendentes da realidade, e inferiores asemade s reali-
dades materiais creadas a partir das ideas'. Daquela, as imaxes ela-
boradas por pintores e poetas estan dobremente afastadas do xenuino
ser, pois imitan non o arquetipo tnico, senén as realidades materiais,
e non a esencia, senon a aparencia destas. Por esta razon, os poetas
en xeral, con Homero e Hesiodo a cabeza, propofien representacions
deficientes ou enteiramente falsas da realidade, ¢ na medida en que
estas se afastan da verdade perden o seu valor exemplar e a sua utili-
dade social, en especial para a educacion. A isto engadese un segundo
argumento derivado da premisa platonica da necesidade dunha espe-
cializacion funcional para o bo funcionamento da sociedade. Se cada
artesan ¢ competente so6 para elaborar os produtos especificos que
lle permite a aplicacion da técnica particular que domina, o artista
en xeral, e especialmente o poeta, tende a representar calquera tipo
de accions ou comportamentos, circunstancia que leva consigo, alén
da falta de veracidade e de exemplaridade, a propia alienacién do
artista, obrigado a se identificar con accions e personaxes de moi
variada condicion. Asi pois, os produtos da mimese artistica resul-
tan ser inutiles e até prexudiciais en canto forma de cofiecemento e
modelo de comportamento; non procuran a verdade senén un xénero
de pracer pouco valioso desde o punto de vista ético, que consiste as
mais das veces nunha identificacion con condutas e emocions repro-
babeis.

A posicion de Aristételes, ainda partindo de presupostos seme-
llantes, é sensibelmente diferente e mais atenta a4 diversidade de
instancias que intervefien no proceso de elaboracion e execucion da
obra de arte entendida como produto da mimese: dende o poeta ao
receptor ¢ dende os obxectos imitados aos medios e 4s modalidades
da mimese.

Ainda que en ninglin momento Aristoteles define en que consiste
esta, € posibel convir que, polo menos desde o punto de vista da pro-

19" Véxase o libro X da Republica (595b ¢ ss.).
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ducion da obra artistica, o punto de partida é, como en Platon, unha
concepcion intelectual, non simpatética. A esencia da mimese con-
sistiria, pois, na abstraccion dunha forma a partir da materia en que
aquela esta encarnada no plano da realidade factual e a stia plasma-
cion ou re-presentacion por medio dunha materia diferente, verbal no
caso da poesia. Como se explica no capitulo 4 da Poética, o gosto dos
homes pola mimese ten un fundamento psicoloxico e cognoscitivo:
o primeiro efecto espertado pola obra de arte no receptor ¢ un pracer
derivado do recofiecemento do obxecto imitado, operacion intelec-
tual que vén sendo unha forma particular de satisfacer o desexo de
cofecer, connatural ao ser humano®.

Até aqui a diverxencia coas teses platonicas non ¢ ainda moi acu-
sada. Pero axifia Aristoteles vai dar novos pasos na delimitacion da
mimese poética en relacion coa practicada por outros artesans. Unha
precision afecta aos obxectos imitados, que son caracteres, emocions
e accions (cap. 1, 1447a, 28); noutras palabras, a poesia non imita a
natureza ou o mundo en xeral, senén os comportamentos humanos,
considerados dende as perspectivas ética, psicoloxica e mesmo poli-
tica, mais outorgando sempre prioridade & representacion das accions
(comprendidas dentro destas as situacions e os estados) sobre o retra-
to de caracteres ou a pintura de emocions transitorias (cap. 6, 1450a).
A restricion aos asuntos humanos do obxecto da mimese poética
supdén unha diferenza importante con respecto ao pensamento plato-
nico, posto que Aristdteles non entenderad a poesia como un modo de
cofiecemento do mundo en xeral nin, polo tanto, considerara aquela
como un rival da filosofia?'.

No entanto, parece evidente que a natureza do obxecto imitado,
se ben separa a poesia de disciplinas como a filosofia da natureza,
a aproxima a outros tipos de discurso centrados na vida humana,
como por exemplo o historiografico. Neste punto Aristoteles da

20 Véxase Metafisica I,1. Retérica I, 11, 1371b4-10.

21 significativo con respecto a isto que Aristoteles reduza ao maximo o valor poé-
tico de composicions en verso como as de Empédocles e outros filosofos da natureza
xonios; véxase o capitulo 1 e a nota 12 a traducion.
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entrada a unha segunda e moi importante precision: a poesia non se
ocupa, como a historia, dos individuos e das acciéons humanas no
que estes tefien de particular e continxente, sendén que representa o
que pode suceder por verosimilitude ou necesidade (cap. 9, 1451a) e
o que apunta a un fin comun (cap. 23, 1459a). Os mundos poéticos
estan regulados por relacions de causalidade l6xica ou probabilidade
estatistica que transcenden e, en certa medida, son abstraccion das
continxencias concretas e multiformes en que estan sumidas as vidas
e as accions dos individuos reais. Por esa razon, a poesia ten unha
dimension paradigmatica que lle d4 un rango mais filoséfico que o da
historia, ¢ por isto mesmo o sentido da evolucion da poesia ¢ sempre
desde o singular e particular ao comtn e xeral, desde a anécdota ao
argumento de valor exemplar.

Novas e importantes precisions, asemade aplicabeis contra as
teses platonicas, aparecen no inicio do capitulo 25 da Poética.
Mentres que Platon, consecuentemente cos seus postulados, con-
sideraba como tUnico criterio de correccion poética a fidelidade ao
modelo real, de xeito que calquera falta cometida contra un saber en
particular, en especial contra a teoloxia e a politica, constituia unha
falta de orde poética, Aristoteles sostén que a correccidn poética
difire da correccion politica ou da de calquera outro saber, ¢ isto
pola seguinte razon: dado que a poesia se ocupa de mundos virtuais,
pode representar estes segundo diversas perspectivas: unha realista,
ben sexa actual (tal como son agora), ben arqueoldxica (tal como
foron), unha idealista (tal como deben ser), e unha terceira relativa
a opinion comun e & tradicion (tal como parece ou se di que son).
Calquera destes tratamentos ¢ lexitimo, posto que, en definitiva,
non son mais que especies da unica condicién xenérica imposta
a4 mimese poética: a representacion da vida humana conforme &
necesidade ou 4 verosimilitude. Pero ademais, no caso da poesia,
¢ preciso avaliar as posibeis incorreccions dende unha perspectiva
teleoloxica, de xeito que seran admisibeis sempre que contriblian a
acadar o fin procurado polo poeta ou os fins pragmaticos perseguidos
polos propios personaxes da ficcion. Parece claro, polo tanto, que a
argumentacion loxica de Aristoteles permite que a actividade artistica
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se desenvolva con maior autonomia e mais amplas perspectivas que
as que lle reservara Platon?2.

Unha tultima precision afecta ao modo diferente de representar en
relacion coa cualificacion socio-ética dos modelos. O artista, segundo
Aristoteles (cap. 2, 1448a 3- 9), efectia necesariamente unha estiliza-
cion ética positiva, negativa ou neutra dos personaxes de ficcion e das
suas accions, tomando como punto de referencia a condicion dos seres
humanos reais e contemporaneos. Asi, por exemplo, a traxedia e a
epopea representan accions e persoas superiores as ordinarias, mentres
que a comedia procede de xeito inverso. Mais ¢ importante reparar en
que a superioridade ou a inferioridade non vefien necesariamente dadas
pola condicidn socio-ética mesma dos modelos, senon polo proceso de
estilizacion a que os somete o poeta. Un nobre ou mesmo un rei poden
ser obxecto de tratamento comico e parddico, e igualmente un ser de
rango social inferior, como unha muller ou un escravo (cap. 15, 1454a)
poden ter calidade traxica, sempre que sexan representados como bos,
¢ dicir, como moralmente superiores 4 media dos da sua condicion®.
Mais, en calquera caso, esta calidade moral mellor ou peor debe ser
compatibel co respecto da semellanza (f0 homoion) entre as accions
dos personaxes de ficcion e as das persoas reais, para facer posibel a
operacion intelectual do recofiecemento ¢ asemade, no caso da traxe-
dia, para provocar os efectos emocionais da magoa e do horror.

22 Con todo, para sermos xustos con Platon, € importante termos en conta que este

non se propuxo facer unha filosofia xeral da arte, sendn regular o papel que deberia
cumprir a poesia dentro dun estado ideal, o que o levou a pronunciar a cofiecida con-
dena contra a poesia épica e a traxica. De feito, Platon é moi sensibel ao engado da
poesia homérica, circunstancia que converte a esta en algo mais perigoso ainda para
a formacion dos individuos.

23 Notese o pouco atinados que andaban os preceptistas romanos € os do Renace-
mento, cando, tomando como autoridade a Poética, estipulaban que os personaxes
traxicos debian ser de condicion nobre. Un exemplo témolo en Diomedes (s. IV d.C.)
comoedia a tragoedia differt quod in tragoedia intoducuntur heroes, duces, reges, in
comoedia humiles atque priuatae personae... (Grammatici Latini 1, p. 488, ed. KEIL).
Mais, para Aristoteles, que isto sexa asi na practica da traxedia grega obedece a un
factor continxente: o feito de que os poetas tenderon a buscar os seus argumentos no
mundo do mito tradicional, protagonizado efectivamente por heroes ou reis, mais non
¢, en calquera caso, unha condicion necesaria da arte.
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Deste xeito, a mimese poética, tal como a entende Aristoteles,
resulta ser un proceso mais rico e complexo que a imitacion, entendi-
da como simple reproducion mais ou menos exacta dun modelo dado.
Tratase mais ben, como diciamos, dunha re-presentacion comprehen-
siva, exemplar e estilizada da realidade humana, ainda que sen perder
nunca de vista a semellanza con esta realidade®.

O xénero artistico como entelequia

A descricion por parte de Aristoteles da orixe e da evolucion da
traxedia e da comedia, contida no capitulo 4, ademais de subministrar
unha informacion tan interesante como problematica para os historia-
dores da literatura grega e do teatro en xeral, resulta abondo revela-
dora sobre os postulados filoséficos que orientan a sua vision da obra
de arte. A poesia, afirma, ten unha orixe natural, fundamentada como
estd en duas aptitudes humanas: o gosto polo imitacion e os produtos

24 Ao fio desta cuestion, quixera comentar un problema relativo & traducion dos

termos mimeésis, mimeisthai. A traducion habitual destes ¢ a de imitacion, imitar. Pero
recentemente varios estudosos teflen proposto como alternativa para reflectir mais
exactamente o concepto aristotélico a de representacion, representar. Ademais dos
argumentos achegados mais arriba, existe unha razon adicional de orde sintactica: o
feito de que mimeisthai, ao igual que representar, se pode construir indistintamente
con un obxecto externo (imitar un modelo, “representar a Aquiles”) ou interno-re-
sultativo, (modular a imitacion dun modelo, “representar un Aquiles covarde”), e
outro tanto ocorre cos substantivos mimesis, representacion. En troques, imitacion e
imitar tefien unha valencia mais restrinxida, posto que seleccionan sempre o obxecto
externo. Pois ben, ainda dando por boas estas consideracions, coido que a traducion
representar / representacion levanta outros problemas de non menor importancia:
un deles ¢é a propia polisemia do termo que, no contexto dunha obra como a Poética,
poderia entenderse a mitdo en termos de representacion teatral en particular e non de
representacion de orde estética. Outra razon € que o campo que abrangue o concepto
de representacion artistica para a nosa mentalidade actual ¢ moito mais amplo do
que o seria para Aristoteles, ultrapasando quizais o limite estipulado pola cualidade
da semellanza (asi, por exemplo no caso das representacions simbolicas, ou non fi-
gurativas). En terceiro lugar, os termos imitacion, imitar resultan mais axeitados para
expor os fundamentos psicoloxicos e cognoscitivos da poesia, tal como se explica no
inicio do capitulo 4, e expresan mellor os efectos simpatéticos da arte.
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desta e mais a disposicion para a musica e o ritmo. Nunha fase inicial
as execucions poéticas tifian un caracter improvisado e pouco perfi-
lado, ainda que desde o principio parece que existiron dous xermolos
diferenciados: o ditirambo ¢ os cantos falicos. Mais a poesia, a medida
que ia desenvolvéndose con cada novo descubrimento, foise tamén
diversificando de acordo co caracter dos poetas e coa condicion ética
dos modelos que estes asumian. Esta diversificacion, porén, tendeu a
organizarse arredor de dous poélos: a representacion de accions e indi-
viduos elevados, plasmada nos himnos e louvanzas, e a de accions e
individuos ruins, abordada polas invectivas e os escarnios. Pois ben,
ambas as modalidades foronse perfeccionando pasenifiamente nun
proceso evolutivo que desembocaria na configuracion xa madura da
traxedia e da comedia. Fitos importante foron a substitucion da impro-
visacion por un argumento estruturado, o desenvolvemento do didlogo
e o tratamento de asuntos de caracter xeral, renunciando ao louvor ou
a invectiva de individuos particulares. No momento en que estes xéne-
ros acadaron a sua natureza propia, a sia evolucion detivose, ainda
que poden en certo modo ser modulados polos condicionantes impos-
tos pola organizacion dos espectaculos, os gostos do publico etc.

Asi pois, se para Aristoteles o nacemento da poesia depende
de factores naturais, a sua evolucion esta condicionada non tanto
por circunstancias histéricas continxentes, sendén por constantes de
caracter ético e social (a existencia de persoas, poetas e publicos mais
nobres e mais vulgares), e parece que tende por necesidade a pasar
da concrecion 4 abstraccion argumental e da limitacion & integracion
de recursos expresivos. A historia da poesia traxica ilustra ben este
proceso: na stia fase de madurez a traxedia substituiu o tratamento de
asuntos particulares pola elaboracion de argumentos mais abstractos,
e 4 vez converteuse nunha arte total, que integra elementos formais
procedentes de todos os xéneros primitivos, tanto os liricos como os
dramaticos e mesmo os épicos?.

25 En troques, para Aristoteles a epopea parece ter unha configuracion madura xa

nas primitivas Iliada e Odisea, se ben ainda existe marxe para acadar un maior refina-
mento das composicions, que pasaria por reducir a sila extension; véxase o capitulo
24 da Poética.
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E evidente que esta proposta é coherente co pensamento xeral
de Aristdteles. Como sinalan atinadamente Else (1957, pp. 149 ¢
ss.) e Rodriguez Adrados (1983, p. 23), o filoésofo estd a enfocar o
problema da evolucion da poesia desde o principio ontoloxico da
entelequia®®, segundo o cal todos os cambios consisten no paso da
potencia ao acto mediante a accion das causas finais, o que implica
que o resultado estd xa dalgunha maneira implicito no principio ou
no xermolo inicial. Como o filésofo declara na Politica I, 2, 1252b:
“a natureza ¢ o fin”.

Cuestion diferente ¢ determinar se esta vision das cousas ¢ a
mais adecuada para dar conta da diversidade interna da poesia grega
antiga, como tamén do seu complexo devir no curso da historia.
Asi, a idea de que os xéneros poéticos maduros tenden a integrar as
formas precedentes parece implicar a necesaria desaparicion destas,
0 que acaso explica a razon pola que Aristoteles apenas se ocupa
dos distintos especimenes da poesia lirica e persoal (himno, iambo,
encomio, elexia etc), amplamente cultivados nos séculos VI e V, mais
ainda vixentes no tempo en que escribe o filésofo e que terian conti-
nuidade na época helenistica e romana. Canto & historia da traxedia
en particular, a reconstrucion proposta por Aristoteles, polo seu alto
grao de abstraccion, non pode ser admitida sendn con moitos mati-
ces, por exemplo os relativos as mutuas influencias e interferencias
entre as diversas manifestacions teatrais e paratreatrais que cofieceu
o mundo grego antigo. Ao mesmo tempo, o postulado dun necesario
final no proceso evolutivo da traxedia obriga a Aristoteles a adop-
tar unha posicion conservadora e mesmo retrégrada na avaliacion
das perspectivas de desenvolvemento futuro do teatro. Proba disto
¢ a omision de calquera referencia as traxedias contemporaneas ao
filosofo, agés a censura da introducion de interludios liricos entre os
episodios, contida ao final do capitulo 18.

26 Este pricipio é aplicado polo filosofo a outros dominios do mundo natural e cul-

tural. A analoxia entre unha obra literaria e un organismo vivo, declarada explicita-
mente en Poet. 23, 1459a , xa fora adiantada por Platon: Phaedr. 264d.
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Os elementos formais da traxedia

Aristoteles dedica o corpo central da Poética a analise dos elemen-
tos formais da traxedia enumerados no capitulo 6: argumento, caracte-
res, expresion, pensamento, composicion musical e espectaculo.

Cada unha destas partes ten diferente relevancia para o filosofo. A
musica e a posta en escena, por exemplo, son consideradas non tanto
como ingredientes estruturais da obra traxica, senén mais ben como
ornamentos, pracenteiros sen dubida, mais non esenciais?’. Porén, a
musica reconécelle unha dimension mais artistica que ao desefio do
espectaculo, competencia esta mais propia dos actores e tramoieiros
que dos poetas. Este deliberado desinterese polo compofiente visual-
espectacular do xénero traxico debe pofierse en relacion coa idea,
repetida varias veces, de que o efecto propio da traxedia subsiste
ainda sen representacion, no curso dunha simple audicion ou lectura
persoal do texto. A mesma orientacion reflictese no rexeitamento
dos efectos monstruosos, procurados pola posta en escena de seres
prodixiosos ou pola representacion de actos de extrema violencia?.
Porén, como se di no capitulo 17, o poeta traxico non debera perder
nunca de vista que a sta obra non ¢ de caracter narrativo, senon que
esta concibida para a representacion en acto, polo que sera necesario
programar en certa medida a expresion xestual dos personaxes, asi
como evitar todo o posibel as inconsistencias, elipses, e situacions
inverosimiles, por seren estas especialmente rechamantes na repre-
sentacion e provocaren a mitido efectos ridiculos.

Tampouco o aspecto do pensamento esta desenvolvido na Poética,
ainda que isto se debe a unha razén practica: o feito de que o seu estudo
se reserva para a politica e sobre todo para a retdrica, disciplinas dota-
das xa de certa autonomia na altura do século IV a.C. En calquera caso,
Aristoteles dedica senllos paragrafos nos capitulos 6 (1450b, 4-8) e 19
(1456a 34-38) a delimitar o dominio do pensamento no eido da compo-
sicion poética: o conxunto de recursos que se deben pofier en xogo para
a analise das diversas situacions en que se encontran 0s personaxes

27 Véxase cap. 6, 1450b.
28 Véxase cap. 14, 1453b.
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en canto oradores, e 0s usos pragmaticos da linguaxe en xeral, ainda
que, nun sentido mais restrito, Aristoteles entende por pensamento a
suma de recursos aplicabeis ao xénero demostrativo (lugares comuns,
sentenzas de caracter xeral, técnicas de refutacion e demostracion
etc.) En calquera caso, o filésofo opta por remitir ao lector aos trata-
dos de Politica e Retorica antes que reiterar ou adiantar uns contidos
susceptibeis dun tratamento mais especifico noutro lugar.

Algo distinto € o caso da expresion. Entendida nun sentido amplo,
esta consiste na manifestacion do sentido a través das palabras
(cap. 6, 1450b 13-15). En teoria, o seu estudo debe abranguer tanto
0s aspectos propiamente gramaticais como os estilisticos, aplicados
tanto 4 prosa como ao verso. Como viamos paxinas atrds, moitas
foron as achegas feitas neste eido polos sofistas e polo propio Platon,
mais hai que recofiecer que na época de Aristoteles tanto a disciplina
gramatical como a critica do texto estaban ainda lonxe de desfrutar
de autonomia plena e solidos fundamentos tedricos, que s6 adqui-
ririan mais tarde, na época helenistica. Por outra banda, Aristoteles
era consciente de que moitas das dificultades detectadas na poesia
homérica, e asemade a maior parte das censuras recibidas por esta
dos filésofos e dos criticos en xeral, incidian precisamente sobre
aspectos semanticos e podian recibir solucion pola via dunha correcta
hermenéutica lingiiistica. De ai que unha seccion bastante ampla da
Poética, a comprendida entre os capitulos 19 e 22, estea dedicada ao
tratamento, necesariamente sumario, destas cuestions.

En primeiro lugar, as unidades da andlise lingliistica, definidas
conforme 4 premisa basica de que a linguaxe ¢ unha realidade arti-
culada. Distinguense, asi, dun lado o elemento ou segmento fonico
minimo ¢ a silaba, unidade prosddica, que constitie o obxecto de
estudo da métrica; doutro, o nome, o verbo, o ligamento, a articu-
lacion, o caso e o enunciado. Nome e verbo opdiiense entre si polo
feito de que o segundo expresa a nocion de tempo®. Ligamento e

2 Isto constitiie unha novidade fronte 4s teses de Platon, que opofiia 0 nome ao
rhéma, entendido este non como forma verbal sendn como predicado, polo que unha
das stias especies era o adxectivo en funcion de atributo.
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articulacion son mais ben unidades de valor conectivo, que tefien a
particularidade de estaren dotadas de autonomia fonica, mais non
de significado propio®. Pola sua parte, o enunciado’' é a unidade
superior da lingua, integrada como esta por constituintes dotados de
significado e non por simples elementos ou silabas carentes del. Por
altimo, o caso, unica unidade non presentada como voz ou segmento
fonico, € asimilado por Aristoteles a todas aquelas variacions flexivas
das formas rectas do nome e o verbo, mais tamén as variacions da

modalidade oracional: aseverativa, interrogativa etc.

O capitulo 21 introduce unha analise das unidades lexicais en
chave basicamente estilistica, en que se diferencian as variacions
lexicais ou semanticas desviadas do uso standard®® e remata cun
ensaio moi provisional de sistematizacion do xénero dos nomes
en virtude de normas distribucionais, a maneira de Protdgoras.
No capitulo 22 Aristdteles pon en xogo os principios previamente
expostos para definir como debe ser a expresion dos xéneros ele-
vados, epopea e traxedia. Esta, conclue, debe gardar un equilibrio
entre as virtudes da clareza, acadada mediante o uso de 1éxico
comun, e a distincion, resultante da introducion de termos insoli-
tos e metaforas. Moi valioso é o argumento destinado a defender
os alongamentos e apocopes de que se valen os poetas e que eran
obxecto de critica por parte de moitos. Lonxe de xustificar estas
licenzas por causas métricas, como ainda hoxe se fai, Aristoteles
observa que prestan unha importante contribucion tanto a clareza
como a distincion do estilo, Xxa que, por comportaren pequenas
variacidons no plano da expresion, mais non no do contido, resultan
a vez rechamantes e claros. Outra suxestiva precision ¢ a referente
a metafora, definida como a capacidade de captar a semellanza e
entendida, polo tanto, como o xeito mais puro de realizar no plano
da expresion a funcion poética da mimese.

30 A proposito das stas respectivas funcions, véxase a nota 183 4 traducion.

31 Quizais mellor zexto, xa que un dos exemplos propostos ¢ a Iliada, definida como
enunciado unitario por conxuncion.
32 Sobre a stia caracterizacion, véxase a nota 190 4 traducion.
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A andlise do argumento e dos caracteres forma, por asi dicir, o
miolo da teoria aristotélica sobre a composicion poética. Pero so o
primeiro € considerado un ingrediente esencial, a verdadeira a/ma
da traxedia (cap. 6, 1350a, 38), xa que o poeta non representa seres
humanos, senén accions. Daquela, deberase caracterizar aos perso-
naxes mais pola sua conduta que polas suas declaracions explicitas
de caracter ético ou segundo roles estereotipados. Asentado este prin-
cipio, Aristoteles introduce a principal caracteristica ética do heroe
traxico: a hamartia ou erro de xuizo, que, por ocasionar danos non
deliberados nin provocados polas paixons, senon debidos a un cal-
culo racional equivocado, recibe unha cualificacion ética intermedia
entre o infortunio e a inxustiza, ainda sen deixar de ser moralmente
culpabel®. Esta cualidade ¢ a que fai do personaxe traxico un ser
nin sumamente Xusto e virtuoso nin tampouco ruin, apto para que o
publico se identifique en certo modo coas stias penas e sinta por elas
magoa, non noxo nhin simpatia.

A integridade do capitulo 15 vai dedicada 4 exposicion das restan-
tes cualidades que os caracteres deben cumprir: calidade moral, ade-
cuacion ao rol social, semellanza cos seres humanos reais € coherencia
ou constancia. As mais importantes destas quizais sexan a primeira e
a terceira, que se encontran fortemente vinculadas: como antes dicia-
mos, na traxedia os personaxes han de ser semellantes a nos para
salvar o efecto mimético da verosimilitude e transmitir as emocions
da magoa e do horror; mais ao mesmo tempo deben estar revestidos
dunha estilizacion moral positiva dentro das marxes da sta condicion
socio-€tica, pois aquela é a que define os xéneros poéticos nobres.

Polo que atinxe ao argumento, este ¢ concibido de xeito moi pre-
ciso como sunthesis ton pragmaton: estruturacion ou, se se quere,
sistematizacion dos feitos, o que implica a necesidade de compre-
hension e abstraccion do material factual en bruto. Como norma
xeral, o argumento debe ser unitario e esa unidade resultara non da
representacion de todo o que acontece a un personaxe, senén do

3 Véxase cap. 13, 1453 e tamén os textos da Etica a Nicomaco e da Retorica re-

collidos no Apéndice.
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tratamento dunha accion organica e sistematizada & que iran subor-
dinados os episodios.

Os principais mecanismos para por en practica a articulacion do
argumento son tres, que Aristoteles examina nos capitulos 11 e 13-14,
16-18: a peripecia (inversion do sentido da accion), o recofiecemento
(proceso polo que o personaxe se decata da situacion real) e o efecto
patético (actos dolorosos e de violencia explicita ou verbal). Os dous
primeiros son caracteristicos das accions chamadas complexas, que
son as preferibeis, mentres o terceiro, ainda sendo unha condicion
necesaria no xénero traxico en xeral, parece asociado sobre todo as
accions simples, aquelas que precisamente caracterizan as traxedias
ou epopeas patéticas, como a Iliada*.

A peripecia revela, en primeira instancia, unha concepcion dina-
mica da accion dramatica, que debe comportar unha ou varias inver-
sions arredor dos pdlos basicos da desgraza e da felicidade, entendi-
das estas non como estados, mais como praxes activas sometidas a
moi diversos condicionantes; pero ademais aquela ten o importante
papel de romper as expectativas do espectador, provocando o efecto
da sorpresa, ainda que sempre de acordo cunha rigorosa causalidade
loxica no encadeamento dos feitos. Pola sua parte, o recofiecemento
podese considerar como o contrapunto l6xico da hamartia ou erro
de xuizo propio do personaxe traxico. Aristoteles expon os seus
diversos tipos no capitulo 16, recomendando aqueles que resultan de
xeito natural da peripecia mesma ou os que se producen por medio
dun razoamento fundado naquela. Menos artisticos son os baseados
en probas fisicas de caracter incontrovertibel (cicatrices, obxectos
caracteristicos como armas, Xoias etc.) e todo aquilo que o personaxe
di ou mostra deliberadamente para dar fe da sua identidade perante
terceiras persoas. En canto ao efecto patético, ¢ evidente que ten unha
grande relevancia, xa que a traxedia debe procurar non s6 a sorpresa,
sendn especialmente a magoa e o horror. Por esta razon, unha das
caracteristicas mais salientabeis da comedia sera a ausencia de dor
e destrucion (cap. 5, 1449a; cap. 13, 1453a). Con todo, Aristoteles

3 Véxase cap. 24, 1459b e a nota 220 & traducion.
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resolve este apartado sen maior comentario no capitulo 11, 1452b
como algo evidente para publico e poetas por igual. Mdis explicito
se mostra no capitulo 14, 1453b cando, discorrendo sobre as situa-
cions aptas para provocar os efectos traxicos, recofiece como oOptimas
as accions violentas (tanto as planificadas como as efectivamente
cometidas) entre personaxes ligados por un vinculo obxectivo, sexa
este de consanguinidade, de matrimonio ou de hospitalidade. Agora
ben, para que a accion violenta provoque horror e magoa, € non noxo,
compre que aquela sexa cometida de xeito inconsciente, como conse-
cuencia directa desa hamartia culpabel.

Outro dos aspectos salientabeis ¢ o da extension da obra litera-
ria ou, se se quixer, o do seu caracter mais ou menos concentrado.
Partindo da premisa basica de que toda obra artistica, entendida
como entidade organica, debe poder ser percibida facilmente de
forma conxunta, Aristoteles confire & magnitude un valor engadido;
mais esta magnitude debe ser avaliada en funcién do xénero de que
se trate. Asi, a epopea € por natureza mais proclive a se estender e
amplificar por medio do desenvolvemento dos episodios, o que pro-
voca no receptor a sensacion pracenteira da variedade. A traxedia,
polo contrario, ten un caracter mais concentrado debido, en gran-
de medida, a4 sua configuracion dramatica, non narrativa. Por esta
razon, a traxedia non pode representar escenas simultaneas e tende
a non ultrapasar o limite temporal maximo dunha xornada®. Estas
observacions, interpretadas abusivamente polos comentaristas do
Renacemento, deron pé ao estabelecemento da regra das unidades de
lugar e de tempo. Mais o certo é que Aristoteles, & marxe dos con-
dicionantes impostos pola organizacién do teatro na Grecia antiga,
subordina o problema da extension ou duracion maxima da traxedia
exclusivamente aos criterios da perceptibilidade e da verosimilitude:
a obra debe ser percibida como un todo e de xeito que o transito da
felicidade ao infortunio ou do infortunio 4 felicidade se produza de
modo coherente e verosimil®.

35 Véxase cap. 5, 1449b, e cap. 24, 1459b.
36 Véxase cap. 7, 1451a.
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Un dos principais requisitos para acadar o encadeamento 16xico
ou probabel dos feitos ¢ a correcta e equilibrada composicion da
intriga e do desenlace. A primeira abrangue todos os antecedentes da
accion representada, asi como a parte do drama que precede e prepara
a peripecia. Calquera elemento inverosimil que comporte o argumen-
to debe ser ubicado entre os antecedentes, fora, por tanto, da accidon
representada, e preferibelmente exposto de xeito narrativo por algin
deus ou por calquera outro personaxe competente. Polo que atinxe
ao desenlace, habera de estar articulado de xeito 10xico e natural coa
intriga, sendo desaconsellabel botar man de expedientes de caracter
sobrenatural para resolver as situacions dramaticas (o chamado deus
ex machina)”. Pero resulta problematico interpretar que tipo de
desenlace ¢ o ideal: se desgrazado ou feliz. No capitulo 13, 1453a
Aristoteles prontinciase a favor dun final necesariamente funesto;
mais noutro lugar (cap. 14, 1454a) da como 6ptimo aquel desenlace en
que o recofiecemento evita a comision do acto fatal, como seria, por
exemplo, o caso da traxedia euripidea [fixenia entre os Tauros. Parece,
logo, que Aristoteles non rexeita o final non funesto sempre que no
desenvolvemento da accion dramadtica existiren alternativas de fortuna
e 0 pathos se percibir ao longo da obra como unha ameaza inminente.
Ficarian asi preservados os efectos da magoa e do horror, aos que se
sumaria o da simpatia pola resolucion incruenta da intriga. E probabel
que o publico sentise agrado por este tipo de argumentos, mais non
se entende a razon por que Aristdteles lles outorga o primeiro posto.
Quizais este sexa un dos puntos da Poética onde se perciba con maior
clareza a tension entre as esixencias teoricas da arte e as impostas polo
gosto do publico vulgar, a que Aristdteles non se acaba de substraer.

Os efectos da traxedia e da epopea

En varios lugares®® Aristoteles insiste na idea de que cada xénero
debe provocar un efecto ou pracer particular sobre a sensibilidade do

37 Véxase cap. 15, 1454b.
38 Por exemplo cap. 13, 1453a; cap. 14, 1453b; cap. 23, 1459a; cap. 26, 1462b.
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receptor. Unha das cuestions mais debatidas da Poética® ¢ precisa-
mente a interpretacion da féormula mediante a que o filésofo enuncia
o efecto propio da traxedia: di’eléou kai fobou perainousa ten ton
toiouton pathematon katharsin: por medio da magoa e do horror
acada a purificacion desta clase de emocions.

Os conceptos de éleos e fobos son aclarados por Aristoteles noutra
pasaxe da Poética (cap. 13, 1453a) e glosados mdis amplamente nos
capitulos da Retdrica que recollemos no Apéndice®. O primeiro con-
siste nun sentimento de dor polas desgrazas padecidas por alguén que
non as merece e que tamén poderian afectarnos a nds ou a algun dos
nosos seres queridos. O segundo € un sentimento de medo perante a
inminencia de males destrutivos que non podemos evitar, reflectidos,
asi mesmo, nos padecementos dalguén semellante a nés. Ambas as
emocions estan estreitamente relacionadas e comparten unha cuali-
dade importante: o feito de seren experiencias que, ainda afectando
a homes coma nos, se senten de xeito distanciado, sen incorrer na
desesperacion nin no terror?'.

Diferente é o caso do concepto de kdtharsis, a que Aristdteles non
se volve a referir en ningin outro lugar da Poética®>. Comunmente
explicase como un termo técnico da linguaxe médica, que ten o sen-
tido de purgacion e soe aplicarse 4 secrecion liberadora dos humores
corporais. Analoga deste sentido fisioloxico € a acepcion relixiosa

3 Recollen a bibliografia sobre o particular COOPER-GUDEMAN (1928), coas adi-

cions de HERRICK (1931). Véxase asemade GARCIA YEBRA (1974: 352-391; 432-436).
Un bo resumo das diferentes posicions é o que presenta LUCAS (1968).

40 Polo demais, a asociacion destas emocions co xénero traxico xa fora estabelecida
previamente por por Gorxias (Louvanza de Helena, 9) e por Platon (Phaedr. 268c-d).
41 Coido que as traducions propostas, mdgoa e horror; resultan abondo claras e qui-
zais mais precisas que as tradicionais compaixon e temor. En efecto, da a impresion
de que o fobos esta na metade de camifio entre o temor banal e o terror irracional.
Pola sua parte, o éleos non parece incidir tanto na idea de solidariedade e identifi-
cacion coas desgrazas alleas, como na propia turbacion e desasosego provocado por
esas desgrazas inmerecidas. Véxase sobre isto Diaz TEJERA (1989, 52-59).

4 Porén, na devandita pasaxe da Politica, Aristoteles promete tratar a fondo o con-
cepto de catarse na Poética. E probabel que esas explicacions estivesen contidas na
seccion da obra que non chegou a nos.
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de purificacion ritual, a practicada, por exemplo, cos culpabeis de
delitos de sangue. Unha terceira acepcion psiquica, estreitamente
vinculada coas anteriores, ¢ a de purificacion das doenzas da alma
a través de determinadas terapias, como a musical. Precisamente &
purificacion por medio da musica dedica Aristoteles un comentario
interesante no libro VIII da Politica (7, 1341b), que recollemos entre
os testemufios indirectos da Poética. Ali explica que todos os que
estan posuidos pola magoa, o horror e outras emocions en xeral,
experimentaran unha sorte de purificacion e alivio acompafiado de
pracer coa audicion das melodias entusiasticas que despertan neles
eses mesmos efectos. Tratase, daquela, dunha especie de efecto
homeopatico que a musica, como arte mimética capaz de comunicar
sensacions e emocions concretas, pode exercer sobre os auditores que
estan afectados por ese xénero de emocions patoloxicas. Por ultimo,
cabe estabelecer un cuarto sentido de caracter cognoscitivo, xa pre-
sente nos didlogos de Platon: o de limpeza, clarificacion, entendida
como proceso de depuracion dos influxos perturbadores dos sentidos
e das paixons sobre a alma®.

O derradeiro dos termos presentes na definicion aristotélica € o de
pathéma, que tamén deu pé a diferentes interpretacions, resumibeis
en duas: quer os actos dolorosos e destrutivos en si mesmos, quer as
emocions de magoa, horror e analogas que espertan nos espectadores
ou lectores eses actos violentos. A maior parte dos intérpretes optan,
con pequenas diferenzas de matiz, por esta segunda interpretacion.
Else, en cambio, considera que a purificacion traxica, entendida no
sentido relixioso antes comentado, afecta non s emocions dos espec-
tadores, senon aos actos terribeis e impuros levados a cabo polos
personaxes de ficcidon, como matar o pai e cometer incesto coa nai no
caso de Edipo. A purificacion consistiria no feito de probar a través
do arrepentimento e a expiacion que aqueles actos non se cometeron
conscientemente, de xeito que a dialéctica de crime, recofiecemen-
to e castigo provocaria o horror pola acciéon cometida e, asemade,
a magoa, tanto a do criminal con respecto a stia vitima como a do

43 Sobre isto, véxase a andlise semantica contida no libro de NUSSBAUM, 480-484.
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espectador con respecto a ambos os dous. En suma, segundo Else,
a catarse aristotélica non transcenderia apenas ao espectador ou ao
lector, senon que ficaria circunscrita no plano da ficcion traxica*.

Unha vez revisados un por un os conceptos que intervefien na for-
mulacion, € preciso arriscarmos unha interpretacion global da pasaxe.
Lonxe da perspectiva moralista habitual na critica dos séculos XVI-
XVIII, segundo a cal a catarse consistiria nun ennobrecemento dos
afectos do publico, estudosos recentes como Golden-Harrison (1968:
116 ss.) e Dupont-Roc (1980: 188-193) propofien entender o pracer
catartico en clave estritamente estética, como a experiencia emocio-
nalmente controlada dunha representacion arrequintada da magoa e
do horror. En efecto, o propio Aristételes precisa no capitulo 4 da
Poética que a mimese poética ten a virtude de facer pracenteiras para
un ollar distanciado as imaxes daquelas cousas que, vistas na realida-
de, nos darian noxo. Esta idea repitese no capitulo 14 (1453b, 11-13),
xa aplicada ao xénero traxico: é o pracer derivado da magoa e do
horror o que o poeta debe provocar a través da imitacion. Polo tanto,
a catarse deberia ser entendida sinxelamente como o proceso depurati-
vo propio de toda a mimese poética, polo que o espectador ou o lector
experimenta de modo pracenteiro non a magoa ou o horror en estado
bruto, senén unha forma depurada daquelas. Ademais, de acordo coa
precision feita por Aristdteles no texto da Politica, esta neutralizacion
e inversion da dor en pracer seria propiciada non s6 pola mimese en
si, mais tamén polos diferentes engados ou aderezos do espectaculo
traxico, a linguaxe, o espectaculo e, moi especialmente, a musica.

Ainda que esta proposta ten a virtude de manter unha escrupulosa
coherencia cos postulados aristotélicos, ¢ de renunciar a calquera
outro desenvolvemento especulativo, non parece, ao meu entender,

4 Véxase ELSE 98, n. 101. Como oportunamente sinala GARCiA YEBRA (379-381),
esta interpretacion, alén de novidosa, resulta coherente coa literalidade das palabras
aristotélicas, agas nun punto: Aristételes non fala de provocar a magoa e o horror me-
diante a purificacion, senon a inversa, de provocar a purificacion mediante a magoa e
o horror. Por outra banda, é preciso ter en conta que o horror € a magoa son emocions
distanciadas, polo que os suxeitos que as experimentan deben ser os espectadores,
mais de ningunha maneira os propios protagonistas da accion.
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totalmente satisfactoria, pois presenta o pracer traxico s6 como unha
forma do pracer mimético en xeral. En troques, tefio a impresion de
que até nunha lectura intuitiva da pasaxe que nos ocupa pode adver-
tirse que o pracer descrito por Aristoteles transcende en certo modo
a dimension estética e teorética, ao provocar no publico un efecto
emocional concreto que s6 o espectaculo traxico pode acadar. Este
efecto consistiria na excitacion provocada polo libre fluir da magoa e
do horror, de acordo coa analoxia médica implicita no uso do termo
catarse ¢ proposta asemade na devandita pasaxe da Politica®. A
exteriorizacion da magoa e do horror ante unha situacion de ficcion
resultaria liberadora polo feito de operar sobre emocions dolorosas e
normalmente reprimidas na vida real. Unha vez mais, unha pasaxe da
Republica de Platon (X, 605d e ss.) resulta luminosa a este respec-
to: o home de ben, afirma Socrates, debe amosar enteireza e calma
perante as desgrazas que o afectan a el, reprimindo a parte concupis-
cente da stia alma desexosa de desafogos, mais, cando ve represen-
tadas as aflicions alleas, libera eses impulsos, que lle provocan un
pracer connatural & propia condicion humana. O mesmo ocorre coa
representacion das paixons sexuais ou da ira € mesmo nos xéneros
comicos, cando se goza intensamente de chocalladas que un mesmo
sentiria vergona de dicir ou facer*. Asi entendida, a catarse traxica
deberia diferenciarse desa capacidade da arte en xeral para suscitar o
pracer intelectual do recofiecemento, ainda se os modelos das imaxes
resultaren noxentos; en troques, poderia achegarse 4 catarse comica,
na medida en que ambas as duas afectan a emocions reprimidas polo
home de ben na vida real.

45 Para esta interpretacion é fundamental a aportacion de SCHADEWALT (1955).

4 Lembremos ao fio disto a suxestiva observacion de Sigmund Freud a propésito
do efecto traxico das duas traxedias mais afamadas da literatura occidental: o Edi-
po Rei de Sofocles e o Hamlet de Shakespeare. A razon de que o peculiar engado
destas obras perdurase a través de xeracions estaria, segundo Freud, en que nelas se
representan os mecanismos do complexo de Edipo, que tefien un alcance universal,
de xeito que calquera espectador das mesmas pode recofecerse nos protagonistas e
proxectar sobre eles de modo liberador o seu propio conflito. Polo demais, ¢ tamén
ben conecida a analise do propio Freud sobre o chiste como forma de liberacion dos
contidos e impulsos reprimidos no subconsciente.
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Con todo, tamén esta aproximacion se revela insuficiente se non
se toma en consideracion a dimension cognoscitiva que comporta na
traxedia a experiencia depurada da magoa e do horror. Contemplando
a distancia as desgrazas dos nosos semellantes e identificandonos
emocionalmente con eles aprendemos algo de valor sobre a nosa
condicion. Claro que, a diferenza das premisas radicalmente intelec-
tualistas de Platon, Aristoteles non identifica o cofiecemento sen mais
co exercicio da razon libre de interferencias pasionais ou sensitivas,
senon que considera a reaccidn emocional como un instrumento
valioso para o cofiecemento de nds mesmos e dos valores practicos
que presiden a nosa vida.

Segundo isto, a exploracion de todo aquilo que provoca a magoa e
o horror por parte do espectaculo traxico teria un triplo efecto catdr-
tico na sensibilidade do publico: de orde estética na medida en que
subministra unha representacion depurada de certa clase de accions,
de orde emocional por liberar impulsos reprimidos na vida real, e de
orde epistemoloxica por contribuir & clarificacion dos valores practi-
cos do ser humano.

Polo que respecta a situacion do xénero épico, Aristoteles mos-
tra unha actitude mais elusiva. No capitulo 23 1459a recofiece que
provoca un pracer particular, mais non explica en qué consiste este.
Porén, no capitulo 26 1462b sinala que traxedia ¢ epopea deben
producir non calquera pracer, senoén o devandito. Significa isto que
ambos os xéneros comparten o efecto da purificacion pola magoa e o
horror, 0 mesmo que tefien en comun as peripecias, 0s recofiecemen-
tos e os lances patéticos? A resposta non ¢ doada, xa que da a impre-
sion de que Aristételes estd interesado en salientar mais as conexions
que as diferenzas entre traxedia e epopea. Porén, o capitulo 24, 1459b
introduce unha precision importante: o caracter narrativo da epopea
permite desenvolver con mais amplitude os episodios, mesmo de
xeito simultaneo, o que supon unha vantaxe para expresar a grandeza
e transportar ou enlevar o auditor. Asemade, o efecto do abraio, que
de por si é grato para calquera, podeo acadar a epopea mediante a
narracion de lances inverosimiles que na traxedia non son admisi-
beis. Deste xeito, parece que as diferenzas de efecto entre ambos os
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xéneros dependen sobre todo da modalidade da imitacién que pofien
en practica cada un: concentrada e representada sen intermediarios no
caso da traxedia; mais extensa, variada e flexibel na epopea polo seu
caracter narrativo. De ai que as emocions provocadas pola traxedia
resulten mais intensas, mentres que o engado da epopea residiria mais
ben na capacidade de suscitar no auditor ou lector unha variada gama
de afectos, dende a magoa e o horror, até o abraio e a grandeza.
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O PROBLEMA DO LIBRO II
E A ESPECIFICIDADE DA COMEDIA

Ainda que o texto da Poética que conservamos comprende un s
libro dedicado & traxedia e a epopea, completo no esencial, son varios
os indicios que apuntan 4 existencia dun segundo libro perdido, no cal
Aristételes trataria sobre a comedia e o humor en xeral. O primeiro
destes indicios ¢ a promesa incumprida dunha exposicion particular
sobre a comedia feita no capitulo 6, 1449b da Poética. Asemade, en
tres lugares da Retorica o filosofo remite 4 Poética para abordar o estu-
do da esencia e dos tipos da comicidade, asi como os usos dos nomes
homoénimos e sinonimos*’. Por outra banda, dous censos antigos da
obra aristotélica, o de Didxenes Laercio (s. [1I d.C.) e o de Hesiquio de
Mileto (s. VI d.C.), como tamén Eustracio no seu comentario 4 Etica
a Nicomaco (VI, 7 1141a), mencionan unha Arte Poética en dous
libros. Por ultimo, un dos cddices gregos da Poética, o Riccardianus
46, engade a continuacion do paragrafo recapitulativo que da fin ao
texto conservado a frase peri de *** “mais a propdsito de...”, o que
fai pensar nunha continuacion perdida nalgin momento da fase de
transmision. A mesma impresion se extrae da subscricion da traducion
latina de Guillerme de Moerbeke: primus Aristotilis de arte poetica
liber explicit (fin do primeiro libro da Arte Poética de Aristoteles.)

Varios foron os intentos de reconstruir o contido deste libro II,
entre os cales merece atencion principal o libro de R. Janko (1984,
especialmente pp. 91-99), en que o autor bota man de diversos teste-
mufos indirectos, como son:

a) Os escasos paragrafos do libro I da Poética consagrados a
comedia: cap. 2, 1448a; cap. 4, 1448b; cap. 5, 1449a 1-32-38,
1449b; cap. 13, 1453a.

b) Os lugares da Retorica arriba aludidos e recollidos nesta
edicion no apartado de fragmentos.

47 Véxanse os fragmentos 2-4 recollidos ao final da nosa traducion.
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¢) O chamado Tractatus Coislinianus, un breve compendio
anonimo acerca da comedia transmitido polo codice Parisinus
BN Coislinianus 120, ff. 249v. - 252r. (segunda metade do século
X)*. Editado por vez primeira por J. A. Kramer en 1839, a orixe
e os contidos desta obrifia foron e son ainda materia controverti-
da. Con respecto aos segundos, dubidase se o tratado constitiie o
compendio dun comentario ao libro II da Poética, ou se se trata
dun ensaio medieval de reconstrucion a partir de fragmentos per-
tencentes ao libro I, 4 Retdrica e 4 Etica a Nicomaco. Polo que
toca a orixe, non esta claro se foi composto en época bizantina
ou se remonta a antigliidade e, neste ultimo caso, se reflicte as
propostas de Aristoteles, as do seu discipulo Teofrasto, ou ainda
as do filésofo peripatético Andronico de Rodas (s. I. a.C.). Non
non propofiemos revisar aqui estas complexas cuestions, tratadas
polo miudo no libro de R. Janko nun sentido favorabel en xeral
ao cardcter aristotélico dos contidos do Tractatus. Unicamente
teremos en conta a stia edicion do mesmo* para tentarmos un
achegamento aos posicionamentos de Aristoteles sobre o humor
€ 0 xénero cOmico.

Unha primeira e importante precision aparece no inicio do capi-
tulo 5 da Poética: o comico forma parte do feo, pois o comico é un
defecto e unha deformidade exenta de dor e destrucion. A fealdade
constitue, tanto nun sentido ético como estético, o polo oposto as
ideas de beleza e excelencia, cualidades do ser que ten acadado en
acto a plenitude da sua potencialidade, sen desvios, desproporcions
nin eivas. Por iso, un requisito esencial do comico ¢ a estilizacion
negativa dos personaxes representados, que resultan necesariamente
inferiores aos homes actuais (cap. 2, 1448a; cap. 5, 1449a). Mais,

40 interesado na composicion e na historia deste codice pode consultar o libro de

JANKO, pp. 5-18, que ofrece ademais unha boa descricion dos restantes testemuilos
indirectos do Tractatus Coislinianus.

49 Aedicion esta contida no libro devandito (pp. 22-41). A continuacion, o estudoso
procede a discusion das fontes, estrutura e autoria do tratado (pp. 42-90) e arrisca
unha reconstrucion hipotética do libro II da Poética (pp. 91-99), completada por un
extenso comentario (pp. 121-250).
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dentro da categoria xeral da fealdade, o comico ten a particularida-
de de carecer de dor e destrucion, isto €, daqueles efectos patéticos
caracteristicos do xénero traxico e presentes asemade no épico. Por
esta razon, independentemente dos lances e das peripecias da intriga,
o desenlace da comedia adoita ser feliz e conciliador, provocando no
receptor un efecto pracenteiro de simpatia (cap. 13, 1452a). Ademais,
a comedia diferénciase da poesia iambica de ataque contra individuos
particulares, con que esta emparentada polas stias orixes, por consis-
tir nunha representacion dramatica de argumentos de cardcter xeral
(cap. 5, 1449b), 4 maneira do Marxites, o poema comico atribuida a
Homero (cap. 4, 1448b).

Até aqui, as informacidns que nos proporciona a Poética mesma.
Outras duas precisions importantes sobre a comicidade en xeral son
achegadas pola Retdrica (fragmentos 2 e 3). A primeira presenta
0 coOmico como un atributo non s6 dos homes e das accions, mais
tamén dos discursos. A idea da importancia da linguaxe para acadar
efectos comicos, que non ten un paralelo tan claro no caso da traxe-
dia, é convenientemente desenvolvida, como veremos, no Tractatus
Coislinianus. A segunda estabelece duas clases de comicidade: a iro-
nia, coa que o home libre busca rirse el mesmo, e a chocallada, pola
que o home vulgar procura que se rian os demais.

As restantes informacions son as que subministra o Tractatus
Coislinianus, polo que deben ser examinadas con mais precaucion,
debido & dubidosa filiacion aristotélica dos seus contidos.

Vén en primeiro lugar unha definicion xeral da comedia moi
semellante & que Aristoteles ofrecera no capitulo 6, 1449b a proposi-
to da traxedia. Segundo esta, a comedia & a imitacion dunha accion
comica e carente de grandeza, rematada, por medio dunha linguaxe
integrada por diversos tipos de aderezos utilizados separadamente
segundo as partes, con forma dramatica e non mediante narracion,
e que por medio do pracer e do riso acada a purificacion desta clase
de emocions. O estrito paralelismo entre as definicions de ambos
0s xéneros resulta, cando menos, sospeitoso, sobre todo se se ten
en conta que os unicos termos novos e diferenciais, ou ben resultan
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dunha inversion dos aplicados 4 traxedia, ou ben se poden deducir
facilmente do fragmento 2 procedente da Retorica®. Esta formula-
cion introduce ademais a idea dunha catarse comica, a que tamén se
refiren os filésofos neoplatonicos Iamblico (de Myst. 1,11) e Proclo
(in Plat. Remp. 1 p. 42 ed. KrROLL). Sen entrarmos a fondo na dis-
cusion desta cuestion, lembremos a pasaxe da Republica de Platon
aludida péxinas atrds, onde se contaba o riso entre as emocions
apetecidas pola parte concupiscente da alma, pero reprimidas pola
hexemonica na vida real. Estas emocions son liberadas por medio
da representacion mimética, o que provoca un efecto pracenteiro nos
receptores da mesma.

A continuacioén, o tratado expon os principais medios para pro-
vocar o efecto comico, distinguindo de entrada os lingiiisticos dos
propiamente dramaticos. Entre os primeiros compre estabelecer sete
especies: a hominimia, a sinonimia, a repeticion, a paronimia por
adicion, sustraccion, uso de diminutivos ou alteracion, a parodia, a
metafora e as actitudes da expresion. Entre os segundos diferéncianse
duas modalidades xerais: o engano e a asimilacion do mellor ao peor
e do peor ao mellor. Mais a continuacion enuméranse outros resortes
da comicidade, como son as accidons imposibeis, as inconsecuentes,
as contrarias as expectativas, a ruindade de caracter, o uso de danzas
vulgares, as eleccions erradas por parte dos personaxes e 0s razoa-
mentos inconsecuentes.

Os restantes apuntamentos precisan de xeito moi sumario outros
aspectos relevantes da configuracion formal da comedia. Asi, distin-
guense tres tipos éticos basicos: o chocalleiro, o irénico e o farfallan.
Recoméndase unha expresion comun e popular, que tefia capacidade
para caracterizar os personaxes pola sua orixe local. Enuméranse,
en fin, os elementos formais e as partes constitutivas da comedia,
en todo coincidentes cos da traxedia. Por Gltimo, o tratado introduce
unha diferenciacion entre a comedia antiga, que persegue esaxera-

30" Especialmente, a estrafia expresion por medio do pracer e do riso recorda a pa-

saxe da Retorica antes citada, onde se dicia que o riso € o comico forman parte das
cousas pracenteiras.
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damente os efectos ridiculos, a nova, mais proclive a un tratamento
serio, ¢ a media, que vén ser unha mestura entre ambas as duas.
Evidentemente, esta clasificacion non pode reflectir os puntos de
vista aristotélicos, senon os dos gramaticos alexandrinos que cofiece-
ron a comedia nova de Menandro, Difilo e Filemon.

Isto ¢ todo o que nos permiten deducir os diferentes testemufios
indirectos a propoésito do perdido libro II da Poética. Se ben non todos
os contidos do Tractatus Coislinianus tefien o mesmo grao de fiabi-
lidade, a stia consideracion permite polo menos completar a imaxe
xeral que Aristételes brindaba da comedia, sobre todo a proposito de
duas cuestions: o efecto catartico do espectaculo cémico e a impor-
tancia do xogo verbal, tanto no plano da expresion como do contido,
para conseguir o riso do espectador.
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PARA UNHA AVALIACION CRITICA DA POETICA

Chegados a este punto, convén facermos unha recapitulacion
xeral sobre o que a Poética achega 4 comprension do fendmeno
artistico en xeral e da poesia antiga en particular, asi como os limites

determinados polas propias premisas teoricas do filosofo.

Apuntaremos, en primeiro lugar, a idea de que a Poética mantén
un alto grao de coherencia cos restantes aspectos do pensamento de
Aristoteles. Como temos visto, este aplica ao dominio da poesia ideas
e conceptos operativos noutros ambitos do mundo natural e social,
como son, por exemplo, o sentido teleoloxico do cambio, a polari-
dade socio-ética excelencia / vileza, a casuistica das emocions e dos
caracteres etc. No apartado da metodoloxia advirtese un principio
comun a outras investigacions levadas a cabo no Peripato: refirome
ao feito de que a perspectiva racional e teleoloxica dista de ter un
caracter aprioristico, xa que esta controlada e matizada continuamen-
te por unha aproximacion empirica a realidade, que se reflicte, por
exemplo, nas abundantes consideracions acerca dos gostos do publi-
co, ou os motivos do éxito e do fracaso das obras nos escenarios.

Porén, algunhas das formulacions aristotélicas en materia de
poesia non parecen dabondo claras. Asi, no caso da delimitacion da
funcidn poética, subsiste a dubida de se esta garda unha relacion mais
estreita co caracter ficcional dos contidos ou ben coa stia dimension
exemplar. Como se lembrara, Aristoteles nega de entrada a condicion
de poesia aos textos historicos por se ocuparen de feitos realmente
sucedidos, isto é, continxentes e sen sentido unitario’!, mais en outros
lugares non desbota que as obras poéticas poidan tomar os seus argu-
mentos ¢ personaxes da historia, sempre que estes teflan esa condi-
cion representativa da condicion humana en xerals2,

S Véxase: Poética, cap. 9: “a poesia expresa mais ben o xeral, e a historia o parti-

cular”.

32 Cf. Poética, cap. 9: “e se lle cadrar tratar sucesos realmente acontecidos non é
menos poeta, pois nada impide que alguns sucesos reais sexan tal como seria verosi-
mil que acontecesen”.
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Outra incerteza preséntase na definicion do tipo de pracer esté-
tico que deparan as obras de arte. Como se recordara, o filésofo
defende en primeira instancia que o pracer artistico ¢ fundamental-
mente intelectual, xa que radica no recofiecemento do modelo imi-
tado, mais despois, a proposito xa dos praceres propios da traxedia,
a epopea e a comedia, discorre sobre unha variada gama de efectos
emocionais especificos de cada xénero (magoa, horror, simpatia,
noxo, sorpresa etc), a que ainda se deben sumar aqueles efectos pra-
centeiros deparados pola musica ou o espectaculo. Conviven, pois,
no pensamento de Aristoteles dias concepcidns estéticas de sentido
moi diferente: a intelectual, herdada do platonismo, ¢ a simpatética,
mais propia do movemento sofistico. Mais compre recofiecer que
ambas as duas mantefien unha articulacion consistente: o reconece-
mento intelectual do modelo e a identificacion con este vén a ser a
condicion previa para que se produza a transferencia emocional e a
catarse.

Noutra orde de cousas, en varios puntos da Poética percibese
unha certa tension contraditoria entre as esixencias e os criterios de
avaliacion propios da arte, e aqueloutros impostos polos gostos do
publico e as condicions materiais estipuladas pola organizacion dos
espectaculos na Grecia antiga. Esta tension afecta, por exemplo, &
propia cuestion de se a traxedia ten acadado ou non a fin do seu
proceso evolutivo®, ao problema da duracion maxima da obra*, &
determinacion do tipo ideal de estruturacidon®’, de recofiecemento®,
de desenlace®, 4 cuestion de se a epopea ¢ un xénero superior ou
inferior & traxedia® etc. Esta contradicion non resulta doada de
resolver polo feito mesmo de que a teoria aristotélica non pode
prescindir do publico como receptor da comunicacion poética e
actante en que, en definitiva, se realiza o xenuino fin da obra traxi-

3 Véxase cap. 4, 1449, e as notas 40 € 42 4 traducion.

Véxase cap. 7, 1451, e as notas 71 e 73 & traducion.
Véxase a nota 104 a traducion.

Véxase o capitulo 16.

57 Véxase a nota 115 4 traducion.

38 Véxase o capitulo 26 € a nota 256 4 traducion.
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ca: o pracer mimético e a catarse. Por esta razon, o filésofo vese
obrigado a combinar as propostas estéticas destinadas a un publico
ideal coas reservas e mesmo as concesions feitas as preferencias do
publico vulgar.

Precisamente, o aspecto da Poética mais exposto as criticas € o
da sta maior ou menor adecuacion a realidade da poesia antiga. Con
respecto a este problema, moitas son as observacions que se poden
facer. A primeira e mais evidente ¢ que Aristoteles se ocupa sé dos
xéneros da traxedia, a epopea e, na parte perdida da obra, tamén da
comedia, mais apenas dedica comentarios aos diversos especimes da
poesia lirica monoédica e coral, asi como a elexia, o iambo e o epigra-
ma, por citarmos s6 os mais desenvolvidos entre os séculos VI ¢ IV
a.C. Os motivos desta desatencion poden gardar relacion co desinte-
rese pola funcion expresiva da poesia, a sia vez condicionado pola
concepcion representativa da arte en xeral, mais quizais tamén coa
idea de que as artes mais complexas e maduras (traxedia e comedia)
tenden a integrar e, dalgun modo, a absorber os xéneros de recursos
expresivos mais limitados.

Unha segunda limitacion vén imposta pola concepcion finalista
do cambio. Como antes comentabamos, malia que Aristoteles ten
presentes as continxencias sociais ¢ histdricas en que se desenvolven
as artes, atribie a aquelas un papel secundario na sua evolucion, que
se reduce & simple modulacion dun patrén de evolucion natural. Esta
orientacion pode ser adecuada para o estudo da natureza; no entanto,
mostrase menos Util para dar conta dos fenomenos humanos soiais e
culturais, sobre todo cando a constante que preside o devir da poesia
¢ unha polaridade socio-ética tan abstracta como a oposicion entre a
excelencia e a vileza dos temas, personaxes, poetas, publico e moda-
lidades de estilizacion.

A proposito dos xéneros dramaticos en particular, ¢ salientabel
o tratamento doutras duias cuestions. Aristoteles manifesta escaso
interese por todos aqueles ingredientes non verbais da representa-
cion dramadtica e, por outra parte, fala da traxedia como artefacto
literario, mais non se ocupa do sentido traxico mesmo, en canto
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dimension da realidade e da vida humana®. A explicacion radica en
que para Aristoteles a Poética ¢ ante todo unha arte da composicion
argumental®, e s6 secundariamente un instrumento de analise critica
das obras literarias, a pesar de que os principios xerais que regulan a
elaboracion poética sirvan tamén para avaliar os seus produtos. Por
outra parte, de acordo co principio de especializacion metodoldxica,
¢ preferibel abordar o estudo de todos os aspectos relativos 4 expre-
sion e ao pensamento desde a perspectiva da Retorica, a Métrica, a
Etica e a Politica.

Na sua faceta de critico literario, Aristoteles tivo bo tino. Se ben
non parece que comprendese ou tivese en conta suficientemente as
implicacions do estatuto oral da poesia arcaica, constitie un acerto
ponderar a calidade da Iliada e da Odisea fronte as restantes epopeas
ciclicas atribuidas na Antigliidade a Homero. Tamén resultan clarivi-
dentes a consideracion da obra de Sofocles, sobre todo o Edipo rei,
como modelo de poesia traxica e mais algunhas das reservas expre-
sadas sobre a dramaturxia de Euripides. A suxestion de diminuir a
extension das epopeas para que estas ganasen en concentracion foi
seguida polos épicos poetas alexandrinos e polo romano Virxilio.

Para concluirmos, ¢ de xustiza recofiecer que a Poética represen-
ta o primeiro esforzo sistematico por analizar racionalmente e ao
mesmo tempo dignificar a arte en xeral e a poesia en particular. Ao
longo de toda a obra Aristoteles mantén unha controversia soterrada
cos puntos de vista platdnicos sobre a poesia e, contra as teses do seu
vello mestre, outorga a esta unha dupla xustificacion: primeiro, polo
seu caracter filosofico ou, se se quixer, paradigmatico; segundo, polos
efectos pracenteiros nada reprobabeis que provoca.

3 Sobre o particular, véxase Diaz TEIERA (1989), especialmente 20-45. Mais € xus-

to recofiecer que, se ben Aristoteles non chega a formular en que consiste a ideoloxia
traxica, en certa medida déixao ver implicitamente a través da posicion central que
ten na composicion do argumento traxico a hamartia, que no plano ético implica a
radical incapacidade do ser humano para ser o dono do seu propio destino.

%0 Cf. Poética, cap. 9: “O poeta debe ser mais elaborador de argumentos que de
versos”.
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A RECEPCION DA POETICA

Pouco ¢ o que sabemos acerca da circulacion da Poética no mundo
antigo. Probabelmente conservou a sta integridade mentres se manti-
vo unida aos restantes escritos aristotélicos, que, a morte do filosofo,
pasaron as mans do seu discipulo Teofrasto. Esta biblioteca, unha das
mais importantes do mundo grego na etapa prealexandrina, foi trasla-
dada no ano 84 a.C. de Atenas a Roma por Sila. O gramatico Tiranion
foi o primeiro en lle dar unha ordenacion e o seu labor foi completado
polo filésofo peripatético Andronico de Rodas, que elaborou unha
edicion por materias dos escritos aristotélicos®!.

Con todo, dende unha data relativamente tempera a Poética debeu
ter unha transmision independente dos restantes tratados do corpus
aristotelicum, como proba o feito de que chegara até nos en codices
miscelaneos, onde aparece mesturada con tratados retoricos de diver-
sa procedencia. Non sabemos en que momento se perdeu o libro II,
ainda que puideron ter certa responsabilidade os epitomadores dos
ultimos séculos do mundo antigo. Os testemufios mais antigos de
que dispofiemos para estabelecermos o texto son o codice Parisinus
1741 (ss. X/X1), € o Riccardianus 46 (s. XIV). A estes hai que engadir
a antiga traducion latina de Guillerme de Moerbeke feita en 1278,
posibelmente a partir dun manuscrito xémeo do Parisinus®, e unha
version arabe do século X, mais elaborada non directamente a partir
do grego, senon dun intermediario sirio do século IX, de que conser-
vamos un fragmento, publicado na edicion de J. Tkatsch.

Son moi escasos os indicios que posuimos sobre a influencia
exercida directamente pola Poética tanto sobre a preceptiva como
sobre a praxe literaria da Antigiiidade. Unha das causas foi, sen
dubida, a decadencia da traxedia na época helenistica ¢ a asuncion
dunha foérmula enteiramente nova para a comedia: o enredo de amor

1 Estas vicisitudes son narradas por Estrabon (XIII, 608) e Plutarco (Vita Sullae,

26). Véxase sobre o particular PFEIFFER, 479.
92 Esta traducion consérvase en dous codices: o Etonensis 129 (1300) e o Toletanus
47.10 (1280).
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e aventuras. Asi, pddese dicir que os poetas traxicos ¢ comicos do
mundo romano compuxeron con independencia e, en certos aspectos,
en contraposicion as recomendacions do Estaxirita. As pezas traxicas
de época republicana, inspiradas polo xeral en Euripides ou en orixi-
nais posteriores, caracterizanse por unha retorica maxestuosa e gran-
dilocuente, con abundantes sentenzas e grandes doses de patetismo
e de efectismo escénico, e por unha moi enfatica pintura de vicios ¢
virtudes. A comedia romana limitouse a seguir a formula helenistica,
mais incidindo na version burlesca e parodica da caracterizacion dos
personaxes gregos, e renunciando a unha accion escénica con desen-
volvemento organico.

Polo que se refire 4s ideas de criticos e preceptistas, Horacio na
sua Ars Poetica garda unha débeda maior cos puntos de vista do
peripatético Neoptdlemo de Paros que cos do propio Aristoteles®.
Tampouco en Quintiliano nin no tratado anénimo Sobre o sublime
se advirten ecos precisos da Poética. Da notabel actividade exexética
aplicada ao corpus aristotelicum en época tardo-imperial por parte
de Alexandre de Afrodisia e outros non se beneficiou a nosa obra. E
mais, como temos visto, probabelmente sexa nesta época cando se
perdeu o libro II. D4 a impresion, en fin, de que tras Aristoteles as
reflexions sobre a composicion poética no mundo antigo apuntaron
sobre todo 4 elaboracion do canon escolar e & sistematizacion das
relacions entre xéneros e estilos polas que se interesaba a retdrica.

No mundo medieval, os tnicos signos de pervivencia do tratado
son os propios codices gregos sobreviventes, o Tractatus Coislinianus
e as traducions arabe e latinas®. Pero nin sequera estas deberon ser
cofiecidas e lidas. Un autor tan bo cofiecedor de Aristoteles como ¢é
Dante non cita a Poética para explicar na Epistola a Can Grande as
diferenzas entre traxedia e comedia.

6 Sobre isto, véxase o libro de GRIMAL (1968).

04 Ademais da traducion de Guillerme de Moerbeke, sabemos da existencia doutras
duas versions medievais, a de Hermann o aleman (s. XIII) e a de Martifio de Tortosa
(s. XIV), mais feitas non a partir dun cédice grego, sendn da version arabe. Véxase
GARCIA YEBRA, 34.

54



INTRODUCION

A influencia de Aristoteles sobre a teoria literaria e sobre os xéne-
ros dramaticos rexurdiu cara a finais do século XV. Curiosamente, ao
tempo que se derrubaba a sta autoridade como filésofo da natureza
e moralista, crecia o seu prestixio como tedrico da arte dramatica. E
na segunda metade do século XV cando comezan a multiplicarse as
copias do coédice Parisinus, mentres en Italia se renovaba o interese
polo teatro latino, patente por exemplo na publicacion do comentario
de Christophorus Landinus & Ars Poetica de Horacio (1482), na apa-
ricion das edicions principes das comedias de Terencio (1495-1497),
ou na reposicion nos teatros das cidades italianas das obras de Plauto,
Terencio e Séneca.

A edicion principe da Poética saiu 4 luz en Venecia no ano 1508,
no prelo de Aldo Manuzio. Poucos anos antes, en 1498, Georgio
Valla publicara a primeira traducion latina das elaboradas ao longo
do Renacemento. Seguiron a estas outras moitas, entre as que pode-
mos citar a edicion bilingiie, con texto grego e traducion latina, de
Alessandro de Pazzi (1536), a edicion, tamén bilingiie e acompafada
dun amplo comentario, de Francesco Robortello (1548), as traducions
latinas de Pietro Vettori (1560) e Antonio Riccoboni (1570) etc®. Entre
as traduciéns ao italiano destacaremos as de Bernardo Segni (1549),
Lodovico Castelvetro (1570)%, e Alessandro Piccolomini (1572).

Fora de Italia, a actividade de edicion, traducion e comentario foi
moito menor ao longo dos séculos XVI e XVII. A tinica edicion do
texto grego publicada en Francia neste tempo foi a de Guillaume Morel
(1555-1559). As primeiras traducions francesas son as de Norville
(1671) e Dacier (1692). Nos Paises Baixos foi importante a edicion,
con traducidn latina e comentario, de Daniel Heinsius (1611), que exer-
ceria unha influencia considerabel sobre o drama neoclasico francés.

%5 Sobre as edicions renacentistas véxase: GARCIA YEBRA, 18-22 e 424-432. Sobre

as traducions: ibidem 34-49, 395-417. A traducion latina de Riccoboni podese con-
sultar na edicion da Poética de Garcia Yebra.

% Castelvetro foi o primeiro comentarista que ideou o sistema das tres unidades:
de accion, tempo e lugar. Con todo, a unidade de tempo xa a estabelecera arredor de
1545 o catedratico de filosofia e retdrica de Ferrara Giraldi Cinthio. Véxase: HIGHET
1, 226-227.
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En Inglaterra, a Poética foi cofiecida entre a xeracion dos University
Wits sobre todo grazas 4s edicions e comentarios italianos, ainda que
se pensa que en 1605 Ben Jonson preparou unha version®. En Espaiia,
compre mencionar a traducion de Alonso Ordodfiez das Seijas (1626) e o
Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo de Lope de Vega (1609),
que parafrasea moitas das afirmacions de Aristoteles e dos seus comen-
taristas sobre as caracteristicas e a historia dos xéneros dramaticos.

Dende mediados do século XVI o debate sobre as doutrinas aris-
totélicas non s6 animou o ambiente intelectual europeo, sendon que
exerceu unha repercusion notabel sobre a propia composicion dra-
matica. A regulamentacién do gosto neoclasico en Francia e noutros
lugares debe moito a esta actividade exexética da Poética, onde os
criticos acharon unha base firme para postularen as esixencias de
verosimilitude, racionalismo e decoro. Un dos exemplos mais aca-
bados desta influencia podese ver no Essay on Criticism do poeta
inglés Alexander Pope. Grande controversia levantou o problema da
funcion moral no teatro, sobre a que Corneille ¢ Racine asumiron
posturas contrapostas. Mentres que o primeiro entendia a catarse
como unha expurgacion radical das paixons que permitise o libre
exercicio da razon na vida préctica, o segundo concibia a moralidade
do teatro mais ben en termos de exemplaridade: a obra traxica non
debe adoutrinar, sendn amosar ao espectador unha vision depurada da
fraqueza e a complexidade da vida humana, reducindo a proporcions
racionais o que as paixons tefien de excesivo ou patoldxico.

A obsesion do neoclasicismo francés polas regras, a contencion
expresiva, o decoro e a imitacién dos autores clasicos, moi en par-
ticular de Séneca, acabou por provocar unha reaccion. En Alemaa,
Lessing (1729-1781) efectuou unha dura critica do teatro barroco
francés, sobre todo de Corneille, e procedeu a unha lectura antirregu-
lamentista da Poética, atendendo especialmente ao estudo dos efectos
emocionais traxicos®.

67 Véxase: HIGHET I, 197-198
% Un detallado estudo sobre as relacions entre Lessing e Aristoteles € ofrecido polo
libro de KOMMERELL.
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Os contidos da Poética foron obxecto doutros debates de non
menor importancia ao longo dos séculos XVII e XVIII. Refirome,
por exemplo, & polémica entre antigos e modernos a propdsito da
necesidade de manter a pureza dos xéneros clasicos ou a posibili-
dade de cultivar modalidades hibridas, tan do gosto da mentalidade
barroca®. Poderia pensarse que aristotélicos e partidarios dos antigos
militaron sempre no mesmo bando, pero até Henry Fielding, un dos
primeiros representantes da novela moderna, o xénero hibrido por
excelencia, recorreu a Poética para procurar, non sen certa ironia, un
entroncamento entre o seu Joseph Andrews e as epopeas comicas da
antigtiidade™.

A idea aristotélica da condicion mimética da poesia foi obxecto
de controversia nos inicios do movemento romantico, cando poe-
tas a criticos reivindicaron a expresion como unha das dimensions
esenciais da actividade artistica e comezaron a entender a obra
de arte non como imaxe da natureza sendén como segunda natu-
reza, resultado dun acto de libre creacidén’. Nesta mesma época
Hegel emprendeu a investigacion sobre un aspecto, obviado por
Aristoteles, que serd o que determine o desenvolvemento da traxedia
na modernidade; refirome ao sentimento traxico mesmo, entendido
como unha das dimensidns da vida humana, con independencia de
todo molde formal™. Polo demais, no periodo romantico advertimos
un certo eclipsamento da autoridade de Aristoteles, debido, entre
outras razons, a asociacion dos contidos da Poética coas doutrinas
e co gosto do neoclasicismo. En ocasidons o esquecemento parece
programado e resulta claramente inxusto. E o caso do opusculo apo-
loxético do poeta inglés Percy S. Shelley A defence of poetry (1840),
que non contén ningunha cita nin alusion explicita a dignificacion
aristotélica da poesia.

% Sobre isto, véxase: HIGHET I, 411-448

70 Véxase a nota 38 4 traducion. As antigas epopeas comicas, de que nada en con-
creto se sabia, foron a mitido invocadas como un precedente prestixioso para a satira
poética, xénero amplamente cultivado nesta época.

71 Sobre isto, véxase: AGUIAR E SILVA, 106-111.

72 Sobre isto, véxase: Diaz TEIERA (1989) 60-67.
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Dende o Romanticismo até a actualidade a Poética exerceu unha
influencia mais poderosa sobre os teoricos da arte e da literatura que
sobre a propia praxe dramatica. Non imos comentar aqui as achegas
de Aristételes 4s modernas teorias sobre as funcions poéticas, os
xéneros literarios, a estética da recepcion etc. Abondara con insistir
na idea da fecundidade e vitalidade para a analise da fenomenoloxia
literaria das suas propostas teoricas.
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A PRESENTE TRADUCION

De acordo coa linea editorial do Arquivo Francisco Pillado,
ofrecemos ao lector a traducion galega acompaiada do texto grego.
Este Gltimo tomamolo da edicién de Rudolph Kassel, publicada na
Bibliotheca Oxoniensis. Outras edicidns, traducions € comentarios
consultados foron os de Dupont-Roc, Garcia Yebra, Else, Lucas,
Halliwell e Alsina. Asemade, pareceunos conveniente engadir en
traducion os textos da Retorica e da Etica a Nicomaco relativos 4
magoa, ao horror e 4 hamartia. Os pertencentes 4 Retorica estan
tomados da edicion de W.D. Ross (Bibliotheca Oxoniensis, Oxford,
1959); os da Etica a Nicomaco, da edicién de H. Rackham (The Loeb
Classical Library, Cambridge Mass. 1934).

A traducion vai completada por un aparato de notas aclaratorias e
por unha introducidn en que se presentan de xeito sintético os princi-
pais temas e problemas da Poética. A bibliografia compilada ao final
recolle todas as obras citadas en nota e unha breve escolma das mais
importantes contribucions publicadas nos ultimos anos.

Os signos utilizados no texto e na traducion son os habituais:

[ ] Supresion de lectura
<> Inclusién de lectura
{ } No orixinal

*** Lacuna.

Quixera expresar por Ultimo o meu agradecemento aos mem-
bros do Departamento de area de Filoloxia Galega e Portuguesa da
Universidade da Corufia polo seu apoio constante na elaboracion
desta traducion. Unha mencion particular merece o doutor Manuel
Ferreiro, polas stia paciente lectura do texto ¢ as atinadas propostas
de mellora do mesmo.
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1. Esencia da poesia. Medios de imitacion

[1447%] Falemos da arte poética' en xeral e das suas formas?, que
propiedade?® ten cada unha, e como compre estruturar os argumentos
para que a composicion resulte ben, tamén do nimero e cualidades
das partes, e igualmente dos demais aspectos relativos 4 stia inves-
tigacion. E comezaremos primeiro, seguindo a orde natural, polos
principios basicos.

A epopea ¢ a poesia traxica, como tamén a comedia ¢ a poesia
ditirambica*, e mais a maior parte da aulddica e da citarodica’, todas,
vistas en conxunto, vefien a ser imitacionsS. Diferéncianse entre si
en tres aspectos: en que imitan con medios distintos, en que imitan
obxectos distintos ou en que imitan de xeito distinto e con diferente
orientacion.

Porque asi como alglns imitan obxectos diversos reproducin-
do a sta forma mediante cores e figuras (uns baseandose na arte,

I A expresion ten un sentido activo, o de arte da composicion poética, ainda que

tamén pode abranguer o estudo critico das obras poéticas particulares.

2 O termo eidos ¢ usado no tratado con dous sentidos: os diversos elementos for-
mais que integran unha obra poética (o argumento, os caracteres, a expresion etc.)
e as diversas clases formais en que se pode analizar un sistema ou unha unidade
conceptual (clases de traxedias e epopeas, de recofiecementos, de nomes etc). Neste
contexto parece referirse tanto aos distintos xéneros poéticos, considerados como
clases ou especies do xénero comiin que é a poesia, como aos elementos formais
integrantes de cada un destes xéneros.

3 Aristoteles refirese 4 capacidade de cada xénero poético ou de cada elemento
formal para provocar na sensibilidade do receptor un efecto especifico.

4 Enténdese por ditirambo un himno coral de caracter entusiastico acompafiado de
danza, que se executaba en honor do deus Dionisos.

5 Tratase da musica executada por un tipo de frauta, o aulés, ou pola citara. O pri-
meiro utilizabase como acompafiamento de certos xéneros poéticos cantados, como
o ditirambo, ou recitados, como a elexia. O segundo acompafaba os prantos canta-
dos e o recitado simple dos aedos. Frautistas e citaristas podian tamén actuar como
solistas. Agora ben, non esta claro que parte da aulddica e da citarddica careceria de
caracter mimético, segundo a reserva aristotélica.

% Para todo o relativo ao concepto de mimese, remito 4 introducion, pp. 23-28.
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outros no costume)’ ¢ outros mediante o son®, asi tamén no caso das
devanditas artes: todas levan a cabo a imitacién mediante o ritmo, a
palabra e a melodia, e estes, ben por separado, ben combinados. Por
exemplo, valense soamente da melodia e do ritmo a arte aulddica e
a citarddica e todas as que tefien unha propiedade semellante, como
a arte de tocar a sirinxe; en cambio valese [imitan] do ritmo pres-
cindindo da melodia a arte dos danzantes (efectivamente, por medio
de ritmos de caracter figurativo estes imitan caracteres, emocions e
accions)®.

Mais a arte que imita s6 con palabras espidas [epopea] € a que o
fai con versos, [1447b] sexa combinando uns cos outros, sexa valén-
dose dun s6 tipo de versos, carecen de nome até agora'®. En efecto,
ningin termo comun poderiamos aplicar aos mimos de Sofrén e
de Xenarco'!, aos didlogos socraticos, nin 4 imitacién que se poida

7 Na Metafisica (I 1, 981a), Aristoteles opdn a arte 4 experiencia, de que aquela

deriva por abstraccion. Semellante valor ten a oposicion entre arte e costume contida
nesta pasaxe. Como mais adiante se precisa, os poetas adoitan tomar como guia antes
a experiencia e a tradicion que as directrices racionais da arte.

8 A maior parte dos tradutores coidan que co termo foné Aristoteles esta a pensar
na voz humana, entendida como o medio mimético por excelencia (cfr. Rhet. 1404a),
ou ben na palabra portadora de significado. Dende o meu punto de vista, Aristoteles
refirese ao son en xeral, por oposicion 4 cor e ao trazo. A musica, polo tanto, igual
que a palabra, poderia formar parte das manifestacions miméticas, como se declara
explicitamente mais abaixo e como tamén admitia Platon (Rep. 398e-400b).

® O termo prdaxis é usado nun sentido amplo, comprendendo, ademais das accions,
0s procesos ¢ as situacions. Mais, como sinala acertadamente Diaz TEJERA (1983: 181),
noutros lugares do tratado prdxis pode funcionar como arquilexema dos tres obxectos
da imitacion devanditos, as accions propiamente ditas, os caracteres e as emocions.

10 Pasaxe de interpretacion dubidosa. Os manuscritos dan testemufio unanime da
lectura epopoiia (epopea), mais non é admisibel que Aristoteles considerase que
a epopea carecese de nome, nin que utilizase un termo tan preciso como este para
designar a composicion literaria en xeral. Asi pois, seguindo a lectura proposta por
LoBEL ¢ KASSEL, entendemos que para Aristoteles a arte da composicion en prosa e
a da composicion en verso non dispofien duns nomes xenéricos que transcendan as
suas modalidades especificas: elexia, iambo, epopea, didlogo etc.

' 'O mimo consistia nunha representacion realista de escenas da vida cotia por
medio da palabra e da xesticulacion. Sofron e Xenarco foron poetas siracusanos
contemporaneos de Euripides.
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efectuar mediante trimetros, versos elexiacos ou outros polo estilo.
Asi e todo, a xente, por vincularen a actividade poética co verso,
chama a uns poetas elexiacos e a outros poetas épicos, outorgando-
lles 0 nome de poetas non pola imitacion, senon indistintamente polo
verso. E mesmo se producen algo en verso sobre medicina ou sobre
a natureza adoitan chamalos asi. Mais nada tefien en comun Homero
e Empédocles agas o verso, e por esta razon € de xustiza chamar ao
primeiro poeta e ao segundo naturalista mellor que poeta'. De xeito
semellante, se alguén levar a cabo unha imitacion combinando todos
os tipos de verso, como compuxo Queremén'> O Centauro, rapsodia
en que aparecen combinados versos de todos os tipos, tamén habera
que lle outorgar o nome de poeta.

Polo tanto, sobre estes puntos axustémonos a estes criterios. Mais
hai artes que se valen de todos os medios devanditos: refirome ao
ritmo, ao canto e ao verso, por exemplo, a poesia ditirambica e a dos
prantos'4, como tamén a traxedia e a comedia. Diferéncianse en que
unhas se valen de todos 4 vez e outras segundo as partes. Estas, pois,
coido que son as diferenzas entre as artes segundo os medios con que
levan a cabo a imitacion.

12 Hoxe recofiecemos un alto valor literario aos poemas filoséficos sobre a natureza
que no século VI a.C. escribira Empédocles en verso épico, mais para Aristoteles
esta clase de composicions, por non tratar de xeito mimético os asuntos humanos,
non pode ser considerada poesia sen6n en moi baixo grao.

13 Poeta dramatico de finais do século V a.C.

14" Traduzo por pranto o orixinal némos, que consistia nun canto de dor entoado por
un solista, con acompafiamento de frauta ou citara.
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2. Obxectos de imitacion

[1448%] Posto que, cando se leva a cabo unha imitacion, o que se
imita € personaxes en accion, e estes por forza serdn nobres ou ruins
(pois os caracteres case sempre se axustan a estes dous tipos e todos
se distinguen en caracter pola sua excelencia ou vileza)', e mellores
do comun entre nds ou peores ou tamén semellantes'e, igual que fan
os pintores —Polignoto, en efecto, representounos superiores, Pauson
inferiores, ¢ Dionisio semellantes'’— evidentemente, segundo este
criterio, cada unha das imitacions devanditas observara estas diferen-
zas e sera distinta polo feito de imitar obxectos distintos. Asi mesmo,
na arte da danza, na da frauta e na da citara podense presentar estas
variedades, como tamén na prosa e no verso espido's. Homero, por
exemplo, representounos mellores, Cleofonte!® semellantes, peores
Hexemon de Tasos, o primeiro que compuxo parodias®, e Nicocares,
autor da Diliada*'. De forma parecida seria posibel levar a cabo a

15 Os adxectivos de valor moral no grego antigo tenden a confundirse coas cua-

lificacions de orde social. A parella de conceptos areté / kakia (excelencia / vileza)
encarnase nos paradigmas do rei e o escravo respectivamente. Os termos implicados
neste pasaxe, spoudaios / faiilos (esforzado / ruin), mantefien unha oposicion seman-
tica semellante.

16 A un primeiro criterio de caracterizacion, baseado na oposicidén xenérica entre
excelencia e ruindade, segue un segundo criterio relativo a calidade moral dos suxei-
tos reais e contemporaneos. A imitacion poética incidira nunha estilizacion positiva
ou negativa dos modelos asumidos, que dara lugar a diferenciacions entre xéneros
literarios, por exemplo, a traxedia e a comedia. Mais non parece xerar ningun xénero
marcado unha estilizacion neutra, como a que practicou o poeta Cleofonte, que com-
puxo traxedias sobre argumentos tomados da historia recente.

17" Polignoto e Dionisio foron pintores do século V a.C. Pausén parece que viviu
entre o século V e o IV a.C. Case nada se sabe sobre a obra de Pauson e Dionisio.
Sobre Polignoto, véxase mais abaixo, n. 61

18 Enténdase o verso recitado sen acompafiamento de melodia e ritmo, por exem-
plo, a execucion simple do verso épico.

19 Poeta traxico ateniense, que é considerado por Aristoteles paradigma da expre-
sion clara pero baixa (Poet. 1458a) e mesmo comica (Rhet. 111, 1408a)

20 Poeta ateniense da segunda metade do século V a.C. A aqui presente é a primeira
ocorrencia na literatura do termo parodia.

2l Comediografo ateniense de comezos do século IV a.C. O titulo da obra significa
Historia dun covarde.
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imitacion nos ditirambos e nos prantos, como Timoteo e Filoxeno
compuxeron Os Ciclopes?. Polo mesmo criterio distinguese a traxe-
dia da comedia. Esta tende a representar personaxes peores, aquela
mellores que os actuais.

22 Timoteo de Mileto foi un poeta da segunda metade do século V a.C. Os fragmen-

tos conservados do seu pranto O Ciclope non permiten facérmonos unha idea cabal
da mesma. En troques, do ditirambo homénimo de Filoxeno de Citera (ca. 486-380
a.C.) sabemos polo menos que trataba o argumento dos amores entre o ciclope Po-
lifemo e a ninfa Galatea, e que contifia elementos parddicos do tirano Dionisio I de
Siracusa. Parece, logo, que o xeito de imitar exemplificado por estes poetas ¢ o da
estilizacion negativa antes comentada.
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3. Modalidades da imitacion

A terceira destas diferenzas consiste no xeito de imitar cada un des-
tes obxectos. Pois ¢ posibel imitar cos mesmos medios 0os mesmos
obxectos, unhas veces de forma narrativa (ben transformandose en
algunha outra cousa, como fai Homero, ben como un mesmo sen
cambiar de persoa), outras, presentando todos os personaxes resul-
tantes da imitacion como seres operantes e actuantes®. En fin, na
imitacion distinguense estas tres diferenzas, como dixemos ao inicio,
con que medios, que obxectos e de que xeito. Por conseguinte, con-
forme a unha So6focles seria 0 mesmo tipo de imitador que Homero,
pois ambos os dous imitan personaxes nobres, conforme a outra, o
mesmo que Aristofanes?, pois ambos os dous imitan personaxes
operantes € actuantes.

De ai que algtns digan que os dramas reciben ese nome porque
representan actuantes {drontas}?. Por iso mesmo reivindican a traxe-
dia e a comedia os Dorios (a comedia reivindicana os Megarenses de
aqui, na idea de que naceu nos tempos da sta democracia, e os de
Sicilia, porque de ali era o poeta Epicarmo, moi anterior a Quionides
e Magnes™; a traxedia, algiins dos dorios do Peloponeso), e toman
os nomes como evidencia. Din que aos arrabaldes eles chamanos

23 No libro I1I da Repuiblica (392c-394c) Platén distingue a narracion simple da mi-

mética. Na primeira o poeta utiliza a sua propia voz, mentres que na segunda fala en
estilo directo por boca dos personaxes. A proposta de Aristoteles ¢ un tanto diferente,
xa que incide na diferenza entre narracion (sexa mediante a voz propia do poeta ou
as dos personaxes) e representacion directa sen intermediarios por parte dos perso-
naxes da historia. Este criterio outorga aos xéneros dramaticos unha especificidade
fronte & poesia lirica ou épica.

24 Famoso comedidgrafo ateniense contemporaneo de Euripides.

25 Esta é, en efecto, a etimoloxia correcta.

26 Epicarmo desempefiou a sta actividade na illa de Sicilia, concretamente en Si-
racusa, na primeira metade do século V a.C. Ali cultivabanse dende antigo tanto o
komos, unha procesion de danzantes de caracter dionisiaco que incorporaba pequenas
representacions dramaticas, como un tipo de mimos populares que constituirian, se-
gundo Aristoteles, un dos xermolos da comedia atica antiga. Pola sua parte, Quioni-
des e Magnes foron representantes da primeira xeracion de comediografos atenienses.
Quidnides representou as stias primeiras obras en 488 a.C. sendo, polo tanto, contem-
poraneo de Epicarmo e non moi posterior a €l, como afirma Aristoteles.
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komas, mentres que os atenienses os chaman démous, na idea de que
os comediantes {komaidous} non reciben este nome polas celebra-
cions de Dioniso {komdazein} senon debido & stia vagabundaxe polos
arrabaldes tras seren expulsados da cidade?’. [1448b] E para o verbo
facer {poiein} eles usan o termo drdn, os atenienses, en cambio,
prattein®. En fin, sobre o nlimero e o tipo das diferenzas na imitacion
abonda co dito.

27 A etimoloxia que hoxe se considera correcta é precisamente a que os Dorios
rexeitan, ¢ dicir, a que relaciona komaoidia cos kémoi ou procesions dionisiacas en
que se entoaban cantos improvisados en honor do deus. A outra etimoloxia tradicio-
nal, que remite a komé (aldea), ¢ incorrecta.

28O verbo drdé non é exclusivamente dorico sendn que esta ben atestado no dia-
lecto x6nico-atico.
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4. Orixe e evolucion da poesia

Parece que as causas que fixeron nacer a arte poética, considerada na
sua integridade, son duas, e ambas as dlias naturais. En efecto, imitar
¢ algo connatural ao ser humano dende a infancia, e diferénciase dos
restantes animais en que ¢ o mais dado a imitar e fai as primeiras
aprendizaxes por medio da imitacion e a todos lles gostan as obras de
imitacion. Proba disto ¢ o que acontece na practica: hai cousas que,
cando as vemos, nos dan noxo, mais compracenos se contemplarmos
as suas reproducions mais exactas, como as figuras das bestas mais
abxectas e os cadaveres. O motivo disto ¢ que aprender resulta moi
doce non sé para os ben dispostos ao saber, senon para os demais por
igual, que, ainda que en menor medida, tamén participan disto. Por
esta razon a todos lles gosta ver reproducions, porque sucede que ao
contemplalas aprenden e deducen que ¢ cada cousa, por exemplo,
que este € aquel; porque, no caso de que o non tivesen visto antes,
non causaria pracer polo feito de ser unha obra de imitacion, senén
polo remate ou a cor ou por algunha outra razén semellante®.

Sendo para noés natural o feito de imitar, como tamén a melodia e
o ritmo* (pois ¢ evidente que os metros® forman parte dos ritmos),
nun principio os mellor dotados pola natureza para estas cousas,
progresando pouco a pouco, crearon a poesia a partir de improvisa-

29 Obsérvese que o principal pracer resultante das obras de arte imitativas consiste

nunha operacion intelectual de recofiecemento, mais son duas as condicions necesa-
rias para a sua efectividade: o previo coilecemento por parte do receptor do modelo
natural que a arte imita e a existencia de certas diferenzas, por mitidas que sexan,
entre a obra de arte ¢ o seu modelo. Por outra banda, o pracer do recofiecemento non
¢ o0 Unico que pode deparar unha obra artistica, xa que intervefien outros efectos de
orde estética; asi, no caso da pintura, a combinacion das cores ou o remate. Aplicado
a poesia, mais adiante veremos como Aristoteles distingue entre o pracer propio de
cada xénero literario e os restantes ornamentos da linguaxe, o ritmo, a musica, etc.
30 A disposicion natural para a melodia e o ritmo é a segunda das causas propostas
polo filésofo para o nacemento da poesia.

31 Posibelmente Aristoteles non se refire aos diferentes tipos de versos (hexame-
tros, iambos etc), sendn as suas bases ritmicas, ¢ dicir, aos pés dactilo, troqueo,
espondeo etc.
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cions®?, e a poesia diversificouse segundo os caracteres particulares:
os de temperamento mais serio imitaban as accions nobres e as dos
que eran asi; os mais lixeiros, as dos ruins, ao primeiro facendo
invectivas, como os outros facian himnos e louvanzas®. Dos ante-
riores a Homero non podemos citar ningun poema dese estilo, mais
¢ verosimil que houbese moitos; a partir de Homero € posibel, por
exemplo o seu Marxites** e outros semellantes. Precisamente nestes,
pola sua aptitude, apareceu o verso idmbico -hoxe ¢ chamado idmbi-
co porque neste verso facian escarnio {idmbizon} uns dos outros*®.
E asi, entre os antigos, uns foron poetas de verso heroico, outros de
verso iambico.

Asi como nos temas elevados Homero foi poeta senlleiro, pois
unicamente el fixo imitacions non s6 de calidade mais tamén drama-
ticas®, asi tamén foi o primeiro en mostrar as directrices xerais da
comedia, ao dar elaboracion dramatica non a unha invectiva senon

32 Esta consideracion pode estar inspirada tanto pola pola premisa l6xica de que

ningunha arte nace coas suas propiedades estéticas plenamente desenvolvidas como
pola constatacion da existencia no mundo grego antigo dunha variada gama de exe-
cucions poéticas improvisadas, sobre todo na prolongada fase de transmision oral
da poesia épica, mais tamén en moi diversas manifestacions liricas e dramaticas de
caracter popular.

3 A diferenciacion da poesia en xéneros elevados e xéneros baixos explicase me-
diante unha dupla polaridade de orde ética, referida respectivamente ao caracter
serio ou lixeiro dos poetas, ¢ ao nobre ou ruin dos modelos que estes asomen. Na
Politica (VIII, 1342a) Aristételes aplica esta mesma dicotomia ao publico. Diriase,
polo tanto, que a diversificacion da poesia depende mais de constantes de caracter
ético e social que dun proceso historico continxente. Véxase sobre isto RODRIGUEZ
ADRADOS (1983: 23-24).

3 Tréatase dun poema burlesco atribuido a Homero polos filologos prealexandrinos.
Del conservamos escasos fragmentos transmitidos por un papiro (Oxy. XXII 2309,
ed. E LOBEL) e polas citacions efectuadas por filésofos e oradores do século IV a.C.,
o0 que demostra a sia popularidade.

35 En realidade sucedeu 4 inversa: foi o metro idmbico o que deu orixe ao nome do
xénero satirico, que usaba este verso polo seu acomodo co rexistro coloquial.

36 Ainda que Homero é o mais senlleiro representante da poesia narrativa, as stas
composicions tefien un aspecto dramatico polo feito de concederen un lugar impor-
tante ao estilo directo, en que 0s personaxes se expresan coa siia voz propia, sen
intervencion do poeta.
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ao comico?. En efecto, o Marxites € comparabel & comedia, como a
lliada [1449a] e a Odisea o son & traxedia®®.

Aparecidas xa a traxedia e a comedia, dos que se orientaban pola
sua propia natureza cara a unha ou a outra poesia, uns en lugar de
iambos pasaron a facer comedias, os outros, traxedias en lugar de
poesia épica, por seren estas formas mellores e mais estimadas que
as outras. Problema distinto ¢ examinar se a traxedia, nas stas for-
mas*, xa completou ou non o seu desenvolvemento e discernir isto
en si mesmo e mais en relacion coas condicions dos espectaculos
teatrais*.

Unha vez que naceu a partir das improvisacions orixinarias (tanto
a traxedia como a comedia, a primeira, dos cantores de ditirambos,
a segunda dos de cantos falicos*, que ainda hoxe en moitas cidades
seguen en uso) foi medrando paseniiio a forza de desenvolveren os
poetas todos os elementos que ian sacando a luz. E tras experimentar
moitos cambios, a traxedia detivose ao acadar a sfia natureza pro-

37 Para Aristoteles, Homero transcende en certo modo a polaridade natural entre te-

mas nobres e temas baixos, mais ¢ unha excepcion. A sua singularidade como mestre
de todas as artes e saberes era recofiecida por todos na Grecia antiga.

3% Estas lifias inspiraron no novelista inglés Henry Fielding unha célebre digresion
acerca da teoria da novela, contida no prefacio da sua obra Joseph Andrews. Fielding
afirma que as stias novelas son unha adaptacion prosistica daquelas epopeas comicas
da antigiiidade, ao estilo do Marxites homérico.

39 Cfr. anota 2 4 traducion.

40 A traxedia é comtemplada como un organismo vivo que medra desenvolvendo a
sua potencia inicial até acadar plenamente o seu fin. Agora ben, Aristoteles concibe
duas formas de examinar esta evolucion, dun xeito intrinseco, mediante o contraste
entre a potencialidade do xénero e as stas realizacions actuais mais ou menos perfec-
tas, e doutro extrinseco, en relacion cos condicionantes impostos en cada momento
pola organizacion dos espectaculos, as esixencias ¢ gostos do publico etc. Véxase a
introducion, pp. 29-30 e 50.

41 Ambas as dlias eran expresions de cardcter dramatico, executadas por un coro
conducido por un mestre ou exarconte, que poderia ser o precedente do primeiro
actor da traxedia e da comedia. Sobre os ditirambos, véxase a nota 4. Pouco ¢ o que
sabemos dos cantos falicos e da sta relacion coa orixe da comedia. Para o controver-
tido problema das orixes da traxedia e da comedia ¢ importante o libro de RODRIGUEZ
ADRADOS (1983).
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pia*2. Esquilo foi o primeiro que aumentou o niimero de actores de
un a dous, reduciu o papel do coro e outorgou a maior importancia
ao didlogo. O terceiro actor e os decorados pintados introduciunos
Sofocles®. Polo que atinxe 4 grandeza, partindo de argumentos bre-
ves e dunha expresion comica debido 4 sta filiacion satirica*, tempo
despois tornouse solemne e o verso converteuse de tetrametro en
idambico. Pois ao primeiro usaban o tetrametro por ser poesia satirica
e mais apropiada para a danza, mais, cando se introduciu o didlogo, a
natureza mesma achou o verso axeitado, porque o idmbico € o verso
mais apto para o dialogo, e proba disto € que moitas veces na conver-
sa entre nds dicimos iambos, mais hexametros poucas, e saindonos
do rexistro familiar. Polo que se refire ao nimero de episodios* e a
maneira en que foron organizados cada un dos restantes aspectos,
démolo por explicado, pois seria traballo de abondo expormos cada
cousa polo miudo.

42 Aristoteles resolve aqui parcialmente o problema que enunciara lifias atras. Tras

desenvolver todas as suas potencialidades, superando a precariedade e a indetermi-
nacion orixinal, podese dicir que o esencial do proceso evolutivo da traxedia esta
cumprido, ainda que condicionantes externos poden modular até certo punto esta
fase de madurez e mesmo incidir nunha hipotética degradacion, a que o fildsofo, con
todo, non alude para nada.

4 F cuestion debatida se Aristoteles sitia 0 momento de madurez da traxedia en
Esquilo ou en Sofocles. Este tltimo é certamente o poeta mais a miudo citado polo
filbsofo como modelo. Non obstante, as aportacions de Esquilo aqui enumeradas pare-
cen determinar a especificidade do xénero en moita maior medida que as innovacions
de Sofocles, mais accesorias. En efecto, a introducion dun segundo actor permitiu dar
maior protagonismo ao dialogo e a accion dramatica entre personaxes caracterizados,
en detrimento do coro, que tifia un papel fundamental no primitivo ditirambo.

4 Pasaxe moi controvertida, porque, aparentemente, introduce unha segunda hipéte-
se sobre a orixe da traxedia, a stia evolucion a partir do satirico. Non hai acordo acerca
de se esta expresion vai referida ao drama satirico, xénero comico que na época clasica
se representaba como remate dunha triloxia de traxedias, ou ao propio caracter do diti-
rambo primitivo, interpretado por un coro integrado por satiros. En calquera caso, para
Aristoteles parece claro que a madurez da traxedia pasou pola ruptura cun certo ton
comico orixinal e pola amplificacion da accion dramatica mediante o desenvolvemen-
to do didlogo e doutros recursos estruturais, en particular, a introducion de episodios.
Sobre o problema do drama satirico, véxase RODRIGUEZ ADRADOS (1983: 84-101).
4O termo ten neste contexto un uso case equivalente ao de acto no teatro moder-
no. Para a sta definicion, véxase o capitulo 12 da Poética.
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5. Caracteristicas xerais da comedia e da epopea

A comedia ¢, como dixemos, unha imitacion de personaxes ruins,
mais non de calquera clase de vileza; mais ben o comico forma parte
do feo, pois o comico ¢ un defecto e unha deformidade exenta de dor
e destrucion®, precisamente como a mascara coémica, fea e retorta
sen dor.

As transformacions experimentadas pola traxedia e os nomes dos
poetas que as promoveron non son cousa ignorada, mais a comedia,
[1449b] por non ser tomada en serio no inicio, pasou desapercibida.
Tamén transcorreu moito tempo até que o arconte proporcionou un
coro de comediantes, que antes eran voluntarios*’. E s6 dende cando
esta contaba cunhas certas pautas conservamos a lembranza dos cha-
mados poetas comicos. Mais descofiécese quen inventou as mascaras
ou os prologos ou o nimero dos actores ¢ todo o demais. En canto
a composicion de argumentos, [Epicarmo e Formis*] é certo que
chegou ao primeiro de Sicilia, mais entre os atenienses Crates® foi
o primeiro que, abandonando a forma iambica, comezou a elaborar
discursos e argumentos que transcendian a esfera particular,

A epopea coincide coa traxedia en ser unha representacion de
personaxes nobres por medio dun discurso versificado, mais dife-
réncianse en que a primeira ten metro uniforme e caracter narrativo,
e tamén pola extension. A traxedia, en efecto, procura na medida

46
47

Sobre esta definicion, véxase a introducion, pp. 45-47.

Probabelmente este feito tivo lugar en 476 a.C., ano en que por primeira vez se
admitiu a concurso unha comedia no certame das Grandes Dionisias atenienses.

4 ELSE, xunto coa meirante parte dos editores e criticos, considera unha interpola-
cion a mencion de Epicarmo e Formis. Este ultimo foi un poeta siciliano da primeira
metade do século V a.C. do que apenas sabemos nada. Sobre Epicarmo, véxase a
nota 26.

4 Pouco ¢ o que se sabe de Crates, poeta de mediados do século V a.C. ao que se
lle atribtien seis titulos de comedias, todas elas perdidas.

50 Como no caso da evolucion da traxedia, a momento de madureza da comedia
estd marcado pola substitucion doas improvisacions por argumentos e polo trata-
mento de temas xerais, sen descender ao escarnio ou ao ataque persoal propios da
poesia iambica.
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do posibel transcorrer nunha tinica revolucion do sol ou ultrapasala
pouco; a epopea, contrariamente, non esta limitada polo tempo, e
neste aspecto diferénciase, malia que ao primeiro se lle daba un
tratamento semellante nas traxedias e na poesia épica’'. En canto as
partes, unhas son comuns, outras especificas da traxedia. Por esta
razén, o que en materia de traxedia distingue entre boa e mala cali-
dade, distingue tamén a proposito da poesia €pica. Pois todo o que
ten a epopea esta presente na traxedia, mais non todo aquilo do que
dispon a traxedia ten cabida na epopea.

51 Apoidndose nesta pasaxe os comentaristas de Aristoteles estabeleceron a regra

da unidade de tempo, segundo a cal a accion representada na traxedia debia ter un
limite maximo de vintecatro horas. En realidade, o filésofo so estd a constatar unha
tendencia xeral da traxedia grega, mais non observada por todas as obras. A limita-
cioén temporal de unha soa xornada ¢ caracteristica das traxedias de Sofocles e Euri-
pides, mais non dalgunhas de Esquilo, como o Agamenon e as Euménides, en que
a accion dramatica, se se representase en tempo real, duraria varios dias ¢ mesmo
meses.
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6. Definicion da traxedia. Elementos formais.

Sobre a arte que imita con hexdmetros e sobre a comedia falaremos
despois®. Falemos da traxedia, retomando a definicion da stia esen-
cia resultante do devandito.

A traxedia € a imitacion dunha accidn nobre, rematada e de certa
magnitude, por medio dunha linguaxe engalanada con diferentes
recursos especificos para cada parte, de feitura dramatica e exenta
de narracion, e que por medio da magoa e do horror acada a purifi-
cacion desta clase de emocions®. Entendo por linguaxe engalanada
a que ten ritmo e melodia [e canto]*, e por diferentes recursos espe-
cificos para cada parte, o feito de que algunhas partes se executan
s0 mediante a recitacion do verso, outras, mediante o canto.

E xa que a forma de levar a cabo a imitacion ¢ actuando, nece-
sariamente ten que ser unha parte da traxedia primeiro o desefio do
espectaculo, despois a composicion musical e a expresion, pois son
estes os medios con que se leva a cabo a imitacion. Entendo por
expresion a propia composicion dos versos, e por composicion musi-
cal o que todos entendemos.

E como se trata da imitacion dunha accion, e esta € desenvolvida
por personaxes que actiian, que necesariamente seran de tal caracter
e tal pensamento (pois de acordo con estes criterios [1450a] dicimos
que as accioéns son como son, [por natureza son duas as causas das

2. No texto da Poética que chegou a nds non aparecen mais observacions sobre a

comedia. Sobre este problema remito 4 introducion, pp. 44-45.

33 Notese que a definicion aristotélica observa os criterios adiantados no capitulo
1. Como todas as artes, a traxedia ¢ un tipo de representacion; o seu obxecto son as
accions nobres, o que a opon a comedia; o medio ¢ a linguaxe, fronte a outras artes
non verbais como a musica ou a pintura; ¢ o0 modo, o dramatico, en oposicion ao
caracter narrativo da epopea. A isto simase o efecto ou pracer propio, a purificacion
polo horror e a magoa. Para o comentario desta cofiecida definicion remito 4 intro-
ducion, pp. 38-42.

3% A presenza neste contexto do termo mélos (canto) implicaria unha notébel
redundancia, xa que a linguaxe aderezada con ritmo ¢ melodia non ¢ outra que o
canto.
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accions: o pensamento e o caracter]* e tamén por estes todos atinan
ou erran), e a imitacion da accidon € o argumento —pois entendo por
argumento a estruturacion dos feitos, por caracteres a cualidade
pola que dicimos que 0s que actian son como son, € por pensamento
todos os recursos lingiiisticos destinados a facer unha demostracion
ou formular unha sentenza—¢ daquela, as partes de calquera traxedia
son necesariamente seis, segundo as cales cada traxedia € como ¢é; e
estas son o argumento, os caracteres, a expresion, o pensamento, o
espectaculo e a composicion musical. Os medios con que imitan son
duas partes; o xeito de imitar, unha; os obxectos que imitan, tres; e
fora destas, ren®”. Destes elementos formais, por asi dicir, servironse
non poucos poetas e, en efecto, o espectaculo implica todo: caracte-
rizacion, argumento, expresion, canto e pensamento por igual.

r

O mais importante destes ¢ a estruturacion dos feitos, pois a
traxedia ¢ imitacion non de seres humanos sendn de accions e dun
certo modo de vida [tanto a felicidade como a desventura radican
na accion, ¢ o fin ¢ unha accion®®, non unha cualidade; cada quen ¢
como ¢ segundo os caracteres, pero, segundo as accions, son felices
ou o contrario]®. Polo tanto, non actian para plasmaren caracteres,
senén que se revisten de caracteres a través das stias accions. De
xeito que os feitos e o argumento son o fin da traxedia, e o fin é o
mais importante de todo.

35 A pasaxe condenada por KASSEL parece unha glosa incorporada ao texto, que
non achega nada relevante ao devandito.

36 A definicion de pensamento é completada neste mesmo capitulo, mais abaixo, e
no 19.

57 Enténdese que os obxectos son o argumento, os caracteres € 0 pensamento; 0s
medios son a expresion e a composicion musical; o xeito de imitar, o espectaculo.
8 Véxase a nota 9 4 traducion.

39 Pasaxe condenada na edicion de KASSEL, mais que introduce unha precision in-
teresante, a de que o argumento traxico xira sempre en torno aos polos da felicidade
e da desgraza, que deben ser concibidas en sentido activo como praxes, non sim-
plemente como estados ou constantes éticas. Por esta razon, aquelas resultan mais
relevantes para a definicion da accion dramatica que os caracteres particulares dos
personaxes. Unha moi sélida argumentacion a favor da autenticidade da pasaxe ofré-
cea NUSSBAUM: 469-474.

95



ARISTOTELES Ilepl mownTiKTg

“Eti dvev pev mpdéemwg ovk av yévoirto Tpaywdioa,
dvev 8¢ MOWV yévoltr’ &v: al yap TOV VEOV TOV
nieictov d&nbelg Tpoaywdior elociv, xal OBAwg
nowmtoal ToAAol TolovTol, ofov kal TV Ypaeéwv
Zev€lg mpog IloAvyvwtov mémovOev: 6 pev yap
[ToAVvyvwTog dyaB0g mMBoypdoog, N 0& ZebELdog
yYpaon ovdev €xetl MO0C.

“Eti €4v Tig €pegng 0N pNnoelg MOikag kol AéEet
kal dtavoio €0 memoinuévog, o0 motfcer O Mv
The Tpoywdiag E€pyov, AAAL WOAD UAAAOV N
KATOJEECTEPOLE TOVTOLG KEXPNUEVN Tpaywdia,
gxovoa 8¢ pvbov kol cVCTACLY MPAYUAT®V. TPOG
8¢ tovTolg TO péylota olg Yyouyaywyet f Tpoymdia
T0V WOBov uépmn éotiv, al te mepimételatr kol
avayvopicelc. €Tt onuetov 6Tl kal ol €yyeilpovv-
TEG MOLETV mpdTEPOV dVvavTor TN A€Eel kol TOTg
fibectv dxkpiBovv i T mpdyuoto cvvictoacObot,
ofov kol ol mpdTOl MoINTAUl GYESOV AMAVTEG.

96



PoFETICA ARISTOTELES

Sen accion non haberia traxedia, mais sen caracteres pode habela.
De feito, as traxedias da maior parte dos poetas novos carecen de
caracteres®, e en xeral son moitos os poetas desta caste, igual que
entre os pintores lle acontece a Zeuxis fronte a Polignoto. Polignoto,
certamente, ¢ un bo pintor de caracteres, mentres que a pintura de
Zeuxis carece por completo delese'.

E mesmo no caso de enxergar discursos caracterizadores e ben
construidos en canto a expresidn e pensamento non se estard a
cumprir o cometido propio da traxedia, sendn que en moita maior
medida o acadara a traxedia que, ainda usando estes recursos de
maneira inferior, conte tamén con argumento e estruturaciéon dos
feitos. Ademais disto, os medios madis eficaces con que a traxedia
suscita emocions, as peripecias € os reconecementos, son partes
constitutivas do argumento. Unha proba mais ¢ que os que se inician
na actividade poética dominan antes a exactitude na expresion e
na caracterizacion que a estruturacion dos feitos, como tamén case
todos os poetas primitivos®.

%0 Esta afirmacion parece contradicir a idea formulada anteriormente de que os per-

sonaxes seran necesariamente dun caracter determinado. DUPONT-ROC: 204 intenta re-
solver a dificultade propofiendo un dobre uso do termo cardcter, quer a cualificacion
ética do personaxe posta en evidencia polo seu propio xeito de comportarse, quer unha
actitude ética asimilabel mais ben ao que adoitamos chamar tipos, isto €, caracteriza-
cions estereotipadas e plasmadas mais en discursos de caracter retorico que nas propias
accions. So entendido neste ultimo sentido, o caracter seria prescindibel nas traxedias.
6 Aplicada 4 pintura, a mimese ética asociase sobre todo ao dominio do debuxo
e do retrato facial e actitudinal. Nesta arte sobresaiu Polignoto de Tasos. A unha
xeracion posterior, a cabalo entre a segunda metade do século V a.C. e a primeira
do IV, pertence Zeuxis, representante dun novo estilo pictérico baseado na técnica
da skiagrafia ou uso da cor para obter efectos impresionistas. A afirmacion de Aris-
toteles de que a pintura de Zeuxis carece de caracterizacion podese relacionar tanto
coa inferior calidade do debuxo como coa practica dun retrato mais idealizante que
realista, segundo se afirma ao final do capitulo 25. En efecto, atribuese a Zeuxis a
practica de elaborar os seus retratos de personaxes mitoloxicas por medio dunha
sintese de trazos tomados de diferentes modelos.

%2 A observacion ¢é perspicaz. Unha parte importante da literatura primitiva adoita
presentar aos nosos ollos unha estruturacion desequilibrada, que pode deberse tanto
ao efecto da composicion, execucion e transmision oral sobre a configuracion da
obra como a loxica sui generis do chamado pensamento primitivo. Con todo, moitos
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O argumento, certamente, ¢ o principio e, por asi dicir, a alma da
traxedia. Os caracteres estan nun segundo lugar (de xeito moi similar
ocorre [1450b] na pintura, xa que, se algiin pintor aplicase ao azar os
6leos mais fermosos, o resultado non agradaria tanto como se trazase
unha imaxe con branco). E ¢ que se trata da imitacion dunha accion,
e sO a través desta, dos personaxes que actuan®.

En terceiro lugar estd o pensamento, que consiste en ter compe-
tencia para expresar o que a situacion implica e o que convén, cousa
esta de que se ocupan, aplicada aos discursos, a politica e a retorica.
Os antigos, en efecto, compofiian expresandose de xeito politico; os
contemporaneos, de xeito retdrico*. O caracter ¢ a cualidade que pon
de manifesto unha decision, nos termos en que se toma [en situacions
pouco claras tdbmase unha decision ou rexéitase]®®; por iso carecen
de caracter os discursos en que o falante non decide ou rexeita nada
en absoluto. Hai pensamento, en troques, nos discursos en que se
demostra que unha cousa ¢ ou non € ou se enuncia algun pensamento
de valor xeral®.

O cuarto dos elementos lingiiisticos” ¢ a expresion. Como xa
antes se dixo, entendo por expresion a manifestacion do sentido a

estilistas rexeitarian a idea de que o dominio da exactitude na expresion pode aca-
darse mais facilmente que os restantes aspectos da creacion literaria.

63 Comparese coa idea expresada mais abaixo (cap. 9): os poetas traxicos e sobre
todo os comicos adoitan desefiar primeiro o argumento, e s6 despois engadir os no-
mes dos personaxes.

% A diferenza radica en que no primeiro caso se apela aos valores propios da ética
cidada para resolver os conflitos particulares de acordo coas continxencias da situa-
cion. No segundo, en cambio, ponse en xogo a variada casuistica de lugares comins
e formalismos estipulados pola arte retérica. Euripides é sinalado frecuentemente
como un dos expoiientes desta expresion retorica.

% Posibel glosa incorporada ao texto, que insiste nun dos principios cardinais da
ética antiga, a valoracion dos comportamentos de acordo coas disposicions éticas
das persoas e coas decisions que estas asomen en situacions comprometidas.

% Na terminoloxia da retérica os discursos éticos asimilanse ao xénero deliberati-
vo, mentres que os de pensamento se corresponden co demostrativo ou epidictico.
67 Pasaxe dubidosa, ainda que o sentido é admisibel: a expresion seria o cuarto dos
elementos formais de caracter lingiistico, tras o argumento, o caracter ¢ o0 pensa-
mento.
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través das palabras, o cal ten o mesmo valor aplicado ao verso que
a prosa®®. Entre os restantes, a composicion musical ¢ o mais impor-
tante dos ornamentos. Canto ao espectaculo, resulta sedutor, pero ¢
o mais alleo & arte e o menos propio da arte poética. Pois o efecto
da traxedia subsiste ainda sen representacion nin actores, € mesmo
resulta mais importante para a montaxe da escenografia a arte dos
tramoieiros que a dos poetas®.

% Esta definicion ¢ mdis ampla e satisfactoria que a que Aristoteles dera mais arri-

ba, aplicada unicamente 4 disposicion ritmica no verso do material verbal.

% Cfr. o inicio do capitulo 14. Este decidido desinterese pola vertente escenografi-
ca do espectaculo teatral contrasta coa importancia tedrica que ten, en canto xeito de
imitar sui generis, polo que a traxedia se opon a epopea.

101



ARISTOTELES Ilepl mownTiKTg

7. Altwplopévov € TOOVTWOV, AEYOUEV UETA
todto molav Tiva 8eT THV cdoTocly elval TV
TPAYULATOV, EMELST TOVTO KOl TPOTOV Kol LEYLGTOV
g Tpaywdiog eocTiv.

Kettor 381 Mutv tnv tpaywdiov teleloag kol
6Ang mpdEemg eTval pipnoly éyxovong ti uéyedog:
€oTiv yap 6Aov kal undev €yov pué€yebog. 0A0vV €
gotiv 0 €yov dpynv kol péocov kol TEAELTNAV.
dpymn O€ €oTiv 6 aVTO UEV un €€ Avaykng pet’
GAA0 €oTiv, uet’ €xeTvo & Etepov mEPukeV elvat
1 ylvecBai- tedevtn 8¢ TovvavTiov O QAVTO WUEV
uet’ GAAo mépukev elval 1| €€ dvaykng fj d¢ &ni
T0 MOAD, UETA O0& TOVTO HAAO 0V3EV: uéoov &8¢ O
Kol avTd pet’ dAAo kol pet’ €ketvo €tepov. del
dpa TOLG ocvvecTOTOG €V WdBovg UNO’ O6mMbOeV
ETvyev dpyxeocbal und’ dnov €tvye TEAEVTAV, AAAL

Kexpnobatr tatg eipnuévalg idéatg.

“ETt &’ émel T0 kaAov kol {ov kal &mov mpdyuo
0 CULVECTNKEV €K TLVOV 00 UOVOV TAVTO TETAYUEVO
det Exelv dAAL kol péyeBog LTLAPYXELV UN TO TLYOV:
TO0 Yap KaAOV €v peyéber xol tdfer €otiv, 810 olte
nauULkpov dv Tt yévorto koAdv {dov (cvuyyettor ydp
N Oewpla €yyvg TOV dvalcdNToL YPOVOL YLVOUEVT)
ovte moppéyedec (00 yap [1451a] Gua 1 Bempio yiveTon
AAL’ olxeTal Tolg Bewpovot TO €V Kail TO 6oV €k TNG
Bempioc) oTov el pvpiwv ctadinv ein (dov: Hote SeT

102



PoFETICA ARISTOTELES

7. A extension do argumento

Feitas estas distincidns, digamos a continuacién como debe ser a
estruturacion dos feitos, xa que este ¢ o alicerce e o ingrediente prin-
cipal da traxedia.

Xa deixamos sentado que a traxedia ¢ a imitacion dunha accion
rematada e completa, que ten unha certa magnitude. Porque hai cou-
sas que, sendo completas, carecen de magnitude. Completo € o que
ten principio, medio e fin. Principio ¢ o que, por 16xica, non segue a
outra cousa, mais despois del existe ou xorde de xeito natural unha
segunda cousa. Fin ¢, polo contrario, 0 que por natureza segue a
outra cousa —ou necesariamente ou na maior parte dos casos’— pero
non precede a ningunha outra. Medio ¢ o que segue a unha cousa e
precede a outra. Compre, pois, que os argumentos ben compostos
non comecen nin rematen onde cadre, senon que se atefian as formu-
las devanditas.

Outra razoén € que algo belo, tanto un ser vivo, como calquera
obxecto que estea composto de partes, debe non s6 ter estas estrutu-
radas, senon tamén dispor dunha magnitude, mais non calquera. E
¢ que a beleza reside na magnitude e na disposicion. Por esta razén
nin pode ser belo un ser minusculo (xa que se confunde a vision,
realizada nun tempo case imperceptibel), nin un desmesuradamente
grande [1451a] (xa que a visidon non se realiza de forma conxun-
ta, sendon que a unidade e a totalidade escapan & percepcion dos
espectadores), como sucederia cun ser que medise dez mil estadios.

70 A expresion epi to polii (na maior parte dos casos) seréa substituida de xeito re-

gular mais adiante pola frase kata to eikos (segundo a verosimilitude), o que invita a
entender este ultimo concepto en termos de probabilide estatistica, por oposicion ao
de necesidade loxica (andagké)
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De xeito que, asi como nos corpos e nos seres vivos debe haber unha
magnitude e esta ten que ser facilmente perceptibel en conxunto, asi
tamén os argumentos deben ter unha extension, que ten que ser facil
de lembrar.

Canto ao limite da extension, non ¢ tarefa da arte sinalar cal é o
que se acomoda aos certames dramaticos e 4 capacidade de percep-
cion’. Pois se houbese que representar cen traxedias, serian repre-
sentadas contra clepsidra, como din que se fixo algunha que outra
vez™. Mais, segundo a natureza mesma da accidn, sempre o limite de
maior magnitude ¢ o mais fermoso, con tal de que sexa perceptibel
en conxunto”. E para formularmos unha definicion xeral, a extension
en que, desenvolvéndose a accion ordenadamente de acordo coa
verosimilitude e coa necesidade, ten lugar un cambio da desgraza a
felicidade ou da felicidade 4 desgraza, ese ¢ un limite satisfactorio
para a extension.

7" De forma indirecta a organizacion tradicional dos certames dramaticos en Ate-

nas limitaba a extension das obras, xa que era preciso representar nunha mafa tres
traxedias ¢ un drama satirico. Mais este ¢, para Aristoteles, un principio de limita-
cion continxente, 0 mesmo que a capacidade de percepcion dos diferentes tipos de
publico.

72 Non temos constancia desta practica por ningunha outra fonte sobre o teatro
antigo.

3 Fronte 4s anteriores condicions de caracter continxente, a extension dptima vén
determinada por dous criterios internos, que se derivan loxicamente da idea de que a
beleza radica na magnitude e na estruturacion. A mellor obra de arte sera, polo tanto,
a mais extensa, sempre que poida ser percibida como un todo por parte dun especta-
dor ideal.
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8. A unidade de accion

O argumento ¢ unitario non, como alguns cren, porque trate dun so6
personaxe. E € que a un en concreto lle ocorren moitas e indeter-
minadas cousas, dalgunhas das cales non resulta ningunha cousa
unitaria. Asi tamén un s6 personaxe leva a cabo moitas accions, que
non constitien unha accion unitaria. Por esta razén parece que se
enganaron todos aqueles poetas que compuxeron unha Heracleida,
unha Teseida e poemas semellantes™. En efecto, estes coidan que,
posto que Heracles € un, unitario tamén resultara o argumento. Mais
Homero, igual que se distingue noutras cousas, tamén nisto parece
que tivo boa vista, xa fose por mestria artistica ou por natureza”, pois
cando compuxo a Odisea non se ocupou de todo o que lle ocorrera ao
heroe, por exemplo, que fora ferido no Parnaso’, que finxira tolear
cando o recrutamento”’, cousas que, porque unha sucedera, non era
necesario ou verosimil que sucedese a outra, sendn que compuxo
a Odisea arredor dunha accién unitaria, como dicimos, ¢ de forma
semellante a Iliada.

Polo tanto ¢ necesario que, igual que nas outras artes imitativas
cada imitacion ten un s6 obxecto, asi tamén o argumento, por ser a
imitacion dunha accion, o sexa dunha unitaria e completa, e que os

74 Composicions perdidas sobre o ciclo dos doce traballos de Heracles son atri-

buidas a Pisandro de Camiro, Pisino de Lindos (ambos do s. VII a.C.) ¢ Paniasis de
Halicarnaso (s. V a.C.). Ademais, na Atenas do século VI pddese encadrar a compo-
sicion dunha Teseida anénima de que dependeria en boa medida a tradicion poética
e iconografica posterior.

75 Cfr. a nota 7 4 traducion. Notese que, como ocorria no capitulo 1, Aristoteles
evita polo momento abordar o problema platonico da fonte natural ou técnica da
poesia.

76 Estando de caza no monte Parnaso, Odiseo foi ferido por un xabarin; a cicatriz
que lle deixou foi o medio por que anos despois, de volta en [taca tras a guerra de
Troia, seria recofiecido pola ancia Euriclea. Este episodio ¢ narrado na Odisea (XIX,
392-466), mais non como unha parte da accion do poema, senon de forma retrospec-
tiva, para explicar o recofiecemento de Odiseo.

77 Qdiseo intentara evitar ser recrutado para a expedicion contra Troia finxindose
tolo. Este episodio era tratado nos Cantos Chipriotas, unha das epopeas do ciclo
troiano, mais non figura na Odisea.
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membros da trama se ordenen de xeito que, se se cambia de lugar ou
se suprime un membro, o conxunto resulte diferente e se transtorne.
Pois aquilo que, por estar presente ou ausente, non aporta ningin
significado non constitie un membro do conxunto.
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9. Diferenza entre a poesia e a historia

Do devandito resulta evidente tamén que a tarefa do poeta non ¢ dicir
o que sucedeu senén o que pode suceder e mais as cousas posibeis
por verosimilitude ou necesidade. [1451b] Efectivamente, o histo-
riador e o poeta non se diferencian por se expresaren en verso ou en
prosa (pois seria posibel pofier en verso a obra de Herddoto’ e mais
non deixaria de ser un certo tipo de historia, con ou sen verso), sendon
que se diferencian en que un expresa o que sucedeu e o outro, o que
pode suceder. Por esta razdn a poesia ¢ mais filosofica e nobre que
a historia, xa que a poesia expresa mais ben o xeral e a historia o
particular”. Entendo por xeral o tipo de cousas que lle cadra dicir ou
facer a un tipo de persoas por verosimilitude ou necesidade; este pre-
cisamente ¢ o obxectivo da poesia, ainda que aplique nomes propios.
Por particular, o que fixo ou o que lle aconteceu a Alcibiades®.

Aplicado 4 comedia este principio resulta evidente, xa que os
poetas, tras compoiieren o argumento dramatico de acordo coa
verosimilitude, engaden como soporte uns nomes calquera e non se
ocupan dos individuos particulares, como os iambografos®!.

8 Historiador do século V a.C. que en nove libros narrou a historia das guerras

médicas entre gregos e persas.

7 Cftr. o inicio do capitulo 25. Aristoteles dé un paso mais na delimitacion do domi-
nio da poesia, que xa non se concibe como simple imitacion por medio da linguaxe,
senon como a representacion de mundos virtuais regulados por relacions de causa-
lidade 16xica ou de probabilidade entre os caracteres e as accions. Asi pois, a poesia
non se ocupa de accions ou de individuos particulares, senon de paradigmas ou mo-
delos universais. Esta dimension exemplar confirelle un rango mais filosofico que o
da historia, posicion esta moi afastada das teses que Platon mantivera nos libros I11
e X da Republica. Remito, a este respecto, & introducion, pp. 25-27 e 49.

80 Concibida como unha trama de relacions de causalidade posibeis ou necesarias,
na poesia a individualidade dos protagonistas da accion non conta en canto tal, senon
que se converte nun simple soporte dramatico, ou, como moito, nun expediente para
dar impresion de verosimilitude e viveza. A historia, en troques, octipase dos indivi-
duos e dos seus feitos no que estes tefien de continxente; por exemplo de Alcibiades,
politico e xeral ateniense da segunda metade do século V.

81 Esta observacion non se pode aplicar sen certas reservas 4 antiga comedia atica
de Aristofanes, onde hai un importante compofiente de satira social ¢ persoal de
actualidade. Cadrarialle mellor a certos desenvolvementos posteriores do xénero,
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Na traxedia, en cambio, atéfiense a nomes que existiron®2. A causa
€ que o posibel ¢ cribel, pois o que non sucedeu non cremos a lixeira
que sexa posibel, mais o que sucedeu evidentemente ¢ posibel, pois
non teria sucedido se fose imposibel. Porén, nalgunhas traxedias hai
un ou dous nomes cofiecidos € os demais son inventados; noutras
non hai ningtn cofiecido, como no Anteo de Agaton®’. Nesta, feitos
e nomes por igual son inventados, pero non agrada menos. De xeito
que non sempre se debe esixir o seguimento dos argumentos tradicio-
nais sobre os que tratan as traxedias. Seria ridiculo esixir isto, xa que
0 que ¢ cofiecido €o para uns poucos, mais agrada por igual a todos.

Partindo destas consideracions, resulta evidente que o poeta debe ser
mais elaborador de argumentos que de versos, pois € poeta na medida
en que imita, e se imitan accions. E se lle cadrar tratar sucesos real-
mente acontecidos, non ¢ menos poeta, pois nada impide que alguns
sucesos reais sexan tal como seria verosimil [e posibel]** que acontece-
sen; neste sentido ¢ como aquel lles pode dar un tratamento poético.

Entre os argumentos e as accions simples, os episoédicos son os
peores. Entendo por episodico o argumento en que os episodios®

en particular & comedia nova de Menandro, que se presenta as mais das veces como
unha intriga erdtica protagonizada por personaxes estereotipados.

82 Xa que os temas da maior parte das traxedias son de caracter mitoloxico, podese
dubidar se Aristoteles mostra aqui a sta crenza na realidade historica dos seus prota-
gonistas ou se sinxelamente incliie dentro da categoria do acontecido (ta genémena)
o cofiecido por tradicion (ta gnérima). Mais adiante (cap. 14), o filosofo achega
unha explicacion diferente para esta preferencia do xénero traxico polo tratamento
de historias tradicionais.

8 Poeta traxico ateniense, algo mais novo que Euripides, citado a mitdo nos dia-
logos de Platon e nas comedias de Aristofanes. Non sabemos nada sobre a obra aqui
aludida e nin sequera o titulo esta completamente claro, pois outros editores seguen o
testemufio dos manuscritos A e B, que subministran a lectura dnthei (a flor), en lugar
de Anthei (Anteo).

8 A atétese proposta por KASSEL explicase pola evidente contradicion coas pala-
bras anteriores do filosofo: se todo o sucedido é necesariamente posibel, estaria fora
de lugar afirmar que s6 algins sucesos son tal como seria posibel que acontecesen.
85 O termo episodio refirese aqui a todos os sucesos que non forman parte do dese-
flo argumental basico, pero dan corpo & composicion e confirenlle variedade. Pouco
ten que ver este uso coa definicion técnica que se da no capitulo 12.
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non mantefien entre eles unha relacion de verosimilitude ou de nece-
sidade. Asi son os que compofien de seu os poetas ruins; os bos fano
en atencion aos actores. Pois cando crean obras para os certames,
debido & prolongacion forzada do argumento, [1452a] a miudo se
ven obrigados a torceren o encadeamento dos feitos.

E como se trata da imitacién non s6 dunha accion rematada,
mais de situacions que provoquen horror ¢ magoa, e estas xorden
especialmente [e con maior intensidade] cando se producen de xeito
imprevisto por un encadeamento de sucesos, asi o efecto de sorpresa
se producird mais intensamente que de xeito espontaneo ou fortuito,
xa que, mesmo entre as situacions fortuitas, as mais abraiantes pare-
cen ser as que se presentan como sucedidas a propdsito: por exem-
plo, cando a estatua de Mitis en Argos deu morte ao responsabel da
morte de Mitis, caéndolle enriba mentres asistia a un espectaculo®.
E ¢ que accidéns como estas parece que non suceden por casualidade.
Por iso, necesariamente esta clase de argumentos seran os de maior
calidade.

86 A anécdota ¢é relatada por Plutarco no tratado De sera numinis vindicatione, apud

Moralia 8, 553D.
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10. Accidns simples e complexas

Dos argumentos, uns son simples e outros complexos, pois resulta
que tamén as accions que os argumentos imitan son precisamente
asi. Entendo por simple a accion que, no curso dun desenvolvemento
continuo e unitario, segundo foi definido, experimenta un cambio sen
peripecia nin recofiecemento; por complexa, aquela en que o cambio
se produce con peripecia, recoiiecemento ou ambos os dous. Mais
estes deben xurdir da mesma estrutura do argumento, de maneira
que vehan a ser consecuencia dos antecedentes por necesidade ou
de acordo coa verosimilitude. Pois ¢ moi diferente que unhas cousas
sucedan a causa doutras ou despois doutras.
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11. Definicion de peripecia, recofiecemento e efecto patético

r

A peripecia ¢, como xa se formulou, a inversion do sentido da
accion®’, e isto, como dicimos, de acordo coa verosimilitude ou
coa necesidade; por exemplo, no Edipo, o que veu coa intencidon de
tranquilizar Edipo e deo liberar do temor relativo 4 nai revelandolle
quen era el causou o efecto contrario®; ou tamén no Linceo, cando o
personaxe ¢ supostamente conducido 4 morte ¢ Danao o acompaiia
para matalo, mais polo propio desenvolvemento dos feitos acontece
que este morre e o outro salvase®.

O recoiiecemento, como o mesmo nome indica, ¢ o paso da
ignorancia ao cofiecemento, para a alianza ou para a hostilidade, por
parte daqueles que estan destinados a felicidade ou ao infortunio®.
O mais perfecto recofiecemento resulta cando vén acompaiiado

87 Calquera accion comporta, por necesidade, cambios, mais non todo cambio ten

a categoria de peripecia, Xxa que, como antes se viu, as accions simples presentan
cambios sen peripecia. O determinante ¢ a inversion do sentido da accion.

8 No Edipo Rei de Sofocles, vv. 924 ¢ ss., un mensaxeiro chega de Corinto para
anunciar a Edipo a morte do rei Polibo, o seu pai adoptivo. Como o oraculo de Del-
fos lle revelara ao heroe o fado de que haberia de matar o pai e cometer incesto coa
nai, Edipo teme voltar & stia patria adoptiva para ocupar o trono, mais 0 mensaxeiro
intenta tranquilizalo dandolle a cofnecer que Pélibo e Mérope non son os seus verda-
deiros pais. Nese intre, Edipo comeza a sospeitar que o oraculo xa se ten cumprido,
mais nas figuras dos seus pais xenuinos, o rei de Tebas, Laio, a quen o heroe matara
nun incidente, e a raifia locasta, a quen tomara por esposa logo de acabar coa esfinxe
que ameazaba a cidade.

8 Non sabemos practicamente nada sobre esta traxedia perdida de Teodectes, poe-
ta da primeira metade do século IV a.C. Porén, o argumento debe versar sobre a len-
da das vodas entre as cincuenta filllas do rei Danao e os cincuenta fillos de seu irman
Exipto. Danao consentiu en casar as fillas cos sobrifios, mais fixo prometer a aquelas
que darian morte aos seus homes na mesma noite da celebracion. Todas cumpriron a
promesa, agas Hipermestra, a esposa de Linceo.

% O recofiecemento, por se basear a mitido sobre equivocos arredor da identida-
de das persoas, comporta unha toma de conciencia por parte do personaxe sobre a
situacion real e o destino que o agarda. Pero ademais provoca entre os implicados
hostilidade ou filia, é dicir, a adhesion por parte do individuo ao vinculo obxectivo
que o une cun grupo, sexa de consanguinidade, de hospitalidade, matrimonial etc.
Véxase, mais abaixo, cap. 14.

119



ARISTOTELES Ilepl mownTiKTg

nepineteio yévntal, otov €xet 1 €v 1® Oidimodt.
elolv p&v odv kol dAlor avayvopicelg kol yop
npo¢ dyvya kal Td ToyxévTa TécTiv domep elpnrtatl
cvouBoaivert xoi el ménpayé tig fi un mnénpayev
€otlv davayvopicoat. dAA’ | WGAlcTA TOV UVOOVL
Kol 1 wéAitoto the mpdéewg M eipnuévn €otiv: M
yap ToladTN Avoayvdplolg kal mepinétela f| EAeov
[1452b] EEer §| @b6Bov (oTwv mpdEewv 1 Tpaywdic
uipnoig vméxkertar), €meldn kol TO ATLYETV Kol
TO €DTLYETV €Ml T®OV TOLOVTWV cvuPfoetat. €mel
3N N &dvayvdpiolg TIvdV €TV dvayvdplolg, ol
uév eiot Batépov mpog TOV €tepov pwoévov, Gtav 1
dNAog dtepog Tig €oTlv, 0TE &€ AUPOTEPOVG OeT
avayvopicat, otov 1 pév ‘Ieryévelta T® Opéotn
aveyvopicdn éx Thg mnéuyewcg TNHG EMLGTOANC,
exeivov 8¢ mpog TNV leryévelav GAANG €det
avayvopiceng.

AVO peEv 0DV ToV uoBov uépn tadt’ €oti, mepinétela
Kol dvayvopiolg Tpitov 8¢ mdboc. ToVT®V &
neplmétela LEV Kol dvayvaplolg elpntol, ndbog 3¢
g¢ott mpd€ig @eBaptikn fj 6dvvnpd, otov ol te €v
T Qoavep® Odvotol kal ai meptwdvviorl kol Tpd-
celg kal 660 TOlavTA.

120



PoFETICA ARISTOTELES

pola peripecia, como no caso do Edipo®. Mais hai outros tipos de
recofiecemento, xa que tamén en relacion con obxectos inanimados
e lances fortuitos pode suceder o que dixemos, e tamén ¢ posibel o
recofiecemento a propdsito de se alguén foi o autor dun acto ou non.
Pero o mais apropiado ao argumento e 4 accion € o devandito, xa que
tal recofiecemento e tal peripecia [1452b] provocaran ou magoa ou
horror (o tipo de accidns que, segundo convimos, imitaba a traxedia).
Asemade, a desgraza e a felicidade viran a caron daqueles. E como
o recofiecemento ¢ recofiecemento entre personaxes, hainos de un
en relacion con outro sd, cando ¢é evidente quen € un deles, mais as
veces ¢ preciso que se recofiezan reciprocamente, por exemplo cando
Ifixenia foi recofiecida por Orestes polo envio dunha carta e el pre-
cisaba outro reconiecemento por parte de Ifixenia®.

Estas, pois, son duas partes do argumento: a peripecia € o reco-
fiecemento, a terceira ¢ o efecto patético. Da peripecia e o recofiece-
mento xa falamos. O efecto patético consiste nunha accion destrutiva
ou dolorosa, como as mortes en escena, as manifestacions de dor, as
feridas e cousas polo estilo®.

91
92

Véxase a nota 88 a traducion.

Estas accions pertencen 4 traxedia de Euripides: Ifixenia entre os Tauros. Sobre
o recofiecemento de Orestes por Ifixenia, véxase mais abaixo capitulos 16 e 17.

9 Ainda que pouco desenvolvido por Aristételes, este elemento resulta capital para
remarcar a idiosincrasia do xénero traxico fronte ao cémico, por canto ¢ un dos
principais medios para provocar a magoa e o horror. Que os actos de violencia se
representen ou non na escena ten quizais unha importancia secundaria, se temos en
conta a precision que sobre o particular fai Aristoteles no inicio do capitulo 14. De
feito, as mortes en escena son escasas nas traxedias gregas que conservamos.
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12. Partes da traxedia

Ao primeiro falamos das partes da traxedia de que compre facer uso
como elementos formais®, mais, dende o punto de vista da configu-
racion material e das seccions diferenciadas en que se divide, son
as seguintes: prologo, episodio, éxodo, parte coral e, dentro desta,
parodo e estdasimo. Estas son comuns a todas; son particulares os
cantos dende a escena® e os prantos.

O prologo ¢é a parte completa da traxedia anterior & entrada do
coro. O episodio é unha parte completa da traxedia entre cantos
completos do coro. O éxodo ¢ a parte completa da traxedia que non
vai seguida por canto coral®. A pdrodo coral ¢ a primeira expresion
conxunta do coro. O estasimo ¢ un canto coral sen anapesto nin tro-
queo®”. O pranto é unha lamentacion comun ao coro e aos personaxes
en escena.

Ao primeiro falaramos das partes da traxedia de que compre facer
uso como elementos formais, mais, dende o punto de vista da confi-
guracion material e das seccions diferenciadas en que se divide, son
estas.

9 Véxase mais arriba, capitulo 6 e a nota 2 4 traducion.

9 Tratase de cantos executados polos actores, non polo coro.

% Estas tres partes opofiense en bloque 4s restantes por seren seccions dialogadas,
non cantadas.

T Fronte 4 pdrodo ou canto de entrada do coro, enténdese por estdsimo cada unha
das restantes intervencions corais; mais as traxedias que conservamos -todas elas
anteriores a época de Aristoteles- dan testemufio do uso de anapestos e troqueos nos
estasimos.
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13. Aspectos da estruturacion do argumento

A continuacién do que levamos dito até agora haberia que falar
sobre o que se debe perseguir € o que se debe evitar ao estruturar os
argumentos ¢ mais dos medios polos que se acadara o efecto propio
da traxedia.

Partindo de que a estrutura da traxedia mais perfecta non debe
ser simple sendn complexa e de que esta debe consistir na represen-
tacion de sucesos que inspiren horror e magoa (pois isto € o propio
deste tipo de imitacion), en primeiro lugar resulta evidente que nin
deben aparecer homes virtuosos pasando da felicidade & desgraza,
pois isto non inspira horror nin magoa, senén noxo%, nin personaxes
malvados pasando da desgraza 4 felicidade, que ¢ o menos traxico de
todos os casos, xa que carece de todo o necesario, pois non inspira
humanidade®, [1453a] nin magoa nin horror; tampouco un perso-
naxe especialmente vil caendo da felicidade na desgraza, pois este
tipo de estrutura poderia inspirar humanidade, mais non magoa nin
horror, xa que a primeira afecta ao que ¢ inxustamente desgrazado,
o segundo, ao que ¢ semellante a n6s —a magoa ao inxustamente
infortunado, o horror ao semellante a nds—, de xeito que o suceso
non inspirard magoa nin horror. Fica o termo medio entre estes!®,
un personaxe que non destaque pola sua virtude e xustiza e, gozando
de gran estima e felicidade, pase & desgraza non pola sta ruindade

% Cfr. os textos recollidos no apéndice sobre o fébos (horror), entendido como o

temor provocado polos padecementos alleos, na medida en que tamén nos poden
afectar a nos; e o éleos (madgoa), entendida como un sentimento distanciado de dor
polos sofrementos de quen non os merece. Para Aristoteles, o efecto de repugnancia
moral (miardn) que inspira a desgraza dun home sumamente virtuoso neutraliza as
emocions da magoa e do horror, en parte debido & dificil identificacion do ptiblico
cun personaxe presentado como modelo de virtudes. Por outra banda, un argumento
deste estilo careceria dun dos resortes fundamentais para o desenvolvemento da ac-
cion, a hamartia ou erro de xuizo culpabel.

9 O adxectivo filanthrépon, que traducimos por humanidade, debe entenderse
como o contrario de noxo, isto ¢, como un sentimento de simpatia e aprobacion
semellante ao que adoitamos chamar xustiza poética.

100 En realidade, subsiste ainda outra posibilidade l6xica, a de que un home virtuoso
pase da desgraza a felicidade.
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e maldade senon por alglin erro'®', como Edipo e Tiestes e os homes
senlleiros de lifiaxes como esas.

Asi que un argumento xeitoso sera necesariamente simple antes
que duplo, como alguns din, e pasara non da desgraza 4 felicidade
senén ao contrario, da felicidade 4 desgraza, e non a causa da mal-
dade sendn por algun grande erro dun personaxe das caracteristicas
devanditas, ou dun mellor antes que peor.

Isto vén confirmado tamén pola historia. En efecto, ao primeiro
o0s poetas trataban calquera historia, mais agora as mellores traxedias
compoiiense arredor dunhas poucas lifiaxes, como Alemeodn, Edipo,
Orestes, Meleagro, Tiestes, Télefo e o resto dos que lles aconteceu
padecer ou cometer accions terribeis!®.

Asi pois, a traxedia mais perfecta dende o punto de vista artistico
resulta desta estrutura. E por esta razon incorren no mesmo erro os
que critican Euripides por facer iso nas suas traxedias e que moitas
delas rematen en desgraza, pois isto, como xa foi dito, é correcto. E
a maior evidencia é que na escena e nos certames dramaticos estas

101 Sobre o concepto de hamartia véxanse as pasaxes da Etica a Nicémaco e da
Retorica incluidas no apéndice. Tratase dun erro de xuizo debido & ignorancia, que
recibe unha cualificacién moral a metade de camifio entre o infortunio debido ao azar
¢ a inxustiza promovida polas paixons ou a perversidade. A hamartia cumpre dias
importantes funcions: no eido da caracterizacion sitiia o heroe no espazo ético inter-
medio entre a excelencia moral e a maldade; no da composicion argumental actia a
mitdo como soporte do recofiecemento, ainda que non soe formar parte da accion
representada. Sobre a natureza da hamartia existe unha abundante bibliografia reco-
llida por SAiD.

102 Sobre Edipo, véxase a nota 88 4 traducion. Alcmedn matou 4 nai Erifile en vin-
ganza pola morte de Anfiarao, o que lle provocou a loucura. Semellante ¢ a historia
de Orestes, que vingou a morte do pai Agamenén asasinando a nai Clitemnestra e
o seu amante Existo. Meleagro deu morte aos seus primos, que pretendian a pel do
xabarin con que este agasallara a Atalanta. Desterrado Tiestes de Micenas por come-
ter adulterio con Aérope, muller de seu irman Atreo, persuadiu o fillo deste para que
dese morte ao pai, mais foi Atreo quen matou o asasino, recofiecéndoo despois de
morto. Para se vingar de Tiestes, Atreo invitouno a un banquete onde lle deu a comer
a carne dos fillos que aquel tivera con Aérope. Recén nacido, Télefo foi expodsito de-
bido a un oraculo, mais andando o tempo matou uns descofiecidos que o insultaran,
sen saber que eran tios seus, circunstancia que deu cumprimento ao oraculo.
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resultan ser as mais traxicas, se foren ben representadas, e Euripides,
ainda que non goberna ben os restantes recursos'®, amdsase polo
menos como o mais traxico dos poetas.

A segunda estruturacion, que algins consideran a primeira, ¢ a
que ten estrutura dupla, como a Odisea, ¢ remata de xeito contrario
para os bos e 0os maos'™. E dase a opinion de que ¢ a primeira debido
4 pobreza de espirito do publico, pois os poetas compofien obedecen-
do ao gosto dos espectadores. Mais non ¢ este o pracer que se debe
esperar da traxedia, senon mais ben o propio da comedia. Nesta,
en efecto, mesmo os que son mais inimigos na historia tradicional,
como Orestes e Existo, saen ao final como amigos e ninguén morre
as mans de ninguén!'®,

103 Algtins dos defectos xerais que Aristoteles sinala na Poética son aplicabeis 4
dramaturxia de Euripides, por exemplo o papel do coro (cfr. cap. 18), o uso indebido
do deus ex machina (Ifixenia entre os Tauros, Medea), o caracter inconstante do
personaxe (Ifixenia en Aulide), ou inapropiado (Melanipa), ou innecesariamente ruin
(Menelao no Orestes).

104 A Odisea estd composta conforme a dlias tramas paralelas: as aventuras do heroe
e os acosos dos pretendentes a Penélope e a Telémaco en ftaca. Pero ademais da
dificultade de preservar a unidade de accion ao longo do poema, no final o trunfo de
Odiseo contrasta coa ruina dos pretendentes. Esta especie de xustiza poética agrada
ao publico, que experimenta con pracer un efecto de humanidade ou simpatia escasa-
mente traxico. Agora ben, se sucedese 4 inversa, ¢ a desgraza dos bos vifiese a caron
da felicidade dos maos, o efecto acadado seria 0 noxo, non a magoa e o horror. Polo
tanto, Aristoteles parece desbotar este tipo de desenlaces polo que implican de pola-
rizacion radical dos caracteres e as accions, o que impide a construcion dun heroe de
perfil moral intermedio.

105 Sobre Orestes e Existo, véxase a nota 102 4 traducion. O desenlace feliz e a au-
sencia de pathos caracterizan a comedia por oposicion ao xénero traxico, mais tamén
ao épico, xa que mesmo nunha composicion de desenlace feliz, como a Odisea, se
concede unha ampla marxe aos efectos patéticos, como a morte violenta dos preten-
dentes.
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14. Situacions aptas para provocar os efectos traxicos

[1453b] Os efectos do horror e da magoa poden certamente xurdir
do espectaculo, mais tamén da propia estruturacion dos feitos, que
¢ o Optimo e propio de mellores poetas'®®. En efecto, o argumento
debe estar estruturado de tal modo que, ainda sen o ver representa-
do, o que escoite os feitos acontecidos sinta arrepio e magoa polo
sucedido, como lle pode pasar a quen escoite o argumento do Edipo.
Provocar isto a través do espectaculo ¢ menos artistico e require gas-
tos de producion. Canto aos que a través da posta en escena provocan
non sentimentos de horror senén de monstruosidade sen mais, nada
tefien que ver coa traxedia!®’. Pois non se debe esixir da traxedia cal-
quera pracer, senén o propio dela. E xa que ¢ o pracer derivado da
magoa e do horror o que o poeta debe provocar a través da imitacion,
¢ evidente que habera que introducir estes efectos nos feitos.

Cofiezamos, pois, que tipo de situacions resultan terribeis e cales
dolorosas. Necesariamente tales accions teran como protagonistas
seres queridos ou inimigos ou ningunha das duas cousas. Se se dan
entre inimigos, nada do que se faga ou se vaia facer inspirara magoa,
agas o propio efecto patético. Tampouco se non tefien nada que
ver. En troques, sempre que os efectos patéticos tefien lugar entre
seres queridos, como cando o irman mata ou vai matar o irman, ou
o fillo o pai, ou a nai o fillo, ou o fillo a nai, ou comete algin acto
semellante, velaqui as situacions que hai que procurar. Mais non hai
necesidade de adulterar as historias tradicionais'®®, pofio por caso,
que Clitemestra foi morta por Orestes, e Erifila por Alcmeon, sendén
que o poeta debe exercitar a imaxinacion por si mesmo e facer un bo
uso da tradicion. Mais aclaremos que entendemos por bo uso.

106 V¢xase a nota 69 4 traducion.

107" Refirese 4s emocions de terror € pasmo suscitadas polo posta en escena de seres
sobrenaturais ou accions dunha violencia esaxerada.

108 A critica poderia ir dirixida contra Euripides, que a mitido introduce modifica-
cidns substanciais no argumento tradicional dos mitos.

131



ARISTOTELES Ilepl mownTiKTg

“Ectl uev yoap ovtw yivecsbar thv mpdélv, Oomep
ol malorol émofovv eiddtag Kol ylyvdokovTag,
KoBdmep xal Evpunidng émoincev dmokteivovcav
ToV¢ matdoag THv Mndetav: €ctiv 3¢ mpd€at uév,
dyvoobvtoacg 8¢ mpdfar to delvév, €16’ Votepov
avayvopicat tnv olAiov, ®Oomep 0 ZoQOKAEOLG

~ <\

Oidimovg: To¥TO pev oDV EEm TOV dpduatoc,

~ ~

gv 3 avth th tpaywdio ofov 6 'AAkuéov

L L

~ s

0
"Actvddpavtog fj 6 TnAéyovog 6 €v T® Tpovuotio
‘Odvooet. €t 8¢ Tpitov mopd TtavTa TO UEAAOVTA
TOLETV TL T®V AvnkéoTwv 81° dyvolav avayvmpicatl
nplv mothocatl. kal mopd TaVTO 00K £06TLV HAAW®C.
A yop mpd&ar avayxkn | un kol eiddétag | un
eid6tog.
ToOtwVv 8¢ TO UEV YLVOOKOVTO UEAANGOL Kol Un
npd ol yeipiotov: Td TE YAp MlapOV Exel, Kol
00 TPAyLKOV: Amabeg ydp. diémep ovdeig [1454a]
noleT opoimg, €l un OALydxig, otov &€v "Avtiyévn
10v Kpéovta 6 ATumv. t0 8¢ mpdfar dedTepoV.
BélTlov 8¢ TO Ayvoovvta UEV mpdoat, mpafavta
d¢ avayvopical: té6 Te Yap ULApOV 0V TPOGECTLV
Kol 1 dvayvodplolg €KTANKTIKOV. KpdTicTov d&

132



PoFETICA ARISTOTELES

Unha posibilidade ¢ que a accion se desenvolva & maneira dos
antigos poetas, con conciencia e coilecemento dos personaxes, COmo
tamén Euripides fixo que Medea dese morte aos fillos. Pero outra
posibilidade é cometer un acto horribel sen saber que se comete e
decatarse do vinculo despois, como o Edipo de Sofocles!®; e isto fora
da accion dramatica!'®ou dentro da propia traxedia, como o Alcmedn
de Astidamante!" ou o Telégono do Odiseo ferido'*. Ainda hai unha
terceira posibilidade alén destas, que estando a piques de cometer
algo irreparabel por descofiecemento, un se decate antes de o come-
ter. E fora destas non hai outra'’®, pois por lo6xica ou se comete o acto
ou non se comete, e de xeito consciente ou inconsciente.

Destas, a peor ¢ a de estar a piques de cometer o acto de xeito
consciente € non o cometer, pois isto inspira noxo e en absoluto emo-
cion traxica, xa que falta o efecto patético. Por iso [1454a] ninguén
obra dese xeito, agés algunha vez, como Hemdn con Creonte na
Antigona*. Cometer o acto ¢ a segunda posibilidade, sendo prefe-
ribel cometelo de xeito inconsciente e decatarse unha vez cometido,
pois non provoca noxo € o recofiecemento resulta abraiante. Mais a

109 Véxase a nota 88 4 traducion.

110 o caso do propio Edipo Rei, traxedia en que a accion dramatica comeza moitos
anos despois da morte de Laio a mans do seu fillo Edipo.

11 Sobre 0 mito de Alcmeén véxase a nota 102. A version de Astidamante variaba
o argumento tadicional, facendo que Alcmedn dese morte a Erifile sen se decatar de
que era sua nai.

12 Traxedia de autoria incerta, atribuida por algins estudosos a Sofocles.

113" En realidade, ademais dos tres casos comentados, hai un cuarto ao que Aris-
toteles se refire a continuacion: o de renunciar a cometer o acto que se preparaba
conscientemente.

114 Nesta peza de So6focles, Hemon tenta matar ao pai Creonte, por condenar a morte
a stia prometida Antigona. Creonte foxe e Hemon suicidase xunto con Antigona.
Segundo DuPONT-ROC: 258-259, 0 noxo de que fala Aristoteles seria provocado polo
feito mesmo de que un fillo atente contra o pai de xeito consciente. Mais até aqui
a situacion ¢ semellante ou mesmo mais suave que a da Medea. A diferenza entre
ambos os casos radica mais ben en que o segundo carece de efecto patético. Velaqui
a razon pola que este momento da traxedia sofoclea (non o desenlace final da peza)
ocupe 0 grao mais baixo na escala traxica.
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mellor e a tltima'”, por exemplo a do Cresfonte''s: Mérope estd a
piques de matar o fillo, mais non o mata senoén que o recofiece, como
tamén, na Ifixenia, a irma ao irman'’, e, na Hele, o fillo, estando a
piques de entregar 4 nai, reconécea''®.

Por esta razon, como antes dixemos, as traxedias non tratan sobre
moitas liflaxes, pois como 0s poetas facian as suas procuras sen se
guiaren pola arte, senon polo acaso, acharon nas historias tradicio-
nais o xeito de producir este tipo de situacions'® e, polo tanto, vense
na obriga da recorreren a estas familias, &s que lles tocaron tales
padecementos. En fin, sobre a estruturacién dos feitos e sobre como
deben ser os argumentos, abonda co dito.

115 Aristoteles outorga o primeiro posto a un tipo de traxedia de desenlace feliz
e non patético, como o de Ilfixenia entre os Tauros, o que entra en contradicion co
afirmado no capitulo anterior sobre a necesidade dun final funesto. A incoherencia
¢, ao meu entender, irredutibel, ainda admitindo que neste tipo de argumentos a ma-
goa ¢ o horror venan dados pola propia inminencia dun terribel crime cometido por
ignorancia mais que polos actos de violencia explicita, que son abortados mercé ao
recofiecemento previo.

116 Traxedia de Euripides, de que conservamos so uns poucos fragmentos. O rei
de Mesenia Cresfontes, xunto con dous dos seus fillos, é asasinado por seu irman
Polifonte, que usurpa o trono, casa coa vitiva Mérope e ofrece unha recompensa a
quen dea morte ao fillo pequeno, que conseguira fuxir. Tempo despois, este fillo
regresa a corte, facéndose pasar polo asasino do mozo. Mérope planea matalo, mais
recoféceo previamente, de xeito que o fillo se salva e consegue vingarse dando
morte ao seu tio.

17" Sobre o argumento desta traxedia véxase o capitulo 17.

18 Traxedia de autoria e argumento descofiecido.

119" Esta frase admite unha interpretacion alternativa: “idearon producir este tipo de
situacions nas suas historias”. A vantaxe da traducion proposta ¢ que resulta bastante
coherente coa continuacion do razoamento de Aristoteles: os poetas, na sia procura
de argumentos dramaticos, explotan de xeito experimental o patrimonio mitico até
seleccionaren e depuraren as mellores intrigas. Mais se se guiasen racionalmente
pola loxica da arte poética, evitarian verse obrigados a tratar s6 destas “poucas li-
faxes”, podendo ampliar o seu repertorio con temas e argumentos da historia recente
-por exemplo, Os Persas de Esquilo-, ou mesmo outros enteiramente orixinais.

135



ARISTOTELES Ilepl mownTiKTg

15. [lepl 8¢ To #OM TétTOopd €0TLV BV deT
ctoydlecat, ‘v uév kol nmpdTov, 6MW¢ XPNOTA 7.

v

(%3

€Eel 8¢ NOog uev eav domep EAEXOM MO QAVEPOV
Aéyoc f§ N mpdé&ig mpoaipeciv Tiva < Tig Av>
, XPNOTOV 3& €0V XpNOTNV. ECTLV ¢ €V €KACT®

=3 O

7

yéver: xal yap yYuvvh €cTiv yxpnotn kal doVAog,
Kaitol ye Towg ToOTOV TO UEV XeETPOV, TO € GAMC
Q@OVAOV €GTLV.

Aevtepov 8¢ TO Gpudttovtos EoTLv Yap dvdpeiov
uev to M0og, GAAL’ ody apudTTOV YLVALKL 0VTMC
avdpeiav 7| dewvnv elval. tpitov 8¢ TO Guotlov.
T0vTO0 Yap €Tepov TOV YpNoTOV TO MOog Kol
apuéTTOV Mool (¢ mpoeipnTat. TérapTov & TO
OUaAGV. KOV yap AVOUAASGC Tig f| 6 ThHV piunowy
nopéx v Kol TolovTov HB0o¢ VIOTEDT, OU®G OUAADG

> 2

avouaiov deT eTvat.

“BEotiv 8¢ mapddetyuo movnpiag UEv Hi6ovg un

avoykaiog otov 0 Mevéhaog 0 €v T® 'Opéotn,

v

136



PoFETICA ARISTOTELES

15. Os caracteres

Sobre os caracteres, catro son as cousas por que se debe mirar, unha
e a principal ¢ que sexan bos. O personaxe tera caracter se, como
ficou dito'®, a linguaxe ou a accion pofien de manifesto algunha
decision, calquera que for, sendo aquel bo se esta ¢ boa. E asi en cada
tipo de personaxe. Porque tamén hai muller e escravo bos, ainda que
destes quizais a primeira € un ser inferior, e o segundo, enteiramente
ruin'?',

En segundo lugar, a adecuacion, pois € posibel concibir unha
muller de caracter viril, mas non ¢ adecuado a unha muller ser tan
viril ou temibel'?. En terceiro lugar, a semellanza, que ¢ cousa distin-
ta de construir un caracter bo ou adecuado, no sentido que se dixo'?.
En cuarto lugar, a coherencia. En efecto, ainda que o personaxe que ¢
obxecto da imitacion sexa incoherente e estea revestido de tal carac-
ter, compre, con todo, que sexa coherentemente incoherente.

Un exemplo de ruindade de caréacter innecesaria ¢ Menelao no
Orestes'*. De caracter inconveniente e inadecuado, o laio de Odiseo

120 Véxase mais atras, no capitulo 6.

121 A marxe da sta condicion socio-ética nobre ou baixa, e tamén das stias fraquezas
particulares, o personaxe traxico debe estar revestido dunha estilizacion positiva, sen-
do “mellor antes que peor”, como se afirmaba no capitulo 13 e se repite mais abaixo.
122 A adecuacién consiste no acomodo dos personaxes coa tipoloxia ética conven-
cional, 4 stia vez expresada mediante determinados roles retoricos. O problema radi-
ca en discernir en que medida ¢ importante para Aristoteles que os personaxes mos-
tren un comportamento desprazado, pois as traxedias gregas presentan, por exemplo,
un bo numero de personaxes femininos de comportamento temibel, como Medea ou
Clitemnestra.

123 Esta cualidade, que Aristoteles non define nin ilustra con exemplos, € entendida
de xeito diverso polos estudosos. Tradicionalmente explicase como a semellanza dos
personaxes dramaticos cos personaxes miticos na sua tipificacion candnica; mais
investigadores recentes como ELSE, JONES e DUPONT-ROC interprétana como a seme-
llanza dos personaxes de ficcion coas persoas reais, especialmente polo que respecta
ao seu perfil moral intermedio entre a excelencia e a ruindade, o que permitira que o
publico se identifique con aqueles e experimente como propias as stas desgrazas.
124 Na traxedia de Euripides Menelao nega o auxilio aos seus sobrifios Orestes
¢ Electra, perseguidos polos cidadans de Micenas a causa do asasinato da raifia
Clitemnestra.
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na Escila'® e o discurso de Melanipa'?®. De incoherencia, a [lfixenia
en Aulide, pois en nada se asemella a sua actitude suplicante a que
asome despois'?’.

Tamén nos caracteres ¢ preciso, igual que na estruturacion dos
feitos, procurar sempre a necesidade ou a verosimilitude, de xeito
que sexa necesario ou verosimil que tal personaxe diga ou faga
tales cousas, e necesario ou verosimil que tal cousa suceda tras tal
outra.

Esta claro, logo, que os desenlaces dos argumentos deben xurdir
[1454b] do propio argumento € non da maquina, como na Medea'?
e, na lliada, o episodio relativo 4 partida das naves'?. Poderase botar
man 4 maquina para as circunstancias externas a accion dramatica,
ou para todas as que aconteceron antes e que 0s seres humanos non
poden saber, ou ben para as que sucederan despois e requiren predi-
cion e anuncio’. Porque a capacidade de velo todo atribuimola aos
deuses. Compre que nos feitos non haxa nada irracional, mais se non

125 A Escila é unha peza ditirambica composta por Timoteo de Mileto (450-360
a.C.) O seu argumento debia conter o episodio do encontro de Odiseo e os seus com-
pafieiros co célebre monstro marifio no estreito de Mesina (cf. Odisea X1, 73 ss.).
126 Nunha traxedia perdida de Euripides, a moza Melanipa pronunciaba un discurso
de ton e contido filosofico contra as supersticions populares.

127 Un exemplo mais extraido do repertorio euripideo: Ifixenia, aterrada ao primeiro
ante a perspectiva de ser sacrificada polo seu pai, suplica pola sia vida; mais despois
cambia de actitude e acepta con enteireza a sua morte en ben do éxito da expedicion
a Troia.

128 Aristoteles censura un tipo de desenlace habitual nas traxedias de Euripides:
facer intervir un deus (o chamado deus ex machina) ou algun outro expediente so-
brenatural, que ¢ izado sobre a escena por un guindastre, para impor de xeito forzado
4 intriga unha solucién inesperada e normalmente feliz. £ o caso do final da Medea,
cando a heroina declara que vai escapar de Tebas nun carro tirado por dragéns que a
levara polo ar de volta a sta patria.

129 yéxase Iliada. 11, 110-206, onde a intervencion da deusa Atenea fai desistir ao
exéreito grego do seu proposito de voltar 4 patria.

130 A aparicion dun deus no prologo para expor os antecedentes da accion dramati-
ca, ou tamén inmediatamente antes do éxodo para predicir sucesos futuros relacio-
nados coa accion, ¢ habitual tanto na traxedia como na comedia. Un exemplo témolo
no Hipélito de Euripides.
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for asi, que se sitiie fora da accion traxica, como no caso do Edipo
de Sofocles’!.

E como a traxedia consiste nunha representacion de seres supe-
riores a nés, compre imitar os bos retratistas. En efecto, cando estes
reproducen a figura particular, preservando a semellanza, pintanos
mais perfectos. Asi tamén o poeta, cando imita personaxes coléricos,
apaticos ou que tefian calquera outra nota deste tipo no seu caracter,
debe construilos asi, mais dunha calidade superior'*2. Un modelo
de dureza como Aquiles, Homero <represéntao> como excelente'*.
Convén, en fin, mirar ben por estas cousas e, asemade, por aquelo-
utras relativas 4s sensacions que necesariamente acompafan a arte
poética’**. Pois tamén en relacidén con estas se poden cometer erros
a miudo. A proposito disto xa se falou abondo nos escritos publica-
dos'®.

31 Refirese ao feito de que Edipo, unha vez instalado no trono de Tebas, non trata
de averiguar quen foi a responsabel da morte do rei anterior Laio. Sobre o problema
do irracional, véxase o capitulo 24.

132 Sobre esta estilizacion positiva, esencial para precisar o sentido da mimese aris-
totélica, véxase a introducion, pp. 27 ¢ 34.

1330 texto ¢ dubidoso. O manuscrito A da a lectura Agathén, mentres que no B se
pode ler agathon. Nos seguimos, con KASSEL, a lectura de B, mais outros editores
optan pola de A, entendendo que o Aquiles de Agaton e o de Homero son un modelo
de dureza. Agora ben, non sabemos de ningunha obra de Agaton en que intervifiese
Aquiles. Por outra banda, coido que o Aquiles homérico, modelo & vez de dureza e
excelencia, exemplifica ben a idea exposta por Aristoteles.

134 Pasaxe de sentido escuro; probabelmente faga referencia ao papel coadxuvante
da musica, a posta en escena e a técnica interpretativa para acadar os efectos estéti-
cos percurados. Véxanse, mais abaixo, os capitulos 17 e 26.

135 Tratase posibelmente do tratado Sobre os poetas. Véxase a introducion, p. 21.
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16. Tipos de recofiecemento

Antes dixemos en que consiste o recofiecemento. Polo que atinxe
aos tipos de recofiecemento, o primeiro ¢ menos artistico, pero
tamén o mais usado debido 4 falta de enxefio, ¢ o que se vale
de sinais. Destes, uns son innatos, como “a lanza que levan os
Terrixenas”'3%, ou estrelas como as de Carcino no Tiestes'?’. Outros
son adquiridos e, entre estes, uns son corporais, como as cicatrices,
outros externos, como os colares, ou como na 7iro por medio dun
queipo'®®,

Mais tamén destes se pode facer un uso mellor ou peor; por
exemplo, a Odiseo recofiecérono pola cicatriz de modo diferente a
ama de cria e os porqueiros. En calquera caso, son menos artisticos
0s que se usan para dar fe de algo e todos os deste estilo. En cambio,
son mellores os que resultan da peripecia, como o que ten lugar na
escena do bafio'.

En segundo lugar estin os introducidos artificiosamente polo
poeta e, polo tanto, carentes de arte. Por exemplo, cando Orestes na
Ifixenia da a coniecer que ¢ Orestes. Pois Ifixenia faino por medio
dunha carta, mais aquel di por si mesmo o que quere o poeta, mais
non o argumento. Por iso anda madis cerca do erro devandito, pois

136 Os Terrixenas son os descendentes dos guerreiros tebanos que naceran dos den-
tes do dragon que Cadmo sementara na terra.

137 Cércino ¢é un poeta traxico do século V. As estrelas a que fai referencia eran uns
sinais innatos que levaban no ombro os descendentes de Pélope, o heroe que recibira
dos deuses un ombro de marfil a cambio do que eles mesmos lle comeran no banque-
te de Tantalo.

138 Traxedia perdida de Sofocles, en que a heroina abandona de nenos os seus fillos
e os reconece xa adultos polo queipo onde os depositara.

139 Véxase Odisea XIX 386-475 para o recofiecemento de Euriclea e XXI 205-225
para o dos porqueiros Eumeo e Filetio. A diferenza consiste en que no primeiro caso
o recofiecemento se produce de forma natural: Euriclea percibe a cicatriz mentres
esta a lavarlle os pés a Odiseo. No segundo, en troques, ¢ o propio heroe o que amosa
a cicatriz aos porqueiros para dar fe da sta identidade. Este €, segundo Aristoteles,
menos artistico, porque, non resultando dun incidente casual senén dun proposito
deliberado, non produce o efecto de sorpresa.
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tamén el poderia levar algun sinal'*. Ocorre 0 mesmo coa mensaxe
do bordado no Tereo de Sofocles''.

Vén en terceiro lugar o que se vale da lembranza, [1455a] cando o
personaxe se decata ao ver algo, como o que ten lugar nos Chipriotas
de Diceoxenes'¥?, cando botou a chorar ao ver a pintura, e no relato
de Alcinoo, cando verqueu bagoas ao escoitar o citarista e se lem-
brar, motivo polo que foron recofiecidos'+.

O cuarto tipo é o que resulta dunha inferencia, como n’ As
Coéforas'™: acaba de chegar alguén que se me parece, mais ninguén
se me parece agas Orestes, polo tanto € este quen acaba de chegar.
Tamén o do sofista Poliido'* a propdsito da Ifixenia: é verosimil,
dicia, que Orestes deducise que, xa que a irma fora sacrificada, tamén

140 En [fixenia entre os Tauros a heroina exiliada da stia terra aproveita o feito de que
os estranxeiros chegados ao pais son arxivos para lles encomendar que leven a sta
familia unha carta. Polo seu contido Orestes decatase de que ¢ stia irma e inmedia-
tamente dase a cofiecer el. Con todo, o problema non ¢ tanto que Orestes nos poida
dar fe da sua identidade mediante algin sinal externo, como o feito mesmo de o seu
recofiecemento non proceder dunha peripecia natural senén da propia iniciativa do
suxeito.

141 Tereo violara a Filomela, cortandolle a lingua para impedir que o denunciase.
Mais esta comunica o acontecido a stia irma Procne por medio dunha mensaxe bor-
dada nunha tea.

142 Poeta contemporaneo de Agaton. Nada sabemos sobre esta traxedia, mais cabe
supofier que o protagonista sexa Teucro, que, de volta do exilio & stia patria, se bota
a chorar ao ver o retrato do pai, 0 que provoca o recofiecemento.

9 Odisea. V1II, 521 e ss. As bagoas que a Odiseo lle provoca a lembranza da con-
quista de Troia, contada polo aedo na corte de Alcinoo, descobren a identidade do
heroe ¢ do companeiro.

144 Traxedia de Esquilo, en que Electra se decata da chegada de seu irman Orestes
polo guecho que este depositara na tumba do pai Agamenon. Neste caso, o sinal
externo non constitiie unha proba incontrovertibel, senon un indicio que Electra in-
terpreta pofiendo en xogo a stia razon.

145 Non esta claro se o recofiecemento a que aqui se fai referencia consistia nunha
observacion critica a traxedia de Euripides, ou se formaba parte dunha obra traxica
ou acaso ditirambica do propio Poliido. Diodoro Siculo (XIV,46,6) fala dun poeta
ditirambico con ese nome.
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a el lle tocaba ser sacrificado'*. Tamén no 7ideo de Teodectes'*”: di
que, cando vifia coa idea de achar o fillo, el mesmo morre. E tamén
o que ten lugar n’ 4s fillas de Fineo'*, pois cando ven o lugar infiren
a sorte que as agarda: que ali lles tocou en sorte a elas morrer, pois
nese mesmo lugar foran expdsitas. Mais tamén hai un tipo construi-
do a partir dunha falsa inferencia do publico, como no Odiseo, falso
mensaxeiro. Pois o feito de tensar el o arco e que ningin outro fose
quen de facelo ¢ cousa inventada polo poeta e unha premisa, igual
que se dixese que recofleceria un arco que non vira. Mais facer que
aquel se dea a cofecer por este medio, como se dera polo primeiro,
iso ¢ unha falsa inferencia'®.

O mellor reconecemento de todos ¢ o que resulta dos propios
feitos, producindose a sorpresa por circunstancias verosimiles, como
no Edipo de Sofocles'™ e na Ifixenia. Pois ¢ verosimil que Ifixenia
quixese confiar unha carta'*!. Os deste tipo son 0s Unicos exentos
de sinais inventados e de colares. Os segundos son os que resultan
dunha inferencia.

146 Segundo os antecedentes da accion dramatica da Ifixenia entre os Tauros, Ifixe-
nia fora vitima dun sacrificio frustrado in extremis pola intervencion dos deuses,
que substituiron a heroina por unha cerva. Mais ninguén se decatou disto, polo que
Orestes cre que a siia irma foi efectivamente sacrificada e infire que o mesmo fado o
agarda a el no pais dos Tauros. A declaracion deste pensamento ante Ifixenia provo-
caria de xeito natural o seu recofiecemento por parte dela.

147 Nada sabemos desta traxedia. Sobre o autor, véxase a nota 89 4 traducion.

148 Obra de autorfa e argumento decofiecidos.

149" Como no caso anterior, descofiecémolo todo sobre o autor € o argumento desta
obra. Na version da matanza dos pretendentes que presenta a Odisea de Homero,
Odiseo dase a conecer tensando o seu propio arco, o que ninglin outro pretendente ¢
quen de facer. Mais un expediente distinto ¢ que Odiseo, que se fai pasar por outra
persoa, diga que recoflecera un arco que supostamente nunca vira antes. Constitiie
unha falsa inferencia por parte do publico deducir que as palabras de Odiseo valen
tanto como o feito mesmo de poder tensar o arco.

150 Véxase a nota 88 4 traducion.

151 Véxase a nota 140 4 traducion.
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17. Outros aspectos da elaboracion do argumento

Ao estruturar os argumentos e darlles o remate mediante a expresion,
compre visualizalos o mais posibel. Pois véndoos coa maior clareza,
como se un estivese diante dos propios acontecementos, podera idear
o axeitado'?2 e non lle pasaran inadvertidas as inconsistencias. Proba
disto ¢ o que se lle criticaba a Carcino: Anfiarao saia do santuario,
cousa que, se non se ve, [0 espectador]'®® pasa inadvertida, mais ao
pofiela en escena fracasou polo desgosto do publico's.

Compre tamén, na medida do posibel, darlles o remate mediante
as actitudes'*>. Pois, partindo da mesma capacidade natural, resultan
mais convincentes os que se introducen nas paixéns dos personaxes
e de modo mais verdadeiro excita o que esta excitado e alporiza o
que esta irritado. Por esta razon a poesia € cousa de ben dotados ou
de inspirados, pois destes os primeiros son mais capaces de se amol-
daren, e os segundos, de sairen fora de si mesmos's.

132 Non hai acordo entre os intérpretes sobre o referente preciso do termo 0 prépon
(0 axeitado) neste contexto. Tratase da disposicion argumental, da posta en escena
ou da propia expresion? O exemplo proposto invita a pensar na segunda destas posi-
bilidades.

153 Posibel glosa, que GOMPERZ, HARDY e KASSEL condenan nas slias respectivas
edicions.

154 Sobre o poeta Céarcino véxase a nota 137. Non sabemos a que peza fai referencia
Aristoteles, mais o sentido da critica parece claro: alguén que non vise representada
0 obra en cuestion, sendn que cofiecese 0 seu argumento por fontes narrativas, non
se decataria dunha inconsistencia relativa a saida de Anfiarao; por exemplo, algunha
elipse.

155 Noétese que esta recomendacion vai dirixida aos poetas, non aos actores. E o
poeta mesmo o que, nese esforzo por visualizar a accion dramatica, debe planificar
dalgunha maneira a xestualidade corporal, 0 mesmo que as modalidades expresivas
e as figuras de expresion e de pensamento. Todos estes aspectos estan comprendidos
na expresion tois schémasin (as actitudes).

136 Aristoteles coincide con Platon na idea de que o poeta debe a stia arte mdis aos
dotes naturais que ao dominio tedrico dunha técnica. Mais esta posicion afastase da
platonica en non recofiecer para este don unha fonte divina. A analise dos termos
eufuoiis (ben dotado), manikoii (inspirado) efectiiase mais ben en termos psicoloxi-
cos, como unha versatilidade de enxefio e un espirito fuxidio enteiramente naturais e
humanos.
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Os argumentos, tanto os tradicionais como 0s que un mesmo
construe, [1455b] compre esbozalos en xeral e s6 despois introducir
os episodios e desenvolver a trama. Explico de que forma se pode
contemplar o argumento xeral, por exemplo, da [fixenia. Unha moza
ofrecida en sacrificio, que desaparecera da vista dos sacrificadores
sen saberen como, tras se estabelecer noutra rexion onde era lei
sacrificar os estranxeiros a deusa, asumiu esta funcidn sacerdotal.
Andando o tempo, ao cabo ocorreu que o irman da sacerdotisa che-
gou ali -queda fora do argumento que fose un deus o que dispuxese
por algunha causa externa ao plano xeral que chegase ali e con que
fin-'¥. Unha vez chegado, foi preso e, estando a piques de ser sacri-
ficado, deuse a cofecer, ben como imaxinou Euripides, ben como
Poliido dicindo de acordo co verosimil que non sé a irma, sendén
tamén el debia ser sacrificado!s®; e de ai lle veu a salvacion. Tras
disto, unha vez aplicados os nomes, podense introducir os episodios,
mais de forma que os episodios sexan axeitados como, no caso de
Orestes, a loucura por que foi prendido e a salvacion mediante a
purificacion'®.

Polo tanto, nas obras dramaticas os episodios deben ser breves.
A epopea, en troques, toma corpo por medio destes. O argumento da
Odisea, en efecto, non ¢ extenso. Un home leva ausente do seu pais

137 Foi efectivamente o deus Apolo o que ordenou a Orestes visitar o pais dos Tauros
para roubar a efixie da deusa Artemisa e traela a Atenas. S6 desta forma se libraria da
persecucion das Erinias, que o acosaban dende o matricidio de Clitemnestra. Kas-
SEL condena a frase “por algunha causa externa ao plano xeral”, mais sen razons de
peso. De feito, Aristoteles parece diferenciar a razon de fondo da viaxe (aitia), que é
liberarse das Erinias, do obxectivo concreto da mesma (ef /0 ti), o roubo da efixie da
deusa. Segundo Aristdteles, tanto unha como o outro fican fora da accion dramatica,
ainda que o roubo ten lugar en acto.

158 'Véxanse as notas 145 e 146 4 traducion.

159 A referencia segue a ser a traxedia Ifixenia entre os Tauros. A sua chegada ao
pais dos Tauros, Orestes ¢ Pilades son descubertos por uns pastores debido a un
arrauto de loucura que softre o primeiro. Mais adiante, Ifixenia artella un engano para
poder fuxir xunto co irman. Convence ao rei Toante para que lle permita someter a
Orestes a unha purificacion ritual no lugar da beiramar onde este tifia agochada a stia
nave. Como se ve, ambos os episodios, ademais de verosimiles, tefien unha impor-
tante relevancia para o desenvolvemento da accion.
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moitos anos, acosado por Posidon, e esta so, mentres que na casa as
cousas andan de tal xeito que os bens son consumidos polos preten-
dentes e o fillo sofre os axexos destes. Pero aquel retorna, maltreito
polas tempestades e, tras se dar a cofiecer a alguns, toma a iniciativa,
salvase el e acaba cos inimigos. Certamente, isto ¢ o propio, o resto
son episodios.
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18. A composicion da intriga e do desenlace

En todas as traxedias hai intriga'®® e desenlace. Con frecuencia son
as circunstancias externas 4 accion dramatica e algunhas das inter-
nas as que constitien a intriga, o resto ¢ o desenlace. Entendo por
intriga o que abrangue dende o inicio até aquel limite a partir do cal
se produce o cambio cara 4 felicidade ou 4 desgraza. Por desenlace,
0 que abrangue dende o inicio do cambio até o final. Por exemplo,
no Linceo de Teodectes's! a intriga constitliena os antecedentes ¢ a
captura do neno, ¢ 4 vez a deles ***. O desenlace, en cambio, vai
dende a acusacion de homicidio até o final.

Hai catro tipos de traxedia (tantos, pois, como partes temos
dito)'s2: a complexa, que consiste toda ela en peripecia e recofiece-

160 Notese que a désis aristotélica comporta todos aqueles antecedentes e accions
que van preparando dende o inicio o climax da accion dramatica.

161 Véxase a nota 89 4 traducion.

162 No capitulo 6 Aristoteles falaba non de catro sendn de seis partes ou elementos
formais: argumento, caracteres, expresion, pensamento, espectaculo e composicion
musical. GARCIA YEBRA pensa que as desbotadas agora por Aristoteles son o espec-
taculo e a composicion musical, xa tratadas & parte como simples aderezos no final
do capitulo 6. Mais esta solucién non é convincente. Mellor orientacion da o inicio
do capitulo 24, onde se estabelecen catro clases de epopeas, as mesmas que as da
traxedia: simple, complexa, patética e de caracteres. A lacuna do texto encubriria,
polo tanto, a clase simple, mais non ¢ evidente que relacion gardarian as traxedias
que suceden no Hades coas tramas simples. Unha terceira posibilidade, proposta por
DupoNT-Roc: 292-298, € presentar de xeito analitico e xerarquizado os principais
componentes formais da obra traxica. En primeiro lugar, a articulacion: argumento /
caracteres; nun nivel inferior, os tres ingredientes do argumento estabelecidos en 11:
peripecia, recofiecemento e efecto patético. Isto permitiria achar correspondencias
claras para a traxedia complexa (comporta peripecia ¢ recofiecemento), a patética
(comporta pathos) e a ética (comporta caracteres). O cuarto tipo unicamente poderia
corresponder ao espectaculo, e isto polas seguintes razons: a) os restantes elementos
formais (expresion, pensamento e composicion musical) dificilmente poderian ca-
racterizar un tipo especifico de traxedia. En troques, o espectaculo fora cualificado
xa no capitulo 14 como o medio por excelencia para provocar o efecto de mons-
truosidade, procurado por algliins poetas. b) A lectura corrupta oés explicariase ben
a partir dunha leccion orixinal opsis (espectdaculo). ¢) A asociacion do cuarto tipo
co espectaculo cadra ben cos exemplos propostos, argumentos que transcorren en
espazos sobrenaturais como o Hades ou pofien en escena a monstros ¢ suplicios
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mento; a patética, [1456a] como Aiantes e Ixions'®*; a de caracteres,
como Ftiotides e Peleo'. O cuarto tipo *** como as Forcides e o
Prometeo e todas as que transcorren no Hades!'®.

Polo tanto, preferibelmente débese intentar dispor de todos eses
recursos, pero se non ¢ asi, dos mais e principais, sobre todo 4 vista
da malicia con que critican actualmente aos poetas. Pois tendo
habido poetas excelentes en cada parte, esixen que un sé supere a
excelencia propia de cada un daqueles.

Porén, ¢ de xustiza dicir que a traxedia sera diferente ou idéntica
polo argumento mais que por calquera outra aspecto, e serd asi cando
tefla a mesma intriga e o mesmo desenlace. Moitos desenvolven ben
a intriga e resolven mal o desenlace, mais é preciso que ambas as
cousas reciban o aplauso.

E necesario lembrar o que xa foi dito varias veces e non con-
verter en traxedia unha composicion épica —e por épica entendo o
que abrangue moitos argumentos— como se se quixer dramatizar
o argumento enteiro da Iliada. Nesta, en efecto, as partes cobran

espectaculares, como a aguia que devora o figado de Prometeo na obra de Esquilo.
Mesmo poderia admitirse certa conexion entre estas traxedias e as tramas simples
de que fala o capitulo 24. Efectivamente, un argumento dramatico non baseado nas
peripecias e nos recofiecementos poderia suprir estas carencias mediante ese tipo de
efectos especiais.

163 Tanto os dous Aiantes como Ixion cometeron e sofreron actos dunha terribel
violencia. Aiante Eleo quixo raptar a adivifia troiana Casandra, polo que os seus
propios compafieiros intentaron lapidalo. Mais adiante morreria afogado por obra de
Posidon. Aiante Telamonio, frustrado por non recibir as armas do defunto Aquiles,
suicidouse tras degolar os rabafios dos gregos. Ixion deu morte a seu sogro Deioneo
porque lle reclamara o dote, e intentou violar a deusa Hera, motivo polo que foi
castigado a rolar atado a unha roda durante toda a eternidade. Sabemos de varias
traxedias compostas arredor destes personaxes.

164 Traxedias perdidas de argumento descofiecido.

165 Sobre a lacuna, véxase a nota 162 4 traducion. As Forcides, mais cofiecidas
por Graias, eran tres divindades irmas, ancids dende o seu nacemento. As tres
compartian un ollo e un dente tnico e habitaban nun espazo Gtopico, os confins do
Occidente. Por todo isto, e mais pola stia participacion na historia de Perseo, rica
en ingredientes marabillosos, poderian ser as protagonistas dunha traxedia da clase
espectacular.
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a amplitude conveniente en virtude da extension do xénero, mais
nos dramas o resultado afastase moito da concepcion inicial'ss.
Proba disto é que cantos dramatizaron completa a destrucion de
Ilion e non unha parte, como Euripides'é’, ou a historia de Niobe, e
non como Esquilo'®, ou fracasan ou obtefien maos resultados nos
certames dramaticos, pois o propio Agaton fracasou por isto nada
mais'®. En cambio, coas peripecias e cos incidentes singulares
aspiran a acadar o que se propoien polo efecto da sorpresa'”, pois
isto provoca emocion traxica e humanidade. E isto € asi sempre que
un home astuto pero vil ¢ enganado, como Sisifo, e un home baril
pero inxusto € vencido'”'. Isto tamén € verosimil, como di Agaton,
pois € verosimil que sucedan tamén moitas cousas que se afasten
do verosimil.

Compre tamén tomar o coro como un dos actores, que sexa
parte integrante do conxunto e participe na accidon, non a4 maneira
de Euripides, senon a de Soéfocles!”. Nos restantes poetas as partes
cantadas non gardan maior relaciéon co argumento que co doutra

166 Desenvolver en exceso os episodios na traxedia pode facer perder de vista a
concepcion global que o poeta trazara ao inicio (cfr. cap. 17).

167 Euripides compuxo varias traxedias de tema troiano; entre as conservadas estan
Andromaca, Hécuba e As Troianas, todas elas centradas no triste destino das mulle-
res troianas logo da caida da cidade.

168 Esquilo compuxo unha Niobe, de que resta algun fragmento. Polo demais, é
rechamante a desproporcion entre a historia da guerra de Troia, rica en episodios
dunha grande variedade, ¢ a moito mais simple lenda de Niobe.

169 Sobre Agaton, véxase a nota 83 4 traduciéon. Non sabemos a que obra se refire
Aristoteles.

170 Ainda que admisibel, a traducion proposta resulta algo forzada a partir da lectura
xenuina thaumastos (admirabelmente), mais da bo sentido, razoén por que moitos
editores corrixen o texto en thaumaston, do que resultaria a traducion “tratan de
acadar o efecto de sorpresa que procuran”. En efecto, a sorpresa, entendida como
ruptura das expectativas no plano argumental, ¢ un compofente esencial da emocion
traxica, como se di no capitulo 9.

171 Nestes argumentos dramaéticos conxugase o efecto de humanidade, entendida
como xustiza poética, co de sorpresa, polo desenlace contrario ao que se esperaria
dun caracter astuto ou baril.

172 As partes corais das traxedias de Sofocles estan ben integradas na accion, mais o
autor que lle confire maior protagonismo activo ao coro ¢ Esquilo.
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traxedia. Por esta razon cantan interludios, sendo Agaton o que ini-
ciou esta practica. Mais que diferenza hai entre cantar interludios e
adaptar un discurso ou un episodio enteiro dun lugar a outro?'”

173 Sobre Agatén, véxase a nota 83 4 traducion. Os poetas traxicos contemporaneos
de Aristoteles limitan o papel do coro a cantar interludios liricos entre os episodios,
sen apenas relacion coa accion dramatica. A sua practica seria analoga a da conta-
minatio ou intrusion de escenas ou parlamentos especialmente efectistas dunha obra
noutra.

161



ARISTOTELES Ilepl mOWMTIKTG

19. TIlepi u&v odv Tdv ALV eld®dV elpntot,
Aolndv 8¢ mepl AéEewg kol drovoiog elmetv.

Ta uév odv mepl ThHv dtdvolav €v ToTlg mepl pnTo-
pikng kelcbw: ToVTo Yyap 1dlov HAAAOV €kelvng
TNg uebdédov. €oti 8¢ KOoTA TNV dldvoilav TOVTA,
6co VMO TOV Adyov del moapackevacOnval. Uépn
8¢ TobTwV 16 Te Amodelkvoval kol TO Avelv kal
T0 maln mapackevdlelv (oTov [1456b] EAleov §
©e6Bov f| opynv kal dca toravta) kal €Tl puéyedog
Kol UikpéTNTOC.

Anlov 8¢ 0Tt kol €v ToTg¢ MPAYUACSLY ATO TOV
avTOV 18e®V deT ypHobal 6tav §| éleelva 1 delva
A upeydra 1 eixdéta dén mopackevdlerv: mANV
T0G0VTOV dlaPépel, 6Tl TA Uev deT paivechatl Gvev
didaockariag, T 8¢ €v T® A6Y® VMO TOV A€yovTog
nopackevdlecObatr kol mapd TOv Adyov yiyvecOoat.
i yap av €in tod Aéyovtog €pyov, el gaivoito f
déol kal umn dia Tov Adyov;

Tov 8¢ mepl tNv A€y ‘&v pév €otiv eldog
bewpiag tad oynuata thg AéEewg, & €octiv eldéval
TNG VMOKPLTIKNG Kal ToV TRV ToladTNnVv €Y0oVTog
dpy1TeKTOVIKAVY, oTov Tl €vtoAn kol Ti edyn xal
dMynoig kal dnelAn kal €pdTNolg Kol AnéKPLoLg
Kol €1 T1 GAAO0 TOL0VTOV. TOPd YOP THV TOVTOV YV®-
ol f| dyvolav 003EV €1¢ TNV MONTIKNV EMLTIUNUO
eépetar 6 T kol GElov ocmovdng. Tl yap 4v Tlg

162



PoFETICA ARISTOTELES

19. Xeneralidades sobre o pensamento e a expresion

Dos demais elementos formais xa falamos; resta falar da expresion
e do pensamento!'™,

Os aspectos relativos ao pensamento remitamolos 4 Retoérica, pois
son mais propios desta investigacion. Pertence ao eido do pensamen-
to todo o que debe ser conseguido mediante a linguaxe'”. Forman
parte disto demostrar, refutar, suscitar emocions [1456b] (como a
magoa, o horror, a ira e as demais analogas), asi como a cuestion da
amplificacion e a abreviacion.

Esta claro que tamén na estruturacion dos feitos compre proceder
a partir destes mesmos principios, sempre que sexa preciso provocar
emocions de magoa, horror, grandeza ou verosimilitude. A diferenza
estd en que nun caso deben presentarse sen comentario, no outro
deben ser acadadas polo falante no discurso, e producirse ao longo
do discurso'”. Pois, cal poderia ser o papel do falante, se <o pensa-
mento> se puxese de manifesto cos recursos que fixese falta, mais
non mediante o discurso?

, .

No relativo 4 expresion, un aspecto digno de exame é o das
modalidades da expresion, cuxo cofiecemento ¢ propio do oficio dos
actores e dos que tefien mestria neste arte, como por exemplo, que ¢
unha orde e que unha suplica e unha aseveracion, unha ameaza, unha
pregunta, unha resposta e demais analogas. Pois no que respecta ao
coflecemento ou descofiecemento destas, non se lle pode facer nin-
gunha critica digna de consideracion a arte poética. Efectivamente,

174 Notese que Aristoteles prescinde por completo de dous dos elementos formais
que enumerara no capitulo 6, o espectaculo e a composicion musical. Sobre o parti-
cular, véxase a introducion, pp. 31 e 51-52.

175 Tratase pois dos usos pragmaticos da linguaxe. Para outras definicions de pensa-
mento, véxase o capitulo 6.

176 A accion dramatica debe ser planificada tamén dunha forma pragmatica, facendo
que sexa a propia organizacion dos feitos a que provoque os efectos procurados, sen
necesidade de que un narrador ou comentador os explicite verbalmente. Agora ben,
como a traxedia ¢ didlogo, estas emocions deben ser provocadas tamén polo discur-
so, e reflectirse nel.
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como se poderia considerar un erro o que Protagoras'”’ censurou, que
<Homero>, crendo suplicar, da unha orde ao dicir “canta, ouh deusa,
a colera...”? Pois, como di aquel, mandar facer ou non facer algo ¢
unha orde. Por esta razon, deixemos de lado tal consideracion como
allea e non propia da arte poética!.

177" Protagoras foi un sofista contemporaneo de Socrates, a quen se atribuia a pater-
nidade da teoria sobre a orthoépeia ou uso correcto da expresion.

178 A irrelevancia para a arte poética da entoacion vai parella coa escasa pertinencia
outorgada a posta en escena. Unha e outra son habilidades propias non do elaborador
da obra poética sendn dos seus executantes, sexan rapsodos ou actores.
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20. Unidades da expresion

As partes da expresion, considerada na stia integridade, son as
seguintes: elemento, silaba, ligamento, nome, verbo, articulacion,
caso, enunciado.

O elemento ¢ unha voz'” indivisibel, mais non calquera voz
sendn aquela apta por natureza para integrar unha voz composta'®.
En efecto, tamén son indivisibeis as voces dos animais, a ningunha
das cales considero elemento. Clasificanse estes en elemento vogal,
semivogal e mudo. E vogal o que sen contacto cos 6rganos bucais'®!
produce un son audibel. Semivogal o que en contacto cos 6rganos
bucais produce un son audibel, como -s- e -r-. Mudo, o que en con-
tacto cos organos bucais non produce por si s6 ningun son audibel,
mais volvese audibel unido aos que tefien son propio, como -g- € -d-.
Diferéncianse estes polas posicions da boca, os puntos de articula-
cion, a presenza e ausencia de aspiracion, a natureza longa e breve
e mais polo acento agudo, grave ou medio. O exame de cada un en
particular corresponde 4 métrica.

A silaba ¢ unha voz carente de significado, composta dun elemen-
to mudo e doutro que ten sonido; asi, -gr- forma silaba sen -a- e con

179 Enténdase como segmento fonico, tanto aqui como no caso das demais unidades
analizadas neste capitulo.

180 Esta pasaxe levanta alglins problemas textuais e de interpretacion. De entrada,
existen diias variantes para o adxectivo referido a “voz”: o codice B ofrece sunetée
(intelixibel), mentres que a version arabe presenta suntheté (composta ou tamén,
ainda que menos frecuente, convencional). O sentido intelixibel, ademais de corres-
ponder a lectio difficilior, cadra ben coa idea de que as voces dos animais non poden
ser consideradas elementos. Agora ben, o sintagma fone suntheté ¢ o denominador
comun da definicion doutros elementos da expresion como a silaba, o nome, o verbo
e o enunciado, que se opoiien en bloque ao elemento como unidades divisibeis e,
polo tanto, compostas. De feito, a nocion de articulacion lingiiistica ¢ o criterio fun-
damental que Aristoteles utiliza para definir cada unha das unidades. Optamos, pois,
con algunha dubida, por esta tltima interpretacion.

181 Neste contexto, tal parece ser o sentido do termo prosholé (lanzamento,
ataque).
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-a-, como -gra-®. Porén, o exame das diferenzas entre estas ¢é tarefa
da métrica.

O ligamento ¢ unha voz carente de significado [1457a] que nin
impide nin forma ningunha voz unificada dotada de significado a
partir de varias voces; € apto por natureza para ser colocado tanto
nos extremos como no medio, mais non quere aparecer no inicio do
enunciado de xeito independente; por exemplo, mén, étoi, dé. Ou
ben unha voz carente de significado que de varias voces dotadas de
significado pode formar por natureza unha voz unificada dotada de
significado.

A articulacion € unha voz carente de significado que indica o ini-
cio, o final ou a division dun enunciado, como amfi, peri e outras. Ou
ben unha voz carente de significado que nin impide nin forma nin-
gunha voz unificada dotada de significado a partir de varias voces,
sendo apta por natureza para ser colocada tanto nos extremos como
no medio'®.

O nome ¢ unha voz composta dotada de significado sen nocion
de tempo, integrada por constituintes carentes de significado inde-
pendente; pois dos nomes compostos non facemos uso como se

1820 exemplo é controvertido, posto que no grego antigo o grupo [gr] non ten valor
silabico. Por esta razon moitos editores condenan a pasaxe ou conxecturan que se
perdeu unha negacion. Porén, afirmar que [gr] ten valor silabico é coherente coa
devandita definicion de silaba, xa que esta composto por un elemento mudo e outro
semivogal.

183 O sentido dos paragrafos sobre o ligamento e a articulacion, conceptos tomados
da terminoloxia anatdmica, ¢ tan escuro ¢ problematico que todos os editores dan
por certa a existencia de corrupcions, interpolacions ou ambas as cousas no texto
transmitido polos manuscritos. A nosa traducion baséase nas de DUPONT-ROC ¢ Ba-
RATIN-DESBORDES: 100-102. Resulta dificil adivifiar con cales das unidades da lin-
giiistica moderna se corresponderian as catro definicions formuladas por Aristoteles.
DuponT-RoC: 321-328, tras unha extensa analise, propon a maneira de hipotese as
correspondencias seguintes: para /igamento marcadores discursivos como mén, étoi,
dé e conxuncions; para articulacion, preposicions e particulas expletivas. En calque-
ra caso, parece que estas unidades tefien sobre todo un estatuto negativo, designando
aquelas palabras que non son nomes nin verbos. Para unha revision das diferentes
interpretacions propostas véxase PAGLIARO, MORPURGO-TAGLIABUE: 43-58.
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cada constituinte tivese significado independente; por exemplo en
Teodoro, -doro non ten significado's*.

O verbo ¢ unha voz composta dotada de significado con nocién
de tempo, integrada por constituintes carentes de significado inde-
pendente, ao igual que ocorre nos nomes. Asi, home ou branco'®
non significan a nocién de cando, pero camiiia ou caminiou engaden
a nocidn de tempo presente ou pasado.

O caso ¢ propio do nome ou do verbo e indica xa a nocién de
pertenza ou destino e semellantes, xa a de singular ou plural, como
homes e home, xa as modalidades da entoacién, como a interroga-
cion e o mandato. En efecto camifiou? ou camirnia! son casos do
verbo de acordo con esta tipoloxia'ss,

O enunciado ¢ unha voz composta dotada de significado, inte-
grada por alglins constituintes dotados de significado independente
(pois non todo enunciado consta de verbos e nomes, por exemplo, a
definicion do ser humano, senon que € posibel que haxa enunciado
sen verbos, ainda que sempre ha de ter un constituinte dotado de sig-
nificado), por exemplo Cledn en Cleon camiiia. O enunciado € uni-
tario de duas formas, ben porque significa unha soa cousa, ben pola
conxuncion de varias; por exemplo, a Iliada ¢ unitaria por conxun-
cion; a definicion do home, porque significa unha soa cousa.

184 Este nome é un composto de theds (deus) e déron (agasallo); mais cando entran
en composicion, cada un dos nomes perde o seu significado propio.

185 Obsérvese que a categoria do nome comprende tanto os substantivos como os
adxectivos. A distincion entre estes procede da gramatica estoica do s. IT a.C.

186 Asi entendido, o caso abrangue todas as variacions da forma recta dos nomes
e dos verbos resultantes da flexion e mais da entoacion. Sorprende, polo tanto, que
Aristoteles non considere o caso unha propiedade do enunciado, sen6én Ginicamente
do nome e do verbo.
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21. Clases de nomes

Canto as clases do nome'¥’, estd o simple -e entendo por simple o
que non esté integrado por constituintes dotados de significado, por
exemplo, terra- € o composto. Deste, un tipo ¢ o integrado por un
constituinte con significado e outro sen significado, mais con e sen
significado féra do nome; outro tipo, o integrado por constituintes
con significado'*®. Poden existir nomes triplos, cuadruplos e multi-
plos, como moitos dos masaliotas: Hermokaikoxanthos'®® ***,

[1457b] O nome na sua integridade clasificase en: comun, glosa,
metafora, ornamental, inventado, alongado, abreviado, ou alterado'®.

Entendo por comun o que usamos entre nos; por glosa, o que
usan os estrafios''. Polo tanto, esta claro que o mesmo nome pode
ser glosa e comun, mais non para os mesmos falantes. En efecto,
sigunon (‘pica’) ¢ usual para os chipriotas, mais para nds ¢ glosa.

A metafora é o desprazamento dun nome impropio do xénero a
especie ou da especie ao xénero ou da especie a especie ou segundo
a analoxia. Entendo por do xénero a especie, por exemplo “A nave
ficoume aqui detida”, pois estar ancorado ¢ unha forma de estar deti-

187 Neste capitulo e no seguinte, 6noma ten un valor proximo ao de palabra, vocd-
bulo, sendo aplicébel tanto a0 nome como ao verbo.

188 Os constituintes dos nomes compostos significan s6 de xeito virtual. Dentro des-
ta clase Aristoteles parece diferenciar os formados por derivacion e por composicion
lexematica.

189 Segundo a interpretacion tradicional, tratase do nome dunha confluencia de tres
rios de Asia Menor: o Hermo, o Kaiko e o Xanto.

190 Esta clasificacion é mais sistematica do que aparenta 4 primeira vista. As dife-
rentes oposicions establecidas presentan un membro constante, que € o 1éxico comun
ou standard. Os criterios que se aplican para cada oposicion son os seguintes: a)
variacion lexical de orde diacrénica e diatopica (nome comun / glosa) b) Variacion
lexical diafasica determinada por factores poéticos (nome comiin / nome inventado).
¢) Variacion no plano do contido (nome comun / metafora). d) Variacion no plano da
expresion (nome comun / nome alongado, abreviado, alterado).

191 Non hai un equivalente preciso en galego para o termo glétta, que recobre tanto
0 préstamo como o arcaismo, pero no que estes tefien de infrecuente. Polo demais,
glosa utilizase neste sentido como tecnicismo da linguaxe filoloxica dende polo me-
nos o século V a.C., sobre todo a proposito das chamadas glosas homéricas.
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do. Da especie ao xénero: “de certo, dez mil fazafias levou a cabo
Odiseo”, pois dez mil ¢ unha grande cantidade, e aqui estd usado en
lugar de grande cantidade. Da especie & especie: “baleirandolle a
vida co bronce” e “cortando cun bronce afiado”, pois destes exem-
plos, nun dise baleirar por cortar e no outro cortar por baleirar, pois
ambas as duias son formas de quitar'®2. Entendo por analoxia cando
un segundo termo € a un primeiro, como un cuarto a un terceiro.
Dirase, pois, en lugar do segundo o cuarto, ou en lugar do cuarto o
segundo. E as veces engadese aquilo ao que se refire o termo substi-
tuido, como por exemplo: a copa é a Dioniso como o escudo a Ares;
chamarase entéon a copa escudo de Dioniso, e ao escudo copa de
Ares'. Ou ben: a senectude ¢ 4 vida como a tarde ao dia. Chamarase
entdn a tarde senectude do dia ou como a chamou Empédocles'™,
e a senectude farde da vida ou solpor da vida. Nalgins casos non
hai nome dispoiiibel para designar un termo da analoxia, mais non
se deixard de dicir de xeito semellante. Por exemplo, botar a gra ¢
sementar, mais botar o sol as suas lapas carece de nome. Non obstan-
te, isto en relacion co sol é como sementar en relacion co gran, polo
que alguén dixo: “sementando as lapas de orixe divina”. E posibel
valerse da metafora desta maneira ou doutra: sen deixar de aplicar o
nome impropio, privalo dalgunha das suas caracteristicas; por exem-

plo, se ao escudo se lle chama copa, non de Ares, senén sen vifio.
skksk195

1920 sentido da segunda das metaforas non é totalmente claro. Poderia referirse a
alguén que corta as augas dun rio co borde dun balde.

193 Engadindo expresamente o termo relacionado habitualmente co vocabulo subs-
tituido, a metafora gafia en transparencia ¢ autonomia; asi, copa de Ares por escudo.
Mais tamén ¢ posibel chamar ao escudo copa sen mais, sempre que o contexto dea
informacion abondo para advertir o deslocamento semantico.

194 Non cofiecemos a expresion metaforica ideada polo filésofo Empédocles (s. V
a.C.).

195 A maior parte dos editores estabelecen neste punto unha lacuna que afectaria ao
tratamento do nome ornamental. Este poderia ser considerado como produto dunha
neutralizacion semantica, a operante por exemplo no uso epiteto dos adxectivos.
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Nome inventado ¢ o que, non sendo usado por ninguén, o poeta
mesmo o institie; parece, en efecto, que algiins son desta clase,
como érnyges co sentido de kérata (‘cornos’) e aretér co de hiereus
(“sacerdote’)'®.

E nome alongado [1458a] ou abreviado, no primeiro caso cando
usa unha vogal mais longa que a propia ou unha silaba intercalada, no
segundo cando ¢ privado dalgin elemento propio. Exemplo de nome
alongado ¢ poleos por poleos e Péléiadeo por Péleidou'’. Exemplo
de nome abreviado: kri e dé e ps en “mia ginetai amfotéron 6ps™*. E
nome alterado sempre que se conserva unha parte do termo e se crea
outra; por exemplo: “dexiteron'® kata mazon” en lugar de dexion.

Dos nomes, uns son masculinos, outros femininos e outros
neutros. Son masculinos todos os que acaban en —n, -1, -s ¢ letras
compostas de -s, que son duas: ¥ [ps] e = [ks]. Son femininos os
que acaban nas vogais que son sempre longas, como H [€] e Q [0]
e, entre as que se poden alongar, en A. De xeito que € coincidente
o nimero de terminacions para masculinos e femininos, pois ¥ e =
son letras compostas. En muda non acaba ninglin nome, nin en vogal
breve. En 1, s6 tres: méli, kommi, péperi. En Y [ii], cinco: **%20, Os
neutros acaban nestas e mais en -n e -s.

196 Deste ultimo vocabulo Homero ofrece dous exemplos (/liada 1,11; V,78). O pri-
meiro ¢ un xenuino hépax, ainda que poderia estar emparentado con érnos (‘gromo’).
197 Ambos os termos, caracteristicos da lingua homérica, tefien a particularidade de
presentaren alongamentos silabicos.

198 As formas usuais no dialecto atico para estes nomes abreviados serian krithé
(‘cebada’), déma (‘casa’) e opsis (‘cara’).

199 Esta forma alterada é unha variante homérica do adxectivo dexids (‘dereito’).
Os nomes alterados consistirian, pois, en derivacions sufixais que non comportan
variacion semantica ningunha.

200 A Jacuna que deixan os manuscritos é suprida por varios editores coa enumera-
cioén dos nomes que rematan en -v, mais consideramos irrelevante esta precision.
201 Parece que Aristoteles trata de aplicar un principio xeral de clasificacion segundo
o cal os masculinos acabarian en consoante ou semiconsoante -s-, os femininos en vo-
gal e os neutros, nunhas e noutras. Estas regras distribucionais son inexactas. Existen
moitos neutros que acaban en —s, -n, femininos en —s, -ps, neutros en -r, -a etc.
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22. A excelencia na expresion

A excelencia da expresion consiste en que sexa clara e non baixa.
E moi clara, mais baixa, a que se nutre de [éxico comun. O mode-
lo ¢ a poesia de Cleofonte ¢ a de Esténelo*2. E solemne e rexeita
a fala ordinaria a que se vale de Iéxico estrafio. E entendo por
estrafio a glosa, a metafora, o nome alongado e todo o que se sae
do comun. Mais se se compuxese todo asi, resultaria un enigma
ou un barbarismo; se a base de metaforas, enigma; se de glosas,
barbarismo. Pois a esencia do enigma ¢ esta: dicir cousas consis-
tentes mediante asociacions imposibeis. Claro que non se pode
facer isto mediante a conexién dos demais nomes, mais mediante
a de metaforas existe a posibilidade; por exemplo, “vin un home
soldando con lume bronce sobre outro home”%, e cousas asi. Da
composicion a base de glosas resulta o barbarismo. Cémpre, pois,
combinar estes recursos dalgiin modo, porque o uso de léxico non
ordinario dara como resultado a ausencia de vulgaridade, ao igual
que a glosa, a metafora, o nome ornamental e o resto das devandi-
tas clases; en troques, o uso de léxico comun dara como resultado
a clareza.

Non fan unha contribucion menor [1458b] & clareza e 4 distin-
cidon da expresion os alongamentos, as apdcopes e as alteracions
das palabras, pois, polo feito de seren diferentes do comun, saindo-
se do usual, daran como resultado a distincion, e, por participaren
do usual, seran claros?. Por esta razon non son xustas as criticas
dos que censuran este tipo de estilo e fan burla do poeta, como

202 Sobre Cleofonte, véxase a nota 19 4 traducion. Esténelo foi un poeta traxico
contemporaneo de Euripides.

203 Este enigma aparece resolto na Retérica (111 2, 1405b) Tratase da aplicacion
dunha ventosa quente sobre a parte do corpo doente. O enigma resulta da conexion
de duas metaforas: bronce (chalkés) por ventosa (sikiia) e soldar (kolldd) por aplicar
(prosballd).

204 Todas estas clases caracterizanse por someteren os nomes comuns a certas varia-
cions de significante que non comportan variacién semantica. Polo tanto, resultan &
vez rechamantes e claras.
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Euclides o antigo, que dicia que seria sinxelo facer poesia se un dese
en alongar as silabas onde lle petase, e compuxo versos satiricos
servindose desta mesma licenza: “Epicharén eidon Marathondde
badizonta” (‘vin Epicares camifio de Maraton’) e “ouk an geramenos
ton ekeinou elléboron™,

De certo, valerse destes recursos para, dalgunha maneira, exhi-
birse resulta ridiculo. A moderacion ¢ comun a todas as partes e se
un se serve de forma inconveniente das metdforas, glosas e demais
clases, conseguird 0 mesmo que se procurase a proposito un efecto
ridiculo.

Constatese na poesia €épica que diferente é o uso axustado colo-
cando no verso as palabras. E se se substituiren por termos comuns
as glosas, as metaforas e as demais clases verase que dicimos verda-
de. E o caso de Esquilo e de Euripides, que compuxeron o mesmo
trimetro idmbico, mais ao introducir o segundo unha soa variante,
unha glosa en lugar dun nome usual e comin, un verso preséntase
fermoso e o outro, corrente. Esquilo escribiu no Filoctetes:

“Unha tulcera que come as carnes do meu pé”

O outro, en lugar de come {esthiei} puxo manxa {thoindtai}*®, ¢
se en vez de

ER]

“e con todo ser curto, € un ninguén e repugnante®” ...
alguén dixese, introducindo os termos usuais:

e con todo ser pequeno, e feble e mal feito

2050 poeta ¢, por antonomasia, Homero. Os dous hexdmetros tefien defectos de
escansion. O primeiro, ademais, resulta prosaico polo uso de 1éxico corrente. Canto
ao segundo, as lecturas dos manuscritos non presentan un sentido intelixibel.

206 Tratase dunha metéafora por aplicacion do nome da especie comer nun banquete
en lugar do xénero comer, a sua vez utilizado no sentido figurado de consumir, ainda
que este uso ¢ mais habitual.

207 Odisea 1X, 515; son palabras do ciclope Polifemo dirixidas a Odiseo, que acaba
de cegalo. Os termos distinguidos son: oligos, outidanos, aeikés; os usuais: mikros,
asthenikos e aeidés.
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como tamén en vez de
“colocando un asento miserento ¢ unha mesa escasa®”
dixese
colocando un asento ruin e unha mesa pequena
ou en lugar de
“as ribeiras brian™®,
dixese
as ribeiras berran.

Tamén Arifrades®® se burlaba dos poetas traxicos dicindo que
se valen de expresions que ninguén diria na conversa, como, “da
casa fora” e non fora da casa, e séthen, ego dé nin*, [1459a] e “de
Aquiles arredor” en lugar de arredor de Aquiles, e outras polo esti-
lo, pois, por non formaren parte do uso comun, todas as expresions
deste estilo provocan o efecto de distincion no discurso. Mais aquel
descofiecia isto.

E de gran importancia usar axeitadamente cada un dos devan-
ditos recursos € mais os nomes compostos ¢ as glosas, pero o mais
importante con moito ¢ o uso da metafora, pois isto ¢ o Gnico que
non se pode tomar doutro e ¢ signo de talento. Porque construir ben
as metaforas consiste en captar a semellanza?'2.

208 Odisea XX, 259. Os termos distinguidos son: aeikélion e oligén; os usuais:
mochthéron e mikran.

209 Jliada XVII, 265. O termo distinguido é hoddsin; o pretendidamente usual: krd-
ZOUSIN.

210 Poeta comico satirizado por Aristofanes.

211 Tratase de formas pronominais usadas na traxedia, mais alleas ao dialecto atico.
A primeira ¢é caracteristica de Homero e do dialecto 1ésbico; a segunda ¢ tipicamente
dorica.

212 A composicién de metéaforas €, xa que logo, unha habilidade mimética, que se
corresponde no plano lingiiistico coa representacion estilizada de accions e carac-
teres no plano da composicion argumental. Aristoteles adica mais comentarios ao
recurso da metafora no libro III da Retdrica 1405a ss.
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Dos nomes, os compostos adaptanse mellor aos ditirambos, as
glosas 4 poesia heroica, as metaforas 4 idmbica. E na poesia heroica
son aproveitabeis todos os devanditos, mais 4 iambica, polo feito de
que imita o mais posibel a fala, axtstanse os nomes que calquera
usaria na fala cotid; e pertencen a esta clase 0 nome comun, a meta-
fora e 0 nome ornamental?'>.

Sobre a traxedia e a imitacién por medio da accién, abonda co
que levamos dito.

213 Notese que as metaforas e os nomes ornamentais non son privativos da poesia,
senon expedientes usados ordinariamente na fala.
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23. Unidade de accion na epopea

Sobre a imitacidon de cardcter narrativo € en verso, ¢ evidente que
compre estruturar os argumentos como nas traxedias, de xeito dra-
matico?, e arredor dunha accion unitaria enteira e rematada, con
principio, medio e fin, para que, como un ser vivo unitario e enteiro,
provoque o pracer propio dela?®. E ademais, que as composicions
non sexan semellantes &s historicas, en que ¢ necesario expor non
unha unica accidén senén un unico periodo temporal, todas as cousas
que aconteceron nel a un ou a varios, cada unha das cales ten unha
relacion fortuita coas demais. Pois igual que coincidiron no tempo
a batalla naval de Salamina e a dos Cartaxineses en Sicilia sen que
apuntasen a un fin comun, asi tamén na continuidade temporal &s
veces sucede unha cousa despois doutra, de que non resulta ningun
fin unitario.

E quizais moitos poetas cometen este erro. Por esta razon, como
xa dixemos, tamén neste aspecto Homero pode parecer divino en
comparanza cos demais, Xxa que non se propuxo narrar enteira a
guerra, ainda que esta tifia principio e fin, pois o argumento corria
perigo de ser demasiado extenso e dificil de percibir en conxunto, ou
ben, no caso de que limitase a extension, desconcertante pola varie-
dade de sucesos. Mais ainda escollendo unha unica parte, fai uso de
moitos episodios pertinentes, como o catalogo das naves, e amplifica
[por duas veces] o poema con outros episodios.

214 Ainda que a idea de que a poesia narrativa debe estar estruturada de xeito dra-
matico resulta un tanto paradoxal, explicase polo caracter exemplar das epopeas
homéricas (véxase a nota 36 a traducion e o capitulo 24) e, en definitiva, porque
ambos 0s xéneros comparten os principais mecanismos de estruturacion do argu-
mento, as peripecias, os recofiecementos e os efectos patéticos.

215 A diferenza da traxedia, Aristoteles non explica cal é o pracer propio da
epopea.
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Os demais poetas tratan dun Unico personaxe, [1459b] un tnico
tempo e unha unica accion de varias partes?'s; por exemplo o autor
dos Cantos Chipriotas e da Pequena Iliada*’. Velaqui por que
da Iliada e da Odisea se pode facer unha Unica traxedia de cada
unha, ou diias como moito, en cambio, dos Cantos Chipriotas
varias, e da Pequena Iliada | [mais de] oito, a saber: O xuizo
das armas, Filoctetes, Neoptolemo, Euripilo, A mendicidade, As
Lacedemonias, A destrucion de Troia ¢ A volta das naves [e Sinon
e As Troianas] ]*'s.

216 Esta expresion recorda a recomendacion, formulada no capitulo 18, de non facer
unha traxedia dunha composicion épica polimitica. A epopea parece tender por natu-
reza a multiplicidade de episodios, mais o que importa ¢ que estes sexan pertinentes
e estean subordinados a unha accién central.

217 Os Cantos Chipriotas narraban os antecedentes e o inicio da guerra de Troia. A
Pequena Iliada parece que abranguia os sucesos posteriores a4 morte de Aquiles, até
o retorno dos gregos 4 sua patria.

218 Os dobres corchetes da edicion de KASSEL obedecen, dun lado, 4 estrafieza da
expresion “mais de oito” para cuantificar o nimero redondo de dez traxedias. Moi-
tos criticos supofien que os dous tltimos titulos foron acrecentados posteriormente,
0 que obrigou a copistas ulteriores a introduciren o adverbio “mais de”. Mais por
outra banda, ELSE: 589 deu argumentos serios para considerar a pasaxe enteira unha
interpolacion baseada nun comentario do filésofo Proclo.
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24. Homero como modelo de poeta épico

Coémpre que os tipos de epopea e de traxedia sexan os mesmos: sim-
ple ou complexa, de caracteres ou patética?’®. Tamén as partes son as
mesmas, agas a composicion musical e o espectaculo. E son necesa-
rias as peripecias, os recoilecementos e os efectos patéticos. Tamén
os pensamentos ¢ a expresion deben ser de boa calidade. De todos
estes recursos Homero fixo uso por vez primeira ¢ de xeito satis-
factorio. Pois a cada un destes poemas deulle unha configuracion
propia: 4 Iliada, simple e patética, e & Odisea, complexa (pois hai
recofiecementos por toda ela) e de caracteres?’. Ademais, son supe-
riores a todos os demais poemas en pensamento € en expresion.

A epopea diferénciase pola extension da composicion e mais polo
metro. O limite apropiado para a extension € o devandito: € necesario
poder percibir en conxunto o inicio e o final. E isto sera posibel se as
composicions resultan mais breves que as dos antigos e se achegan
a extension das traxedias que se representan nunha soa audicion®'.
Mais en relacion coa prolongacion da extension, a epopea ten unha
particularidade importante, xa que na traxedia non se poden imitar
varias partes da accion que suceden simultaneamente, senén Unica-
mente a parte que os actores desenvolven na escena??2. En cambio, na

219 Sobre esta clasificacion, véxase a nota 162 4 traducion.

220 Esta caracterizacion dos poemas homéricos ¢ atinada dento da stia abstraccion. A
trama da Odisea é, certamente, mais complexa que a da Iliada, pois outorga un maior
papel as alternativas da fortuna e aos equivocos de identidade. Por outra banda, a
Odisea xira toda ela arredor dunha constante ética, o caracter esforzado e astuto do
heroe, que o axuda a superar todas as dificultades, mentres que o episodio desenca-
deante do argumento da Iliada, a colera de Aquiles, resulta mais continxente dende
ese punto de vista e modula o desenvolvemento da accion para a producion de efec-
tos patéticos.

221 A epopea helenistica Argonaiiticas, de Apolonio de Rodas, parece seguir esta
recomendacion, pois comprende sé catro libros, fronte aos vinte e catro cantos de
cada un dos poemas homéricos.

222 Nesta precision fundamentaron os tratadistas modernos a regra da unidade de lu-
gar, mais Aristoteles non chega tan lonxe. O teatro grego refuga o desenvolvemento
de escenas simultaneas, mais, ainda que non sexa practica habitual, nada impediria
que se representasen sucesivamente en escenarios distintos.
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epopea, polo seu caracter narrativo, € posibel tratar varias partes que
se realizan simultaneamente e estas, sempre que foren apropiadas,
aumentaran o corpo do poema. De xeito que esta € unha vantaxe para
expresar a grandeza e enlevar o que a escoita e desenvolver unha
variedade de episodios?®. E ¢ que a falta de variedade axifia farta e
fai que as traxedias fracasen.

O heroico &, por experiencia, o metro axeitado. Porque se alguén
quixese facer unha imitacion narrativa nalgiin outro metro ou en
varios, revelariase inapropiado. O heroico, en efecto, ¢ o mais
pousado e amplo dos metros (por esta mesma razén admite mellor
as glosas e as metaforas, pois a imitacidon narrativa ¢ mais elevada
que as outras). O idmbico e o tetrametro [1460a] son versos rapidos,
o primeiro apto para a danza, o segundo para a accion. E tamén esta-
ria fora de lugar combinar estes, como fixo Queremon®*. Por esta
razén, ninguén fixo unha composicion extensa nun metro diferente
do heroico senén que, como dixemos, a natureza mesma ensina a
escoller o apropiado para ela.

Entre outras moitas razéns, Homero merece a louvanza especial-
mente porque € o Unico dos poetas que non descoiiece o papel que lle
corresponde cumprir. Pois o poeta debe dicir pola siia conta 0 menos
posibel, xa que nisto non se comporta como un imitador. Os demais
sitlanse constantemente nun primeiro plano, ou imitan poucas cou-
sas e pouco a miudo. En cambio, aquel, despois dun breve preludio,
introduce axifia un home, unha muller ou algin outro personaxe, e
ningun sen caracter, senon caracterizado.

223 Aqui poderia residir o pracer propio da epopea, que Aristoteles omitira precisar
no capitulo anterior.
224 Véxase a nota 13 4 traducion.
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Nas traxedias ¢ preciso provocar efectos de sorpresa, mais na
epopea ten maior cabida o irracional?®’, que ¢ o medio mais apropia-
do para producir sorpresa, xa que o que actfia non € visibel**. Por esa
razon, as circunstancias relativas a persecucion de Héitor parecerian
ridiculas se se puxesen en escena: uns parados sen perseguiren, o
outro deténdoos con acenos; mais na epopea pasa desapercibido®’.
Por outra banda, o abraiante € grato, e proba disto ¢ que todos, cando
narran, esaxeran pensando agradar.

Homero foi tamén o que mellor ensinou aos demais como se
deben dicir falsidades. E isto ten o nome de paraloxismo. Porque os
homes cren que, sempre que unha cousa ou suceso implican outra
cousa ou suceso, se se deren os segundos, tamén se dardn os primei-
ros; mais isto ¢ falso. Esta € a razén por que, se o primeiro for falso,
mais implica necesariamente no caso de ser verdadeiro que exista ou
se produza un segundo, débese introducir expresamente este, xa que
por sabermos que o ultimo ¢ verdadeiro, a nosa alma concltie falsa-
mente que tamén o € o primeiro. Un exemplo disto podese extraer da
escena do bafio?.

Débese preferir o imposibel verosimil antes que o posibel incri-
bel, e que os argumentos non conteflan partes irracionais senon
que, se puider ser, non teflan ningun elemento irracional. Mais se
non for asi, que se situe fora do plano argumental; por exemplo,
que Edipo non soubese como morrera Laio, mais non na mesma
accion dramatica, como na Electra os que contan o ocorrido nos

225 Nas traxedias, a sorpresa producese polo desenlace inesperado dun encadeamen-
to 1oxico ou probabel de sucesos. A epopea deixa mais marxe para os lances invero-
similes, que € o que hai que entender por o irracional.

226 Véxase a nota 155 4 traducion.

27 [liada XXI, 136-247. Aristoteles considera inverosimil que, mentres Héitor era
perseguido por Aquiles, este fose quen de conter mediante acenos a totalidade do
exército aqueo. Mais, se ben nunha narracion esta inverosimilitude non se percibe, a
sua posta en escena provocaria o riso do publico.

228 Odisea XIX, 164-249. Odiseo faise pasar ante Penélope por un cretense que
tivo hospedado a Odiseo na stia casa e convéncea describindo o aspecto do heroe.
Penélope recofiece a veracidade da descricion e acepta a impostura.
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xogos Piticos® ou, nos Misios*’, o que chega de Texea a Misia sin
dicir palabra. E seria ridiculo dicir que iso acabaria co argumento.
De entrada, non se debe compofier asi. Mais se se introduce <o irra-
cional>, e d& a impresion de que resulta razoabelmente admisibel,
tamén <tera cabida> o absurdo?!, xa que mesmo na Odisea parece
evidente que as circunstancias irracionais do desembarco non serian
soportabeis [1460b] se fose un poeta ruin o que lles dese forma?2.
Pero Homero disimula o absurdo aderezandoo cos demais acertos.

No que respecta & expresion, cOmpre esmerarse nas partes caren-
tes de accion, caracterizacion e pensamento. Pois a expresion en
exceso brillante o que fai é escurecer tanto as caracterizacions como
0s pensamentos.

229 Se Aristoteles se esta a referir 4 traxedia de Sofocles, non se ve con clareza en
que consiste o elemento inverosimil.

230 Obra perdida de Esquilo.

21 Pasaxe de interpretacion dubidosa. Parece que se quere dicir que o poeta ten a
capacidade de disimular todos aqueles aspectos inverosimiles e mesmo absurdos do
argumento mediante paraloxismos e outros efectos retoricos.

22 Odisea XIII, 116 ss. Os feacios desembarcan a Odiseo en ftaca sen que este
esperte do seu sono.
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25. Problemas e solucions

O relativo aos problemas e as soluciéns, de cantas e de que clases
son, ficara claro se se mirar dende os seguintes puntos de vista?»,

Xa que o poeta ¢ un imitador, como o pintor ou calquera outro
elaborador de imaxes, necesariamente imitara sempre de un dos
modos posibeis, que son tres: como os modelos eran ou son, como
din ou parece que son, ou como deben ser. E isto € narrado cunha
linguaxe en que estan presentes as glosas, as metaforas e moitos
accidentes da expresion. Pois aos poetas concedémoslles estas licen-
zas.

Ademais, a correccion da arte politica non ¢ a mesma que a da
arte poética, nin a de ningunha outra arte que a da poética?**. Da poé-
tica en particular dous son os tipos de erro, un propio dela e outro
accidental. Pois se se escolleu <correctamente> o que se quere imitar
<pero se fracasou>?* por incapacidade, o erro € propio. Mais se non
se escolleu correctamente sendn que se representou un cabalo coas
duas patas da dereita levantadas, ou se se trata dunha falta relativa a
unha arte en particular, como unha relativa 4 medicina ou a outra arte
[ou se representan cousas imposibeis], calquera que esta for, non ¢
un erro propio.

De xeito que, a propdsito dos problemas, as criticas débense
resolver de acordo con estes puntos de vista. Primeiro, as relativas a

233 Como os poemas homéricos levantababan certas dificultades lingiiisticas € her-
menéuticas, ¢ a lectura e explicacion daqueles era o contido fundamental da educa-
cion na Grecia antiga, foron moitos os compendios de problemas criticos e solucions
que se redactaron, sobre todo a partir do século IV a.C.; entre eles, os seis libros do
propio Aristoteles Sobre problemas homéricos.

234 Esta observacion vai dirixida contra Platon (Rep. X, 595b e ss.), que, por con-
siderar as obras de imitacion como unha realidade de terceiro grao, por debaixo do
mundo material e do mundo das ideas, vifia a considerar como Unico criterio de
correccion poética a fidelidade ao modelo, de xeito que calquera falta cometida polo
poeta contra un saber en particular (teoloxia, politica etc.) constituia unha falta de
orde poética. Como se vera a continuacion, a posicion de Aristoteles € ben diferente.
Véxase a introducion, p. 26.

235 A pesar da lacuna, o contexto permite facilmente suprir o sentido.
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arte mesma. A cousa representada ¢ imposibel: cometeuse un erro,
mais esta ben se acada o fin propio desta arte (pois xa ficou dito cal
¢ o fin), que deste xeito faga mais abraiante esta ou outra parte. Un
exemplo témolo na persecucion de Héitor?’s. Mais se o fin se podia
acadar mellor ou non peor mantendo a fidelidade & arte particular, [o
erro] non esta ben. Pois, se for posibel, non se debe cometer ningiin
erro en absoluto.

Ademais, de cal dos dous tipos de erro se trata? Do propio da arte
ou do relativo a outra cousa accidental? Pois € menos grave ignorar
que a cerva non ten cornos que pintala sen que se recofieza o mode-
lo. Ademais, no caso de que se critique que a cousa representada
non ¢ verdadeira, <obxectarase> que acaso ¢ como debe ser, como
Sofocles dicia que el representaba os personaxes como debian ser
e Euripides como son; eis a forma de resolvelo. E se de ningunha
das duias maneiras, <obxectarase> que asi se di, ¢ pofio por caso as
cousas relativas aos deuses. Pois quizais dicilas asi nin sexa bo nin
verdadeiro, sendn, se acaso, como lle pareceu a Xenofanes?*’, mais o
certo € que asi se din. [1461a] Outras cousas quizais non se represen-
ten de xeito ideal, mais eran asi, por exemplo a proposito das armas:
“tiflan as lanzas tesas sobre a punta da base™?$: en efecto, tifian este
costume, como os actuais Ilirios.

A proposito de se esta ben ou non o que un dixo ou fixo, non hai
que mirar s6 polo feito ou o dito en si, xulgando se ¢ nobre ou ruin,
senon tamén a quen o fai ou o di e mais ao destinatario, o cando,
0 como e o porque; por exemplo, se con obxecto de acadar un ben
maior ou para impedir un mal maior.

236 Véxase a nota 227 4 traducion.

27O rapsodo e filésofo Xenodfanes (s. VI .C.) criticou a pluralidade, o antropomor-
fismo e a inmoralidade dos deuses homéricos, afirmando que habia un deus tGinico en
nada semellante aos seres humanos. O argumento tamén ¢ de aplicacion &s criticas
de Platon a poesia homérica (Rep. 11 377d e ss.)

238 Jliada X, 152-153. Refirese a unha punta de ferro situada na base da lanza para
chantala na terra.
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Outros problemas compre resolvelos atendendo & expresion, por
exemplo, debido 4 presenza dunha glosa: “primeiro aos ouréas”,
quizais non se refire aos mulos sendn aos gardas*°. E a propdsito
de Dolon: “que era mal feito”?*°, non se refire a un corpo despro-
porcionado, senén a unha cara fea, pois os cretenses chaman boa
feitura & beleza de cara. E o de “fai a mestura zordteron™, non se
trata de facer un vilo puro, como para bébedos, senon de augalo
mais axifia. Outras cousas foron ditas en sentido metaforico; por
exemplo, “todos os deuses e os homes durmiron toda a noite”, mais
a continuacion di: “cando dirixia a vista a chaira troiana... o estron-
do dos clarins e das sirinxes...”**; e é que a expresion “todos” esta
por metafora en lugar de moitos, xa que todo é, en certo sentido,
moito. Asemade, é metaforico o de “ela ¢ a Unica que non partici-
pa”*®, pois o mais cofiecido € o Unico que conta. Outras resolvense
en relacion co acento, como Hipias o Tasio resolveu o de “didomen

29 liada 1, 50. O problema critico consiste en explicar a razén por que o deus Apolo
ataca primeiro coas suas frechas aos mulos (ouréas) e non aos guerreiros do exército
aqueo. Un dos mais maliciosos detractores de Homero, Zoilo de Anfipolis, incluia
esta censura no seu libro Contra a poesia de Homero. A solucion esta no homonimia
do termo oureiis, que pode significar “mulo” ou “garda”.

240 Jliada X, 316. O vigor guerreiro de Dolon non serfa consecuente cunha presunta
malformidade fisica.

21 Jliada 1X, 203. Os gregos adoitaban beber o vifio augado. O adxectivo zords
significa normalmente puro, mais Aristoteles propon unha interpretacion alterna-
tiva algo forzada con vistas a defender a correccion dos costumes dos personaxes
homéricos. Porén, nalguns textos, como o aqui encausado, z6rds parece usarse
mais ben co sentido de “ben combinado”, por oposicion a akrétos (“sen combi-
nar”, “puro”).

242 Jliada X 1-2, € 11. A problema consiste en que Homero, tras declarar que todos
os deuses e os homes durmiron durante toda a noite, precisa que ao guerreiro Aga-
mendn non o venceu o sono.

23 Jliada XVIII, 489. Refirese 4 Osa Maior, que non participa dos bafios do
Océano.
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deé hoi etikhos arésthai”™, e “to men hoti kataputhetai ombroi”®.
Outras, pola puntuacion, como o de Empédocles “axifia se torna-
ron mortais as cousas que adoitaban ser inmortais, e as puras antes
estarian mesturadas”. Qutras, por ambigiiidade: “transcorreu xa
a noite pléo”, pois pleio € ambiguo®¥’. Outras, polo uso lingiiistico:
4 mestura de auga e vifio chamana vifio, de ai a expresion poética:
“greba de estafio recén forxado”, e a de broncistas para os que
traballan o ferro®$; de ai tamén o dito de que Ganimedes escancia
viflo para Zeus, cando os deuses non beben vifio. Mais isto tamén
se poderia considerar unha expresion metaforica.

Sempre que un termo parece ter sentidos contraditorios, coOmpre
examinar cantos sentidos pode ter este no enunciado en cuestion, por
exemplo “nesta por fin ficou a broncinea lanza”>*, de cantas formas

244 Este verso pertencia ao inicio do canto II da Iliada, mais s6 o cofiecemos por
tradicion indirecta. Zeus enviaba un soflo a Agamenon en que lle prometia a gloria:
“concedémoslle satisfacer o seu desexo”, mais a desenvolvemento posterior da ac-
cién contradicia a promesa de Zeus, polo que o deus pasaba a ollos de moitos por
mentiroso (por exemplo Platon Rep. 11 383a). O sofista Hipias resolveu o problema
substituindo a acentuacion didomen (concedemos) por didémen (concede: infinivo
edlico de valor iusivo), de xeito que seria o propio sofio o responsabel do engano.
2 Jliada XXII1, 328, referido a un pau seco: “a parte que esta podre pola chuvia”, mais
se se substitiie o relativo Aoii pola negacion ou resultara “non esta podre pola chuvia”.
246 Empédocles ft. 35, 14-15. No segundo membro da frase, o sentido varia segundo
se puntuar antes ou despois do adverbio antes.

247 Jliada X 252-253 (a variacion pléo / pleio é irrelevante) O verso completo di:
“transcorreu a noite en mais de dias partes, ainda queda a terceira”. O problema
aritmético ficaria resolto invocando a suposta ambigiiidade do adverbio p/éo: “mais
de” ou “a maior porcion”. Neste segundo caso, seria posibel traducir “transcorreu a
noite na stiia maior porcion de duas partes, ainda queda a terceira.”

248 Jliada XXI1, 592. As grebas, peza da armadura que protexia as canelas, estaban
feitas de bronce, aliaxe do cobre e o estaflo. Mais o grego carece dun termo especifi-
co para ela, polo que normalmente lle aplican o do cobre (khalkos).

2 [liada XX, 272, referido 4 lanza de Eneas, que traspasa duas das capas de bronce
e estafio do escudo de Aquiles e fica detida pola de ouro. A contradicion reside en que
a capa de ouro deberia ser a mais exterior. Non sabemos con certeza que solucion
daba Aristoteles ao problema. DuPONT-ROC (p. 398) conxectura que a capa de ouro
poderia constituir un obstaculo non fisico, senéon maxico. Nada impediria, pois, que
o0 ouro, ainda sendo atravesado, fose o que detivese a lanza.
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¢ posibel que ficase detida nesta, de tal xeito ou de tal outro, como
mellor se poida entender. Tratase da orientacion contraria [1461b]
a que expon Glaucon®°: algins irracionalmente presupofien algo e,
tras condenaren eles mesmos o texto, razoan sobre el e critican que
o poeta dixese o que lles parece que dixo, cando € contrario & stia
propia opinion. Este foi o caso das criticas relativas a Icario. Pois
coidan que el era lacedemonio, en consecuencia, resulta fora de lugar
que Telémaco non se atopase con el de camifo a Lacedemonia; mais
quizais sexa como din os Cefalenes: que Odiseo casou cunha muller
da terra deles e que o nome era Icadio, non Icario®'. E verosimil que
o problema provena dun erro.

En xeral, o imposibel compre referilo 4 poesia, ao que ¢ mellor,
ou 4 opinion. No relativo & poesia, € preferibel o convincente imposi-
bel antes que o incribel e posibel. <E quizais imposibel> que existan
homes como os que pintou Zeuxis?*?2, pero ¢ mellor, pois o paradigma
debe ser superior. A opinién comun hai que remitir os casos de irra-
cionalidade, e tamén porque s veces non resultan irracionais, pois é
verosimil que tamén sucedan cousas inverosimiles.

As inconsistencias na expresion € preciso examinalas como os
argumentos refutativos nos discursos e ver se se di o mesmo, referido
ao mesmo e no mesmo sentido, confrontando ao poeta co que di el
ou co que pensaria un home sensato. Polo contrario, é correcta a cri-
tica por irracionalidade e por ruindade cando, non habendo ningunha
necesidade, se bota man do irracional, como Euripides con Exeo,
ou da ruindade, como a de Menelao no Orestes®. As criticas, pois,

250 Quizais o retérico Glaucon de Teos, citado na Retérica (111, 1403b) como inves-
tigador dos temas relativos & elocucion retorica e poética.

251 Jcario era o pai de Penélope e o avé de Telémaco; polo tanto parece iloxico que
na stia viaxe a Lacedemonia este non o fose a visitar, pero o problema reside na falsa
presuposicion por parte dos criticos de que Icario era lacedemonio.

252 Véxase a nota 61 4 traducion.

253 Na Medea (vv. 663 ss.) Exeo intervén a favor da heroina, que preparaba a morte
de Creusa, a nova esposa de Xason. Sobre o xeito de se comportar Menelao, véxase
anota 124 4 traducion.
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rediicense a cinco tipos: criticase o imposibel, ou o irracional, ou o
prexudicial®*, ou o contraditorio, ou o que atenta contra a correccion
da arte. As solucions deben examinarse de acordo cos puntos enume-
rados, que son doce?%.

254 Este tipo de critica non foi citado expresamente por Aristoteles, nin se ve claro
a cal dos casos examinados poderia corresponder, a non ser a incorreccion moral do
enunciado en cuestion. En cambio, nesta recapitulacion achase de menos a critica
por falta de veracidade. Quizais unha e outra coincidan até certo punto.

255 Estes doce puntos poderian ser os seguintes: 1) consecucion do fin artistico que
se pretende 2) representacion do ideal 3) representacion da opinion comun 4) repre-
sentacion das cousas tal como foron noutrora. 5) avaliacion da correccion moral do
enunciado en funcion dos condicionantes e da finalidade pragmatica 6) uso de glosas
7) uso de metaforas 8) acento 9) puntuacion 10) ambigiiidade por homonimia 11)
uso lingtiistico 12) avaliacion da correccion loxica do enunciado segundo os niveis
de significacion e a referencia precisa do mesmo.
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26. Superioridade da traxedia sobre a epopea

Seria dificil decidir cal das dias imitacidns € superior, a épica ou a
traxica. Pois se a mellor ¢ a menos vulgar, e tal ¢ a que vai sempre
dirixida a espectadores de mais valia, estd ben claro que ¢ vulgar
a que todo o representa mimicamente®*. Pois, na idea de que non
se comprende a menos que se esaxere, <os actores> multiplican os
movementos escénicos, igual que os frautistas ruins, que rolan se
tefien que imitar o movemento do disco e tiran polo mestre de coro
cando interpretan a peza de Escila?’. Asi pois, a traxedia ¢ como
coidaban os antigos actores que eran os seus sucesores: Minisco, en
efecto, chamaba mono a Calipides porque lle parecia que esaxeraba
demasiado, e tal era tamén a sona de Pindaro®®. [1462a] Na mesma
situacion en que estan estes con aqueles, estd a arte integral®® coa
epopea. Din, en suma, que esta ¢ para espectadores superiores, que
non necesitan para nada a xesticulacion, mentres que a imitacion
traxica ¢ para o publico ruin. Asi pois, se ¢ vulgar, ¢ evidente que
serd inferior.

256 Non ¢ doado interpretar o pensamento de Aristoteles neste punto. Moitos criticos
entenden a expresion hdpanta mimouméné no seu sentido mais literal: “que imita
todas as cousas”, e pofien en relacion esta idea co parecer de Platon, que na Republica
(1T 395a-396) e nas Leis (II 658d-¢) censuraba a poesia tradicional polo feito de que
representaba todo tipo de obxectos, tanto os nobres como os mais ruins. Porén, o con-
texto en que aquela se presenta invita a pensar que Aristoteles esta a expor a hipotese
de que a epopea seria superior pola forma de imitar e non polos obxectos da imitacion.
Asi, unha imitacion de caracter narrativo € non dramatico teria maior valor intelectual
polo xeito mais distanciado, abstracto ou conceptual de se dirixir ao publico.

257 Véxase a nota 125 4 traducion. Probabelmente estes frautistas representaban
mimicamente o intre en que o0 monstro marifo tiraba polos vestidos de Odiseo para
apresalo.

258 Minisco e Calipides exerceron a sta actividade arredor do Gltimo cuarto do sécu-
lo V a.C. en pleno apoxeo da traxedia atica clasica. Pindaro é un actor descofecido.
259 Isto é, a traxedia. Algtns tradutores entenden a expresion hdlé téchné (“a arte en-
teira”) como unha braquiloxia de “a arte traxica en xeral”; agora ben, o certo é que,
por unha banda, o Ginico adxectivo que esta a especificar a téchné é holé (“enteira”,
“total”), e por outra, a expresion en conxunto refirese inequivocamente 4 arte traxica.
Daquela, parece que Aristoteles esta a cualificar intencionadamente a traxedia como
arte integral, polo feito de que pon en xogo todos os recursos imitativos: palabra,
musica, xestualidade, escenografia etc.
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Mais, en primeiro lugar, a acusacion non vai dirixida contra a
arte do poeta, senon contra a do actor, pois tamén ¢ posibel que un
rapsodo se propase nos signos externos, como Sosistrato, e asemade
un cantor, como facia Mnasiteo de Opunte®*.

En segundo lugar, non todos os movementos deben ser rexeitados,
como tampouco todas as danzas, agas as dos intérpretes ruins, cousa
que se lle botou en cara a Calipides e na actualidade a outros por
imitaren mulleres de baixa condicion®'. E ¢ que a traxedia, mesmo
sen movemento escénico, provoca o efecto propio dela, como tamén
a epopea, pois a través da lectura ponse en evidencia a sua calidade.
Por conseguinte, se no demais <a traxedia> ¢ superior, disto polo
menos non € necesario que dispona.

En terceiro lugar, porque ten todos os recursos da epopea (pois
tamén pode valerse do seu metro)*? e conta ademais cun ingrediente
non desprecibel, a musica [e o espectaculo]*®, por medio da cal os
praceres se harmonizan do xeito mais vivo. E ademais mantén a
vivacidade tanto na lectura como na representacion.

Asi mesmo, o fin da imitacion acadase nunha extensidon menor
[1462b] (pois o que € mais concentrado resulta mais grato que o que
estd diluido nun longo periodo de tempo®*, e sirva como exemplo
que alguén puxese o Edipo de Sofocles en tantos hexametros como
ten a Iliada). Tamén ¢ menos unitaria a imitacion €pica (proba disto
¢ que de calquera destas imitacions resultan varias traxedias), de
xeito que, ainda compofiendo un argumento unitario, ou por desen-
volvelo con brevidade parece fraco, ou por acomodalo & amplitude

260 Artistas descofiecidos.

261 Non esta claro se estes actores representaban personaxes de baixa condicion so-
cial ou se practicaban unha estilizacion negativa, por exemplo parddica, das heroinas
nobres.

262 Non debeu ser esta practica habitual, se temos en conta os escasos hexametros
que presentan as traxedias conservadas.

263 Posibel interpolacion, sinalada pola discordancia co pronome relativo que vén a
continuacion.

264 En cambio, no capitulo 7 afirmébase que a calidade da obra artistica estaba en
funcion da sua magnitude e perceptibilidade.
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do metro, augado. E vou ao caso de que o poema estea integrado
por varias accions, como a Iliada e a Odisea, que contefien moitas
partes dotadas en si mesmas de certa extension. Porén, <Homero>
compuxo estes poemas da mellor forma posibel e de maneira que son
en grande medida imitacion dunha accion unitaria. Por conseguinte,
se € superior por todas estas razons e mais polo efecto da arte (pois
estas non deben provocar calquera pracer, senon o devandito)*s, é
evidente que a traxedia acerta a conseguir o seu fin mellor que a
epopea.

Sobre a traxedia e a epopea, tanto en si mesmas como nas stias
formas e partes constitutivas, cantas son ¢ en que se diferencian,
cales son as causas da stia boa ou ma calidade, ¢ tamén sobre as
criticas e as solucions, abonde co dito ***,

265 'Véxanse os capitulos 6 € 24 e mais as notas 215 e 223 4 traducion.
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FRAGMENTOS

1. Aristoteles. Poética. 6, 1449b: Sobre a comedia falaremos des-
pois.

2. Aristoteles. Retorica. 1. 11, 1371b: De forma semellante, xa que
o xogo forma parte das cousas pracenteiras, como toda a diversion
e asi mesmo o riso, necesariamente o comico é pracenteiro: homes,
discursos e feitos. Tratamos en particular sobre o coémico nos libros
sobre a arte poética.

3. Aristoteles. Retorica. 111, 18, 1419b: A propdsito do coémico, xa
que parece ter algunha utilidade nos debates e Gorxias dixo con
razén que se debia destruir a seriedade dos adversarios mediante o
riso e o riso mediante a seriedade, ficou dito nos libros sobre a arte
poética cantas clases de comicidade hai, das que unha convén ao
home libre e a outra non, de modo que <o orador> tomara a que a el
lle convifier. A ironia ¢ mais propia do home libre que a chocallada,
pois o iroénico produce o efecto comico para si mesmo e o chocalleiro
para os demais.

4 Aristoteles. Retorica. 111,2, 1404b: Entre as palabras, as homoni-
mas son Utiles para o sofista (pois con elas enreda), as sindbnimas
para o poeta. Entendo por comuns e sinénimas por exemplo andar
e caminiar, pois ambas as duas son comuns e sindnimas entre si. En
que consiste cada unha destas, cantos tipos de metafora hai e que
isto ¢ da maior importancia no discurso e no verso, as metaforas, son
aspectos tratados, como diciamos, nos libros sobre a arte poética.

217



ARISTOTELES Ilepl mownTiKTg

Simplicius in Categ. 36,13 ed. Kalbfleisch: xai yop
Kol 6 "ApLOTOTEANG €V TA TEPL TOINTIKNG CVLVAVVUO
etnev etvor ®v nieim uev ta ovéuato Adyog 8¢ 6
avtég, oTa 8 €0Tl TQ MOAvVDOVVUA, T6 TE ADMLOV
Kol iudtiov kol T0 @dpog.

Antiatticista in Anecdotis Bekkeri 101.32: xvvtdto-
ToV: 'AploTOTEANG TEPL TOWMNTIKNG TO 8¢ TMAVTOV
KVOVTOTATOV.

Aristoteles, Pol. VIII. 7, 1341b32: énel 8¢ 711NV
dlaipecty dmodeyduedbo TOV UEADV @©¢ dtopovot
TIveG TOV €&V @lhocopia, T pev NOkd To O
TPAKTIKY TA &’ €vBovolacTikd TIOévTeg, Kal TV
apuovidv Thv @Uolv 1pdg €kacTa TOVTWOV olkelov
GAANV TpOg GAAO Hépog TIBEOCL, QOUEV O’ 0V WULdg
gvexa oeeleiag TH Hovoikn) xpHcboar deTv AAAL
Kol mAeldvev ydpwv (xal yop modelog €vekev kol
KoBdpoewg - ti 8¢ Aéyouev THV KABOPGLV, VOV UEV
ANMA®DG, WALV &’ €v Tolg mepl MOINTIKNG €pOVUEV
co@écTepov - TpiTov 3¢ MPoOg draywynv, mpog dveciv
te kol mpdg TNV ThHg cvvtovioag dvanavcly), eavepov
0tL ypnotéov uev mdcolg tTatlg apuoviolg, ov TOV
avTOV 8¢ TPOTOV TACOLG XPNOTEOV, AAAL TPOG UEV
v nodeiav ToTg NOkmTATALG, TPOG 8E AKPOACLY
ETEPOV YEPOVPYOVVTWOV Kol TOTG MPOKTIKOTG Kol
TOTG €vOOVG1lOcTIKATG. O yap mepl €viag cvouPaivet
n&Boc¢ Yuydg loxLVPOG TOVTO €V TACALG VILEAPYEL, TM
8¢ Attov Srapépel kal T@® pdAAov, otov €leog kol
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5. Simplicius in Categ. 36, 13. Aristoteles no libro sobre a arte poé-
tica dixo que son sindnimos os diversos nomes que tefien 0 mesmo
sentido, como precisamente os nomes correferenciais®®: manto,
tunica, capa.

6. Antiatticista in Anecdotis Bekkeri 101, 32: o mdis impudico:
Aristételes sobre a arte poética: o mais impudico de todos.

7. Aristoteles. Politica. V11, 7, 1341b: Xa que aceptamos a cla-
sificacion dos cantos segundo a estabelecen alguns filosofos que
distinguen os éticos, os practicos e os entusiasticos, ¢ atriblien unha
natureza peculiar de melodia para cada un destes, diferente para
cada tipo, e afirmamos que compre buscar na musica non unha tnica
utilidade sendn varias (para a educacion, para a purificacion —o que
entendemos por purificacion, aqui aludida sen mais, exporémolo
con toda a clareza nos libros sobre a arte poética— e en terceiro lugar
para a diversion, distension e descanso da fatiga), € evidente que se
deben usar todas as melodias, mais non todas do mesmo xeito, senon
as mais éticas para a educacion, e as practicas e as entusiasticas, exe-
cutadas por outros, para a audicion. Pois en todas esta presente unha
emocion que afecta fortemente a algunhas almas, e a diferenza esta na
maior ou menor intensidade, como a magoa, o horror e o entusiasmo.

266 Polyényma no orixinal. Parece ser que este era un nome técnico aplicado polo
filésofo Espeusipo as denominacions multiplas dunha mesma cousa.
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©6Bog, €tL &’ évBovolacudg Kol yap VMO TAVTNG
TG KLNnoewg koatokdylpuol Tivég elolv, €k 8¢ TOV
lep®V HEADV OPDUEV TOVTOVE, OTAV XPHOCW®VTAL TOTG
e€opytalovol TNV wyouyxnv UEAECL, KOBLOTAUEVOLG
womnep tatpelag ToydvTag Kol KoOAPCE®DS. TAVTO OM
TOVTO Avaykatov mACYKELV Kol TOVg EAENUOVAG Kol
TOVG POPMTIKOVE Kol ToVG SAmg madNnTiKoVg, TOvG &’
dAAOVG KB’ 660V ENLBAAAEL TV TOLOVTOV €KACT,
kol mdot ylyvesBal Tiva k&Bapolv kal koveilecOat
ued’ Ndovng. ouoimg 8¢ kol TO WEAN TO KABAPTIKA
nopéyel yopdv aBAaBn totg AvOpdMTOLG.

Philoponus in Aristot. de Anima p. 269,28 ed. Hayduck:
310 ToVT6 PNoLv 6Tl TO 00 €veKa, TOVTESTL TO TENOC,
S1TT6V €0TL, TO pev ol €veka, TO 8¢ ®, 6mep Kal FE€v
T Howntikft kol €v T1 Ilepl yevéoewg elmev.
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Pois algtns son propensos a se deixaren posuir mesmo por este ulti-
mo arrebato e vemos que, cando estes usan os cantos que poifien as
almas fora de si, por efecto dos cantos sagrados parece que tivesen
acadado unha curacién e purificacion. Isto mesmo necesariamente
experimentan os que estan posuidos pola magoa, o horror e outras
emocions en xeral, e os demais na medida en que son sacudidos por
cada unha daquelas, e en todas necesariamente se produce algunha
purificacion e un alivio acompafado de pracer. De xeito semellante
os cantos purificativos proporcionan aos seres humanos unha ledicia
inocente.

Filopono en Arist. de Anima p. 269. 28 ed. Hayduck: Por iso di que
a nocion de para que, € dicir, o fin, é dupla: a nocion de para que
e a de con que obxecto, como tamén o dixo na Poética e no tratado
Sobre a xeracion.
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TEXTOS ARISTOTELICOS RELATIVOS A MAGOA,
AO HORROR E AO ERRO TRAXICO.

Aristoteles. Retorica, 11 8, 1385b-1386b

Sexa, pois, a magoa unha pena pola aparicion dun mal destrutivo e
doloroso en quen non merece recibilo, que tamén seria esperabel que
o padecese un mesmo ou algun ser querido, e isto cando se manifes-
ta preto. Pois esta claro que o que vai sentir magoa necesariamente
esta na situacion de crer que el mesmo ou algin ser querido pode
padecer algin mal, e un mal como o que se formulou na definicion
ou semellante ou moi parecido. Por iso nin senten magoa os que
estan irremisibelmente perdidos (pois cren que non lles fica nada
que padecer, xa que todo o levan padecido), nin tampouco os que se
cren extraordinariamente felices, que, ao contrario, se comportan de
xeito soberbio; pois se coidan que postien todos os bens, esta claro
que tamén o da imposibilidade de padeceren algiin mal, porque isto
se conta entre os bens.

Pertencen a clase dos que coidan poder padecelos os que xa os
tefien padecido e escaparon, os mais vellos —tanto pola sensatez como
pola experiencia—, os febles e, en maior medida, os que tiran a covar-
des, os instruidos, por seren os mais razoabeis, e 0s que tefien pais ou
fillos ou muller, pois estes son seres queridos e estan en situacion de
padeceren os males devanditos. Asemade, 0s que non estan inmersos
nalgunha emocion propia do home baril, como na ira ou na afouteza
(por impediren estas a prevision do que pode suceder), nin nunha
disposicion de soberbia (pois tampouco estes son dados a preveren
que poden padecer algun mal), senon os que estan nunha situacion
intermedia entre estas ¢ non se encontran moi atemorizados, porque
non senten magoa os que estan sacudidos polo terror, por estaren pen-
dentes do seu padecemento propio. E <séntese magoa> se se crer que
existen homes virtuosos, pois o que coida que ninguén o €, pensara que
todos son merecentes do mal; e, en xeral, cando se esta en situacion de
se lembrar de que males semellantes lle aconteceron a el ou a un ser
querido, ou de esperar que lle sobrevenan a el ou a un ser querido.
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Fican ditas as situacions en que se sente magoa. As cousas que
provocan a magoa resultan evidentes a partir da definicion. Das cou-
sas penosas ¢ dolorosas, as destrutivas son todas elas magoantes, ¢
cantas son causa de ruina, e cantos grandes males son causados pola
fortuna. Son males dolorosos e destrutivos as mortes, as violencias
fisicas, os maos tratos, a vellez, as doenzas e a falta de alimento. Son
males causados pola fortuna a falta ou a escasez de seres queridos
(por iso € magoante ser arrincado dos seres queridos e dos compaiiei-
ros), a fealdade, a febleza, a invalidez, que de onde debese resultar un
ben sobrevefia un mal e que a miudo ocorra asi e que despois de ter
padecido o mal sobrevefia un ben, como lle aconteceu a Didpites, a
quen xa morto lle foron enviados os presentes do rei, € que nunca se
tefia producido ningtin ben, ou se se produce, que non se desfrute.

As cousas por que se sente magoa son estas e outras analogas. Por
outra banda, séntese magoa dos cofiecidos, sempre que non estiveren
nunha relacion de familiaridade moi préxima (o que lles pode oco-
rrer a estes € como se nos ocorrese a nos, por iso Amasis non chorou
polo fillo cando era conducido & morte, como din, e chorou polo
amigo que pedia esmola; isto, en efecto, ¢ magoante, o outro terribel,
pois o terribel ¢ distinto do magoante e incompatibel coa magoa e a
mitdo util para causar o efecto contrario, xa que non se sente magoa
se algo terribel estiver a caron de nds) e, asemade, séntese magoa
dos semellantes a nés en idade, costumes, maneira de ser, categoria
e linaxe, pois en todos estes casos parece mas evidente que tamén a
un lle pode ocorrer.

En xeral compre asumir aqui que son os males que se temen para
un mesmo aqueles por que se sente magoa cando lle sobrevefien a
outros; e xa que os padecementos que parecen proximos provocan
magoa, mentres que os que ocorreron ou ocorreran a dez mil anos de
distancia, xa que nin os esperamos nin nos lembramos deles, ou non
a provocan en absoluto, ou non da mesma maneira, necesariamente
serdn mais magoantes os que se axudan con xestos, voces, vestidos
e recursos teatrais en xeral (pois fan que o mal pareza mais proximo,
poiiéndoo diante dos ollos como se estivese a piques de suceder
ou xa tivese sucedido; tamén o recén sucedido e o que vai suceder
axifia son mais magoantes). Por esta mesma razén inspiran magoa
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0s signos, como os vestidos dos que padeceron algin mal e cousas
analogas, e as accions e os discursos e cousas analogas dos que
estan a padecelo, como os dos moribundos. E resulta especialmente
magoante que 0s que estan nestes transos sexan virtuosos. Pois todo
isto, por se amosar proximo, provoca mais intensamente a magoa,
como tamén a idea de que non se ¢ merecente, ¢ que o padecemento
se presente diante dos nosos ollos.

Aristoteles. Retorica. 11, 5, 1382a-1383a

Sexa, pois, o horror unha pena ou turbacion provocada pola imaxe da
inminencia dun mal destrutivo ou penoso. Pois non se sente horror
por calquera mal, como ser inxusto ou torpe, sendn polos que tefien
poder para causaren grandes penas e desastres, e isto a condicion
de que non parezan distantes sendén proximos, como se estivesen a
piques de suceder. Pois non se sente horror polo que esta demasiado
afastado; todos saben que morreran, mais como non esta preto non
se preocupan.

Se o horror consiste nisto, necesariamente seran horrorosas todas
cantas cousas parecen ter gran poder para destruiren ou provocaren
danos que redunden nunha grande pena. Por iso, tamén seran horro-
sosos os signos daquelas, porque evidencian que o horror esta preto,
pois nisto consiste o perigo, na proximidade do horror.

Tales cousas son: a hostilidade e a ira dos que tefien poder para
faceren algin dano (pois esta claro que queren e poden, de xeito que
estan proximos a facelo) e a inxustiza que conta con ese poder, pois
o inxusto ¢ intencionadamente inxusto. Tamén a virtude sometida a
aldraxe que conta con ese poder (pois € evidente que, cando é some-
tida a aldraxe, ten sempre intencion, pero agora ademais poder), € 0
horror dos que poden facer algin mal, pois nesta situacion necesa-
riamente pertenceran tamén a esta clase. E como a maior parte dos
homes son ruins e se deixan vencer polo afan de lucro e son covardes
nos perigos, causa horror a idea de estar un as mais das veces a mercé
doutro, de xeito que os complices de quen cometeu algo terribel
provocan o medo de que fagan delacion ou desercion. Asemade, os
que tefien poder para faceren inxustiza aos que estan en situacion
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de padeceren inxustiza, pois as mais das veces os homes cometen
inxustiza sempre que poden. Tamén os que xa padeceron inxustiza
ou coidan que a padecen, pois sempre agardan a ocasion. Tamén pro-
ducen horror os que xa cometeron inxustiza, se conservan o poder de
a causar, polo medo que tefien a padecela en pago, pois xa deixamos
sentado que isto causa horror. Asemade, os rivais en cousas que non
poden ser posuidas por ambas as partes a0 mesmo tempo, porque a
loita con estes ¢ perpetua. Tamén os que causan horror aos que son
mais fortes ca nos, xa que con mais razon poderan facernos dano, se
mesmo poden facelo aos mais fortes. Tamén aqueles por que senten
horror os que son mais fortes ca nds, pola mesma razéon. Tamén os
que foron a perdicion dos que son mais fortes ca nds e os que atacan
aos inferiores, pois ou xa causan horror ou o causaran cando medren.
Tamén, entre os que padeceron inxustiza ou son inimigos ou rivais,
0s que non son coléricos nin amigos da franqueza sendn sosegados,
irénicos ou liantes, pois non deixan ver se andan cerca de actuaren,
de xeito que en ningunha ocasion demostran que anden lonxe. Mais
todas as cousas que causan horror, causano en maior medida cando
non poden ser rectificadas polos que cometeron a falta, sendn que ou
ben ¢é enteiramente imposibel ou non esta nas stias mans, sendén nas
dos adversarios. E, asemade, as cousas que non se poden ou non son
faciles de endereitar. Para dicilo de xeito simplificado: causan horror
todas as cousas que, sucedidas a outros ou a piques de lles sucederen,
inspiran magoa.

As cousas que inspiran horror e, por asi dicir, as principais que
se temen mais ou menos son estas. Imos tratar agora en que esta-
do estan os que senten horror. Se o horror vifier acompafiado polo
presentimento de que un vai padecer algiin efecto destrutivo, esta
claro que non sentird horror ninguén dos que coidan que non poden
padecer ningun mal, nin se sente horror polas cousas que, se pensa,
non se poden padecer, nin polas persoas que as poden cometer, nin
polas ocasions. Daquela, necesariamente sentirdan horror os que
coidan que poden padecer algun mal e polas persoas que os poden
cometer, as cousas € as ocasions. En cambio, coidan que non poden
padecelo os que son ou coidan ser moi afortunados (por iso son
soberbios, despectivos e audaces, e asi os fai a riqueza, a forza, a
abundancia de alianzas e o poder), nin os que coidan ter padecido xa
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toda sorte de cousas terribeis e fican impasibeis perante o que pode
vir, como os que xa foron mallados a paus algunha vez. Mais ben
compre que subsista algunha esperanza de salvacion por que loitar.
E unha evidencia ¢ que o horror nos fai deliberadores, mentres que
ninguén delibera sobre situacions desesperadas. De xeito que compre
poier <aos auditores>, cando se procure que eles sintan horror, en
situacion de poderen padecer algiin mal (pois tamén outros os pade-
ceron maiores) e mostrarlles que persoas coma eles os padecen ou os
padeceron, e por parte de quen non era esperabel, e por cousas e en
ocasions non esperabeis.

Aristételes. Etica a Nicémaco. V, 8, 1135b.

Dos tres tipos de danos nas relacions humanas, os debidos 4 ignoran-
cia son erros, sempre que a persoa afectada, o acto, o instrumento ou
o resultado non son os que se presupofiian. Por exemplo, se estaba
previsto non disparar, ou non con tal arma, ou non a tal persoa, ou
non con tal resultado, mais aconteceu de xeito diferente a como se
previa (por exemplo non para ferir, senén para pinchar), ou non a
tal persoa ou non con tal arma. Cando resultar un dano contrario ao
racionalmente previsibel, é un infortunio; cando, sen deixar de ser
racionalmente previsibel, carecer de ma intencion, ¢ un erro (pois
érrase cando o principio da ignorancia estd nun mesmo, actiiase
infortunadamente cando estd fora). Mais cando ten lugar con plena
conciencia, ainda que non de xeito deliberado, é una inxustiza; por
exemplo, todo o que provoca a ira e as demais paixdns que, por nece-
sidade ou natureza, experimentan os seres humanos.

Aristoteles. Retorica. 1, 13, 1374b

Son infortunios todas as cousas que suceden contra o calculo racio-
nal e non por malicia; erros as que suceden non sen calculo, mais
tampouco por malicia; inxustizas, as que suceden con calculo e
por malicia, pois o que ten por causa o desexo pasional procede da
malicia.
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