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Resumo

Despois dunha breve introducion sobre as caracteristicas dos libros de viaxes, o artigo dedica
aprimeira & narracién das circunstancia nas que Castelao inicia a viaxe para estudar a arte en
tres paises da Europa central. Na segunda parte, analizase a oportunidade da publicacion do
Diario escrito por Castelao en 1921, vinte e sete anos despois da morte do autor, dado o
caracter de texto confidencial e que descobre a sla falta de formacién teérica sobre os
movementos artisticos contemporaneos. Na terceira parte, coméntase o texto escrito o dia 25
de xullo na cidade de Bruxas, contrastandoo co redactado nunha crénica xornalistica polo
escritor cubano, Alegjo Carpentier, sobre mesma cidade. Ambos textos son a expresion dunha
experiencia sobre Bruxas de dous intelectuais de orixe e vida moi diferente.
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1. Introducion

Ostextos sobre viaxes son, en xeral, discursos que adoitan ter afinalidade de gardar a
memoria do vivido durante o proceso da viaxe sen sometemento a ningun tipo de
restricion no tratamento de temas nin no estilo discursivo. A stia misién adoita, pois,
dar avisién do autor sobre os lugares visitados, mostrando os variados aspectos que
os configuran através de comentarios persoais sobre a historia, aliteratura, a arte, ou
0s costumes e 0 comportamento das xentes. Desde o punto de vista autorial, os libros
de viaxes son textos que recollen experiencias, acontecementos, sentimentos e ideas
sobre unha viaxe feita por alguén, que pode ou non coincidir co autor empirico. Son
moitos os exemplos en que o viaxeiro crea un personaxe de ficcion ao que fai vivir a
slla aventura ou situacions non experimentadas por €l na viaxe, dandolle a palabra
para que expresa as sUas ideas, sobre todo, de pretender criticar aspectos do pais que
visita ou 0s do pais de orixe. Ai estan os exemplos clasicos das Lettres Persannes de
Montesquieu e das Cartas marruecas de José Cadal so.

Este tipo de escritos pode focalizarse desde unha idea chauvinista, para defender o
propio fronte ao alleo, ou simplemente estar motivados por un interese puramente
comercial. Mais, sexa ca for a finalidade coa que se escriben os libros de viaxes,
hainos que mostran unha ampla observacion do pais percorrido, que afondan na stia
identidade e na problematica dos seus habitantes, mentres outros pasan por ato estas
cuestions. De xeito que, como xénero literario, aliteratura de viaxes escapaacalquera
definicién universalmente recofiecida; atravesa as fronteiras xenéricas e so cabe a slia
adscricion a categoria de «experiencia viaxeira» ou & de «libros de viaxe», titulo co
gue aparecen nos andeis das librerias.

Mais, & parte da asignacion xenérica, cOmpre recordar que viaxar € sempre unhaaven-
turanaque hai descubrimentos sobre algo ou sobre alguén, que ben pode ser o propio
viaxeiro, que acaba por descubrir aspectos ocultos da slia personalidade e cambiar a
slia vision do pais visitado e mesmo 0s seus conceptos sobre o mundo en xeral,
cumprindose a crenza de que ao final dunha viaxe nunca somos 0s mesmos que a
iniciamos. Con certeza, se aviaxe se vive con intensidade sempre produce algun tipo
de transformacién espiritual en quen viaxa. E € enton, cando pode xurdir a necesidade
de contar 0 que se viu e o que se viviu nos lugares polos que se pasou. A volta das
viaxes € frecuente contar unha e cen veces as experiencias recibidas e, nun proceso
mais intenso de reflexion, esas experiencias poden converterse en texto escrito.
Daquela, viaxe e escritura (libro, diario ou caderno de notas) compleméntanse para
dar testemufio, non s6 do visto edo vivido, sendn tamén de como seviviu e se entendeu
arealidade dos paises visintados.
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En definitiva, viaxar non é so facer un percorrido sobre unha xeografia allea, implica
tamén interiorizar o que se observa. E, como mostran os textos deste libro, pédense
establecer diversas tipoloxias sobre a viaxe: iniciética, de descubrimento, de estudo,
turistica...

2. A viaxe de Castelao a Europa

O Diario 1921, sobre o que vou tratar, pode considerarse un libro de viaxes, tendo en
conta que, como tentei dicir mais arriba, non existe un model o xenérico que os defina
€ No seu envase caben todo tipo de discursos.

O ano 1921 Daniel Castelao obtén unha bolsa da Junta para la Ampliacién de Estu-
dios parafacer unha estadia de nove meses en cidades de Francia, Bélxica e Alemaria,
coa fin de estudar as técnicas da litografia, do augaforte e do gravado. No momento
dasair cara a Europa a Castel ao faltabanlle poucos dias para cumprir ostrinta e cinco
anos. Fixeraacarreirade Medicinaelogo oposiciénsdAdministracion publica; ademais
de atender o seu traballo no Ingtituto de Estatistica de Pontevedra, traballaba arreo
como militante nacionalista, daba clases de desefio e debuxo no instituto de ensino
secundario, dirixia a Coral polifonica da cidade, pintaba e debuxaba para varias
publicaciéns. E maliaaser un bo profesional do debuxo, non fixera estudos regulados
deArte e tampouco Il e restaba tempo para poder informarse sobre as correntes artisti-
cas, marcha, pois, a Europa con escaso bagaxe en teorias artisticas.

A concesion da bolsa esixelle o envio dun informe mensua e dunha memoria final
cos resultados da estadia ao organismo que o pensionaba. Para poder cumprir con
esas obrigas, Castelao escribe a diario as slas impresions sobre as obras de arte que
via nos museos das cidades que visita, en especial de pintura e escultura. O bolseiro
galego comenta todo o que hai, fala das obras que lle gustan e daquel as que aborrece
e reproduce, debuxandoos a man, fragmentos de pezas e de cadros. Entre os comenta-
rios e as descricidns precisas que escribe das obras que contempla, aparecen informes
sobre autores ou movementos artisticos polos que se interesa, como o cubismo, o
futurismo ou o expresionismo, tirada, en xeral, de publicacions atrasadas. Ademais de
arte, 0 estudoso viaxeiro, que escribe o diario na soidade nocturna dun cuarto de
pensién, fai comentarios sobre aspectos da vida da cidade e das xentes que a habitan,
e, &s veces, deixa escapar confidencias intimas. Faino cando esta triste porque lle
tardan as cartas dafamilia ou cando llefaltadifieiro e se ve obrigado alevar unhavida
demasiado austera. Son en total 222 follas, escritas entre 0 26 de xaneiro de 1921 e o
10 de outubro dese ano, que conxugan as notas de arte con manifestacions de diario
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intimo. En definitiva, o libro contén unha misceldnea de textos que van das notas
informativas e os comentarios de arte as confidencias intimas, sorprendendo ao pro-
pio autor, quen o 6 de xullo de 1921 escribe: «A verdade € que este xornal vai ben
cheo de cousas difrentes. E moitas parvadas leval» (Castelao 1977: 197). Certamente,
as notas e os informes de arte que contén o Diario 1921 desvirtla a caracterizacion
gue temos dos diarios como textos confidenciais, achegando a publicacion ao libro de
viaxes.

Partindo do material recollido no seu diario, Castelao, ademais dosinformes mensuais
edamemoriafina paraenviar aJunta parala Ampliacion de Estudios, nos anos 1922
e 1923 redacta catro entregas para a revista NOs, que van encabezadas co epigrafe
«Do meu diario»t. O resto dos escritos durante a viaxe déixao inédito. En 1936, coa
incautacion dos seus bens polas autoridades pontevedresas xurdidas do golpe militar,
o diario e outras pertenzas de Castelao, por xestidns de José Filgueira Valverde, pasan
aos fondos do Museo de Pontevedra, onde o diario de Castelao permanece gardado
ata 0 ano 1977. Aos vinte e sete anos da morte do autor, sendo director do Museo
Filgueira Valverde, este acorda coa Editorial Galaxia editar o diario completo como
Diario 1921. Unha publicacion que alguns celebraron (Miguez 1978), pero que a
outros lles pareceu un agravio afigura de Castelao, polo que supufia de intromision
impertinente na sta intimidade (Bartolomé 1986 e Alvarez Martinez 1989).

Dalecturado Diario 1921, do que en 1986 fixo unha edicion facsimilar a Deputacion
Provincial de Pontevedra que permite admirar en cor os méis de cen debuxos, postais
e recortes de prensa que acomparian o texto, podense tirar diversas reflexions sobre o
pensamento dun dos artifices do nacionalismo galego.

No que segue farel unhas breves reflexidns sobre o libro, para rematar co comentario
dun texto do diario.

2. 1. Sobre a oportunidade da publicacion do diario inédito

A viaxe representaba para Castelao un camifio de estudo ao descorfiecido, e sera du-
rante o traxecto cando chegue a ter unha dimension real do que en verdade significa
para el a chamada Europa, pola que tanto clamaban os nacionalistas galegos, e entdn
adquire plena consciencia das grandes diferenzas existentes entre os paises visitados
e a slia amada Gdlicia.

1 N6s, n° 10 (20/1V/1922: 1-9); n° 13 (1/X1/1922: 2-5); n° 16 (1/11/1923: 3-7) e n° 18 (1/V11/1923: 1-6).
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Como xa se dixo, Castelao escribe un diario persoal no que conxuga informacion
obxectiva con reflexions persoais, sen preocuparse polo que dicia confiado no carac-
ter privado dos textos. E mesmo, ao se referir aos admirados pintores flamencos,
confesa 0 medo que lle da comentar a slia pintura que tanto 0 emociona, e animase
porqgue cre que o que diga quedara na intimidade do diario privado:

Sigo emacionandome cos Primitivos, dos que non me estrevo afalar, pois métenmetal
respeto que ainda sabendo queisto que escribo é pramin sd non quixera por enribadun
papel un xuicio que non fose esauto» (Castelao 1977: 75).

Algo antes escribira: «Como poderia eu decirme a min mesmo o contrario do que
penso esinto? (Castelao 1977: 71), enreferenciaaque nonlle gustaaarte davangarda,
tan afastada datradicién figurativa. E méis adiante aindainsiste: «Se digo averdade
—por que non atefio de decir a min mesmo?— xa me cansa moito a pinturado Louvre»
(Castelao 1977: 86).

O noso politico non se priva de chamar «farsante» a Picasso (Castelao 1977: 97),
opinién que cambia un ano e pico despois no texto que lle dedicaao pintor no informe
sobre o cubismo publicado narevista Nos (Castelao 1911: 5), onde di que ten «unha
eistreordinaria virtuosidade; il ifiora todo e asimila todo; € o tout savoir sans avoir
appris». No diario cuaifica de infantis os debuxos de Paul Klee («o0 meu rapaz fai
debuxos mellores») e despreza a obra de autores como Rodin, Grosz, Daumier, etc.,
artistas dos que xa daguela os mellores museos do mundo demandaban obra sUa,
recofiecendo non saber nada sobre a pinturaexpresionista, e criticaapinturade Rubens
(Castelao 1977: 267), feito do que, mostrando unha grande humildade, sevai arrepen-
tir s6 dous anos mais tarde:

Eu rifei con Rubens ollando no Louvre aquila mistificacion da Hestoria e da Mitoloxia
en loubadavidaluxadade Mariade Médicis. Dispois non fitei mais que cadros mortos,
fabricados para enchel-os Museos. Cheguei talmente a sentir nas salas de Rubens o
mesmo NoxXo que se sinte N’ unhacortaduria, diante da carne que se come. Agora, dispois
de visital-a «Alte Pinakothek», compre axoenllarme pol-o arrepentimento e confesar
gue Rubens foi un gran pintor, un pintor que pintaba canto queria (Castelao 1923: 2).

No Diario hai exemplos de abondo que nos mostran que viaxeiro Castelao arrastra
demasiados prexuizos sobre a arte; prexuizos propios dun home escasamente docu-
mentado que lle impide gozar, por exemplo, da pintura erética ou da arte nova. Asi, o
mostra no comentario que escribe en Paris 0 29 de xaneiro:
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No Luxemburg farteime de ver mulleres de marbre encoiras. Tanta teta e tanto cu
amolaronme. En troques a pintura gustoume moito e penso ir alé moitas veces para
encher os ollos de cor e de arte novo (Castelao 1977: 31-32).

Mostra un discurso dunha inmensa inxenuidade, propio dun provinciano que so sabe
valorar o cofiecido. Nin lle gusta o que fan os novos artistas nin trata de apreciar os
valores que poidan ter obras prestixiadas nos centros artisticos europeos, como suce-
de cos cadros dos impresionistas ou cos de Picasso; evidenciando no seu rotundo
rexeitamento as fondas carencias de formacion artistica. Laureano Alvarez, critico
coa publicacion do diario, analiza ben este aspecto e chega a mesma conclusion:

O feito de arriscarse Castelao a xulgar, sen maior informacién, a artistas innovadores
gue seguen a manter o seu prestixio e gloria, demostra, case con evidencia, estar inma-
duro e féra do tempo da Europa por onde fa pelegrin da arte (Alvarez 1986: 615).

E eu pregunto se Castel ao faria este tipo de manifestacions de saber que o diario habia
ser publicado. Con certeza, cabe supofier que non as faria, que tentaria suavizar os
Seus comentarios e seriamais cauto nas opinidns. Mais, en terras alleas e so, Castelao
confialle ao diario o que lle gustaria dicir a algin amigo, co dereito & intimidade que
cadaquén ten de gardar as sUas confidencias.

Resulta evidente, pois, que Castelao escribiapara el e que non entraba nos seus calcu-
los publicar o que escribia. Xa fixera a slia seleccion para as paxinas de N6s. Vén
apoiar a falta de intencion do autor de facer unha publicacién do diario, a
espontaneidade e a falta de vontade de estilo que mostran os textos. De pensar en
publicalo, Castelao regularizaria as notas informativas, evitaria as contradiciéns e,
sen dubida, suprimiria moito do escrito coa sinceridade que a soidade dun cuarto
alugado agochaba. Ainda que, por outra parte, a falta de contencion discursiva sexa
un dos aspectos salientables do diario, escrito nunha narrativa directa, coa graza e o
ben dicir do rianxeiro, que nos permite percorrer da slla man os diferentes espazos e
obxectos, admirados ou deostados por €l, e cofiecer cal era o seu estado de animo.

Por que, logo, Castelao non se desfixo do diario? Asrazons resultan evidentes. Tratabase
dun material persoa que nalgiin momento Ile poderia ser Util para unha conferencia
sobre arte, que contifia datos e debuxos de pezas artisticas que dalgunha maneira o
impresionaran. E, ademais, como ia supofier o que sucederia 0 ano 1936 como conse-
cuencia do golpe de Estado dun grupo de fascistas...
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2.2. A viaxe como aprendizaxe

En 1921 Castelao era membro das Irmandades da Fala, que se fundaran en 1917, e,
entusiasmado co proxecto da revista Nos, facia as ilustracions de cada nimero. A
viaxe a Europa respondia &s ideas dos nacionalistas de cofiecer o que pasaba alén dos
Perineos sen pasar pola criba espafiolista de Madrid. E 0 comprometido militante
decide ir a Europa animado polos seus correlixionarios para ser testemunia directa do
que se estaba a facer nas cidades que dagquela eran os centros de producién de pintura
e escultura, co obxectivo de tirar ideas coas que poder elaborar a arte galega do futu-
ro. Mais, cando inicia a aventura xa ten clara a slla concepcion do que debe ser unha
arte nacional galega que sexa referente datradicion popular, unhaarte realista baseada
nun «discurso autorreferencial, no que se describa a paisaxe como primeiro elemento
identitario», tal como sinala Carme Fernandez Pérez-Sanjulian (2006: 382).

De al que Castelao sinta tanto entusiasmo polo realismo ruso e pola pintura dos fla-
mencos, ao tempo que se desinteresa e, mesmo, despreza as vangardas que, para €l,
nada |le poden achegar a arte galega:

Eu quero ser un home da mifia terra e do meu tempo e polo mesmo intrésanme todalas
cousas hovas para saber coma é o Arte distes tempos; pero por desgracia o Arte novo
rifade tal xeito coatradicién soio por rifar que prefiro ficar & beira da maioria conser-
vadora, anque ben sabe Deus que 0 meu esprito esta ben aberto a tédalas revoluciés. ..
(Castelao 1977: 71).

A necesidade de crear unha arte galega enxertada nas raices do pobo era a base do
discurso dos nacionalistas do primeiro terzo do século XX. E, consecuente con iso,
Castelao pon o seu interese na busca de ideas novas que, sen romper coa hosa arte
tradicional, a perfeccionen. E, segundo reflicte nas notas, nos nove meses que pasa
visitando museos e galerias, de Francia (Paris) a Alemafia, atopa poucos autores e
obras de arte que lle sirvan de apoio a stla concepcion dunha arte para Galicia. Pon
interese e esforzo namision quelevaeinterésase por todo o que ve etratade entendel o;
estuda os movementos das vangardas e aprende a teoria do cubismo. Mais, afalta de
preparacion e aconcepcion daarte reali sta-costumista, naque os nacionalistas sostifian
gue se debia basear a arte galega, foron dlas pexas para que Castelao ollase a arte con
liberdade e puidese gozar das novas producidns artisticas. Sen preparacion sobre a
producién dos movementos de vangarda, Castelao fai xuizos de valor desde o
sentimento e a emocion, non desde a andlise e a razon, e renega da arte nova porque
non responde a tradicion do pobo galego.
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E, paramin, que a concepcién da arte dos nacionalistas galegos, que Carme Fernandez
P-Sanjulian (2006: 125-126) chama «ideoloxemas nacionalitarios», foi, un atranco
ainda maior cafatade formacion para que o viaxeiro puidese apreciar as obras crea-
das desde unha mentalidade urbana e cosmopolita, nacida da mestizaxe de diferentes
correntes artisticas.

Ao emprender a viaxe, Castelao € consciente de que para acadar a meta proposta €
preciso aceptar ainfluenciaexterna, maisapartir da stiaconcepcion dunhaarte baseada
na cosmovision da paisaxe. Ten claro o seu obxectivo e, co guieiro da Terra de parti-
da, trata sb de aprender técnicas que 0 axuden a perfeccionar aarte galega. A diferenza
do que sucede noutras viaxes, 0 importante nesta non € o traxecto percorrido sendn o
resultado final. E, certamente, a producién artistica das vangardas, o dadaismo, o
futurismo e o cubismo non lle interesaban para o obxectivo co que partira & viaxe.
Castelao non pode valorar con liberdade os espazos percorridos sen que xurda a som-
brado pais de orixe. Ao admirar unha obra ou unha paisaxe, fai sempre comparacions
coas do seu Pais, evidenciando o seu compromiso con €l. Esta a mirar de cote cara
atras, cara 0s espazos amados, para e, fermosisimos e insuperables.

Pola mafia fun é museo de Cluny [...] Dentro dunha verxade ferro e dun xardin triste,
sementado de pedras artisticas mutiladas, 6llanse unhas ruinas de chousas. | ste aspeuto
faimelembrar dasruinas de Santo Domingo de Pontevedra, que son moito méisfermosas
para seren fitadas cos ollos da cara... (Castelao 1977: 38).

Paisaxes de Francia. Moitos pinos que parecian os pinos de Lloréns. Paisaxes, rias e
interiores da India que podian sere de calquera pais... (Castelao 1977: 71).

As experiencias recibidas, por veces gozosas e por veces negativas, acaban sempre
enfrontadas coa cosmovision do nacionalista galego. «Non, ho. Paris non entrard en
min nin eu nil. Axifia que vexa ben todo o que debo ver, pillo o tren e fuxo», di como
conclusion & stia estadia na cidade.

Como vimos mais arriba, admira os pintores flamencos porque nos seus cadros atopa
ideasdeinterese paraalevar apinturagalegaeno Diario aparecen notas para proxectos
de futuras obras, como as que escritas baixo o epigrafe «Cousas que lle ocorren aun
nun café de Bruxas=A puntes para un gran cadro que tefio que faguer andando non sei
canto tempo». Asi como ainformacions sobre o pintor flamenco Patinir (Patinier ou
Patinir, 1480-1524), que fai paisaxes e escenas relixiosas que suscitan en Castelao
ideas para pintar paisaxes galegas con referencias da propia sociedade. Algunha delas
podémolas ver en estampas de Cousas (Castelao 1977: 149 e 220-221).
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Con todo, a medida que avanzamos nas paxinas do Diario, obsérvase como as
manifestacions de asombro, rabia e mesmo desprezo ante as obras mais vangardistas
que descobre en Paris nos primeiros dias da slia viaxe, Castelao vai mostrando unha
maior determinacion para enfrontarse aos retos que lle presenta a interpretacion das
vangardas. Ao tempo que Ile medran as slias dubidas ao comparar a sia concepcion
da arte coa das novas correntes europeas. O viaxeiro non esquece gque a viaxe e 0 seu
propésito pertencen a Galicia e que o verdadeiramente importante é acadar a meta
proposta, mais dase conta de que estainmaturo e de que 0s seus gustos e as slas ideas
son contraditorias e semella mais disposto a cambialas.

Mais, vitima das stias ideas, Castelao considerainttil aviaxe paraastaformacion. O
diaun de outubro, ao final da estadiafacendo balance dos resultados da viaxe, escribe
en Munich unhas reflexidns bastante negativas:

E que deprendin moito? Non, do meu arte non deprendin nada novo e canto levo visto
dos artistas contemporaneos non me pareceu superior 6 que eu podo faguer. E que me
sirve de algo todo este tempo pasado no estranxeiro? Ai, iso si! eiqui, en Europa, canto
vin, canto observei, canto pasei, trocoume nun home mais forte de pensamento, méis
seguro nas mifias afirmaciéns e as mifias negacions de artista enraizado na Terra e no
esprito (Castelao 1977: 311).

E, ao remate do diario, insiste en que malia os seus esforzos por aprender da arte
europea e volver astia Terrainmerso nun espirito novo e cun xeito diferente de pintar:
«tefio que confesar que salirel de aqui tal como vin e sen deprender nada» (Castelao
1977: 314). Castelao quere deixar claro, supofiemos que a el mesmo, que aviaxe non
cumpriu as slas expectativas, e que 0 programa de renovacion de ideas dirixido a
enriquecer 0s conceptos artisticos que levaba ficou incumprido.

3. Reflexiéns en Bruxas

O fragmento seleccionado para comentar corresponde a experiencia de Castelao na
cidade de Bruxas (Bélxica) o dia 25 de xullo de 1921, «Dia de Galicia», que as
Irmandades da Falainstituiran o ano anterior como o dia grande para os nacionalistas

galegos.

Dia25. Agardaba atopar unha cibdade morta, chea de |lembranzas mortas, rias estreitas
con canales un pouco fedentos como os de Gante, cheiro de humedade e arrecendor de
misticismo. E nada diso atopei. Non hai misterio, nin misticismo, nin cheiro e, ainda
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menos, morte. Todo eiqui é fermoso, poético e fala de boa vida. A Edade-media de
eiqui non mete medo e vivese nela porque ainda hoxe non se chegou a tanta sabiduria
do bo vivir. Quen non vive nunha casa chea de fenestras, con boas chimeneas pré
inverno e boa sombra no vran, tendo ben de que comer e beber? E logo cantaregalia se
gueria para os ollos.

Cheguei e fun dereitifio & Grand Place onde fiquel coa boca aberta coma un pasmado.
Meirande que a de Bruselas, non tera tan bos edificios nin tantos dourados nin tanta
ebanisteria en pedra; pero beffroi impén respecto coa slia masa de pedra e as casas
tefien moito carauter. Sain da praza e din co Hotel de Ville que ten bastante ebanisteria;
pasei debaixo dun arco con molduras de pedra dourada e cheguei a rda que se chama
de «L’Ane Aveugle» e... din cos canales. Canté! Os canales pintaos calquera. Non hai
inglesa cursi nin espafiola disas que aprenden francés e piano que non poida faguer
unha acuarela. Todo esté posto como para pintalo; pero amin paréceme que aguilo non
€ para pintar senon para meditar cos ollos pechados. Hai nas augas uns verdes de
cardenillo e no mesmo fondo temblan os retratos en verde das casas. Casas de todalas
feituras que armonizan sen saber por qué. E logo arbres que deixan caer as ponlas na
iauga e flores a beira das casas. Eu sentinme un pouco femia e collin un bote para
pasearme como un sefiorito rio arriba, rio abaixo. Cando o sol ifia pofiéndose, as puntas
de tédalas cousas estaban douradas e os reflexos naiauga tifian unha quentura pintable.
Debaixo dun arbre chorén encendin un pitillo e, 6 dar a primeira chupada, comenzou
un concerto de carillon que, por non esperalo, emocionoume tanto que as bagullas
loitaban por sairme dos ollos, e asi, un pouco deitado e cos ollos pechados sabendo na
fermosura onde estaba, chegou amorrifia. A morrifianosaquefai sofrir ésinconscentes
e desesperar 0s coscentes, porque non hai nada como a Nosa Terra. Nada! Sabedes,
burgueses flamengos? Porque todo canto hai eiqui podiamolo ter nés e nés temos o
gue eiqui non habera endexamais.

Polanoitefun ao cine; un cine que parecefeito fai dous ou tres séculos de tanto carauter
como ten.

Bruxas & moito mellor que Paris. A min se me desen Paris, vendiao, Bruxas, gardébaa. ..
(Castelao 1977: 218-220)

Era un luns de verén no que Castelao atopa un respiro aos dias de calor e festa que
pasara en Gante. «Fai unha calor insoportable que non me deixa traballar 6 dereito.
Non fago mais que sudar e tomar cervexa», escribira oito dias antes. «Fai unha calor
gue non se pode aentar. Gante arde en festas...», anotara 0 martes anterior. E ese luns
25 de xullo Castelao non tifia nada que anotar no seu diario de traballo. Non estivera
en ningln museo nin exposicién de arte e pola noite non tifia que facer o reconto de
obras contempladas. Esa noite escribe inducido pola emocion un texto que fala de
sentimentos e as notas informativas sobre pezas artisticas convértense en confiden-
ciasaun diario intimo.
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A péaxina estd composta por catro parégrafos desiguais en extension. O primeiro e o
derradeiro son valoraciéns globais da cidade de Bruxas e os outros dous contan o
paseo turistico pola cidade e un breve comentario sobre un cine a onde vai a unha
sesion nocturna (que omitin). O primeiro e o segundo parégrafos, os mais longos,
seran o obxecto principal do meu comentario.

Esa noite en Bruxas, Castelao quere deixar constancia da agradable sorpresa que lle
producira a cidade, onde temia volver atopar as limitacions urbanisticas da Gante
medieval e aonde chegara coaidea de atopar unha cidade morta. No percorrido polas
rdas, o seu estado de animo recréalle unha paisaxe urbana onde «todo é fermoso,
poético e falade boavida», o que Castelao valorada cidade medieval. Escribe: «Boas
chimeneas pro6 inverno e boa sombra no vran, tendo ben de que comer e beber».
Palabras nas que eu enxergo certa ironia sobre a comodidade da vida burguesa que
perdura na cidade, quizais ao comparala coa vida miserable en que vivia a maioria
dos habitantes das cidades galegas nagueles mesmos anos.

No segundo parégrafo, que comeza pola descricién da Gran Praza, Castelao expresaa
stla admiracién polos magnificos edificios da cidade, acompafiandoa dun comentario
pouco afortunado sobre as mulleres («Non hai inglesa cursi nin espafiola disas que
aprenden francés e piano que non poida faguer unhaacuarela»). Falalogo daemocion
sentida no paseo en barca polo rio e da emocion que lle produce escoitar naquel lugar
tan pracenteiro a melodia de Schubert no carillon da torre mentres o sol doura as
puntas das &rbores e dos edificios. Eratan forte aemocion vividanaguel lugar «sabendo
na fermaosura onde estaba» que |le chega a morrifia; unha morrifia que fai «desesperar
0s coscentes, porque non hai nada como a Nosa Terra». Castelao parece arrepentirse
dos sentimentos producidos naquel espazo aleo e, conmovido polalembranza do seu
Pais, remata o paragrafo facendo unha chamada aos burgueses flamencos sobre a
beleza das paisaxes galegas que nada tefien que envexar as belgas.

Boa parte deste texto do dia 25 aparece publicado no nimero 13 da revista Nés, con
lixeiros cambios e a supresion de frases respecto ao escrito no Diario. Nos fragmen-
tos publicados narevista, Castelao mestura o texto de Bruxas co que escribira outros
dias da estadia en Bélxica, e suprime o retrato optimista de Bruxas que fixera no
diario, reducindo as dezanove primeiras lifias nafrase «Xaestou en Bruxas, a morta»;
e suprime tamén as catro derradeiras lifias do segundo paragrafo, nas gque o escritor
lembra as pai saxes gal egas, engadindo afrase: «elogo este gran silencio que apagano
meu maxin abrouxado tédolos bruidos que trouxera de Paris», en cambio, non pres-
cinde da parte mais intima redactada o dia 25 de xullo. O que non deixa de chamarme
a atencion é o feito de que nese dia tan sinalado para os galeguistas non fixera a
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minima referencia a Patria Galega, que se celebrara en Compostela. Quizais non se
acordase, dado que ainda era o segundo ano de celebracion e a festa non estaba
consolidada.

Nun libro de Cronicas de Algjo Carpentier (1976), redactadas durante as slias viaxes
por varias cidades europeas, entre as que hai algunha espariola, atopei casualmente a
cronica de Bruxas, escrita en xufio de 1934. E un texto méis extenso co de Castelao,
pero coma €l, o cubano describe a mesma escena paisaxistica da canle e das barcas
baixo os sons da melodia de Schubert. Carpentier esta a comparar Bruxas con Toledo
edi:

Por comparacion, Brujas pierde forzosamente una parte de su encanto. Claro esta que
nadie podria discutir las bellezas del ayuntamiento, del Befrroi famoso, de los canales
de aguas verdes; el encanto de cien callgjas estrechas, cuyo conocimiento detallado
exigiriala consagracion de toda una existencia humana. /.../ El carrillén os hace escu-
char la Serenata de Schubert en sus campanas. Los canales pueden recorrerse hoy en
lanchas de gasolina. Los artesanos que tenian sus tiendas en |os rincones mas retira-
dos, trabajan para la exportacion fabricando zuecos de madera pintada, porcelanas,
objetos decorativos, cuyo caracter de souvenir turistico es manifiesto... Brujas sigue
siendo la ciudad de las brumas. Pero ha dejado de ser la «ciudad muerta» que produjo
el éxtasis admirativo de millones de vigjeros... (Carpentier 1985; 181).

Segue afalar 0 escritor cubano da cidade de Bruxas e da stia historia para rematar, no
derradeiro parégrafo, con estas palabras:

En las tierras de bebedores de cerveza me veo melancdlico, solitario, y me vuelvo
hacia los monumentos frios e impersonales. Esta visita a Brujas sera uno de mis Ulti-
mos vigjes hacia el norte. El sur de Francia, Espafia, Italia, € Mediterraneo, el Africa
del Norte... Y, sobre todo, jAmérica Latinal... Tierras de vino, tierras de ron... he ahi
los paises, |as regiones, que me atraerén eternamente. jPor algo he nacido en LaHaba-
nal.. (Carpentier 1985: 183).

Malia o seu discurso e a finalidade dos textos duns autores de paises e culturas tan
diferentes, son significativas as coincidencias entre ambos. Despois de falar da beleza
dacidade, en especial da prazado concello e datorre da campa (Beffroi) e de admirar-
se ante 0 algareo de Bruxas, unha cidade moi activa contra do que os dous pensaban,
parecen obrigados a recordar as belezas dos seus paises comparandoas coa da cidade
visitada. A diferenza da valoracion que fai Castelao sobre a boa vida dos burgueses
belgas, Carpentier ironiza sobre as slias actividades artesanais e detense mais en valo-
rar o arquitectura das construcions
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En conclusion, con este breve apuntamento non tiven a intencién de acadar unha
visién completado Diario1921 nin de facer unhaanalise da personalidade do Castelao
daguel tempo. Trétase so de ollar os textos aprendendo a ler os sintomas da historia
sen esvarar narutina discursiva sobre a figura mitificada do nacionalista galego, apre-
ciando o seu traballo e 0s seus comentarios na viaxe de estudos por Europa e de
cuestionar a conveniencia da publicacién dunha obra que foi escrita como un diario
persoal.
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