UNIVERSIDADE DA CORUNA
FACULTADE DE FILOLOXIA

LA NARRATIVA DE CRISTINA PERI ROSSI

Tesis Doctoral

Autora: Leyshack Sanchez Fernandez

Directora: Dra. Eva Valcarcel Lopez

A Coruia, 2007



UNIVERSIDADE DA CORUNA
FACULTADE DE FILOLOXIA

LA NARRATIVA DE CRISTINA PERI ROSSI

Tesis Doctoral

Fdo. Directora Fdo. Autora

Dra. Eva Valcarcel Leyshack Sanchez Fernandez



Agradecimientos

Este arduo trabajo ha sido posible gracias al apoyo de mi familia, mis amigos y
mis compafieros de estudios, a los cuales agradezco profundamente su paciencia y
animos, amén de su asistencia informatica para casos perdidos. Asimismo, doy gracias
por la informacién prestada por el Departamento de Lingua e Literatura Espafiola e
Latina de la Facultade de Filoloxia de A Corufia en materia de papeles y formularios,
universo en el cual siempre temo perderme. A la Universidade de Santiago de
Compostela, la Universidad de Alicante y la Universidad Autonoma de Barcelona les
agradezco su acogida y su ayuda en el préstamo de ejemplares dificiles de localizar, sin
los que esta tesis no seria la misma. Finalmente, agradezco a mi Directora su apoyo y

sus esclarecedoras ideas.



A mi abuela Luz Divina Corral Fernandez,
la persona que ha estado siempre a mi lado,

infundiéndome coraje.



INDICE

INTRODUCCION
l. LA LITERATURA URUGUAYA CONTEMPORANEA: CRISTINA
PERI ROSSI. ESTADO DE LA CUESTION
I.1. La generacion del 60.Teoria, periodizacion y herencias
I.2. Caracteristicas de la generacion del 60
1.2.1. Realidad e Imaginacion
1.2.2. Rebeldia literaria
1.2.3. Compromiso
1.2.4. Populismo y universalismo
1.2.5. Temas y recursos literarios
Il. CRISTINA PERI ROSSI: Y LOS CONTESTATARIOS DEL PODER
I11. LA NARRATIVA DE CRISTINA PERI ROSSI. LA CRITICA
I11.1. La realidad ensanchada: interpretacion del mundo, el deber ético
del escritor y la doble funcion de la escritura
[11.2. Dos etapas en la produccion rossiniana
I11.3. Vida y literatura
I11.4. Anti-utopia
I11.5. Autoanalisis poético
I11.5.1. La literatura como testimonio y conocimiento emocional
111.5.2. Escribir por amor y contra el tiempo. El escritor moderno
y rebelde, el lector descifrador
I11.5.3. Libertad y literatura. Permeabilidad de los géneros
I11.5.4. Literatura simbolica

I11.5.5. El estilo y la tradicion literaria

15

21

21

30

30

37

39

41

42

45

57

57

59

60

62

62

63

64

66

67

68



111.5.6. Romanticismo ideoldgico y experimentalismo
I11.5.7. La voz y el vacio. Una poética
I11.6. Cristina Peri Rossi y los géneros literarios: cuento y novela
I11.6.1. Teoria de la novela
111.6.2. Teoria del cuento: el cuento lirico y el cuento narrativo
111.6.3. La poesia y los otros géneros narrativos: ensayo y biografia
IV. LA ESTRUCTURA LINGUISTICA EN LA NARRATIVA ROSSINIANA
IV.1. Amplificacion
IV.1.1. La amplificacion neobarroca en El libro de mis primos
IV.1.1.1. Enumeracion
IV.1.1.2. Repeticién
IV.1.1.3. Digresion
IV.1.2. La amplificacion en los cuentos
IV.2. Alegoria, Metafora y Comparacién
IV.2.1. La alegoria en El libro de mis primos
IV.2.2. La alegoria en La nave de los locos
IV.2.3. La alegoria en los cuentos
IV.2.4. La metafora y la comparacion
IV.2.4.1. La metafora y la comparacién en las novelas de
Cristina Peri Rossi
IV.2.4.2. La met&fora y la comparacion en los cuentos
IV.3. Intertextualidad
IV.3.1. Intertextualidad externa: El libro de mis primos y
La nave de los locos

IV.3.2. Autotextualidad: partiendo de las novelas

70

71

74

79

93

107

113

113

118

122

131

139

150

154

167

170

188

203

208

224

228

231

250



1VV.3.3. La intertextualidad en los cuentos 263

IV.4. Las herencias vanguardistas: juegos, ironias y desmesuras de la palabra en

la novela y el cuento rossinianos 270
IV.4.1. El juego de las palabras 270
IV.4.2. Los juegos tipogréaficos 281
IV.4.3. Las rupturas sintécticas 299
IV.4.4. Ironia 302
IV.4.4.1. La ironia en las novelas 305
IV.4.4.2. Laironia en los cuentos 313
IV.4.5. Hipérbole 319
V. LA ESTRUCTURA NARRATIVA EN CRISTINA PERI ROSSI 327

V.1. Estructuras narrativas rossinianas: fragmento, montaje, frase-eje.

Los discursos simultaneos y el multiperspectivismo 327
V.1.2. Multiperspectivismo y simultaneismo 359
V.2. El narrador 368
V.2.1. Narrador en primera persona 372
V.2.2. Narrador en tercera persona 383
V.3. El tiempo 388
V.3.1. Ausencia de causalidad y trama 393
V.3.2. Presencia de causalidad y trama 395
V.3.3. Tiempo subjetivo y tiempo objetivo 399
V.3.4. El tiempo en los cuentos 403
V.4. El espacio 410
V.4.1. Espacios exteriores 414

V.4.1.1. La ciudad 414



V.4.1.2. El campo 419

V.4.1.3. La costa 421
V.4.2. Espacios interiores 423
V.4.2.1. El museo 424
V.4.2.2. La casa 433
V.4.2.3. El Gtero 436
V.4.2.4. El espacio intercambiable: el suefio 439
V1. LOS TEMAS EN LA NARRATIVA DE CRISTINA PERI ROSSI 441
VI1.1. La problemética del YO 441
VI1.1.1. La obsesion del deseo 456
VI1.1.1.1. El exilio en La nave de los locos y en los cuentos 477
V1.1.1.2. El amor como obsesion en Solitario de amor 508
VI.1.2. Suefio 528
V1.1.3. Fracaso o continuidad 538
V1.1.4. Desintegracion 556
VI1.2. Los OTROS 565
VI.2.1. Infancia 566
V1.2.2. Antibelicismo: en contra de la violencia y las dictaduras 580
VI1.2.3. Feminismo 590
VI1.2.4. Trabajo, amor ajeno y otras formas de alienacion 607
V1.2.5. Sexualidad y transgresion 613
VI.2.5.1. Adulterio 616
VI1.2.5.2. Homosexualidad 618
V1.2.5.3. Fetichismo y otras perversiones 622

V1.2.5.4. Prostitucion 636



VI1.2.5.5. Patologias sexuales

VII. CONCLUSIONES

VIIl. BIBLIOGRAFIA

VIII.1. Obra de Cristina Peri Rossi
VII1.1.1. Cristina Peri Rossi. Cuento
VIIIIL.1.2. CPR. Novela
VI11.1.3. CPR. Ensayo y Biografia
VIII.1.4. CPR. Articulos

VI1I11.2. Bibliografia sobre CPR

VI11.3. Bibliografia General. Articulos y Monografias

637

643

661

661

661

662

662

662

663

671



15

Introduccién

Esta tesis ha sido realizada tras un largo periodo de lecturas de la obra de la
autora uruguaya Cristina Peri Rossi, autora que destaca en las letras hispanoamericanas
tanto por su obra narrativa como por su poesia. Mi propuesta consiste en el analisis de la
narrativa rossiniana, dejando aparte su poesia, sus ensayos y sus traducciones. Durante
la confeccion de este trabajo se me han presentado ciertas dificultades a la hora de
localizar la bibliografia critica debido al elevado nimero de articulos que se han
publicado sobre la obra rossiniana en el ambito extranjero. El limitado acceso a las tesis
doctorales también ha supuesto un desafio, sin embargo, he conseguido obtener un
amplio numero de lecturas criticas que ha dado soporte e inspiracién a mi labor, como
se podra comprobar al revisar la bibliografia consultada de esta tesis.

La razon que ha motivado la elaboracion de esta investigacion se basa
fundamentalmente en el interés que la obra de esta autora me ha suscitado desde un
punto de vista estético e intelectual, como también me ha interesado su ideario personal,
reflejo de una personalidad imaginativa, rebelde y carente de limites. Experimentar la
escritura rossiniana me ha supuesto un camino de apertura hacia otras formas estéticas e
ideoldgicas, de amplias referencias e ilimitadas posibilidades, que ponen en cuestion las
estructuras culturales patriarcales. La escritura de esta autora, pues, provoca el goce
estético y al mismo tiempo anima a la reflexion de las asunciones heredadas, mostrando,
de esta forma, un gran compromiso con el arte y la realidad social.

Cristina Peri Rossi, nacida en Montevideo en 1941, se exilié en el afio 1972 en la
ciudad de Barcelona, donde reside todavia hoy. A lo largo de su trayectoria ha ejercido

de profesora, ademas de novelista, poeta, autora de cuentos y ensayos, colabora
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habitualmente en revistas y publicaciones periddicas nacionales e internacionales.’ La
bibliografia de este trabajo recoge las ediciones de las novelas y de las colecciones de
cuentos de Peri Rossi utilizadas en el andlisis, ademéas de las fechas de las primeras
ediciones. Abundan los equivocos respecto al afio de publicacion de las primeras obras
narrativas de esta autora. Las fechas que se proponen aqui pretenden resolver el
problema y organizar fielmente la obra narrativa de esta escritora.? La cita de cada obra
se hara mediante siglas que se indicaran oportunamente.

El objetivo fundamental de esta tesis ha sido el analisis definidor vy
caracterizador de la produccién narrativa de Cristina Peri Rossi, sumada a la definicion
de su poética y su ideario personal, marcado por su condicion de exiliada. Asi pues, se
analiza la narrativa rossiniana como ejercicio de variedad, discontinuidad y
experimentacion formal y como reflexion sobre lo humano desde postulados
ideoldgicos tolerantes. Se estudian las herencias culturales de la autora, traducidas en
una poética singular y un conjunto de redes conectivas indicativas que conforman un
estilo muy personal fundamentado en el discurso critico. Para acercarse a la forma
narrativa, se han examinado las propuestas de diferentes estudiosos y autores de las
formas narrativas cuento y novela. También hemos querido analizar su teoria de los

géneros y su praxis en la ficcion. Una vez definidos estos modelos narrativos, se

L A continuacion se expone la relacién de la obra literaria de Cristina Peri Rossi, prescindiendo de las
antologias que ya figuran en la bibliografia de este trabajo: Cuento: Viviendo, 1963. Los museos
abandonados, 1968, Indicios panicos, 1970. La tarde del dinosaurio, 1976. La rebelién de los nifios,
1976. El museo de los esfuerzos indtiles, 1983. Una pasion prohibida, 1986. Cosmoagonias, 1988.
Desastres intimos, 1997. Novela: El libro de mis primos, 1969, La nave de los locos, 1984. Solitario de
amor, 1988. La dltima noche de Dostoievski, 1992. El amor es una droga dura, 1999. Poesia: Evohé:
poemas eroticos, 1971. Descripcién de un naufragio, 1975. Didspora, 1976. Linguistica general:
poemas, 1979. Europa después de la lluvia, 1987. Babel Barbara, 1991. Otra vez Eros, 1994. Aquella
noche, 1996. Las musas inquietantes, 1999, Estado de exilio, 2003. Ensayo: Fantasias eroticas, 1991.
Cuando fumar era un placer, 2003. Biografia: Julio Cortazar, 2001. (Ver bibliografia.)

2 Parizad T. Dejbord establece las fechas correctas, como se ha podido comprobar, en Cristina Peri Rossi:
escritora del exilio, Buenos Aires, Galerna, 1998, paginas 55-56. También Alvaro J. Risso ha propuesto
una completa bibliografia de la obra literaria rossiniana y de los estudios que se ha hecho sobre ella en
“Cristina Peri Rossi. Bibliografia selecta”, en Romulo Cosse, Cristina Peri Rossi, Montevideo, Linardi y
Risso, 1995, paginas 201-211. Alguna fecha que figura en su trabajo no coincide con el estudio posterior
de Dejbord, por ejemplo, afirma que la primera edicion de Descripcién de un naufragio data del afio
1974, cuando se ha comprobado que es de 1975. Véanse los trabajos citados para mas detalles.
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estudian su estructura, su grado de lirismo y sus posibles significados. Otros objetivos
de caracter especifico que se interrelacionan a lo largo de esta investigacion son el
estudio de la lengua y el discurso en la narrativa rossiniana de lo cual se extrae el
analisis del abundante uso de la amplificacion, la intertextualidad, los significados
traslaticios y simbdlicos y los juegos de la lengua heredados de la vanguardia, amén del
estudio de las estructuras narrativas rossinianas en las cuales predomina el uso del
fragmento, la ruptura légico-temporal y los espacios simbélicos.® Se analizan, también,
dichas estructuras narrativas con atencion a la frase inaugural, al fendmeno del
simultaneismo y el multiperspectivismo en el cuento y al uso del fragmento en novelas
y cuentos, relacionado con el estudio del narrador y los tipos de narrador que ejercen su
papel en la narrativa rossiniana. Completa este trabajo el analisis del tiempo y el espacio
dentro de la estructuracion del ritmo y la atmosfera del texto narrativo. A su vez, la
investigacion literaria conduce, a través de sus significados, al analisis de los temas de
la narrativa rossiniana, donde es posible establecer conclusiones acerca de las ideas
defendidas por la autora en lo que respecta al individuo y al mundo, cuestiones que
ocupan un lugar sobresaliente en toda su produccion literaria. Se valora la tematica
rossiniana desde la perspectiva del yo y de los otros, como método de conocimiento de
ambos y planteamiento del ideario de esta autora, en el que se afiaden e interrelacionan
una serie de recurrencias simbélicas de uso heterogéneo y significado plural.*

Esta tesis ha sido dividida en seis grandes apartados que analizan aspectos
diferentes de la obra narrativa rossiniana: la poética de Peri Rossi ligada a la generacion
del 60, junto con su vision de los géneros poético y narrativo -ademas de la opinion de
los criticos-, la lengua y sus recursos estilisticos, el discurso y su estructuracion, v,

finalmente, los temas desarrollados. EI método utilizado ha consistido en el anélisis

¥ Véanse los apartados IV y V de esta tesis.
* Consultese el apartado VI de este trabajo, que constituye el estudio de los temas desde el punto de vista
del individuo y de la sociedad.
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cronoldgico conjunto de las novelas y los cuentos® de Peri Rossi a fin de establecer
concomitancias y diferencias entre la lengua, el discurso y los temas de ambos modelos
narrativos, y de comprobar la aplicacion practica en la escritura de los ideales poéticos
propios y/o de su generacion.

A través de este trabajo tedrico-préctico se ha efectuado el descubrimiento de
varias cuestiones entre las cuales destaca la escritura simbdlica, la amplificacion y la
intertextualidad que, junto con otros instrumentos narrativos y tematicos, ahondan en el
tratamiento estético de la escritura y en la interaccion de la naturaleza humana con el
lado oculto de la realidad. El resultado es la apertura del individuo hacia horizontes
nuevos, enmascarados por la desconfianza y el poder. La implicacién del sujeto en este
empefio aperturista y en el propio proceso de escritura humaniza la narrativa rossiniana
y la lleva a fluctuar con el género lirico. De la misma manera, la experimentacién
formal de corte vanguardista y la reflexion metalinguistica elevan la calidad de las
estructuras linguisticas y muestran diversas posibilidades lirico-narrativas. A través del
estudio de la obra narrativa rossiniana, pues, se muestra una autora singular, interesada
en explorar en profundidad al ser humano y el mundo en el que éste se desarrolla. Peri
Rossi mantiene una continuada reflexion existencial, acerca de la condicién humana,
donde el deseo y la imaginacion actian como agentes libertadores. Asimismo, comparte
algunos de los postulados freudianos y, con un humor muy particular y una ironia
invencible, presentes a lo largo de toda su obra, se ocupa en desmotar y destruir todos
los convencionalismos que limitan al ser humano. Mantiene una actitud abierta y
comprensiva que no excluye el inconformismo. Su obra destila sensualidad y erotismo,
pasion lirica y voluntad de experimentacion formal. La soledad y la destruccién

reafirman su herencia existencial, pero su curiosidad la lleva mas alla, a la sorprendente

*En el apartado 111.6 de este trabajo se definen las caracteristicas de la novela y el cuento tal y como lo
entienden los estudiosos consultados y la propia autora.
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mezcla de géneros y al deseo de amplitud en el que la ironia y el humor sustituyen los
pasajes sentimentalistas y proporcionan un retrato mas digno y tragico de las
inquietudes y pasiones humanas. Su cuentistica abarca el tratamiento de aspectos muy
variados de forma magistralmente condensada ya que en la teoria que esta autora
plantea sobre el cuento, destacan la intensidad y el manejo de las estructuras logico-
temporales discontinuas® como sus principales elementos caracterizadores y como los
que mas lo aproximan a la forma lirica. La emocion que preside sus cuentos y novelas
revela el oscuro interior de sus personajes; el instante en el cuento o el fragmento en la
novela producen el efecto poético y reflexivo del presente atemporal o de la ruptura
mantenida de la continuidad. Por todo ello se ha planteado esta investigacion en las
partes sefialadas arriba: la poética, los géneros, las estructuras formales, las técnicas de

escritura y el ideario tematico-simbélico de Cristina Peri Rossi. ’

6 \éase el apartado 111.6.2. del presente trabajo.

" A lo largo de este trabajo y por razones de comodidad y de economia en la escritura se hara referencia a
las obras de Peri Rossi a través de la cita del correspondiente titulo en forma de sigla. Asi, a Los museos
abandonados le corresponderéa la sigla MA, a Indicios Panicos, IP; .a La tarde del dinosaurio, TD; a La
rebelion de los nifios, RN; a EI museo de los esfuerzos indtiles, MEI; a Una pasion prohibida, PP;
Cosmoagonias se la citard como tal y Desastres intimos mediante las siglas DI. Con las novelas sucedera
lo mismo: El libro de mis primos se citara como LMP; La nave de los locos como LNL; Solitario de amor
como SA; La ultima noche de Dostoievski como UND y El amor es una droga dura como ADD.
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I. LA LITERATURA URUGUAYA CONTEMPORANEA: CRISTINA PERI

ROSSI. ESTADO DE LA CUESTION

La literatura uruguaya contemporanea, especialmente la perteneciente a la
produccion de los afios 60, ha sido estudiada por diversos investigadores reconocidos
tales como Angel Rama, Hugo J. Verani y Fernando Ainsa. Directamente del panorama
literario surgen otros estudios generacionales de escritores como Mario Benedetti,
centrado en el Uruguay, y de Antonio Skarmeta, que desarrolla su analisis desde una
perspectiva general. José Miguel Oviedo en su Historia de la literatura
hispanoamericana también estudia la produccion literaria de la segunda mitad del siglo

XX desde una perspectiva general.

I.1. Generacion del 60. Teoria, periodizacion y herencias

A pesar de que muchos estudiosos rechazan la concepcion cerrada de
generacion, algunos de los investigadores consultados aqui utilizan este término para
referirse a las diferentes promociones de escritores que se agrupan bajo una misma
ideologia con unos postulados literarios comunes, independientemente de la edad de sus
integrantes. Asi, todos coinciden al asignar a la década de los 60 una nueva generacion
de escritores jovenes que aspiran a un cambio en el panorama literario. Angel Rama*
denomina a estos jovenes escritores “generacion de 1969, “generacion de la accion”,
“generacién de la represion” o “los contestatarios del poder” y considera que forman
parte de esta generacién los escritores que cancelan la continuidad de la “generacién

»2

critica”” uruguaya y que escriben desde la segunda mitad de la década de los 60. Hugo

! A. Rama, La novela en América Latina, Montevideo, Ed. Fundacién Angel Rama, Universidad
Veracruzana, 1986. Véanse los capitulos: “Los contestatarios del poder” paginas 455-494 y “El
estremecimiento nuevo en la narrativa uruguaya” paginas 495-519. Considera integrantes de esta
generacion de 1969 figuras como Mercedes Rein, Gley Eyherabide, Jorge Onetti, Teresa Porzekanski y
Cristina Peri Rossi, entre otros.

2 Rama marca dos etapas en la “generacion critica”. La primera parte de 1939 y abarca las décadas
siguientes hasta la “generacién de 1965”, considerada por Rama como segunda promocién de la
generacion critica y que ya da muestras de un cambio inminente que se confirmara con la “generacion de
1969”. Ibid., pagina 496.
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J. Verani® los llama la “generacién de 1969”, coincidiendo con Rama, y los antepone a
los narradores de temética social y realista de los afios 50, asi como a la generacion
critica anterior que se orientaba hacia una “literatura de balneario” (llamada asi por
Benedetti) y que sélo duré unos afios. Fernando Afnsa* los denomina “generacion del
60” -como Mario Benedetti®-, partiendo de la nomenclatura de Rama y de su referencia
a “la generacion de la crisis”. Skarmeta® denomina a la nueva generacion que se hace
notar en la Hispanoamérica de los afios 50 y 60 “los novisimos”, como también los
nombrara Rama ocasionalmente. Otros estudiosos, por ejemplo M2 JesUs Farifia Busto’,
adoptan el nombre de “generacion del 60 y 70” para el ambito uruguayo. Por su parte,
José Miguel Oviedo® habla de la “postmodernidad” y el “postboom” para referirse a la
literatura hispanoamericana posterior a “la eclosion narrativa del sesenta”. Cada autor

enumera diversos escritores dentro de esta nueva generacion. Hay figuras discutidas

® H. J. Verani, “Narrativa uruguaya contemporéanea: tradicion y ruptura”, en H. J. Verani, De la
vanguardia a la posmodernidad: Narrativa uruguaya (1920-1995), Montevideo, Trilce/ Libreria Linardi
y Risso, 1996, péginas 11-50. Para Verani son representantes de esta generacién: Fernando Ainsa,
Eduardo Galeano, Cristina Peri Rossi, Jorge Onetti, Jorge Musto, Sylvia Lago, Julio Ricci, Armonia
Somers, Mario Levrero, Gley Eyherabide, Mercedes Rein, Teresa Porzekanski, Miguel Angel
Campodonico, etc. Obsérvense las coincidencias con Rama. Asimismo, Verani recoge una cita de Rama
en la que éste define los rasgos distintivos de la nueva narrativa (version actualizada del articulo de Rama:
Op. cit. paginas 464-465) y que Verani corrobora en su estudio.

* F. Ainsa, Nuevas fronteras de la narrativa uruguaya (1960-1993), Montevideo, Trilce, 1993. En el
capitulo (o articulo recogido en Revista Iberoamericana, n°160-161 (1992), paginas 807-825) “Catarsis
liberadora y tradicion reasumida” (pagina 51-73 del libro) Ainsa recoge nombres de escritores que
incluye en la generacion del 60. Por ejemplo: Jorge Onetti, Eduardo Galeano, Sylvia Lago, Jorge Musto,
Cristina Peri Rossi y Walter Pedreyra. Afirma, por otro lado que Rama los define como “generacion
critica”, cuando hemos visto que no es asi. Véase el capitulo o articulo citado.

® M. Benedetti, “La literatura uruguaya cambia de voz” en Literatura uruguaya del siglo XX, Montevideo,
Arca, 1988 (1962). La “generacion del 60" para él es la respuesta que el panorama literario uruguayo iba
necesitando a la escritura evasiva y bucolica anterior y a la posterior “generacion del 45”, preocupada por
el “aqui y ahora” de la situacion de su pais. La generacion del 60 es el punto de maduracién en el que
conviven diversas formas de ver la realidad nacional y en el que el lector se implica profundamente.
Véanse las paginas 32-33.

® A. Skérmeta, “Perspectiva de “los novisimos™”, en Hispamérica, n°28 (1981), paginas 49-64.

" M2, J. Farifia Busto, Las estatuas o la condicion del extranjero. Los cuentos de Cristina Peri Rossi. Una
lectura desde el feminismo, Madrid, UNED, 1997. Véase el capitulo I.

8 J. M. Oviedo, Historia de la literatura hispanoamericana. Vol. 4. De Borges al presente, Madrid,
Alianza, 2001. Véase el capitulo 23 titulado: “Crénica de los tiempos modernos. La “postmodernidad” y
el “postboom” (...)". En especial de la pagina 383 a la 387. Para Oviedo el “postboom” esta integrado por
escritores nacidos en las décadas 40 y 50 y que hoy tienen alrededor de cincuenta afios. Son escritores
que cumplen dos condiciones: “la de haber publicado obras narrativas de cierta madurez inmediatamente
después del climax del “boom” y, al mismo tiempo, la de hacerlo como una reaccién, asimilacién o
variante de ese modelo” (pagina 387) De esta forma realiza un recorrido sobre la obra de varios autores
hispanoamericanos: Bryce Echenique, Luis Rafael Sanchez, Rosario Ferré, Isabel Allende, Antonio
Skarmeta, Ariel Dorfman, Ricardo Piglia y Luisa Valenzuela. En el ambito uruguayo estudia a Eduardo
Galeano y Cristina Peri Rossi (paginas 387-405).
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pero la coincidencia de los nombres es alta y ofrece pocos problemas. Asi, todos ellos
consideran a Cristina Peri Rossi integrante indiscutible de esta nueva promocién.

Dos criticos, Fernando Ainsa y Hugo J. Verani, establecen tres etapas histérico-
literarias en su estudio de la generacion del 60. Ambos coinciden al considerar como
primera etapa la década de los sesenta y principios de los setenta, periodo en el que
destaca la libertad, la creatividad, el compromiso y la experimentacion de los jovenes
escritores. Este florecimiento se vera interrumpido por la dictadura de Pacheco Areco
que llegara hasta mediados de los afios ochenta e inaugurard una fase de represion
general y, en especial, una literatura que por su involuntaria limitacién se vuelve
elusiva, fantastica y simbdlica dentro pero también fuera de las fronteras del Uruguay,
sin olvidar las fuertes limitaciones expresivas que sufren los escritores que permanecen
en el pais. Tras la dictadura, los escritores de esta generacion viven una época de
reanudada libertad y experimentan la necesidad de realizar un analisis historico del
periodo dictatorial en busca de una explicacién al suceso y de una identidad nacional
satisfactoria.

Ainsa® precisa esta periodizacion. El primer eje histérico-literario abarca, para
él, desde mediados de los sesenta hasta el 27 de junio de 1973, fecha del golpe de estado
y comienzo de la dictadura. “Es éste un periodo de euforia y crisis, caracterizado por un
intenso experimentalismo literario en lo formal y un maximalismo voluntarista y
principista en lo politico (...) surge una nueva generacion de narradores que se reconoce
en la vasta renovacion de las letras latinoamericanas del periodo.” La segunda etapa
comprende los doce afios de la dictadura (1973-1985) en los que la represion impide el
contacto de las ideas y el desarrollo del ambiente intelectual. A partir de 1984
comenzara a darse una apertura cultural hacia el exterior de las fronteras del pais. “Las

experiencias formales se decantan y se recuperan raices culturales olvidadas (...) Al

% F. Ainsa, “Catarsis liberadora y tradicion reasumida”, Revista Iberoamericana, n°160-161, paginas 807-
825.
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mismo tiempo, una vision “sesgada”, cuando no grotesca o marcada por el absurdo, se
incorpora y enriquece al realismo tradicional, especialmente en la narrativa de tematica
urbana. El fendbmeno se evidencia entre los autores mas jévenes, menos trascendentes y
categdricos en sus afirmaciones que los autores de los afios 45 y 60.” Por ultimo, la
tercera etapa marca la produccion literaria posterior a 1985, que se orienta hacia un
revisionismo de los valores establecidos en el pasado con el fin de cuestionarlos. Ainsa
lo [lama “un tercer periodo de catarsis liberadora y tradicion reasumida”.

Respecto a la primera etapa que ambos criticos sefialan en la generacion del 60
cabe sefialar las caracteristicas que Afnsa y Hugo J. Verani® estudian en la nueva
generacion de escritores en los que observan una rica formacion intelectual de la mano
de intensas lecturas extranjeras ademas de una gran desconfianza hacia las estructuras
heredadas que se mostraban ineficaces e inestables ante la crisis econdmica, social y
politica del momento. Al mismo tiempo los jovenes narradores buscan su propia
identidad nacional. Su pensamiento esta marcado por la dualidad y las antinomias, que
producird un discurso creativo atento a las novedades formales y estéticas. Toman lo
mejor de las técnicas y los procedimientos aprendidos de sus lecturas internacionales y
los utilizan para expresar su preocupacion nacional por encontrar un medio de expresar
su identidad. Sienten la necesidad de expresarse y no dudan en crear un buen nimero de
revistas literarias (Alfa, Arca, Banda Oriental). Son revistas literarias de existencia
efimera en las que estos escritores se expresan y muestran su afan de experimentacién
linglistica y de libertad, su rechazo a la narrativa social de los narradores de 1954 y a
las ataduras de la realidad mimética.

Los nuevos narradores no caeran en la tentacion del folklorismo o del populismo

y se dedicaran a indagar en la realidad sin darle trascendencia necesaria a lo cotidiano.

0°H. J. Verani, Op. cit., paginas 11-50. También sefiala el comienzo de esta generacion a mediados de la
década de los sesenta, tras un breve periodo anterior en el que la produccion literaria se alejaba de la
generacion critica anterior y se orientaba hacia una “literatura de balneario”, como la llam¢6 Benedetti. No
continud la frivolidad en las letras uruguayas pues le sucedié una corriente artistica interesada por
modalidades literarias llenas de diversidad e imaginacion.
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Ainsa, en particular, destaca la ruptura que estos escritores perpetran contra las
antinomias tradicionales de fondo-forma, literatura urbana-rural y su nuevo aporte de
complejidad interior a los personajes. Segun Ainsa “Una novela podia traducir una
“unidad compleja” y un “encuentro de tensiones”, donde arte y compromiso se
conjugaran en el mismo tiempo novelesco. Se busca la autenticidad a partir del rigor y
las exigencias formales, y no se desdefia la complejidad de la realidad en nombre de la
facilidad o la simplificacion maniquea de un esquema politico, tal como podian
reflejarlo en ese mismo periodo otros géneros, como el ensayo, las crénicas
periodisticas y las proclamas y panfletos.

La generacion del 60 muestra en si una serie de contradictorias oposiciones que
aportan una rica variedad a su produccion, iniciada entre los afios 1962 y 1965. Autores
de diversas edades coexisten dentro de esta generacion en virtud de unas obras en las
que el rigor literario convive estrechamente con las ideas politicas revolucionarias.
Precisa Ainsa: “La exigencia formal no eliminaba la preocupacion impuesta por una
realidad en tension, sino que, por el contrario, se transformaba en su mejor incentivo.”

En la nueva narrativa de estos jovenes intelectuales se exploraran sentimientos y
pasiones humanas descartadas por la anterior generacién, se dara amplio uso al punto de
vista multiple, al mondlogo interior y a la estructura novelesca elaborada. Se trata de
narraciones plagadas de oscuros personajes, vulnerables, obsesivos y absurdos que
reproducen de manera literaria la compleja composicion social uruguaya y el interés por
profundizar el en el complejo entramado de las almas de estos seres. Es la literatura
directa o indirectamente fantastica, que busca ahondar y enriquecer la realidad, lejos de
toda intencion evasiva. Se expresa con originalidad y con amplia libertad de accion en
linea continua con autores como Felisberto Hernandez y otros mas cercanos en el
tiempo, como Armonia Somers, Garini y Julio Ricci.

El segundo eje establecido por Ainsa y WVerani recoge la produccion

perteneciente al periodo de la dictadura, cuando la represién y la censura obligan a
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muchos a exiliarse y continuar su obra en otras tierras. La crisis politica y social
uruguaya agravadas en 1968 traeran una guerra civil que desembocara en una dictadura
militar prolongada de 1973 a 1986, con la consiguiente ruptura en la vida cultural e
intelectual del pais, el aislamiento, los exilios masivos y la represién. Los que
permanecen en suelo patrio contintan su labor literaria muy marcada en sus temas, su
estilo y lenguaje por la situacion y, evidentemente, bajo las limitaciones que impone
toda dictadura. Los escritores mas representativos de esta generacion se negaran a una
toma explicita de posicion frente a la dictadura y optardn entonces por acentuar la
imaginaciéon en sus narraciones. Lo cotidiano se interioriza y la subjetividad toma
protagonismo. El lenguaje se vuelve criptico y la prosa muestra un gran abanico de
posibilidades alusivas. La fantasia, las alegorias, el juego y el lirismo subvierten los
modelos establecidos por la generacion anterior. La madurez imaginativa observada ya
en el afio 69, época de inseguridades sociales pero de plena libertad expresiva, serd,
pues, cortada de raiz con la dictadura. Bajo la presion de la censura, los escritores
recurriran a esas formas de decir elusivo, a la distorsién de contextos sociales y a la
alegoria como vehiculo expresivo. Sin embargo, en los afios ochenta, la produccion
literaria uruguaya dentro y fuera del pais, mostrara un cambio respecto a la narrativa
creada en el periodo anterior. ElI ensanchamiento de la realidad y la fundacién de
espacios miticos (como Santa Maria de Onetti) sefialaran un intento de universalizar
Uruguay sin por ello perder las caracteristicas culturales de su pais. La realidad se
alejara de los impedimentos del realismo y la verosimilitud tradicionales y se volvera
absurda, extrafia y subversiva. En este punto se bordea el limite entre lo real y lo
fantastico dotando a la cotidianeidad de mayor profundidad y sefialando las terribles
contradicciones de una realidad percibida como absurda. Se trasciende, asi, el dualismo
real-fantasia en una escritura que proyecta alegorias y mitos desde la realidad,
trasciende lo cotidiano a través de la hiperbolizacion de los sucesos y los sentimientos y

deriva de lo colectivo a una descolocacién individual.
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La tercera etapa literaria de esta generacion pertenece a los afios posteriores a la
caida de la dictadura y revelan el interés por testimoniar e historiar la barbarie vivida
durante los doce afios de represion militar. En ocasiones este afan de abordar el horror
no evita caer en maniqueismos reductores, cierto patriotismo y la crénica de sucesos.
AUn asi se nota el esfuerzo por intentar recuperar la identidad rota a través del cultivo de
una nueva novela historica elaborada desde un punto de vista particular, muchas veces
irbnico y desacralizador. Continda, asimismo, el afan por superar las antinomias
tradicionales presentando una sintesis en la que la realidad reflejada y la forma de
expresarla en la literatura aparezcan igualadas en importancia. También abunda la
produccion donde se desborda la realidad y la presencia de los mitos y la fantasia
alimenta una narrativa donde lo urbano y lo rural se cruzan para otorgar mayor
complejidad a dicha realidad. El afan revisionista y la actitud de muchos escritores
cosmopolitas prolongan la tradicion de la ambicién aperturista que ya venia dandose
desde el siglo XIX, como la asimilacion de influencias y el interés en las lecturas de
otras fronteras. Por otra parte hay escritores que interpretan la historia y el exilio como
algo positivo por enriquecedor y recogen aspectos positivos de la experiencia: el
descubrimiento de otros mundos validos, por ejemplo.

Los afios ochenta, en particular, destacaran por la acentuacion del cultivo de la
narracion ladica, fantastica o mitica dentro o fuera de las fronteras del pais. Habra otros
escritores mas cercanos a la realidad inmediata, pero destacara sobre todo la literatura
gue aporte una nueva percepcion de la realidad a través del uso de la imaginacion.
También en estos afios posteriores a la dictadura se da ese destacado aumento de la
narracion testimonial y neohistoricista que ya se ha mencionado y que responde a la
necesidad de documentar la represion politica durante ese convulso periodo. Tal
necesidad va mas alla de esta generaciéon y afecta a todos los escritores en activo.
Ademas, posteriormente, con la caida de la dictadura y la democratizacién del pais, hay

una gran demanda de literatura de corte testimonial pues interesa obtener informacion
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sobre ese oscuro periodo anterior. Por otra parte, hay también un especial auge de la
narrativa historica. Se tiende a la “revision critico-imaginativa de la historia”, se cultiva
la “metaficcion historiografica” donde al referente histérico se le suma una ironia
distanciadora y critica.** La parodia del género histdrico expresa el cuestionamiento que
estos escritores se hacen acerca de la veracidad y la objetividad, fruto de una vision
autoritaria tradicional. Otras novelas ponen en entredicho los mitos de la identidad
nacional con los protagonistas de la gesta patriarcal y los mitos fundacionales de
Hispanoamérica. Este cuestionamiento general de los documentos tradicionales, la
concienciacion historica y la reescritura irreverente de la historia oficial y autoritaria
hacen posible la necesaria revision de la identidad nacional e hispanoamericana. Tras la
dictadura, como ya se ha dicho, continta el cultivo de la imaginacién ludica, pero
también de la rebeldia posmoderna contra toda normatividad cultural. Tal postura
conduce a la coexistencia de modalidades estéticas plurales, representativas de la
heterogeneidad cultural del momento; por ejemplo, realismo expresionista, registros
ficcionales, reescritura de mitos del exilio, neobarroquismo voluptuoso, incluso géneros
detectivescos.*?

Por ultimo, en la literatura de escritores recientes que se dan a conocer tras esta
generacion, observa Ainsa la notable continuacion del uso del humor, lo ludico, la burla
de temas serios, ademas de una clara conciencia de la relatividad historica, en una
narrativa cuyas vias tradicionales parecian agotadas y desmentidas por la verdadera
historia, todavia desconocida.™®

Un punto en comun entre estos investigadores reside en la consideracion de que
esta nueva generacion recibe influencias claras del “boom”. Rama, Ainsa, Skarmeta,
Farifia Busto y Oviedo los consideran herederos de este movimiento cultural que dio a

conocer mundialmente la produccion literaria y también artistica de Hispanoamérica.

" Hugo. J. Verani, Op. cit., pagina 45.
2 |bid., pagina 47.
B F. Ainsa, Op. cit., pagina 825.
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Los jovenes escritores no niegan la influencia de los maestros del “boom”, aunque si
rechazan las generaciones anteriores mas apegadas al contenido social y localista, a las
formas regladas por la tradicién y a géneros como la poesia y el cuento. Los jovenes
escritores uruguayos de la “generacion del 60” seran fundamentalmente narradores
pragmaticos** que manejaran como género principal la novela y cuyas lecturas se
alejaran de las obligadas por la tradicion y las escuelas. Acudiran a las lecturas de un
Cortézar (Rayuela sera el libro de cabecera de muchos, como dira Skarmeta™ acerca de
la nueva promocién hispanoamericana), de un Borges y de otros escritores
hispanoamericanos de proyeccion mundial (Fuentes, Garcia Marquez, etc.) sin olvidar
la produccién de uruguayos universales como Onetti y Benedetti. Pero son mas
abundantes las lecturas de la literatura extranjera, especialmente norteamericana y
europea. Aparecen, asi, figuras como Camus, Sartre, Woolf y Kafka ademas de la
nouveau roman en Europa; en Norteamérica esté la non fiction novel de Capote, Mailer
Doctorow, estd Hemingway, James Joyce, Ezra Pound vy, por ultimo, segun sefiala

Ainsa, refiriéndose a “una literatura marginal representativa” influyen escritores

¥ A. Rama habla de la herencia del “boom” en los jovenes escritores y de su caracter pragmatico: “Jean
Franco detecto en el centro de la problemética de la llamada nueva narrativa latinoamericana, un conflicto
con el referente (...). Esa situacion parece desvanecerse en los novisimos, en quienes observo una actitud
pragmatica que evoca la posicidn inicial de Juan Carlos Onetti (...)” (“Los contestatarios del poder”, Op.
cit.,, pagina 467). Afade Rama que los nuevos escritores asumen otras caracteristicas definitorias del
periodo del “boom”, por ejemplo, la recuperacién de la historia en la literatura, es decir, la restauracién
del realismo como “discurso de lo verosimil ajustado al tiempo contemporéneo” (Op. cit., pagina 461),
que ya venia haciendo Vargas Llosa y que ellos reflejaran en su tendencia hacia el populismo. De la
misma manera, conservaran la tendencia universalista que ya Garcia Marquez mostraba en su obra. A esa
bUsqueda de “integracion transculturadora” (Op. cit. pagina 464) se debe la relectura histérica de
Latinoamérica y, como Fuentes y Roa Bastos, adoptaran, entonces, “un discurso global, conjunto e
intercomunicado de distintos tiempos o distintos espacios (...). Lo nuevo radica en (...) otorgar sentido a
la aventura del hombre americano mediante bruscos cortes de tiempo y de espacio que ligan
analdgicamente sucesos dispares, sociedades disimiles, estableciendo de hecho diagramas interpretativos
de la historia.” (Op. cit., pagina 466)

15 Skarmeta coincidira con Rama al definir a los novisimos como herederos pragmaticos del “boom”. Al
mencionar a Cortazar afirma que los novisimos lo tienen como referencia pero toman sus ensefianzas
desde un punto de vista mas pragmatico y cotidiano. Por ejemplo, los protagonistas de las novelas de los
novisimos no seran personajes trascendentes como en los grandes narradores del “boom”, sino que
remitiran al ciudadano comun, sin grandes pretensiones. Para mas detalles véase el articulo de Skarmeta
(Ed. cit., paginas 56-57).
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decimondnicos rusos como Gogol, Chejov y Dostoievski, sin olvidar a un omnipresente

europeo: Kafka.'®

1.2. Caracteristicas de la generacion del 60

Las caracteristicas que se sefialan para esta generacion de jovenes escritores
uruguayos son abundantes y diversas, como diversa es la produccion de esta generacion,
pero, a pesar de la abundancia y la variedad apreciables en el panorama literario de los
afios 60, hay puntos en comun que es necesario sefialar para establecer una distincion
clara frente a otras generaciones. Asi pues, se han enumerado las siguientes
caracteristicas generales de esta promocion siguiendo las coincidencias entre los

criticos.

1.2.1. Realidad e imaginacién

En primer lugar, es esencial notar la forma que estos jovenes escritores tienen de
enfrentarse a la realidad y a la fantasia. Esta idea es comln a todos los investigadores,
los cuales sefialan la creacion de una nueva forma de realidad heterogénea e inestable en
la que la fantasia y la subjetividad son elementos importantes y no discordantes, sino
mas bien interdependientes y necesarios. La inestabilidad de lo real traduce y explica la
inquietud general de los jévenes escritores por la crisis socio-politica que venia
sufriendo el pais desde poco antes de los comienzos de la década de los 60. La
desconfianza y la pérdida del orden tradicional supone un cambio en la concepcion de lo
real y en la concepcion de lo literario que traduce, consecuentemente la voluntad de

cambio general que desea esta generacidn para su pais.

16 Ainsa, “Catarsis liberadora y tradicion reasumida”, Ed. cit., pagina 813. En esa literatura marginal
aparecen como referencia hispanoamericana Horacio Quiroga y Felisberto Herndndez (del que hablara
Rama). También observa Ainsa una continuidad entre la “generacion del 60” y las generaciones
anteriores. Segun él, no fue una generacion de grandes rupturas y sus miembros apenas fueron criticados
(excepto por Benedetti, al referirse a la “literatura de balneario™). Esto es porque un sentimiento general
de solidaridad ante la grave crisis socio-politica y el aumento de las hostilidades en el pais unifico a los
componentes de las generaciones del 45 y del 60. Compartieron su afan de resistencia y fue asi como los
mayores prolongaron su tutela sobre los jévenes escritores. (Véanse las paginas 810-811)
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Asi pues, A. Rama habla de un proceso “restauracion realista” que los jovenes
heredan de los maestros de “boom” pero también sefiala la importancia de “la legitima
invencién imaginaria”.'’ Afiade que se procede al “traslado del espiritu critico que
dominara las elites intelectuales nacionales a lo largo de casi treinta afios hacia una
forma constructiva directa -por destructivas que resulten algunas de sus operaciones-
que apela intensamente a la contribucion de la fantasia y la imaginacion, condiciones
casi archivadas tras el realismo urbano y las grisuras cotidianas que una y otra de las dos
promociones de la generacion critica desarrollaron en sus treinta afios de reinado
cultural”.*® Establece como punto de coincidencia entre los diversos autores de edades
tan distintas que forman la nueva generacién, en “su discusién acerca de qué es la
realidad en la literatura, lo que fatalmente arrastra una dilucidacién acerca del “género
literario”, asi como de las formas que lo determinan y las técnicas que lo codifican. (...)
La unidad seria entonces adversativa: todos coinciden en decretar inaceptable el género
neorrealista que venia manejando la cuentistica uruguaya. En cambio, no hay
coincidencia respecto a las cosmovisiones ni en cuanto a las formas que las manifiestan.
Tampoco sobre el “género”, aunque si puede convenirse que los esfuerzos creativos
individuales y libres concurren a su fundamentacion. (...) Por diversas que sean las
soluciones aportadas por los escritores citados, todas concurren a un cuestionamiento de
la convencion realista que venia aplicando la narrativa uruguaya, proponiendo diversas
articulaciones formales que se corresponden a sendas esferas tematicas. Al descubrir
éstas y al tratar de incorporarlas a la literatura, comprobaron el rechinamiento del
sistema vigente, debiendo buscar nuevas estructuras para su viabilidad, aunque a veces
ha sido el hallazgo de una atmosfera, un clima, una vaga sospecha de mundo diferente,

la que ha conducido a edificar andamiajes de insegura significacion.”*® Siguiendo este

7 A. Rama, “Los contestatarios del poder” (capitulo), La novela en América Latina, Montevideo,
Fundacion Angel Rama, Universidad Veracruzana, 1986, paginas 461-466.

18 A, Rama, “El estremecimiento nuevo en la literatura uruguaya” (capitulo), Ed. cit., paginas 496-497.

9 Ibid., paginas 502-503.
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razonamiento, Ainsa habla de la representacion de una realidad mas compleja y afiade
mas adelante: “las fronteras de la realidad, cefiidas a la verosimilitud y al realismo
tradicional en el pasado, han cedido a un “realismo ensanchado” y penetrado por lo
insélito, lo extrafo, el absurdo, verdadera subversion mayuscula e hiperbélica de lo real.
En vez de investirse con los ropajes de lo fantastico, una serie de autores prefieren
bordear los limites de lo real sin llegar a franquearlos. Al descolocarse dan a la
cotidianeidad una mayor dimension en profundidad y sefialan en forma méas ostensible
las contradicciones de una realidad a la que se percibe basicamente como absurda.”?
Verani, cuya teoria se apoya en Rama, afirma: “Hacia mediados de los sesenta se
advierten sintomas inequivocos de una modulacion artistica diferente, de una escritura
mas inventiva.” Las producciones de varios escritores “presagian la apertura hacia
modalidades méas diversificadas e imaginativas (...) son obras decisivas de escritores
que renuncian a lo anecdético y a las ataduras de lo real verificable.”?* Aludiendo a una
periodizacion de esta generacidon Verani argumenta: “El libre juego de la imaginacion se
manifiesta desde la fase de formacidn de estos escritores -que es la decisiva- y llega a su
madurez en 1969, época de inseguridad social pero de plena libertad expresiva. Es un
error comun, por lo tanto, explicar el predominio de la narrativa imaginativa en el
Uruguay actual como resultado de la represion dictatorial. Con posterioridad al golpe de
estado de 1973 la censura y la autocensura impiden la critica explicita de la situacién
social y se recurre con mayor frecuencia a formas del decir elusivo, a la distorsion de
contextos sociales y a la alegoria como vehiculo expresivo. A lo largo de los setenta se
acumulan escritores que incursionan en zonas inseguras o indeterminadas de la realidad,
acentuandose hacia 1980 la fabulacion ludica, fantastica o mitica, dentro y fuera de
fronteras. (...) Como es natural, otros escritores se inscriben en vertientes mas apegadas

a la realidad inmediata, a situaciones y ambientes pueblerinos.”?* Skarmeta sefiala “la

2 F, Ainsa, “Catarsis liberadora y tradicion reasumida”, Ed. cit., pagina 818.
21 H. Verani, “Narrativa uruguaya contemporanea. Tradicién y ruptura”, Op. cit., pagina 39.
22 |bid., paginas 41-42.
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aceptacion de la cotidianeidad como punto de arranque para la fantasia”. El lenguaje
coloquial servird ahora de “herramienta adecuada para trabajar la realidad”.?
Finalmente define el nuevo proceso literario como “infrarreal en motivos y personajes,
pop en actitud, y realista-lirico en su lenguaje”.** Afiade que “esta actitud relativizadora
que respetaba la abigarrrada problematica de la realidad y que destruia géneros y
esquemas para abordarla, era otro punto en comdn, con los recursos expresivos de la
nueva novela” la cual experimentaba una apertura a todos los niveles.”® Mario Benedetti
menciona la fantasia en esta generacion de forma general, sin prestarle mucha atencion:
“(el publico uruguayo) subitamente se enfrentd al hallazgo poético, a una fantasia que
era solamente una combinacién inédita de motivos reales.” Y sefiala la coexistencia
entre “escritores que venian de lo real, y aquellos otros, exiliados de la Arcadia.”?
Farifia Busto habla de la problematizacion del mundo narrado, el cuestionamiento de
todo y el juego de la realidad frente a la irrealidad. La convencién realista cambia y
surge, entre escritores que escriben dentro y fuera del pais, el irrealismo, el gusto por el
alejamiento de la verosimilitud y un interés creciente por la fabulacion lddica, fantéstica
o mitica. Convive en los nuevos escritores la narrativa de corte testimonial y la narrativa
de la imaginacién.”” Por su parte, Oviedo clasifica la narrativa del “postboom”
latinoamericano en tres grandes grupos desde un punto de vista eminentemente
temético. Asi habla de: “la narrativa como reflexion o contradiccion histérica”, “la
narrativa como indagacion del yo y su ambito propio” y “la narrativa como fantasia y
juego estético”. En cada apartado enumera y estudia de forma panoramica diversos

autores. De ello se concluye que la fantasia constituye un rasgo méas dentro del

2 A, Skarmeta, Ed. cit., paginas 53-54.
** Ibid., pagina 58.

% Ibid., pagina 60.

%6 M. Benedetti, Op. cit., paginas 32-33.
2" M. Farifia Busto, Op. cit., capitulo I.
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“postboom” y que Oviedo le concede la misma importancia que a otras tendencias
literarias del momento.”®

Por otra parte, en la génesis de este nuevo realismo imaginario, Angel Rama
anota unos antecedentes que ya habia analizado en su antologia de cuentos fantasticos
titulada Cien afios de raros.?®. En esta coleccion de cuentos Rama recoge una muestra
de la produccion fantéstica anterior a la generacion critica, cuyo legado continta
soterradamente durante los treinta afios que se prolonga la literatura social en autores
uruguayos como Onetti (en sus primeras obras) y Benedetti. La herencia fantastica
también proviene de la lectura de algunos autores del “boom” como Cortazar, Fuentes y
Garcia Méarquez. Principalmente son los escritores uruguayos mencionados los artifices
de las obras “maés secretas, experimentales, testimoniantes de bldsquedas que quedaron
incompletas. Si bien la mayoria de las obras de esta corriente subterranea que atraviesa
los treinta afios de la generacion critica se emparentan con la literatura fantastica, no es
por ese rasgo, sino por lo que ellas comportan de investigacion de zonas inéditas de lo
real, por lo que pueden agruparse como antecedentes del cambio generacional.”* De
este modo enumera las obras de autores que incluye en su antologia de “raros”
destacando la aportacion de Felisberto Hernandez, cuya obra se edita profusamente tras
su muerte en 1964. Son narradores experimentales y arriesgados que incursionan en lo
extrafio e inseguro, lo metafisico y lo absoluto, etc. Pero también hay producciones
fantasticas fuera del cuento y la novela, de género indescifrable, como, por ejemplo, los
libros de “poesias” de Marosa de Giorgio que Rama define mas bien como “los

ap6logos fantasticos mas libres de la literatura uruguaya moderna.”® La antologia de

%8 |bid., paginas 383-420.

» A. Rama, Cien afios de raros, Montevideo, Arca, 1966. En esta antologia incluye diversos autores
uruguayos de escritura fantastica y marginal. Estos son: Lautréamont, H. Quiroga, F. Ferrando, F.
Hernandez, J. P. Diaz, L. Garini, A. Somers, M. I. Silva Vila, G. Eyherabide, H. Massa, L. Campodénico,
M. Di Giorgio, J. Sclavo, M. Rein y T. De Mattos. Véase la introduccion (péags. 7-12) en donde Rama
realiza un recorrido sobre la literatura fantastica uruguaya desde Los cantos de Maldoror (1869) hasta los
breves apdlogos de De Mattos, “el mas joven de los raros” (péagina 12).

%0 Rama, “El estremecimiento nuevo en la literatura uruguaya” (capitulo), Ed. cit., paginas 497-498.

% Ibid., pagina 498.
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Rama recoge los precedentes de la literatura experimental e irreal de nuestros dias que,
evidentemente, revela cambios y adaptaciones en la generacion del 60 a partir de la
asuncion de una nueva sensibilidad, una nueva forma de escritura y una nueva
problemaética artistica. El influjo de la fantasia y la imaginacion daran paso, entonces, a
una nueva forma de explorar y expresar la realidad, cuestionada y relativizada por los
nuevos escritores.

Fernando Ainsa, estudiard, asimismo, la vertiente irreal de esta nueva generacion
en unos apartados de su articulo titulados “Una literatura marginal representativa” y
“Las fronteras abiertas de la realidad”*. En ellos recoge la idea expresada por Rama
acerca de una tendencia hacia el irrealismo de esta generacién, sin embargo, matiza que
esta tendencia también se hereda de la tradicion literaria rusa del siglo XIX y de la
literatura europea del siglo XX, no sélo de Felisberto Hernandez y los uruguayos que
Rama enumera en su antologia. Asi pues, de la influencia europea y rusa destaca Ainsa
varios motivos relacionados con la nueva caracterizacion de los personajes por parte de

los narradores del 60:

“Los pequerfios seres”, el mundo del “subsuelo”, los oscuros funcionarios,
los “maniaticos” y tiernos personajes que inspiran tanto afecto como
repugnancia, surgen y proliferan en la narrativa uruguaya, reflejando la compleja
composicion social del pais, con una imaginacion proveniente de todas las
culturas. La tipologia maniquea del pasado cede a un ahondamiento en los
abismos de un alma que se revela rica y compleja, controversial y desgarrada.®

%2 F. Ainsa, “Catarsis liberadora y tradicién reasumida”, Ed. cit., paginas 813 y 818.

$3«En este contexto, la literatura fantéstica que se aborda directa o tangencialmente, no aparece como una
forma de evasion, sino como un enriquecimiento y ensanchamiento de la realidad. Las posibilidades
subversivas de lo imaginario se afianzan en una linea original de expresién, donde la separacién
cronoldgica entre autores se esfuma ain mas. Si Felisberto Herndndez ha trascendido las fronteras del
Uruguay y hoy es reconocido internacionalmente gracias a Julio Cortazar e Italo Clavino, una serie de
autores que cabalgan entre las generaciones del 45 y del 60 abre las puertas a una direccién renovada y
original de las letras uruguayas contemporaneas. En este grupo deben mencionarse Armonia Somers, L.S.
Garini y Julio Ricci.” Ibid., pagina 813.
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En el estudio del “realismo ensanchado”, Ainsa analiza la finalidad de esta
nueva forma de representacion en los jovenes escritores uruguayos (ya mencionada en

nota a pie de pagina en este mismo apartado). A ello afiade:

Si los precedentes de Horacio Quiroga, José Pedro Bellan (La realidad) y
el ya mencionado Felisberto Hernandez deben citarse, es indudable que la
necesidad de trascender el esquema dualista del realismo y lo fantastico se hace
imperiosa entre los jovenes narradores. Los ejemplos abundan porgue esta linea
que se entronca con los marginales analizados anteriormente es, tal vez, la linea
de mayor fuerza que se percibe en la actualidad: proyectar alegorias y mitos
desde la realidad, trascender lo cotidiano por la desmesura y el absurdo, derivar
conscientemente de lo colectivo a una descolocacién individual.**

Por su parte, Hugo J. Verani habla de los “fundadores de la nueva narrativa” que
ubica a partir de los afios treinta y que influirdn notablemente en la literatura

contemporanea. Habla de “una nueva sensibilidad artistica -m&s imaginativa, méas

experimental-" que cambiara la narrativa hispanoamericana contemporanea:

(...) sera una acto de creacion antes que de representacion, que interesa
mas por el despliegue imaginativo y por la funcionalidad interna de os elementos
narrativos que por su caracter representativo de una realidad preexistente. Es un
periodo (el de los afios treinta) fecundo en fuerzas renovadoras, de sintesis de
tendencias diversas que se funden en una, el surrealismo, que trae una liberacion
de la imaginacion creadora y del lenguaje, una apertura hacia zonas
desconocidas del yo, una actitud elusiva de narrar que genera una subjetivacion
de la creacion artistica, una via de acceso a ambitos oniricos o fantasticos
inmungg a las categorias racionales dominantes en el mundo de los hechos
reales.

Sobre Onetti y Felisberto Hernandez, sefiala Verani su comdn actitud rebelde y
de ruptura con la tradicién nacional y su deseo de diferenciarse del neonaturalismo

narrativo. Ambos se aproximan en esa postura de rechazo a las normas vigentes y por la

imaginacion de su narrativa. La rebeldia de ambos escritores ante el realismo tradicional

** Ibid., pagina 818.

% H. Verani, Op. cit., paginas 21-22. Menciona en las mismas péaginas ineludiblemente a Onetti y a
Felisberto Hernandez: “Evidentemente, la narrativa de este periodo no tiene ya mas una funcion
cognoscitiva, un apego emocional a la patria chica, rural. Es una narrativa antirrepresentacional, que
difumina el contorno inmediato y postula el relato como universo imaginario y mitopoyético.”
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y las normas literarias limitadoras nos los definen como precedentes claros de los
narradores del 60. Con la imaginacién introducen la variante de una realidad compleja
debido a las multiples posibilidades de la ficcion, al mismo tiempo el uso de un lenguaje
anti-literario y de una estética ajena a lo establecido entronca a ambos autores (asi como
a otros uruguayos mencionados por Rama, Ainsa o el propio Verani) con la tendencia
general de los jovenes de la generacién del 60. Pero la herencia imaginativa no sera la
Unica en notarse, pues convivird en los afios 60, segin Verani, con otras tendencias

“radicalmente opuestas” como pudieran ser la social y la nativista, por ejemplo.*

1.2.2. Rebeldia literaria

La exploracion novedosa de lo real manifiesta la rebeldia y el rechazo de los
jévenes de la generacion del 60 hacia la convencion realista tradicional que ya llevaba
muchos afios acaparando la literatura uruguaya. Esta rebeldia, impulsada por la
curiosidad y la necesidad de explorar lo inédito en lo real, conduce al mismo tiempo
hacia otras formas de rebeldia. En el deseo de experimentacién libre hay, pues, un
rechazo claro hacia lo dogmatico y lo normativizado en el terreno de las artes y de la
literatura. No se admite la limitacion castradora de las normas heredadas, lo que impera
es la libertad creadora y el deseo de una amplia renovacion literaria. En este punto
coinciden todos los estudiosos y analizan sus novedosas consecuencias. Observan, por
ejemplo, la tendencia general de los jovenes a la mezcla de formas y géneros, al uso de
un nuevo lenguaje coloquial y a la insercion de nuevos temas de intencionada finalidad

polémica o subversiva.*’

% Ibid., pagina 37.

37 Los estudiosos consultados hablan de la disolucién de los géneros y de la adopcion de nuevas formas
estéticas recuperadas de las vanguardias, de las lecturas contemporaneas europeas y norteamericanas o de
la corriente experimental ficcional de “los raros”. (Uno de los recursos mas utilizados, por ejemplo, serd
el lenguaje coloquial de las capas sociales marginadas.) Por tltimo, sefialan una tendencia general hacia la
subjetividad como reaccion a la literatura social anterior, junto con la apertura tematica que acompafia la
representacion de una realidad ensanchada y que toca asuntos considerados tables como el sexo y el
erotismo, por ejemplo, o los nuevos temas que se plantean en una sociedad invadida por los medios de
comunicacion.



38

Rama sefiala esa nueva concienciacion literaria que supone en estos jovenes el
rechazo de la retorica de las escuelas, de cuyas ensefianzas desconfian. Para él, los
nuevos escritores persiguen la autenticidad en el terreno de las artes y optan por acudir a
la expresion de la experiencia humana, orientdndose hacia el ahondamiento en la
intimidad del hombre, en la bUsqueda de una voz propia. En este proceso de
identificacion recogen la vida social de unos personajes marginales “cuya vision del
mundo, lengua y formas de comportamiento han manejado con soltura, sin necesidad de
explicarlas o defenderlas, volviéndolas protagénicas de la literatura.”*® A esta nueva
forma de enfocar la literatura y sus temas, se afiade una experimentacion formal libre y
contagiada de subjetivismo que busca también invalidar la normativa de la tradicion. La
mezcla de géneros sera un aspecto a tener en cuenta en la expresion de esa rebeldia
artistica. Rama hace notar este fendmeno como un proceso de disolucion en el que los
esquemas tradicionales se pierden y se crean en su lugar formas mestizas ingobernables.
En este punto, a modo de ejemplo, el uso del fragmento® se volveré esencial debido a
la influencia de la nueva imagen que reflejan los medios de comunicacién de masas, en
particular el cine. La hiperbolizacién de las situaciones respondera, ademas del uso del
fragmento, recuperado de la vanguardia junto con otros recursos y algunos temas, a la
voluntad de insurreccion contra la literatura tradicional, sin abandonar una percepcién
realista de base que choca de frente con tales tendencias expresivas y enriquece las
posibilidades del panorama literario.

Desde un punto de vista cercano al de Rama, Ainsa® considera las novedades
formales y estéticas que adoptaron los jovenes indicio de su necesidad de expresar su
preocupacién nacional y su propia identidad. Destaca la ruptura que realizan de las
antinomias establecidas como la de fondo- forma, literatura rural- urbana, etc. y sefiala

gue proceden a una notable apertura tematica que indaga en la ficcién circunscrita al

% A. Rama, “Los contestatarios del poder” (capitulo), Ed. cit., paginas 467-469.
%9 Véase el apartado V.1 de este trabajo para una definicion de fragmento.
“0F. Ainsa, Ed. cit., paginas 807-825.
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ambito urbano. También considera, como Rama, que adoptan recursos expresivos que
apoyaran su exploracion de los sentimientos humanos. Por tanto, su afan de renovacion
literaria discurre paralela a su deseo de cuestionar la realidad en crisis de su pais.

Mientras, Verani sefiala la rebeldia de los escritores de la generacion del 60
mediante la adopcidn por parte de éstos de formas experimentales literarias y el rechazo
al realismo social de anteriores generaciones lo cual conduce a un proceso de
interiorizacion de lo cotidiano y una toma de protagonismo de la subjetividad.

Los cambios experimentados en la literatura sefialan la accion de unos nuevos
narradores rebeldes ante la literatura realista y social tradicional, preocupados por la
calidad de sus obras y de los temas abordados y por ahondar en la naturaleza humana

desde un punto de vista social y personal.

1.2.3. Compromiso

Afirma Rama que en la escritura de los nuevos narradores se construye “un
discurso apocaliptico sobre el poder” en el que se reflejan las diversas formas del poder
extendidas a nuevas areas de la vida: la familia, el lenguaje, la sexualidad, etc. que ya no
remiten solo al ambito socio-politico sino también al puramente humano, el que mas les
interesa. Sefiala Rama que el poder es un tema que supera la problematica politica y
adopta una amplia complejidad y alcance. De esta forma la sospecha crece en estos
escritores que combaten las multiples formas del poder desarrollando en muchos casos
un manierismo de reminiscencias barrocas. Todo se dirige a la negacion del “centro”
donde todo poder represor se consolida y enmascara su propio alcance con un discurso
oficial.**

La rebeldia y el compromiso extraliterarios son otros aspectos mas que los
criticos establecen como caracterizadores de esta generacion. La preocupacion social

ademaés de la literaria produce obras comprometidas pero profundamente artisticas a la

*1 A. Rama, Ed. cit., paginas 483-484.
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vez. La calidad literaria no retrocede ni se descuida a favor del compromiso social.
Estos jovenes se ocupan en mostrar de forma critica las lacras de su pais desde una
perspectiva universal y abarcadora, sin olvidar tampoco la angustia del individuo, sus
suefios y sus deseos. La literatura convive con la vida y toma de ella muchos elementos
enriquecedores que aportan nuevas perspectivas, nuevos temas y nuevos desarrollos.

La escritura comprometida de estos jovenes artistas se vera sometida a cambios
bruscos y a necesarias adaptaciones en virtud de la crisis uruguaya de los afios 60 que
desembocd en el golpe de estado y en la instauracion de una dictadura que duraria doce
afios (1973-1985). Nunca abandonaran su vinculacién con la problematica de su pais.
En sus primeras producciones aludiran a la crisis que sufre el Uruguay, a veces incluso
de manera premonitoria, al tiempo que experimentan nuevas formas literarias y nuevos
temas. En el periodo de represion, se veran abocados a adoptar formas de decir elusivas
que, tras la dictadura, se volveran, muchas veces, testimonios revisionistas del periodo
dictatorial en una fase de destacada heterogeneidad cultural.*?

El compromiso adoptado por los escritores de la generacion del 60 se deja notar
en el uso de determinadas estrategias literarias cuya finalidad consiste en desenmascarar
y cuestionar el discurso oficial patriotico, es decir, la palabra del poder. Asi, utilizaran
recursos retdricos de sefialada ambigiiedad signica, o acudiran al uso de un humor
corrosivo, irénico o incluso sarcastico para desmontar las verdades patrias. La parodia y
la caricatura acompafian ese humor critico. Por otro lado, el recurso de la fantasia y el
irrealismo ahonda en lugares nuevos y aportan un conjunto de visiones nuevas que
invalidan la realidad establecida como Unica por el poder. Otros aspectos de la crisis y el
espiritu combativo de los jovenes escritores se observa en el uso de temas que se
orientan hacia el retrato de una sociedad en desintegracion, donde la crisis humana

introduce el absurdo en la vida real y muestra el riesgo y la decrepitud del momento.

2 \/éase F. Ainsa, Ed. cit., paginas 807-825 y H. J. Verani, Op. cit., pginas 38-47. Se remite igualmente
al apartado 1.1 en este mismo trabajo.
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Parece haber una esperanza invertida en la posibilidad de un cambio positivo, por ello
los nuevos narradores elaboran con cuidado la obra artistica y la destinan al reflejo de lo
que esta sucediendo en su pais, en la vida cotidiana de unos seres fragiles, marginales,
que nos hacen vivir la crisis de cerca, experimentando simultaneamente sus propios

sentimientos de inquietud.

1.2.4. Populismo y universalismo

Otra de las consecuencias del mencionado afan libertario y contestatario en las
letras consiste en la tendencia general de los jovenes a la universalizacion o, como la
define Rama,®® la transculturacién de la literatura uruguaya y su despojamiento del
localismo bucodlico y folklorista de las generaciones de los afios 30 y 45. Se tiende hacia
un populismo de naturaleza urbana universal, con la creacién de personajes sencillos,
urbanitas reconocibles y marginados que hablan con su jerga ciudadana de clase media-
baja, que se mueven en un mundo en el que la radio, la musica, el cine, pero sobre todo
la television, han cambiado la concepcién de la imagen.* Una imagen que proviene de
la irrupcion de la cultura norteamericana y europea en el ambito latinoamericano. Los
jévenes beben de esa imagen colorista, de su reclamo y su plasticidad, de las nuevas
ventajas tecnoldgicas y la llegada de tendencias culturales foraneas. Pero no olvidan
tampoco la tension social, politica y econémica que se respira en su pais. Su
universalismo no solo se deja notar en su representacion de la sociedad, sino que refleja
también la problematica interior del ser humano. La nueva narrativa aspira a traspasar
las fronteras del tiempo y el espacio para llegar asi a todo tipo de lectores e implicarlos

en su mensaje ideoldgico, comprometido con lo artistico pero también con lo social.

* A. Rama, Ed. cit, paginas 464 y 467-479.

* A. Skéarmeta habla de la influencia de los medios de comunicacién de masas sobre los novisimos,
también del importante cine europeo y norteamericano y de la mudsica norteamericana, en especial el jazz.
Ed. cit, paginas 49-64.
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Esta tendencia universalista ya se venia mostrando en la obra de un Garcia
Marquez y los jovenes toman ejemplo de ella, en la bisqueda de una integracion
transculturadora que conduzca a evitar los prejuicios del provincialismo y a abrir el
mundo latinoamericano a nuevas experiencias sin fronteras. La modernizacion
democratizadora y universal que experimenta el mundo en esas décadas de progreso
tecnoldgico en las comunicaciones trae cambios sustanciales en la literatura, que, como
se ha visto, se populariza y se abre a nuevos temas. La produccion femenina aumentara
con el proceso de democratizacion de la literatura, asi como la tendencia general a
explorar el mundo desde una perspectiva mas cercana, como, por ejemplo, la familiar.
Asimismo, el nuevo uso de la imagen en los mass-media (especialmente en el cine) y la
recuperacion de la herencia vanguardista, traeran consigo nuevas técnicas literarias
como el montaje y el fragmento. Segun Rama, esta tendencia fragmentadora conduce a
los nuevos autores a operar con concentraciones breves de la mas alta significacion, con
rupturas de un discurso que se ensambla en materiales disimiles y yuxtapuestos
“apelando justamente a su desemejanza para originar, como en la metafora, una
seleccidn sémica que consiga enlazarlos y los articule en una secuencia de sentido”. Es
la Ilamada “cultura de la imagen”, del cine, en particular, que explota la ambigledad del
lenguaje y “los impulsos del inconsciente, liberando sus energias asociativas y
emocionales”.* De esta influencia de la imagen cabe sefialar la adopcién de diversos
estilos narrativos donde se pueden encontrar recursos estilisticos recurrentes en distintos

autores.

1.2.5. Temas y recursos literarios
Se ha podido comprobar a lo largo de este breve estudio de la generacion del 60
la existencia de ciertos recursos y técnicas literarios comunes o de mayor uso. Esto es

porque los recursos utilizados por los jovenes escritores responden a su concepcion de

** A. Rama, Ed. cit., p4gina 487.
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lo que es la literatura y la escritura, y también a la finalidad misma del quehacer literario
que ellos le asignan. Hay, entonces, aspectos en los que coinciden de forma general; asi
pues sus postulados defienden en el terreno literario la ampliacion de la realidad a través
del uso de la fantasia, de la libertad creadora, de la renovacion y del compromiso critico
y rebelde del escritor con la sociedad, sin olvidar la importante apertura universal. A
partir de esto, su forma de encarar la literatura cambia y traduce una nueva forma de ver
el mundo. La realidad mostrara un amplio espectro de posibilidades de representacion
en la escritura de estos jovenes. Por ejemplo, en la era de la imagen y la
transculturacion, sefialada por los criticos, se incorporan nuevos temas como el sexo (y
la homosexualidad), la ciudad, el absurdo, el fracaso, la decrepitud, el humor, la ironia,
etc. Utilizaran técnicas y recursos tradicionales renovados o recursos novedosos
heredados de las literaturas y culturas extranjeras y de los maestros del “boom” como la
mezcla de géneros, las estructuras elaboradas, la fragmentacion, la intertextualidad, la
alegoria, la imagen, el punto de vista mdltiple, el mondlogo interior, el lirismo, la
hiperbolizacién, el manierismo linguistico, las referencias coloquiales, etc.

Todos estos recursos serviran al propdsito del compromiso artistico y social que
desean reflejar los novisimos. Al mismo tiempo, mostraran la vida moderna desde
multiples angulos y operaran cambios necesarios en el ambito literario. Angel Rama,*®
por ejemplo, habla de distintas tendencias generales en el uso del lenguaje por parte de
los novisimos; observa que unos se decantan hacia un barroquismo formal lleno de
contenidos (Peri Rossi, entre otros), mientras que otros prefieren un laconismo efectivo
y agudo (Onetti). Sin embargo, la divergencia de estilos no marca una finalidad distinta
en cada caso. Para este estudioso existen tres puntos en comun que aunan a los

miembros de la generacion del 60 (6 69, segun él).

1°) un rechazo de las formas -y, por ende, la filosofia inspiradora- de la
literatura recibida, en cuanto ella manifestaba una sociedad cuyo estancamiento,

* A. Rama, “El estremecimiento nuevo en la narrativa uruguaya” (capitulo), Ed. cit, paginas 495-519.
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vejez, temor, son ahora superdestacados hasta escamotear la expresion de
cualquiera otra virtud que la signara: 2°.) una desconfianza generalizada por las
formas recibidas que traducen el mundo real, a partir de la comprobacién de que
las bases de ese mundo se presentan como repentinamente inseguras (...); 3°.)
una irrupcién, sobre ese magma inseguro que remeda lo real, de un despliegue
imaginativo signado por una nota de libertad irrestricta que facilmente se
confunde con la gratuidad, con el juego, con la alucinacion onirica (...), como si
hubiera cortado o suspendido temporariamente sus lazos con aquella realidad
que, al devenir cambiante, insegura, impredecible, ha dejado de condicionar o
limitar el funcionamiento de la imaginacion (...).*’

* Ibid., paginas 512-513. Angel Rama destaca como género fundamental de la generacién del 60 la
novela, continuando con la tendencia general del “boom”; apunta la importancia de los postulados de
Jacques Lacan en el uso del lenguaje de estos escritores; y, por dltimo, la importante renovacion y el
nuevo protagonismo que se le otorga a la figura del lector, con el cual se establece una comunicacion méas
amplia y enriquecedora, amén de una mayor exigencia de participacién como ya se venia observando en
algunos escritores del “boom”. (“Los contestatarios del poder” (capitulo), Ed. cit., pAginas 455-494)
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Il. CRISTINA PERI ROSSI Y LOS CONTESTATARIOS DEL PODER

En los andlisis de la generacién del 60 de los estudiosos que se han consultado
aparece indefectiblemente mencionado el nombre de Cristina Peri Rossi, escritora a la
cual todos consideran miembro destacado de esta generacion del “postboom”, de esta
promocién de la posmodernidad

Angel Rama', por ejemplo, opina que la nueva sensibilidad literaria
correspondiente a la generacion del 60 es cultivada también por rezagados escritores de
la generacion critica, algunos escritores adelantados a la generacion del 69 y otros
jovenes més desligados. Cristina Peri Rossi es, entonces, uno de esos escritores
adelantados a esta nueva generacion. Rama considera que su primera publicacion, el
volumen de cuentos titulado Viviendo, situaba a la autora como continuadora de la
generacion critica, pero que pronto orientd su obra hacia una escritura barroca y plena
de imaginacion e inventiva. Para Rama destaca, en la produccion rossiniana, su
tendencia hacia el lirismo y la mirada infantil, siguiendo ese proceso de intimacién que
caracteriza a los escritores del “postboom”. La subjetivacion del mundo en Peri Rossi
alcanza la sociedad y la familia, ambitos recurrentes en los jovenes escritores. Del
mismo modo se observa un profundo ahondamiento en la intimidad del ser humano, con
lo cual, temas como la sexualidad seran tratados por la escritora uruguaya; por ejemplo,
en Evohé, poemario en el que explora la homosexualidad femenina haciendo uso del
metalenguaje sobre “las palabras”. Al mismo tiempo, su obra tratard de crear un
“universo complementario” ajeno a la tradicional voz masculina que regia las letras
desde antiguo. Afiadido a esto, la rebeldia y el deseo de renovacion propios de la
generacion del 60 alcanzan los temas de la escritura de la autora uruguaya. Por ejemplo,
en el tratamiento del tiempo pretérito, Rama destaca la valoracion que le da Peri Rossi

mediante la representacion del motivo del museo. En él se concentran dos concepciones

1 A. Rama, “Los contestatarios del poder” (capitulo), Ed. cit., paginas 468, 473, 478. y también en “El
estremecimiento nuevo en la literatura uruguaya” (capitulo), Ibid., paginas 501-502, 515-519.
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contradictorias y al mismo tiempo defendidas por la escritura rossiniana: una tendencia
esteticista y una autocondena del esteticismo en nombre de las ideologias. Hay voluntad
de renovacion estética pero también fascinacion por la belleza del pasado. Hay también
una afioranza y lamentacion de la pérdida del pasado simultanea a la celebracion de la
autoinmolacion de ese tiempo estatico y superado. Asimismo, en esa nueva vision de la
realidad que esgrima Peri Rossi, se observa su vinculacion a la generacion del 60. En su
escritura “lo imprevisible, lo inseguro y lo inestructurado de lo real” se expresa “a
través del sistema de acumulacion que configura una falsa solucién de precision”. Es la
suya una escritura “reiterante”, “informe”, usa la palabra como si construyese una
“pintura informal” en sus obras. El uso de la imaginacion libre, lirica fantasiosa y cruel
es destacado por Rama cuando se refiere a El libro de mis primos y aventura la
posibilidad de una nueva version de la realidad o un forcejeo entre la ficcion y la
realidad en la escritura rossiniana.

Fernando Ainsa se centrard en la efectiva apertura temética que caracteriza a la
generacion del 60, efecto que encuentra su causa en la voluntad de estos escritores de
indagar en la ficcidn, en la nueva realidad convulsa del pais, sobre todo circunscrita al
ambito urbano, y que adelanta de manera premonitoria los hechos de la crisis uruguaya.
Siguiendo estas palabras de Ainsa, se encuentra un ejemplo de premonicion en Cristina
Peri Rossi, quien escribe una nota clarividente acerca de su cuento titulado “La rebelion
de los nifios” y que dara titulo a su coleccién de cuentos publicada en el afio 1980.
Directamente relacionado con la crisis uruguaya se encuentra el exilio, el cual cobrara

importancia como tema de muchas narraciones en la etapa de la dictadura. Sefiala

2 “E| cuento que sigue fue escrito en Montevideo, en 1971, dos afios antes del golpe militar. Si lo hubiera
publicado entonces, habria parecido descabellado, inverosimil. Los compafieros de viaje, ademas, lo
habrian juzgado pesimista.

Los hechos politicos, en mi pais y en los paises vecinos, han convertido lo que pudo ser exaltada
imaginacion, fabula delirante, en triste realidad. No es mi culpa.

No he realizado las muchas correcciones que el texto necesita, para que la conciencia y la reflexion no
modifiquen -a partir de los hechos conocidos por todos- aquella angustiosa premonicion.

No hay ningun orgullo en haber inventado una fabula literaria que luego los militares se encargaron de
copiar infamemente. Ni ellos ni yo inventamos nada. Este horror ya existio otras veces.” (La rebelion de
los nifios, Lumen, Barcelona, edicion de 1988, pagina 105)
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Ainsa: “Hay quienes asumen, como Cristina Peri Rossi, el destino extraterritorial de la
patria literaria universal que caracteriza la literatura del siglo XX, como un exilio
inteligente. En su narrativa no son reconocibles directamente los topicos de la literatura
uruguaya (...). Desde sugerencias, sobreentendidos, alusiones y, a veces, con una
simple guifiada al lector latinoamericano complice, Peri Rossi escribe cuentos y novelas
de significado universal. Atenta lectora de la literatura italiana contemporanea y de
escritores como Julio Cortazar, que supieron sintetizar una personalidad de
latinoamericano universal, Peri Rossi ha ido perfeccionando “un sistema de lugares”
propio (...).”* El tema del exilio permitira darse a conocer a nuevas promociones de
escritores que ya revelan algunas influencias de Peri Rossi.

También Cristina Peri Rossi es considerada por Verani como una escritora
adelantada a la nueva generacion pero integrada en ella en virtud de uso de una
“imaginacion desbordante” Y afiade: “La disolucion de toda categoria realista se
agudiza en su narrativa; el despliegue de una fantasia desmitificadora, la actitud ldcida y
la continua experimentacion verbal son rasgos distintivos de su obra. La irdnica
reflexion alegorica sobre el naufragio colectivo de la sociedad moderna llega a sus
extremas posibilidades en La nave de los locos (1984) y en Una pasién prohibida
(1986), libros que confirman su lugar de privilegio en la narrativa continental.”

Farifia Busto® destaca la concepcién que Cristina Peri Rossi tiene de la literatura
y cita unas palabras de la autora a este respecto: “la literatura no es independiente de las
otras cosas, es un mito que sea independiente (...) la literatura se contamina mas o
menos de historia”. Las obras de Peri Rossi se sienten influidas por su tiempo, por el
exilio y el desarraigo, la nostalgia y la denuncia. La escritora uruguaya recoge estos
temas en su escritura, sin deseos de actuar como cronista de la sociedad, como un

escritor realista. Comparte el espiritu de su generacién y lo desarrolla en su obra, sin

® Ainsa, “Catarsis liberadora y tradicion reasumida” (capitulo), Ed. cit., paginas 815-816.
* Verani, Op. cit, pagina 42.
> Farifia Busto, Op. cit, Véase el capitulo I: “Contextos. De lugares y géneros”.
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embargo, no se siente adscrita a un grupo como tal, sino a ciertas ideas de ese grupo.
Ella misma afirma en una entrevista realizada por John F. Deredita: “Yo0 no veo ninguna
relacion muy marcada entre mis libros y los de la gente del 45 (...) Angel Rama habla
de una generacion de la crisis a la cual, por criterios estrictamente cronoldgicos,
pertenezco; sin embargo, yo siempre he sentido mi tarea como muy solitaria, muy
personal, muy poco afin con la de mis compafieros de ruta, aunque a nivel teérico o
politico hayamos coincidido tantas veces.”®

A continuacion se aportaran algunos datos biograficos de Cristina Peri Rossi,
ademas de la caracterizacion de su poética a través del analisis de algunos estudiosos y
mediante el autoanalisis de su obra que realiza la propia autora.’

Cristina Peri Rossi Nocetti nacié en Montevideo, Uruguay, -para ella “La ciudad
de Luzbel”- el 12 de noviembre del afio 1941 en el seno de una familia de ascendencia
italiana por parte de la madre y vasco-canaria por parte del padre. Su familia se
compone de una madre maestra de escuela, un padre obrero textil y una hermana. De

1947 a 1960 Cristina Peri Rossi estudia en la escuela publica José Enrique Rodd

primaria, secundaria y el pre-universitario. En palabras de Cristina Peri Rossi:

Fui una nifia curiosa, que creyé que el saber era poder, y decidié investigar, por
cuenta propia, todo lo humano y lo divino (La rebelidn de los nifios, La tarde del
dinosaurio). En el seno de mi familia (emigrantes italianos llegados a la Tierra
de Promision, allende el Sur) aprendi mucho acerca de las pasiones y los
delirios: una familia es un microscosmos (El libro de mis primos).®

En 1960 ingresa en la carrera de Literatura Comparada en el Instituto de

Profesores Artigas. Ademas de estudiar la carrera dicta clases de pre-universitario. En

¢ John F. Deredita, “Desde la diaspora: entrevista con Cristina Peri Rossi,” Texto Critico, 4.9 (1978),
paginas 131-142.

’ La informacion recogida aqui resume fundamentalmente el apartado biografico que Parizad Tamara
Dejbord incluye en su trabajo titulado Cristina Peri Rossi: escritora del exilio, Buenos Aires, Galerna,
1998. Véase Capitulo 2: “Espacios oposicionales en el texto biografico de Cristina Peri Rossi”.

8 C. Peri Rossi, “Piezas para una biografia”, en Cristina Peri Rossi, Diputacién Provincial de Mélaga,
Centro Cultural de la Generacion del 27, 1993, pagina inicial.



49

1964 obtiene la licenciatura y la catedra. Sobre su periodo de aprendizaje sefiala Peri

Rossi:

Estudié musica y biologia, pero me gradué en Literatura Comparada: la fantasia
me parecid un territorio mas fascinante que el de las leyes fisicas. Fui roméantica
antes de saber qué era el romanticismo; amaba las ruinas, los dias lluviosos, las
pasiones morbosas, la intensidad.’

El aflo 1965 comienza a trabajar en la revista Marcha, de conocida tendencia
izquierdista, hasta que cierra. Trabaja en diversos institutos uruguayos como profesora,

hasta que el 4 de octubre de 1972, temiendo un golpe de Estado, se ve obligada a

exiliarse clandestinamente de su pais. Como ella misma cuenta:

De pequefia, mis tios me Ilevaban al puerto a ver zarpar los barcos. Me enamoré
de esas ballenas blancas, sin saber que un dia, a los veintinueve afios, un barco
italiano (geometria perfecta del origen y el desenlace) me conduciria al exilio, en
Espafia. El exilio fue una experiencia larga, dolorosa, totalizadora, que no
cambiaria por ninguna otra. Me cost6 casi diez afios hacer de mi exilio particular
una alegoria (La nave de los locos, Diaspora, Descripcion de un naufragio). El
exilio fue una pasion, tan fuerte como el amor, porque para los obsesivos, lo
importante es la pulsion, no el objeto. De modo que cuando el exilio acabd,
busqué otra dictadura, la del amor: Solitario de amor, Babel barbara. Del exceso
de romanticismo siempre me ha salvado la ironia, el humor y la ternura. Si
imaginé El museo de los esfuerzos indtiles y Una pasion prohibida, satiricé en
ellos y en Cosmoagonias el mundo en que nos ha tocado vivir.*

Una vez fuera de su pais, reside en Barcelona y contacta con intelectuales de
izquierdas con quienes colabora en la revista Triunfo (1974-1982) y se dedica a
denunciar la dictadura uruguaya. En consecuencia, su gobierno le retira el pasaporte y
las autoridades franquistas la persiguen. Se ve forzada a viajar de nuevo, esta vez a
Paris, donde establece una gran amistad con Julio Cortdzar. Una vez obtenida la

nacionalidad espafiola se instala definitivamente en la ciudad condal donde todavia

reside hoy en dia.

® Ibid.
10 1hid.
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Actualmente, Cristina Peri Rossi tiene en su haber 28 publicaciones literarias sin
contar con sus antologias, sus traducciones y sus articulos y conferencias. De esas 28
obras literarias nueve son libros de cuentos y relatos, once son poemarios, cinco son
novelas, dos son ensayos sobre el erotismo y el tabaco, y una mas es una biografia
testimonial sobre Julio Cortézar.'* Parte de esa obra fue escrita en su pais, pero la parte
més abundante corresponde a su época en el exilio.** De hecho, Peri Rossi no dejo
nunca de trabajar y escribir a pesar de estar exiliada. En todo momento mantiene un
compromiso politico y ético con la causa liberal y en contra de la dictadura de Pacheco
Areco. En el afio 1973 trabaja como asesora literaria de la editorial Lumen, colaborando
con su directora, la escritora Esther Tusquets hasta 1978. En 1974 prepara las ediciones
espafiolas de dos obras del uruguayo Felisberto Hernandez: Las Hortensias y Nadie
encendia las lamparas. En 1980, como escritora invitada por la Deutscher Peremischer
Austandient, realiza una estadia de ocho meses. En 1981 disfruta de una beca de la
Fundacion March y otra beca del Ministerio de Cultura para escritores. Ha dado cursos
de Literatura Comparada en la Universidad Auténoma de Barcelona, cursos de verano
en la Universidad de San Sebastian y conferencias y seminarios literarios en muchas
otras universidades del pais y de Europa (Madrid, Valencia, Montreal, Berlin).

Su obra ha sido premiada en numerosas ocasiones. En 1968 recibe el Premio de
Narrativa convocado por la editorial Arca al presentar su libro de cuentos Los museos
abandonados. Gana un premio de poesia ofrecido por el diario EI Popular con el poema
titulado “Ellos los biennacidos”. En 1969 obtiene el primer premio dado por el
semanario uruguayo Marcha con la novela El libro de mis primos. En 1973 su poemario

Diaspora gana el premio Inventarios Provisionales. En 1975 la Ciudad de Palma la

11'véase la bibliografia.

12 Hugo J. Verani (vid. Capitulo 111 sobre la poética rossiniana en este trabajo) divide la produccion de
esta autora en dos periodos tomando como base su vivencia del exilio. El exilio constituye para este
estudioso el eje divisorio de la obra de Peri Rossi. Véase su articulo titulado “Cristina Peri Rossi: la
historia como metafora” en su libro: De la vanguardia a la posmodernidad; Narrativa uruguaya (1920-
1995), Montevideo, Trilce/ Linardi y Risso, 1996, paginas 177-205.
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premia por su libro inédito hasta entonces Exactamente como los argelinos en Paris (se
trata de La nave de los locos). EI Premio Pérez Galdos le es entregado en 1977 por su
libro de cuentos La rebelién de los nifios titulado también Ulva Lactuca. En 1983
presenta un relato incluido en su libro Una pasién prohibida titulado “El angel caido”, y
obtiene el Premio Puerta de Oro. Con su poemario Europa después de la lluvia fue en
1987 finalista del Premio Extraordinario de Poesia Iberoamericana en ofrecido por la
Fundacion Banco Exterior. En 1991 obtiene el Premio Ciudad de Barcelona por su
poemario Babel Béarbara cuya traduccién al inglés recibiria otro premio el afio
siguiente: el premio del Quaterly Review of Literature, Poetry Series. La Fundacion
Guggenheim le otorga una beca con la escribe su libro de poemas Aquella noche en
1996.

También ha habido eventos, publicaciones y congresos dedicados a Cristina Peri
Rossi. En 1991, por ejemplo, se organiza en Mont Claire State College un congreso
centrado en su obra, donde ella misma participa con una ponencia titulada “Escritura y
lectura: testimonio de una autora latinoamericana”.

La obra literaria de nuestra autora es extensa y abarca poesia, cuento, novela,
ensayo, articulo y biografia ademés de traducciones de obras escritas en francés y
portugués y otras ediciones de autores latinoamericanos. Muchas antologias incluyen
poemas o relatos de Peri Rossi y su obra ha sido traducida a diversos idiomas.

Como muchos escritores, artistas e intelectuales latinoamericanos, Cristina Peri
Rossi se vio obligada a abandonar su pais e iniciar una nueva vida lejos de todo aquello
que le era familiar.*® Esta dura experiencia aparecera reflejada en su obra a través de
personajes marginales que vagan continuamente carentes de raices, de un centro en el
que residir. Las causas del exilio de nuestra autora son bien conocidas: durante los afios

60 y 70 una serie de dictaduras se suceden en el Cono Sur de América y provocan una

13 En esta parte se tratara la historia del exilio de esta autora, pero en la seccion de este trabajo que estudia
la tematica rossiniana con respecto al “yo” (ver indice), se estudia el exilio como vivencia conflictiva y
formativa desde el punto de vista humano y literario en la narrativa de Peri Rossi.
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migracion forzosa de cientos de personas. Uruguay caera presa de una dictadura pues
arrastraba problemas econémicos y sociales desde la década de los 60. El estancamiento
econémico y comercial del anteriormente prospero Uruguay provoca una gran
inestabilidad politica. En 1958 gana las elecciones por mayoria el partido conservador,
tras 93 afios de dominio colorado (liberal). La situacion del pais cambia radicalmente.
De nuevo, en 1962 el partido conservador obtiene la mayoria; continda la inestabilidad
y la inseguridad social; ain asi en las elecciones de 1966 vuelven a ganar los blancos
(los conservadores) y todavia no se hallan soluciones para la grave crisis del pais. La
devaluacion monetaria sigue en curso inexorablemente. El proceso de reformas de
1965-1966 habia generado paro, huelgas, detenciones y cierre de escuelas y bancos.
Con la muerte del presidente Oscar Daniel Gestido, el vicepresidente blanco, Jorge
Pacheco Areco toma el poder y declara el estado de emergencia. En 1968 se movilizan
las tropas y se establece el estado de emergencia. La izquierda se reagrupa en la
legalidad, en una coalicion de izquierdas en 1971 llamada el Frente Amplio, con la
excepcion del Movimiento de Liberacion Nacional “Tupamaro”, que permanece en la
ilegalidad. Gana las elecciones de 1972 el Partido Colorado, que es de izquierdas, pero
no tendrd tiempo de gobernar, pues pronto las fuerzas opuestas desplazaran la
democracia al autoritarismo e intentaran aplastar a la guerrilla urbana, los tupamaros y
frenar la oposicién sindical del CNT. El 27 de junio de 1973 Jorge Pacheco Areco,
apoyado por las Fuerzas Armadas disuelve las Camaras y toma el poder en un golpe de
Estado. La dictadura durara hasta el 1 de abril de 1985. Este sera un periodo oscuro en
el que Uruguay abandonara su modelo de estado positivo para la situacion social y la
educacion; dejara de ser el ejemplo a seguir de pais democratico, cuya renta per capita
era alta y cuya poblacion era culta.

La propia Cristina Peri Rossi comenta en una entrevista con Susana Camps:**

14 Susana Camps, “La pasion desde la pasion. Entrevista con Cristina Peri Rossi”, en Quimera, n°81
(1998), pagina 44. La entrevista se centra, sobre todo, en su novela titulada Solitario de amor (1988), pero
en ella se recogen también diversas declaraciones sobre su obra literaria en general.



53

Generacionalmente pertenezco a la generacion posterior a la del “Boom”, pues
tienen unos afios mas que yo (...) Mi generacidn esta marcada por la experiencia
del exilio. Por otra parte, yo he estado prohibida en mi pais, por ejemplo, durante
todos los afios de dictadura, de manera que me fui de Uruguay siendo una
escritora famosa (...) y después vinieron los afios de ostracismo (...) Me temo
que para algunos uruguayos yo pueda ser todavia una escritora extranjera, pues
la mayor parte de mi obra la he publicado en Espafia (...) Ademas, me es dificil
conocer el lugar que yo ocupo en la literatura hispanoamericana porque yo soy
mujer y todavia hay pocas escritoras sudamericanas, teniendo en cuenta sus
problemas de distribucion por causas politicas y su practica del exilio interno.

El desarraigo marca profundamente la escritura rossiniana. El exilio la llevara a
reflexionar sobre otro tipo de exilios y usurpaciones que las estructuras sociales y
culturales imponen a los sujetos. De todas formas, ya en su obra anterior al exilio
aparece el tema del desarraigo y la marginalizacion impuesta y voluntaria. Nuestra
autora ya sentia y padecia otro tipo de exilios antes de huir de su pais. Criada en una
familia catolica tradicional, era imperativo que asumiese el rol de la femineidad sumisa
y hogarefia, pero ella sostuvo una actitud rebelde desde pequefia y luché por su deseo de
ser escritora (un oficio “poco femenino”) y por no supeditarse al deber de formar una
familia. Desde muy joven establecid sus prioridades y sus deseos, estudio una carrera 'y
ejercié como profesora y escritora. Su vida entera se ha construido en torno a la defensa
continua del deseo y a su constante fidelidad. En la obra rossiniana se refleja este
empefio a través de la denuncia del autoritarismo patriarcal, del tradicionalismo estéril y
de los prejuicios limitadores.

Las herencias culturales de la autora las sefialan Fernando Ainsa, Mavel
Velasco, M? JesUs Farifia Busto y la propia Cristina Peri Rossi en entrevistas que se le
hicieron y en articulos que ella misma ha escrito sobre su obra.

Fernando Ainsa™ menciona diversos autores y artistas que influyen en la obra de

nuestra autora. Por ejemplo, la literatura italiana, con Italo Calvino; los escritores

> F. Ainsa, “Catarsis liberadora y tradicion reasumida: las nuevas fronteras de la realidad en la narrativa
uruguaya contemporanea”, Ed. cit., paginas 807-825. Afiade Ainsa en las paginas 824-825: “Instalada
también en el mundo, la obra de Cristina Peri Rossi se ha construido sobre un complejo tejido de
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existencialistas; los poetas del romanticismo inglés; Borges y Cortdzar; pintores como
Giorgio de Chirico, Edward Hopper, Andy Warhol, etc.

Mabel Velasco,'® por su parte, sefiala la influencia cortazariana que se percibe
en la obra de Peri Rossi. Hace notar la existencia de motivos y temas comunes entre
ambos escritores, por ejemplo, los estados anormales, los suefios, el juego y la
experimentacion con el lenguaje. También lo femenino, las casas y las mufiecas. No
siempre comparten la misma vision y cada autor desarrolla un punto de vista diferente
sobre el material comun. Respecto a lo femenino “Cortdzar muestra cierta
ambivalencia”, es decir, en su escritura aparecen mujeres dotadas de rasgos positivos en
su caracter, pero muchas veces también observamos la inquietante presencia de la mujer
destructora del hombre, la Madre Terrible, la mujer fatal. Peri Rossi, en cambio, opta
por revisar las posturas de los escritores masculinos precedentes y trata de romper el
arquetipo de lo femenino, el papel tradicional que asume la mujer en la vida y las artes.
Las mujeres de Cortazar se supeditan al hombre que aman, las mujeres de Cristina Peri
son fuertes, independientes y deshinibidas. La inversion de roles es habitual en la autora
uruguaya. Otro motivo comun a ambos escritores es la casa, que representa el pasado y
su influencia. En ambos autores la casa supone un lugar maldito, un lugar que ahoga al

individuo y lo somete al orden establecido por la tradicion. Los personajes rossinianos

transtextualidades varias. Lejos de “flirtear” consciente y amablemente con el “pedantismo”, como decian
los enemigos de Borges, la narrativa de Peri Rossi invita a una parafernalia de palimpsestos, esa literatura
en “segundo grado”, arqui-textualidad, literalidad de la literatura, que nos da una intertextualidad plena de
alusiones, de citas mas o menos disimuladas y directas, de significados menos explicitos y distantes en
titulos, subtitulos, epigrafes y notas, todo el universo del paratexto. Por ejemplo, Cosmoagonias (1989)
esta referido con un obvio clin d”oeuil a Cosmicomicas de italo Calvino, como lo esta explicitamente La
nave de los locos (1985) al texto medieval y al “tapiz de la creacion” de la Catedral de Gerona. Pero
ademas, y sin que haya obvios referentes o citas explicitas, Peri Rossi nos recuerda una literatura
universal de nombres por los que transita en pleno conocimiento de su obra: los universos cerrados y
obsesivos de Kafka, Beckett y Buzzatti, las hipersensibles Virginia Woolf y Katherine Mansfield, la cruel
distorsién de Flannery O"Connor, los animales simbdlicos como el “tigre” en alusion a Blake en el relato
“Estate violenta” (incluido en La rebelion de los nifios), los grandes autores de ficciones,
latinoamericanos como Borges vy, sobre todo, Julio Cortazar. En Peri Rossi se transita por los paisajes
urbanos de los cuadros de Giorgio de Chirico, plazas vacias pobladas de estatuas vueltas de espalda,
paisajes ensombrecidos, sin embargo, por la contaminacion atmosférica; también penetramos en locales
geométricos, poblados de las figuras hieraticas del mejor “hiper-realismo” de la pintura norteamericana
contemporanea (Edward Hopper, Andy Warhol, Tom Wesselmann).

1 M. Velasco, “Cristina Peri Rossi y la ansiedad de la influencia”, Monographic Review, Vol. IV (1988),
paginas 207-220.
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trataran de zafarse del peso del pasado y se rebelaran violentamente, en cambio, los
personajes cortazarianos se mostraran reacios a la rebelion e incluso nostalgicos del
pasado, apegados al hogar. Por ultimo, la mufieca, Cortazar y Peri Rossi coinciden al
contemplarla como la mujer pasiva y moldeable al gusto de las fantasias masculinas, en
cambio difieren al desarrollar el tema, pues Peri Rossi critica ese hecho y Cortazar lo
representa como parte de la imagen institucionalizada de la mujer. La mufeca es
también objeto de violacidn sexual debido a la curiosidad infantil masculina en Cristina
Peri Rossi y en Cortazar debido a la crueldad de las mujeres. Finalmente, la mufieca
también simboliza la virginidad. Cortazar asume el acto sexual como Unica forma de
conocer a la mujer y Peri Rossi observa la cuestion del desvirgamiento como un acto
violento perpetrado por hombres animalizados y violentos. De todo ello concluye Mabel
Velasco que Cristina Peri Rossi obtiene una imagen negativa de la mujer en la lectura
de Cortazar y en su propia obra intenta “corregir” esa imagen, efectuando asi lo que
Harold Bloom Illamaba el “misreading”: la correccion por parte de los nuevos escritores
de los textos de sus predecesores. Desde el punto de vista estilistico e estructural
Velasco encuentra mas similitudes entre los autores, como los cambios repentinos de la
perspectiva de la narracion, la multiplicidad de voces narradoras y el uso de juegos y de
ritos, entre otras.

M2, JesUs Farifia Busto’ menciona también las influencias que observa en la
autora. Felisberto Hernandez es uno de los nombres importantes en la educacién
literaria de nuestra autora pues desarrolla aspectos que le interesan particularmente
como la imaginacion, la fantasia, la metafora y la alegoria. Otros escritores influyentes
son Kafka, Armonia Sommers, Augusto Monterroso, Ambrose Bierce. Lo alegérico y lo

ludico le vienen también de lecturas de Cortazar y Onetti. Conocid personalmente a

M, J. Farifia Busto, Las estatuas o la condicion del extranjero. Los cuentos de Cristina Peri Rossi. Una
lectura desde el feminismo, Madrid, UNED, 1997. Véase el capitulo 1: “Contextos: de lugares y géneros”.
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Cortazar, a Arreola y a Pizarnik, a los cuales admira. Le gusta la escritura de Homero,
de Salinger y de Octavio Paz

Cristina Peri Rossi en una poética fragmentaria titulada “Del libro de la
memoria” incluida en la revista Quimera, en el “Cuestionario” que prepara también para
la revista mencionada y en una conferencia que dicta en Valencia titulada “Entorno de
mi obra: texto-contexto” menciona escritores, filésofos, artistas, actores, musicos y
psicoanalistas que le interesan, que considera sus influencias més significativas. Afade,
también, las influencias sentimentales. Asi vemos que menciona a Freud, Lacan y a
Roland Barthes. Habla de autores como Sofocles, Dostoievski, Shakespeare, Sartre,
Poe, Kafka, Kundera, Salinger, Woolf, Lewis Carroll, Bécquer, Borges, Rimbaud y
Baudelaire. Menciona a Jonathan Swift, Safo, Vallejo, Virgilio, Maiakovski, Octavio
Paz, Garcia Marquez, Bradbury, Ballard, Onetti, etc. En la pintura figuran Magritte,

Hopper, Max Ernst, Giorgio de Chirico, etc. *®

8 Vid. C. Peri Rossi, “Del libro de la memoria” en Quimera, n° 100 (1990), péginas 76-79;
“Cuestionario” en Quimera, n° 197 (2000), paginas 31-34; “Entorno de mi obra: texto-contexto” en Sonia
Mattalia y Joan del Alcazar (coord.) América Latina: Literatura e Historia entre dos finales de siglo,
Valencia, CEPS, 2000, paginas 7-17.
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I11. LA NARRATIVA DE CRISTINA PERI ROSSI. LA CRITICA

La poética rossiniana plantea diversas cuestiones que han suscitado el interés de
diversos estudiosos y de la propia autora, la cual trata, también, de definir su produccion
y mostrar su pensamiento. Se comenzar el estudio de su poética con las aportaciones
de algunos estudiosos.

La poética de la autora uruguaya ha sido definida de forma general en varios
articulos, capitulos y monografias por diversos escritores y estudiosos de la literatura.
Para la realizacion de este apartado se han seleccionado los siguientes nombres: Luis
Martul Tobio (1984), Fernando Ainsa (1993), Hugo J. Verani (1996), Maria Jesus

Farifia Busto (1997) y Parizad Tamara Dejbord (1998).

I11.1. La realidad ensanchada: interpretacion del mundo, el deber ético del
escritor y la doble funcién de la literatura

Acerca de la escritura rossiniana coinciden todos los estudiosos mencionados al
sefialar que se trata de una literatura que cuestiona lo real, que huye de realismos
representativos y explora la posibilidad de una realidad mas amplia y compleja en la que
también participa la fantasia." Tal realidad se muestra heterogénea e inestable, donde
todo tiene cabida: crisis y acontecimientos de la vida actual, imaginacion y deseo,
inquietudes sociales y suefios, lo ludico y lo tragico, lo fantéstico y lo extrafio, etc.

Luis Martul Tobio analiza los cuentos y de la autora y afirma en un articulo:

La narrativa de C. Peri Rossi testimonia una persistencia de lo inseguro, de
la ausencia de esquemas de previsibilidad de lo real, ya que lo estrictamente
racional se muestra inGtil para ordenar o dirigir. (...) la realidad no sera posible
estructurarla l6gico-racionalmente, y esto da paso a una logica de lo fantastico

! LLuis Martul Tobio comenta, como caracteristicas de la generacion de los contestatarios del poder y, por
ende, de Peri Rossi “la importancia fundamental concedida a la imaginacion y a lo simbdlico, el
cuestionamiento de la relacion entre realidad y literatura, el replanteamiento de las técnicas y formas, lo
que lleva a interrogarse sobre los géneros literarios, y un rechazo, l6gicamente, de los procedimientos
realistas. En estos autores, el principio de construccion esta (...) en el tratamiento imaginativo de una
mecanica que es realista.” En L. Martul Tobio, “(In)conclusiones sobre la obra de Cristina Peri Rossi” en
Roémulo Cosse (ed.), Cristina Peri Rossi. Papeles criticos, Montevideo, Linardi y Risso, 1995, paginas
47-61. La cita es de la pagina 47.
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que se destaca por lo implacable de su proceso a la vez que por su naturaleza

azarosa. Por esto es frecuente partir tanto de una situacion aparentemente trivial,

cotidiana, para invertirla, o bien, partir ya de una situacion de absurdo que se
mueve por un proceso de carécter real.?

Es decir, en la escritura rossiniana se aina lo subjetivo y lo histérico.® La
literatura se erige, entonces, como un modo de interpretacion y no de representacion de
la realidad ya que ésta es un libro lleno de simbolos que hay que descifrar y la tarea del
escritor es ser su intérprete. Esta tarea es todo un desafio, una labor muy compleja, pues
la realidad y, al mismo tiempo la identidad humana, es multiforme e inabarcable.

La literatura, siguiendo este razonamiento, debe interpretar la realidad para
desenmascararla y desvelar lo oculto, lo obviado, olvidado y rechazado. En base a esto,
se hace necesaria una nueva escritura, una renovacion literaria que acoja los nuevos
enfoques de la realidad, una renovada perspectiva critica y rebelde que se traduzca en
una obra cuidada y artistica. EI consecuente rechazo a las normas literarias tradicionales
proviene de esta actitud critica que nuestra autora muestra respecto a todo aquello que
limita la libertad del ser humano; en especial, le interesa explotar la creatividad artistica
sin impedimentos. Por ejemplo, los géneros, bajo su pluma, se volveran porosos y
perderan su tradicional marco definidor; en su lugar encontraremos relatos, minicuentos,
mininovelas, novelas en fragmentos o en capitulos-cuento, minipoemas, maximas, etc.
que oscilan entre lo narrativo y lo lirico, pues partiendo de “una vision lirica del

mundo”*

su lenguaje se empapa de poesia y constantemente hace uso de técnicas
narrativas y recursos estilisticos de gran riqueza expresiva y notable carga sensual. La

profusién de simbolos, metaforas y alegorias definiran la vision rossiniana de la

2 L. Martul Tobio, Ed. cit., paginas 47-48. Es interesante notar lo que dice sobre la cuentistica rossiniana
en al pagina 47: “Un rasgo caracteristico de su técnica narrativa es la construccion del cuento por adicion
de situaciones, de secuencias que se van montando como digresiones que abren nuevas vias y que
terminan por crear una atmosfera de irrealidad, de onirismo o de inestabilidad.”

* Parizad Tamara Dejbord, Cristina Peri Rossi: escritora del exilio, Buenos Aires, Galerna, 1998, pagina
66. Para mas informacion, véase el capitulo 2 titulado “Espacios oposicionales en el texto biografico de
Cristina Peri Rossi”, paginas 49-73.

* Hugo J. Verani, De la vanguardia a la posmodernidad: narrativa uruguaya (1920-1995), Montevideo,
Trilce/Libreria Linardi y Risso, 1996, pagina 178. Véase por extenso el capitulo. “Cristina Peri Rossi: La
historia como metafora”, pp. 177-205.
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literatura como ejercicio de interpretacion (por tanto de naturaleza subjetiva) de una
realidad ancha tefiida por la preocupacién social y humana y por una alta conciencia
estetica.

El escritor esta Ilamado a ser el instrumento de la literatura -su deseo, su pasion
desgarrada- cuya funcion de interpretacion del mundo-libro apela a la ética y la moral
de resistencia que debe mostrar todo escritor. Literatura es interpretacion y simbolo,
pero también es proyeccion del deseo, siempre en liza con la realidad. En la escritura
reside una doble funcién®: la individual, que apela a la auto-afirmacién del individuo
mediante la representacion del deseo, y la colectiva, referente a la critica que el sujeto

realiza acerca de la realidad que vive y con la que no se muestra conforme.

111.2. Dos etapas en la produccion rossiniana
Hugo J. Verani ademds de caracterizar la escritura de nuestra autora sefiala

también dos etapas diferenciadas en su produccion literaria:

En cada uno de los libros de narrativa publicados por Peri Rossi antes de su
exilio (...) se reitera la vision de un mundo en proceso de desintegracion. En
ellos, no obstante, como en libros mas recientes (...), las lineas dominantes de su
literatura (ludismo, erotismo, mundo infantil, satira, parodia) se enlazan
espontaneamente en textos que suscitan preguntas basicas acerca de la
naturaleza misma de la narrativa actual. Ciertos aspectos pueden sobresalir en
uno u otro libro (...).°

La propia Peri Rossi ha establecido dos etapas en su produccion literaria, segun

lo afirma en una entrevista de la manera que sigue: “-Yo dividiria entre la etapa en que

>P. T. Dejbord, Op. cit., pag. 61.

® H. J. Verani, Op. cit., paginas 178-179. Afiade en las mismas péginas: “Todos sus relatos, no obstante,
revelan una heterogeneidad signica, alternando espontaneamente los mismos motivos en distintos
lenguajes, sin que ninguno sea un rasgo exclusivo y excluyente, propension creativa que descarta toda
reduccion de su obra a aspectos aislados, cercenados de su diverso y complejo contexto. Como en
Felisberto Hernandez, otro autor de fragmentos, los relatos de Cristina Peri Rossi tienden a dispersarse y
disgregarse; la historia se detiene en la exploracion metaférica de un universo sensorial, apeldndose a la
ampliacién lirica de sucesos que se sobreponen a otros, sin causalidad ni temporalidad propia. La autora
entrega un mundo inacabado e inarménico que hace de la digresion la esencia misma de su arte
narrativo.”
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vivia en Uruguay -yo no habia salido nunca del Uruguay- y el viaje. Es decir, lo que
dividiria un poco es el exilio. Como la experiencia del exilio coincide con fechas
biograficas, se puede decir que hay dos periodos.” ” Dentro del segundo periodo, el del
exilio, Peri Rossi admite la existencia de otro mas que se encuentra en proceso de
formacién. Una etapa que corresponderia, segin lo estudiado en este trabajo, a una
literatura concisa, de formas simples y temas variados que se centran en un mismo

punto. Vease lo que afirma la autora:

Volviendo al problema de la escritura y el exilio, creo que la posibilidad
de elaborar la realidad, aqui, ha sido un proceso muy lento. Recién ahora podria
escribir unos “pénicos hispanicos”, mientras he preferido elaborar una literatura
de caracter mas bien lirico, aunque creo que la Unica diferencia entre mis ultimos
libros y los primeros es la distinta acentuacion de algunos temas que, en el
fondo, siempre son los mismos: la condicion humana, pero segun esta sometida
a distintas circunstancias; el fascismo a nivel inter-humano, como sinénimo de
violencia, de agresividad con una dimensién mas psicoldgica. Lo que si advierto
como escritora, es que la capitalizacion de todo lo que he reflexionado sobre la
realidad me desborda. Las cosas tal como pasan son a veces demasiado
literarias, no me gusta copiar la realidad.®

111.3. Vida y literatura

La concepcidn rossiniana de la literatura, como se observa, se construye sobre la
base de unos planteamientos ideoldgicos y vitales que se reflejaran consecuentemente
en el aspecto formal y temético de su obra. Asi pues, desde el punto de vista formal (y
sin dejar de concebir la obra literaria como una unidad compleja e inseparable), destaca
el uso de ciertas técnicas narrativas como la acumulacion y la digresion, el fragmento, la

inversion de situaciones y roles®, la intertextualidad, el tiempo y el espacio adulterados,

" Adriana J. Berguero, “Yo me percibo como una escritora de la Modernidad”: Una entrevista con
Cristina Peri Rossi”, Mester, Vol. XXII, n° | (Spring, 1993), pagina 67.

8 Ana M2 Moix, “Encuentro con Cristina Peri Rossi”, Camp de I"arpa, n° 82, ano 1V (diciembre, 1980)
pagina 62.

° Comenta Peri Rossi: “Disfruto al encontrar, en una situacion determinada, elementos que yo pueda
ordenar. Situaciones contradictorias y ambivalentes, que permiten un trabajo de seleccién. Una de las
situaciones que mas me sucede literariamente es la inversion de roles.” VVéase Ana Basualdo, “Cristina
Peri Rossi.: apocalipsis y paraiso”, El viejo topo, n® 56 (1981), pagina 48.
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la ambigliedad y la heterogeneidad signica, la metafora, la alegoria, los simbolos, el
metalenguaje, el ludismo, la autorreferencia, la parodia, la satira, la ruptura de la
causalidad entre las partes, la narracion por omision, el contraste, etc. Todas estas
técnicas apelan a una poética que defiende la calidad estética y artistica como parte
imprescindible para expresar y profundizar en la realidad y las inquietudes del
individuo. Asimismo, el uso de estas técnicas observa fidelidad a la concepcién de la
literatura como simbolo del mundo y a la visién del escritor como des-velador de las
estructuras y los mecanismos de una realidad polimorfa y alienante. Muchos temas,
simbolos y motivos revelan la implicacion ética del escritor con su realidad al ser
incorporados a una vision critica de las relaciones humanas y de la configuracion del
mundo en estratos de poder. Por ejemplo, el contraste a nivel estético y simbolico del
universo adulto con el universo infantil, correspondiente a la contraposicién entre los
poderes y la libertad, la corrupcion y la inocencia. Otro ejemplo lo constituye el motivo
del museo como metafora doble que, por un lado representa un pasado anquilosado que
perdura en la memoria de los vivos y les impide ejercer su libertad, y por otro lado
refleja la necesidad de conservar el pasado como una manera de prolongar el presente y
evitar el olvido, la pérdida o la muerte.

Por dltimo, la introduccion de lo femenino sirve a la autora para expresar una
critica mordaz a las instituciones patriarcales, representadas sobre todo a través de la
familia y de los roles sociales asignados tradicionalmente a cada sexo. Muchos otros
motivos completan la visidn que nuestra escritora pretende acercar al lector sobre de los
enmascaramientos del poder y su pernicioso efecto en los individuos. Las relaciones de
poder estructuran las relaciones humanas y se reflejan en los personajes rossinianos
dentro de todos los espacios de su existencia, ya sean éstos familiares, politicos,
sociales, sexuales, econémicos, en el exilio, etc. La vivencia del absurdo se da a traves
de la mirada o el enfoque del personaje que habita los aledafios y busca el centro, la

promesa del equilibrio liberador, que resulta una falacia, pues para estos seres
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automarginados por su rebeldia o sumidos en el ostracismo por diversas causas ajenas a

su voluntad, el centro es inalcanzable.

I11.4. Anti-utopia

La escritura de Cristina Peri Rossi instala al lector en el terreno de lo anti-

utopico, en el resbaladizo espacio de lo trasgresor por desconocido y por contestatario.

En este “otro pais”®

el individuo busca otra realidad y en esa busqueda sufre la soledad
y la incomunicacion y vive el absurdo de la existencia humana. La autora se encarga a
través de estos personajes marginales de mostrar los indicios panicos de la realidad que
se habita, tan compleja y contradictoria que a veces resulta desconocida y ajena. Y en
esta demostracion reside la voluntad de un cambio que pasa necesariamente por la

previa asimilacion y concienciacion, por parte del lector, de las miserias ocultas de la

realidad que la escritora se encarga de ensefiarle. En palabras de Fernando Ainsa®*:

Poseido de la “inquietante extrafieza” (...), el discurso de Peri Rossi se
sitia en los limites de lo especular, se mantiene en la orilla del reflejo que no
olvida la condicion del reflejado, en lo fronterizo, en el “comportamiento limite”
cuyo angulo de observacién es inevitablemente el del no integrado, del
extranjero, el que vive en el borderline. La propia Peri Rossi ha subrayado la
importancia de esta mirada:

“El angulo de observacion de no integrado, del extranjero (el angulo del
excluido) me permite desarrollar algunos temas, sentimientos y sensaciones por
las que experimento atraccion: la agonia, el contraste, el paisaje natural
degradado, el paisaje urbano y su alienacion.”

111.5. Autoanalisis poético
Para este apartado se ha contado con la seleccién de varios trabajos de

autoanalisis realizados por Cristina Peri Rossi y con diversas entrevistas que se le han

19 Fernando Ainsa, Nuevas fronteras de la narratica uruguaya (1960-1993), Montevideo, Trilce, 1993,
pagina 75. Véase capitulo 4: “Cristina Peri Rossi: del otro lado de puerta”, pp. 75-86.
1 Ibid., pagina 80.
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hecho, publicados, todos ellos, en revistas especializadas.™ El testimonio de la propia
autora confirma la poética trazada por los autores mencionados arriba y afiade aspectos
interesantes que profundizan en la caracterizacion de su vision del quehacer literario y

de su particular escritura.

I11.5.1. La literatura como testimonio y conocimiento emocional

Asi pues, la literatura, segin Cristina Peri Rossi, es una forma emocional de
conocimiento, considerada por ella mas importante y duradera que el conocimiento
cientifico.™® Este arte es el espejo que refleja sentimientos que el escritor desea hacer
llegar al lector para lograr una identificacion, un vinculo con el lector seducido. La
literatura es, entonces, testimonio universal del ser humano, via de conocimiento; es,
como ya se dijo anteriormente, interpretacion, simbolo, pero también emociones y
sentimientos. No permanece ajena al mundo, no es independiente, porque esta
construida sobre experiencias personales y acontecimientos historicos, politicos y
culturales; porque, precisamente, el escritor es un ser histérico.** Y puesto que la
literatura no es independiente del mundo y testimonia la circunstancia del ser, debe
inquietar al lector, debe impactarlo y seducirlo para llegar hasta él y estimular y ampliar
su percepcion personal del mundo. Para Peri Rossi la literatura es pasion, porque es arte,

y el arte es puro goce; es, asimismo, exorcismo, ya que nace de la locura y expresa las

Y2Cristina Peri Rossi, “Entorno de mi obra: texto-contexto” en Sonia Mattalia y Joan del Alcézar (coord.),
América Latina: Literatura e Historia entre dos finales de siglo, Valencia, CEPS, 2000, paginas 7-17;
“Del libro de la memoria” en Quimera, n® 100 (1990), paginas 76-79; “Cuestionario” en Quimera, n° 197
(2000), paginas 31-34; intervencion de Peri Rossi en Moénica A. Gorenberg (comp.) Acerca de la palabra,
Zaragoza, Universidad de Zaragoza, 1991, péginas 13-19; “Léelo, léeselo” en La Voz de Galicia, 30-04-
1993, pagina 10. También las entrevistas a Cristina Peri Rossi que siguen: Reina Roffé, “Entrevista a
Cristina Peri Rossi” en Cuadernos Hispanoamericanos, n® 581 (nov. 1998), paginas 93-106; Ana
Basualdo, “Cristina Peri Rossi: apocalipsis y paraiso” en El Viejo Topo, n°® 56 (1981), paginas 47-49;
Gustavo San Roman, “Entrevista a Cristina Peri Rossi” en Revista Iberoamericana, n® 160-161 (1992),
paginas 1041-1048; Elena Golano, “Sofiar para seducir. Entrevista con Cristina Peri Rossi” en Quimera,
n° 25 (1982), paginas 47-50; Susana Camps, “La pasion desde la pasion. Entrevista con Cristina Peri
Rossi”, en Quimera, n° 81 (1988), paginas 40-49; Miguel Riera, “Cristina Peri Rossi. Médium de si” en
Quimera, n°511 (1996), paginas 15-24.

13 C. Peri Rossi, “Cuestionario”, Ed. cit., pagina 32. También en Miguel Riera, “Cristina Peri Rossi,
médium de si”, Ed. cit., pagina 20. Véase la nota a pie de pagina anterior. (Lo mismo para las notas
siguientes)

% Susana Camps, “La pasion desde la pasion. Entrevista con Cristina Peri Rossi”, Ed. cit., pagina 43.
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obsesiones y los deseos que angustian al ser humano. En relacion con esto, las palabras
son concebidas como fetiches: estan vivas, son sugerentes e histdricas, pues nacen y
mueren, y tienen resonancia y densidad propia.”® Los juegos de palabras proporcionan
placer por el hecho de nombrar las cosas, es decir, ejercer la tarea adanica, que equivale
en cierto modo a re-crear el entorno. El escritor, entonces, asume el papel de un mago y
la literatura se vuelve magia al expresar el pacto sagrado con la palabra.*® El lenguaje,
asi contemplado, es simbolo y la escritura es un momento de plenitud, un acto
trascendente en el que el escritor siente que contribuye al acervo comdn creando una
obra que, desde el punto de vista de nuestra autora, es obra de arte autbnoma y rebelde y

que, para ser valida, debe trascender el tiempo y las fronteras.

111.5.2. Escribir por amor y contra el tiempo. El escritor moderno y rebelde,
el lector descifrador

Cristina Peri Rossi afirma que se escribe por amor, para dar testimonio y para
prever el futuro. Se escribe para conservar en la memoria aquello que se ama y no se
desea que se pierda en la corriente del tiempo. (Peri Rossi afirma: “se escribe desde el
olvido.”)!" En definitiva, se trata de consignar al presente, que es lo fugitivo, lo que esta
en trance de morir. Sumado a esto, el escritor debe cumplir el deber ético y moral de dar
testimonio de su tiempo, con una actitud rebelde, critica y contestataria. Para esta autora

(como para los psicoanalistas) “el lenguaje no es inocente”®

y lo implicito suele ser lo
mas importante. Sin embargo, no es mision del escritor teorizar sobre el mundo sino

“simbolizar, representar, figurar, proyectar sus fantasias”*®. El escritor utiliza la lengua

15 Ver respecto a la concepcion rossiniana de la palabra: Reina Roffé, “Entrevista a Cristina Peri Rossi”,
Ed. cit., pagina 98; Elena Golano, “Sofiar para seducir. Entrevista con Cristina Peri Rossi”, Ed. cit.,
pagina 48.

18 Asi lo afirma Peri Rossi en diversas entrevistas y articulos, por ejemplo en su intervencion en el libro
compilado por Monica A. Gorenberg, Acerca de la escritura, pagina 18, o en las entrevistas: Susana
Camps, Ed. cit., pagina 47 y Miguel Riera, Ed. cit., pagina 20.

17 Cristina Peri Rossi, “Del libro de la memoria”, Ed. cit., pagina 78.

18 Ménica A. Gorenberg (comp.), Ed. cit., pagina 14.

9 Ibid, pagina 79.



65

y la emocidn, transfiere al papel sus obsesiones y las vivencias propias o0 ajenas
mediante un proceso de recreacion. Debe tener curiosidad e intuicion para explorar el
mundo y ejercer sobre él un extrafiamiento continuo que revele lo oculto en la realidad y
en las conductas humanas. La literatura, sefiala Peri Rossi, sirve para ver las
coincidencias y comprender también las diferencias, consideradas enriquecedoras
porque aportan complejidad a la realidad y una visién nueva.?’ En resumen, el escritor
debe ser moderno (siguiendo el consejo del poeta francés Rimbaud) y mostrar la
vinculacién existente entre la literatura y la vida, el arte y la sociedad.?* Con su rebeldia
busca inquietar al lector, turbarlo y seducirlo. El verdadero escritor no busca complacer
los gustos del lector sino establecer una comunicacion con él, un vinculo que rompa las
fronteras del “yo” y venza la soledad del Ser.

Al otro lado del proceso comunicativo esta el lector, cuyo papel consistira en el
desciframiento e interpretacion del texto literario. Semejante participacion lo conduce a
ser también creador y critico, porque el lector es un productor de cultura, no un mero
receptor. En verdad, el lector ideal es el alter-ego del autor, con el cual comparte gustos,
preferencias e inquietudes. Peri Rossi establece asi un dialogo con su lector, imaginando
que éste la vigila, la corrige y la critica. De este seguimiento se logra un notable deseo
de perfeccion, cuidado y preocupacion por la calidad de la obra. Afadido a esto, la
escritora afirma que se lee por afan de conocimiento y por deseo de identificarnos, es
decir de encontrarnos a nosotros mismos.? Leer aumenta la experiencia porque arte y

vida son inseparables.

20 Sobre diferencias y coincidencias habla Peri Rossi en varias entrevistas. Véase, por ejemplo, en Reina
Roffé, “Entrevista a Cristina Peri Rossi”, Ed. cit., pagina 99.

2! \/éase en Gustavo San Roman, “Entrevista a Cristina Peri Rossi”, Ed. cit., pAgina 1044.

22 \/éase el breve articulo de Peri Rossi “Léelo, léeselo” publicado en el diario La Voz de Galicia, el 30 de
abril de 1993, pagina 10.
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111.5.3. Libertad y literatura. Permeabilidad de los géneros

En el analisis que realiza Peri Rossi sobre la obra literaria destaca su preferencia
por los modelos transgresores. Opina que el terreno de la literatura es la libertad ya que
ésta es arte y por tanto, subjetividad, forma emocional de conocimiento.?® Lo subjetivo,
evidentemente, no puede ser reglado, por lo que la literatura debe estar libre de
imposiciones genéricas y de etiquetas clasificadoras. Esto es comprobable en su
produccion literaria, en el uso que hace de los géneros tradicionales, cuyas fronteras
traspasa constantemente. Por ejemplo, admite que escribe poesia lirica y narrativa;
ademas, para ella, la poesia constituye la expresion de un vinculo intimo entre las
emociones, sensaciones y palabras. El poeta atina a su vision del mundo el uso de
palabras arménicas.?* La diferencia fundamental entre lo narrativo y lo poético para
nuestra autora no reside en la forma genérica, sino en el significado. Lo narrativo se
encarga de vincular el mundo con el yo; lo poético, en cambio, expresa un estado de
gracia. La poesia, desde su punto de vista, hace uso de las palabras, que estan vivas y
tienen resonancia. Con el poema se busca despertar el concepto y lo ludico en el lector.
No apoya la poesia arbitraria, pues para ella todo debe tener significado y operar un
efecto de atraccion en el lector al hacerlo participe de sentimientos y experiencias
compartidas con el autor. La poesia provoca y sugiere, la prosa, en cambio, €S
enjuiciadora. La evocacion define la poesia -por el aprovechamiento y explotacién de la
resonancia de la palabra-, de la misma manera que la ambigiiedad, elementos con los
que la prosa no cuenta o al menos no expresa bien. La poesia busca con el uso de estos
instrumentos que el lector supere la barrera del yo y se compenetre con el mundo.?
Respecto al cuento, Peri Rossi establece una distincion general entre cuento simbdlico y

cuento lirico. El primero, al estar ya escrito, al poseer una estructura cerrada, no ofrece

2% Peri Rossi afirma en la entrevista de E. Golano: “La literatura es el terreno de la libertad, no hay
normas que respetar”, Ed. cit., pagina 50.

2 \Véase en la entrevista de Ana Basualdo, “Cristina Peri Rossi: apocalipsis y paraiso” en El Viejo Topo,
n° 56 (1981), pagina 49.

2 E. Golano, Ed. cit., paginas 48-49.
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mas posibilidades que la propia historia que cuenta, su forma es rigida y responde a la
metafora general de la que parte. El cuento lirico, por otro lado, admite todo tipo de
juego porque posee una estructura mas libre que permite explorar juegos de palabras,
explotar la acumulatio mediante la profusion de enumeraciones y digresiones, tan
caracteristicas en nuestra autora, y, al mismo tiempo, le permite incluir guifios a si
misma y al lector.”®

Otro ejemplo mas de su afan de libertad artistica se observa en el concepto que
tiene de las memorias. Segun ella, la memoria opera por analogias y hace uso de
simbolos subjetivos. Sus memorias, entonces, mezclan los hechos de su vida con la

imaginacion y de este modo tampoco se ajusta a la tradicion del género.”’

111.5.4. Literatura simbdlica

Desde un punto de vista mas general estudia la literatura latinoamericana y la
compara con otras. De ello extrae una conclusion: considera que la literatura
latinoamericana, al contrario que la europea, conserva su propdsito social porque
prolonga una manera de responder al mundo que proviene de la literatura decimondnica.
Sin embargo, a diferencia de los novelistas decimononicos, la autora no se interesa por
la literatura psicoldgica, pues para ella son mucho mas sugerentes los temas que no
tienen sexo, que apelan a la naturaleza humana como tal, por encima de banales
distinciones. Asi pues, opina que la literatura simbdlica es mas rica: los simbolos, pero
también las obsesiones y las neurosis, son interesantes, pues se configuran de la misma
manera genérica en sociedades diferentes, en hombres y mujeres. ?® La literatura
simbolica prescinde de rasgos individuales en los personajes, con lo cual facilita la

identificacion del lector con la materia narrada. En este punto se declara seguidora de

?° G. San Romén, Ed. cit, pagina 1044.

27 C. Peri Rossi, “Del libro de la memoria”, Ed. cit., pagina 76.

%\/éase la entrevista de Gustavo San Romén, “Entrevista a Cristina Peri Rossi” en Revista
Iberoamericana, n® 160-161 (1992), paginas 1044-1045.
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Kafka, por ser éste un autor que explora lo simbolico, y reconoce que Cortazar no
profundiza tanto en este aspecto. Por esta razon Peri Rossi no se considera cortazariana,
a pesar de que la critica ha querido asignarle tal etiqueta debido a otras afinidades que
existen entre ambos.?® Lo imaginario, es decir, lo neurético, se sitia en la autora
uruguaya por encima de la creacion de personajes con una singularidad especial y se
centra, ademas, en la expresion de obsesiones universales encarnadas por personajes

universales.

111.5.5. El estilo y la tradicidn literaria

El compromiso que Peri Rossi demuestra en el oficio artistico de la escritura
responde no so6lo a su pasién por la literatura sino también al concepto que tiene de ella
y que entronca directamente con las reflexiones lacanianas sobre el lenguaje. Jacques

Lacan defiende, en palabras de Peri Rossi, la idea de que “somos lenguaje”

y que “una
estructura de lenguaje es una estructura de pensamiento”.*! Al escribir, la autora opera
un proceso de ordenamiento y seleccion de la materia que responde a una forma de
pensarse y de pensar el mundo. La coincidencia entre la estructura lingtistica y psiquica
revela la inexistencia de un lenguaje inocente. Pero a ello afiade la autora que el escritor
es el vasallo de la literatura, los temas lo eligen a él y el estilo que adopta, en palabras
de Lacan “el estilo es el hombre a quien hablo”.*? El lector determina, entonces, lo que

escribe el escritor. De la lectura de las entrevistas efectuadas a Peri Rossi, se extrae que

la definiciéon del estilo esta relacionada con la concepcion lacaniana del lenguaje y

'S, Camps, “La pasion desde la pasion. Entrevista a Cristina Peri Rossi”, Ed. cit., pagina 48.

%0 C. Peri Rossi, “Cuestionario”, Ed. cit., pagina 33.

31 C. Peri Rossi, “La voz de la tierra”, Quimera, n° 16 (feb. 1982), paginas 47-49. Se trata de una resefia
que Peri Rossi escribio sobre la obra de Joao Guimaraes Rosa Manoldén y Miguelin. La cita se recoge de
la pagina 49. También en A. Basualdo “Cristina Peri Rossi: apocalipsis y paraiso”, Ed. cit., pagina 48,
afirma Peri Rossi: “Una estructura linglistica corresponde a una estructura psiquica. O dicho de otro
modo: una manera de hablar es una manera de ser.” En “La isla interior”, comunicacion de esta autora
incluida en La isla posible, 111 Congreso de la AEELH, Universidad de Alicante, 2001, paginas 487-495,
Peri Rossi reitera esta correspondencia lacaniana con las siguientes palabras: “Y cuando Lacan afirma que
el inconsciente se organiza como un lenguaje esta manifestando que el lenguaje del inconsciente es el
simbolo y que no hay subjetividad que no sea una poética.”(pagina 487)

32'3, Camps, “La pasion desde la pasion”, Ed. cit., pagina 48.
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aparece como término recurrente y destacado en el analisis rossiniano del ejercicio
literario. Se lo ha relacionado habitualmente con el concepto de identidad pero Peri
Rossi se muestra en desacuerdo. Para ella son términos muy diferentes, aunque estén
relacionados. Primeramente, no existe una identidad Unica para el individuo, porque la
identidad es un devenir, cambia constantemente: se vuelve compleja y se ramifica. Toda
clasificacion (un autor, una identidad) es reduccionista. Lo mismo sucede con el estilo;
por ello, debe ser cambiante, no debe imponerse como limitacién al escritor ni como
Unica interpretacion del mundo. Cada libro debe tener un estilo diferente a los otros,
porque la naturaleza humana es cambiante y porque los lectores también son seres
historicos. El estilo se relaciona de alguna manera con la identidad porque refleja una
manera de ser, pero sélo una de esas posibles maneras de ser, sélo una de las
interpretaciones del mundo. En pocas palabras, el estilo dependera de lo que se quiera
transmitir al lector, es decir, esta determinado por lo que uno desea escribir. Si un
escritor se adscribe a un estilo inmdvil, tan sélo ofrecera una version de la realidad y de
si mismo, desaprovechara las amplias posibilidades que ofrecen la compleja naturaleza
humana y la propia realidad.*® Cristina Peri Rossi no desea limitarse a si misma como
persona y como escritora, por €so mismo se preocupa por buscar nuevas formas de
expresion y estructuracién de los textos y por experimentar con las palabras. La
curiosidad y el deseo de conocimiento la mueven a explorar el mundo y las obsesiones
en su escritura, rechazando de plano cualquier tipo de limitacion.

La tradicion literaria, por otro lado, tampoco debe limitar la actividad
experimentadora del escritor. Este debe fundar su propia tradicion y hacer de ella
motivo de inspiracién, no de imitacién. La tradicion cultural proporciona al escritor la
posibilidad de utilizar los sobreentendidos, es decir, los motivos y simbolos perpetuados

en la historia cultural, para subvertirlos y otorgarles una naturaleza nueva, un nuevo

%3 El estilo variable es defendido por Peri Rossi en abundantes entrevistas, por ejemplo, en la entrevista de
San Roman, Ed. cit., pagina 1043, o en la entrevista de Susana Camps, Ed. cit., pagina 48, y la de Miguel
Riera, Ed. cit., paginas 19y 24.
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punto de vista. Por tanto, tradicién no es siempre término sinénimo de limitacién, sino

que puede ser materia prima de reflexién y renovacién de los tépicos culturales.*

111.5.6. Romanticismo ideoldgico y experimentalismo

Como se puede apreciar, el pensamiento de la escritora uruguaya se muestra a
través de su produccion literaria y también a través de sus reflexiones acerca de la
literatura. En todo momento Peri Rossi sigue sus propios planteamientos y es
consecuente con ellos de principio a fin, sin desembocar, por ende, en una forma de
pensamiento cerrada o0 ajena a la realidad contemporanea. En la sefializacion de sus
preferencias personales en el momento de escribir y teorizar se puede constatar lo dicho.
Asi, por ejemplo, destaca en varias entrevistas su especial seguimiento de la filosofia
romantica alemana. No se considera una autora romantica, pero si se considera
“roméantica” por afinidad con la ideologia de esta corriente artistica, donde destaca el
sentimiento, la hipersensibilidad y la identificacion entre literatura y vida (compartida y
admitida por la autora). EI Romanticismo trata temas que la atraen: la pasion, el
inconsciente, la noche, el misterio o lo sobrenatural, el irracionalismo, el suefio como
instrumento de conocimiento (del que extrae su inspiracion y al mismo tiempo muchos
de los simbolos que utilizara en su obra, como el museo, el mar, el viaje...), etc.
Ademas, el uso del fragmento, que considera originario de este movimiento, sera
adoptado por ella como una constante en su produccién.® El surrealismo también forma
parte de sus preferencias, pero mas bien a nivel pictérico que literario. Justifica esto
alegando que no le gusta el azar o la arbitrariedad porque a su modo de ver carecen de
significacion y para ella es fundamental que la obra le transmita un mensaje. Admite
que utiliza algunas de las técnicas literarias surrealistas, por ejemplo, el juego, carente

de inocencia en su escritura, configurado como un simbolo cargado de significados que

% Se han establecido las influencias de Cristina Peri Rossi en el capitulo Il de este trabajo.
% E. Golano, “Sofiar para seducir”, Ed. cit., pagina 48.
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trasciende su propia naturaleza. Del surrealismo le interesa sobre todo la exploracion de
la capacidad humana de simbolizar.®® Precisamente Peri Rossi observa la realidad de la

37 una amalgama de

misma manera que Baudelaire en su poema titulado “Nature
simbolos que hay que interpretar, y uno de ellos es el juego, pero despojado de
arbitrariedad, al contrario que en el surrealismo. Del romanticismo y del surrealismo
hereda también el interés por el psicoanalisis y su gusto por profundizar y diseccionar
los sentimientos y las obsesiones humanas. La angustia, por ejemplo, es “el gran
manantial de la literatura y el arte” y el propio hecho de escribir es un acto de locura, un
exorcismo; una actividad antinatural o una rebeldia. *® Del psicoanalisis extrae
reflexiones sobre la fragil naturaleza humana, por ejemplo: sobre como el deseo
pertenece al orden de lo incomunicable y lo onirico; sobre como las alegorias ayudan a
estructurar la realidad en un orden ficticio pero tranquilizador; sobre la configuracion
del placer, que es improductivo para la sociedad pero imprescindible para el individuo;
sobre la vivencia del amor y las relaciones pasionales como un juego de poderes; sobre
la atribucion neurdtica de un sexo o sobre las formas de la sexualidad condenadas por la
sociedad, etc. En relacion con esto, el erotismo y la perversion (esta Gltima como valor
estético) son temas recurrentes que nuestra autora trata abiertamente. Por ejemplo, el
erotismo le interesa porque en él se expresan la emocion y la imaginacion humanas; en

cambio, el sexo no le interesa en si mismo como tema, pues se refiere Gnicamente a la

naturaleza y en ella no tienen cabida los sentimientos, sino el instinto.*

111.5.7. Lavoz y el vacio. Una poética
Aparte de las preferencias que se observan en Peri Rossi, es interesante notar la

concepcion que posee del proceso creador. En varias ocasiones admite que escribe

% R. Roffé, “Entrevista a Cristina Peri Rossi”, Ed. cit., paginas 97-98.

¥ M. A. Gorenberg (comp.), Ed. cit, paginas 14-15.

% E. Golano, “Sofiar para seducir. Entrevista con Cristina Peri Rossi”, Ed. cit., pagina 50.

¥ R. Roffé, Ed. cit., pagina 101. Sobre el tema de la sexualidad también habla Peri Rossi en la entrevista
con San Roman, Ed. cit., paginas 1045-1048.
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140

impulsada por una voz que le “dicta, sugiere y corrige”™, una voz que define como

“una pulsion interna”**

que la domina y la obliga a escribir. Pero no se trata de la
inspiracion tradicional, se trata de un impulso primario o una necesidad de escribir que
parte de una falta, de algun tipo de carencia o vacio interior. Como Vargas Llosa, afirma
que el escritor es un ser descontento con la realidad y que por ello se escribe una obra,
por ello se es rebelde y contestatario. Aclara que el punto en comun entre el escritor y el
revolucionario lo constituye la falta; sin embargo, hay también una diferencia esencial y
es que el escritor parte de una falta que percibe en la existencia, mientras que el
revolucionario la sitda en el sistema. No existe la literatura de la felicidad: la literatura
es una pasion. La literatura manifiesta la empatia del artista con el mundo y los
individuos y la necesidad de descubrir esa falta. La necesidad de escribir nace de
conocer algo a fondo y permitir que el otro se reconozca en lo propio.*? De esa falta y
de la necesidad de descubrirla y describirla parte la autora cuando escribe sus cuentos,
poesias y novelas. Ese vacio interior surge, entre otras cosas, por las circunstancias
sociales y politicas que tuvo que vivir. Por un lado, la represion de naturaleza patriarcal
que experimentd desde pequefia en el ambito familiar y social y, por otro lado, la
represion politica y la censura a las que se vio sometida por parte de un gobierno
dictatorial que la obligo a exiliarse. La experiencia del exilio marcé profundamente su
obra, pero no en un sentido estrictamente negativo, pues consiguié hacer de su escritura
un acto de reafirmacién y sublimacion. Logro superar la amenaza de esterilidad creativa
a través de la continuidad de su obra y una actitud reflexiva en permanente desarrollo.
El exilio supuso para ella un duro aprendizaje del que pudo extraer una Util ensefianza

sobre la naturaleza humana y esta experiencia le ha permitido posesionarse de una

%% Peri Rossi también habla de esa voz creadora en otras entrevistas, como en R. Roffé, Ed. cit., pagina
95; en M. A. Gorenberg (comp.), Ed. cit, paginas 15-16.

*1 M. Riera, Ed. cit., p4ginas 19-20

*2 Esta idea se repite, como se ha sefialado al principio de este autoanalisis, en el breve articulo de Peri
Rossi publicado en el diario La Voz de Galicia titulado “Léelo, léeselo”, donde sefiala que se lee “por
placer, por afan de conocimiento, por deseo de saber. Leemos para encontrarnos a nosotros mismos, a
través de las semejanzas y diferencias con otros seres humanos.” (Ed. cit., pagina 10)
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identidad ensanchada y apreciar, asi, el valor de las ambivalencias, de las diferencias y
las correspondencias entre los seres humanos, cuyo reflejo se recoge en su escritura
mediante el uso de los recursos mencionados arriba.** La inversién de roles es otro
recurso apreciado por la escritora como vehiculo de expresion de la critica y la
rebeldia.** Asimismo, el lenguaje literario siendo como es artificial, no dejara de reflejar
el mundo a través de simbolos. Por ejemplo, la infancia, como ya se sefial6 en el analisis
poético de otros estudiosos. Los nifios son simbolos con una clara funcién estética de
caracter contrastivo. Ellos representan la inocencia, la mirada nueva sobre lo cotidiano,
la continua capacidad de sorpresa y extrafiamiento, el paraiso de lo no reglado. Al otro
lado estan los adultos, con su ironia, su aburrimiento, su desengafio y sus leyes. Los
adultos se encargaran de adulterar el mundo de los nifios y de inmolarlos al despojarlos
de su libertad y hacerlos parte de la sociedad que ellos reglan y perpettian.*®

En definitiva, la poética de Cristina Peri Rossi se constituye como un conjunto
de fragmentos que reflejan apreciaciones de la escritura concebida como pasion y deseo.
En dicha escritura resulta fundamental reflejar una preocupacion estética, una
conciencia ética del compromiso y una vision amplia del mundo y los seres humanos.

Finalmente, s6lo nos resta afiadir la valoracion que Peri Rossi hace de las
poéticas. Segun ella: “toda poética es parcial (...) es nada mas que un aspecto de mi
comprension o de mis sentimientos -primero se siente y luego se sabe-.” En Nueve
poetas del Resurgimiento, antologia de poetas espafioles donde por primera vez se

incluye a CPR, ella misma bosqueja una poética personal con estas palabras:“°

*® Peri Rossi habla abundantemente sobre el exilio en diversas entrevistas, por ejemplo, en Roffé, Ed. cit.,
paginas 94-95; en San Roman, Ed. cit., pagina 1042; en Golano, Ed. cit., pagina 48; en Camps, Ed. cit.,
pagina 43y 47; y en Riera, Ed. cit., pagina 21-22.

* Asi lo afirma en la entrevista de Ana Basualdo, Ed. cit., pagina 48.

> \éase en la entrevista de Golano, Ed. cit., pagina 47 y el prélogo de Cortazar para el volumen de
cuentos de C. Peri Rossi titulado La tarde del dinosaurio, Barcelona, Plaza y Janés, 1985 (12 ed. de 1976).
*® Antologia de Victor Garcia de la Concha citada por Cristina Peri Rossi en una conferencia leida en
Valencia titulada “Entorno de mi obra: texto-contexto”, que aparece recogida por Sonia Mattalia y Joan
del Alcéazar, América Latina: Literatura e Historia entre dos finales de siglo, Valencia, Eds. del CEPS,
2000, paginas 7-17. Ambas citas aparecen en esta conferencia.
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Escribo por amor a todo lo vivo y pasajero, a los seres que van y vienen. Cual la
generacion de las hojas, asi caen los hombres. A ciertos objetos que invitan a
regocijarnos, escribo por amor a las palabras y a las sensaciones, a todo aquello
que con el tiempo serd mala memoria y fugacidad. Escribo para guardar y
conservar el instante vanidoso y pasajero, contra la muerte. Y para inventar lo
gue no existe, razon suficiente para ser inventado. Y testimoniar lo que
existiendo pronto dejard de ser. Escribo porque el tiempo todo lo cambia. Al
testimoniar las cosas las modifico, recreandolas; y en esa dulce ocupacion de
gozar, de vivir, apreciar formas, colores, texturas, gestos, paisajes, ideas y
fijarlas en una escritura para que no desaparezcan, siento que participo
humildemente de la Creacion. Pienso entonces que escribo porque me muero.
Porque todo transcurre rapidamente y a veces experimento el deseo de retenerlo.
La literatura es testimonio precisamente porque todo esta condenado a
desaparecer. Y eso nos conmueve, nos pide a gritos, o en silencio. Escribo
porque estoy momentdneamente viva, en transito, y no quiero olvidar aquella
calle, un rostro que vi mientras caminaba, el horror frente a la injusticia, el odio
frente a la opresion. A veces escribo para decir lo que otros no dicen o no
pueden decir. Para fijar en un material evanescente y ambiguo la palabra, el fluir
y el transito de lo real y de lo fantastico.

111.6. Géneros literarios: cuento y novela

Poesia y narrativa experimentan un acercamiento especial en los libros de Peri
Rossi quien, lejos de considerarlos géneros incompatibles, los mixtura en sus cuentos y
novelas de un modo complejo y efectivo. Esta voluntad de mestizaje se corresponde con
la teoria moderna de los géneros literarios. A continuacion se expone brevemente una
panoramica sobre la teoria de los géneros literarios, ademéas de la vision sobre los
géneros y las formas literarias que la escritora remite en entrevistas y escritos.*’

René Welleck y Austin Warren*® definen el género literario como una

“institucion” y afaden,

La teoria de los géneros literarios es un principio de orden: no clasifica la
literatura y la historia literaria por el tiempo o el lugar (época o lengua nacional),
sino por tipos de organizacion o estructura especificamente literarias.*®

T Véanse las entrevistas a Peri Rossi citadas en el apartado anterior y su conferencia titulada “Génesis de
un cuento” en Eva Valcarcel, El cuento hispanoamericano del siglo XX. Teoria y practica, A Corufia
Servicio de Publicacions da Universidade de A Corufia, 1997, paginas 283-291.

“8 René Welleck y Austin Warren, Teoria literaria, Madrid, Gredos, 1985, paginas 271-285.

* Ibid., pagina 272.
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La variabilidad de los géneros se produce en funcién de la aparicion de
nuevas obras que desplazan las categorias genéricas establecidas. En la teoria literaria
moderna, Welleck y Warren notan la tendencia general “a borrar la distincion entre
prosa y poesia, y por tanto a dividir la literatura imaginativa (Dichtung) en ficcién
(novela, cuento, épica), drama (sean en prosa, sea en verso) y poesia (centrada en lo que
corresponde a la antigua “poesia lirica”)”*°. El escritor se acomoda en parte al género, y
en parte lo moldea. De ahi que se persiga la novedad susceptible de ser reconocida
parcialmente por su caracter hereditario de otras formas establecidas. Los géneros
modernos se podrian definir a partir del resultado de las influencias profundas que
establecen ciertas obras en obras cercanas o posteriores.>

En su estudio acerca de los géneros, Vitor Manuel de Aguiar e Silva® destaca
principalmente la aportacion de Benedetto Croce, que fue quien demostrd que la
doctrina clésica de los géneros literarios era inaceptable. > De Aguiar defiende que:
“(...) cada género representa al hombre y al mundo a través de una técnica y de una
estilistica propias, intimamente conjugadas con la respectiva visién del mundo.” ** Esto

no quiere decir que los géneros sean entidades cerradas, pues se encuentran numerosos

%0 |bid., pagina 273. En el capitulo que dedican a los géneros literarios ambos autores hacen un repaso
breve y sincronico de las diversas teorias del género literario que se conocen. La teoria moderna, segun
Welleck y Warren: “Ve que los géneros pueden construirse sobre la base de la inclusividad, de la
complejidad o “riqueza” lo mismo que sobre el de la “pureza” (género por acumulacién lo mismo que por
reduccidn). En vez de recalcar la distincidn entre género y género, le interesa (...) hallar el comin
denominador de los géneros, los artificios y propésitos literarios que comparten. El placer que se
encuentra en una obra literaria esta compuesto por dos sensaciones: la de novedad y la de reconocer
algo.” Ibid., pagina 282.

*1 La teorfa moderna se plantea el interrogante de la relacion entre los géneros primitivos (los de la
literatura popular u oral) y los de la literatura desarrollada. También, la cuestion de la continuidad de los
géneros resulta problematica. Véanse las paginas 283-285. Oswald Ducrot y Jean-Marie Schaeffer en su
Nuevo Diccionario Enciclopédico de las Ciencias del Lenguaje (Madrid, Arrecife, 1998) dedican un
capitulo interesante a los géneros literarios, en el que estudian las “reglas constituyentes y normas
reguladoras” de los géneros; las “prescripciones explicitas y convenciones de tradicion”, “los universales
tematicos” y, por ultimo, la “genericidad autorial y genericidad lectorial”. (\Véanse las paginas 573-583 de
la obra citada.)

52 V/itor Manuel De Aguiar e Silva, Teoria de la literatura, Madrid Gredos, 1986, paginas 159-179.

% De Aguiar e Silva, Ibid., pagina 174. Para Croce los géneros literarios “no existen como esencias
independientes y absolutas, cual si fuesen arquetipos platénicos o universalia ante rem”. (ldem) La
doctrina clasica defendia, también, que la belleza habia alcanzado su suprema realizacion literaria en los
autores grecolatinos, de cuyo magisterio procedian las reglas inmutables de cada género. Croce demostrd
que la doctrina clasica falseaba el juicio estético al sustituir “el concepto clasico de belleza, Gnico criterio
legitimo de la valoracion estética, por el concepto de subordinacién u obediencia a tal o cual género”.
Idem.

> Ibid., pagina 176.
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casos de confluencia de géneros en una misma obra. Los elementos genéricos que
caracterizan el género literario pertenecen al campo de la forma interna (vision del
mundo, tono, finalidad, etc.) y de la forma externa (caracteres estructurales y
estilisticos, por ejemplo) por igual.

Por otra parte De Aguiar menciona el estructuralismo y destaca la figura de
Roman Jakobson quien “relaciona las particularidades de los géneros literarios con la
participacion, junto con la funcién poética -que es la dominante-, de las otras funciones
del lenguaje. Asi, la épica, >>centrada sobre la tercera persona, implica la funcién
referencial del lenguaje; la lirica, orientada hacia la primera persona, se une
estrechamente a la funcion emotiva; la dramética est vinculada a la segunda persona y
a la funcioén incitativa.”>°

Cada género literario cuenta con unas técnicas y unas caracteristicas propias, las
cuales, una vez reunidas, definen su esencia, pero no son exclusivas de un género, sino

que pueden ser compartidas entre otros. Boris Tomachevski®’ ya deja entrever esta idea.

La diferenciacion entre lirica y narrativa, sin embargo, resulta mas clara en De Aguiar®®.

> Por ejemplo, para él la novela y el drama corresponden a diferentes visiones de la realidad lo cual ya
conlleva diferencias de contenido y de forma. Considera, en fin, que los géneros estan sometidos a una
clara determinacion historico-social que lo puede llevar a su extincion o a la creacion de otros géneros
nuevos. (Ibid., pagina 177)

% La cita es de De Aguiar, Op. cit., pagina 178. Concluye diferenciando las formas naturales de los
géneros literarios. Las primeras se refieren a los tres grandes géneros conocidos: lirica, narrativa y
dramatica; los segundos se asignan a las “especies histéricas determinables dentro de aquellas formas
naturales.” Idem. Son conceptos que evitan la ambigiedad del uso del término género tanto para las
grandes categorias -lirica narrativa y dramética-, como para las menores -novela, comedia, tragedia, etc.-.
Tampoco aplica el término de género literario a las formas especificas de la poesia como el soneto, la
sextina, etc. y prefiere llamarlas formas poéticas fijas. Ibid., pagina 179.

> Boris Tomachevski, Teoria de la literatura, Madrid, Akal, 1982, paginas 105-175; 211-269. La causa
que da origen a un género puede desaparecer y sus caracteristicas modificarse, pero, la costumbre lleva a
que las obras se agreguen a otros géneros ya existentes. Es constante la dominacion de los géneros altos
por los bajos, que se da de dos formas: mediante la extincién del género alto o mediante la infiltracion en
el género alto de los procedimientos del género bajo. Al ser los géneros tan complejos y cambiantes, no es
posible una clasificacion duradera de éstos, pero se puede hablar de tres clases fundamentales: la
dramaética, la lirica y la narrativa, sin excluir las posibles mezclas entre ellos.

%8 De Aguiar e Silva, Op. cit., paginas 180-243. Antes que De Aguiar, Tomachevski (Op. cit, paginas 210-
269) sefiala que el ritmo de los versos estd previamente fijado y a él se subordina la forma que
experimenta cambios. Las palabras del verso se perciben con mayor atencién, debido a la importancia de
su forma; sin embargo, en la prosa atendemos Unicamente a las palabras nucleares de la frase. La
disposicion fragmentaria del verso posibilita asociaciones diversas de caracter simétrico o paralelistico.
La concatenacion de significados en el verso se